॥॥ श्री: ॥। 
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ब्रज-साहिय-मंडल, मथुरा : परिचय 


आंँचीन ब्रजभाषा-साहित्य को प्रकाश में लाने, उसका अनुसंधान करने तथा ब्रज की संस्कृति 
और लोकजीवन की गवेषणा के निमित्त ब्रजमंडल के केंद्र-स्थल मथुरा में हिदी-साहित्य-परिष ३-द्वारा आयोजित 
एक संमेलन में कातिक कृष्णा ५ संबत्‌ १९९७ रविवार तारीख २ अ्रक्टूबर सन्‌ १६४० को 
ब्रज-साहित्य-मंडल स्थापित किया गया । इसके मुख्य उद्देश्य थे ब्रज-साहित्य की रक्षा, उसका प्रचार, 
लोक-संस्कृति सें सौष्ठव की प्राण-प्रतिष्ठा तथा हिंदी-साहित्य की उन्नति व उसके प्रचार का प्रयत्न । 


इसी अवसर पर ब्रज-साहित्य की खोज-पत्रिका ब्रज़भारती' का प्रकाशन करने का भी निइुचय 
किया गया, जिसका प्रथम अंक फाल्गुण १६६७ से प्रकाशित हुआ। इस पत्रिका-हारा ब्रजभाषा-साहित्य 
के अ्रनक प्राचीन कवियों के संबंध में नवीन शोध-पूर्ण सामग्री प्रस्तुत की गई तथा ब्रज-क्षेत्र की संस्कृति, 
उसके उत्सव व त्यौहार, ब्रज के महान पुरुषों के जीवन-चरित्र, ब्रज के ग्राम-गीत, भप्राम-कहानियाँ व 
पारिभाषिक दब्द और ब्रज की विविध. कलाएँ, ब्रंजभाषा-व्याकरण आदि श्रनेक महत्त्वपुर्णं विषयों पर 
निबंध प्रकाशित किये जाते रहे । इस प्रकार करीब १० वर्ष से ब्रजभारती निरंतर प्रकाशित हो 
रही है। पहले यह मासिक थी, कितु श्रब त्रैमासिक कर दी गई है। 

मंडल ने चेत्र शुक्ला १-२ संबत्‌ २००१ तदबूसार २५-२६ मार्च सन्‌ १६९४४ को विक्रम- 
सहल्लाब्दी महोत्सव सनाया ओर एक विक्रम-प्रंथ प्रकाशित किया। डा० सीताराम इसके श्रध्यक्ष थे। 

ब्रज-साहित्य-मंडल का द्वितीय वाषिक भ्रधि वेशन ३० साच सन्‌ १९४५ को श्री पं० रीनारायण जी 
चतुर्वेदी की अध्यक्षता में दिल्‍ली में हुआ, जिसका उद्घाटन माननीय श्री श्रीप्रकाश जी के करकमलों- 
द्वारा हुआ। इस संसेलन के साथ महाकवि “निराला' जी की भ्रध्यक्षता में एक भव्य कवि-संभेलन भी 
हुआ जिसका उद्घाटन स्वर्गोय भूलाभाई देसाई ने किया था। इसी झवसर पर मंडल ने अष्ट-छाप'-प्रदर्शन 
का आयोजन किय( जिससे ब्रजभाषा के अष्ट-छाप के कवियों के काव्य का ही नहीं, तत्कालीन बेष, भूषा 
तथा कला का प्रदर्शत भी किया गया । 

दिल्ली-संभेलन के बाद संस्था को अखिल भारतीय रूप में संगठित किया गया। इसी काल से 
ब्रज-साहित्य के अनुसंधान के कार्य को बढ़ाने के लिये मंडल ने अपने केंद्र दिल्‍ली, गोवर्धन, कोसी, सुरीर, 
बरसान,॥, वृंदावन में स्थापित किए, जिनकी संख्या अब लगभग ६० है। इन केंद्रों से बहुत से प्राचीन 
ग्रंथों का पता लगा तथा खोज-कार्य में प्रगति हुईं। 

ग्राम-साहित्य के संकलन का कार्य भी व्यवस्थित रूप से इसी समय प्रारंभ कर दिया गया! 
ब्रज-भाषा-साहित्य की सर्वश्रेष्ठ रचना पर श्री निवासदास-पुरस्कार' देने की घोषणा भी दिल्‍ली में की 
गई । मंडल के शोध-केंद्रों को प्रोत्साहन देने के लिये भारतेंदु-कलद्' की स्थापना की गई जो प्रति वर्ष 
अपने क्षेत्र में सर्वश्रेष्ठ कार्य करनेवाले केंद्र को प्रदान किया जाता है। 

वबेशाख कृष्णा ३-४ संबत्‌ २००२ ता० १९-२० अ्रत्रेल सन्‌ १९४६ को मंडल का तृतीय 
अधि वेदन प्रयाग विदववविद्यालय के इतिहास-विभाग के अध्यक्ष डा० रामप्रसाद जी त्रियाठी की श्रध्यक्षता सें 
दिकोहाबाद में सनाया गया। इस अ्रधिवेशन का उद्घाटन साहित्य मनीषी श्री माखनलाल चतुबेदी ने 
किया। उसके साथ ही ब्रजभाषा-साहित्य पर प्रभीर विचार के लिये एक ब्रजभाषा-परिषद्‌ भी हुई। 

इस वर्ष मंडल के लिये भवन-निर्माण के कार्य पर विशेष ध्यान दिया गया ओर बहुत विचार- 
विनिमय के उपरांत मथुरा की सीमा पर वृंदावन की ओर स्थित अंबरीष-टीला' नामक प्रसिद्ध पौराणिक 
स्थान मंडल के भवन के लिये चुन लिया गया। इस भूमि के क्रय का व्यय पोहार हीरक-जयंती के अवसर 
पर पोहार-परिवार के कुछ उत्साही युवकों ने उठाने का निशुचय किया श्रौर भूमि खरीद लो गई। 

माघ श॒क्‍ला ४-५ संबत्‌ २००२ तदनुसार २६-२७ जनवरी ४७ को काव्य-शास्त्र के देशसात्य 
आचाय॑ साहित्य-वाचस्पति सेठ श्री कन्हैयालाल जी पोह्ार का हीरक-जयंती-उत्सव' समंडल-द्वारा श्री कृष्ण 


( २ ) 


दत्त जी पालीवाल के सभापतित्व में मनाया था। श्रद्धेय राज॑षि श्री पुरुषोत्तमदास जी टंडन ने इस भहो- 
त्सव का उद्घाटन किया। दूसरे दिन बसंतोत्सत सनाया गया जिसके श्रध्यक्ष श्री वियोगीहरि जी थे। 
इस जयंती-महोत्सव के समय पोहार जी को एक ग्रंथ भेट करने की भावना जयंती के स्वागत मंत्री श्री 
राम॑कृष्ण जी श्रप्रवाल के हृदय म॑ उत्पन्न हुईं। वह अल्पाय्‌ मे स्वरगंवासी हो गुए, कितु पोहार-अभि- 
नंदन-ग्रंथ' तैयार करने के लिये हीरक-जयंती पर की गई घोषणा के अ्रनुसार उसे तंयार कराने की 
व्यवस्था मंडल-हारा की गई। 

वेशाख शुक्ला ५-६ संबत २००४ ता० २५-२६ अ्रप्रेल १६४७ को मंडल का चतुर्थ वाषिक 
अधि वेदन फिरोजाबाद में श्री श्रीकृष्णदत्त जी पालीवाल की अध्यक्षता में हुआ ॥ इसी वर्ष भाद्रपद कृष्णा 
७ संबत्‌ २००४ सितंबर १९४७ को शिक्षण-शिबिर का उद्घाटन किया गया। यह शिविर १५ दिन तक 
चलता रहा, जिसमें अन को दिद्वानों-द्वारा त्रज की लोक-वार्ता, कला, संगीत, इतिहास, साहित्य, लिपि झादि 
विषयों पर व्याख्यान दिए गए, जिनका संकलन करके ब्रज-लोक-संस्कृति' नामक पुस्तक प्रकाशित की भई। 
इसी वर्ष ब्रज की लोक-कहानियाँ' नामक लोक-स(हित्य की पुस्तक मंडल-द्वारा प्रकाशित की गई । 

ब्रज-साहित्य-मं डल का पंचम अधि वेशन भी एटा में २१ मई १६४८ को श्री श्रीकृष्णदत्त जी पाली- 
वाल के सभापतित्व में हुआ। इस वर्ष मंडल ने सुरदास जी की जयंती” का भव्य श्रायोजन किया, 
' जिसमें सुर- साहित्य पर गंभीर चर्चाएँ हुईं तथा सुरदास जी के चित्र का उद्घाटन किया गया । इस जयंती 
को दिल्‍ली-रेडियो ने प्रसारित किया और तभी से सुर-जयंती' मनाने की श्रखिल भारतीय परंपरा का सुत्र- 
पात हुआआा। इसो वर्ष मथुरा में श्रायोजित सुर-जयंती का उद्घाटन करने के लिये माननीय श्री जग- 
जीवनराम जी मंडल में पधारे और उनकी अध्यक्षता में श्रत्यंत सफलता से उत्सव सनाया गया। मंडल 
का छूठा अधि वेशन सहारनपुर में ५० बालक्ृष्ण शर्मा नवीन' की श्रध्यक्षता में अ्रप्रेल सन्‌ १६५० में हुआ । 
इसी वर्ष माननोय श्री तंपूर्णानंद जी सथ्‌ रा परे, उनके संमान में चेत्र शुक्ला १-२ संबत्‌ २००८ दिनांक 
७-८ अप्रेल को मं डल की श्रोर से ब्रज के साहित्यिकों और कलाकारों को एक गोष्ठी कौ गई । 

मंडल ने मथुरा के इतिहास प्रसिद्ध अंबरोष-टीले पर जो भूमि भवन-निर्माण के लिये प्राप्त को हूँ, 
वहाँ श्री कृष्ण-जन्साष्ठमी संबत्‌ २००७ के पुण्य अवसर पर उत्तर प्रदेश के मुख्य मंत्री श्री पंडित गोविदबल्लभ 
पंत के कर-कमलों-द्वारा प्राचीन सांस्कृतिक विधि-विधान पुंक भवन का शिलान्यास संपन्न हुआ । इसी वर्ष 
भवन-निर्माण-संबंधी कोष-संचय का शुभ श्री गणेश भारत के प्रधान मंत्री पं० जवाहरलाल नेहुरू-द्वारा 
प्रदत्त चैक से हुआ । 

चेत्र शुक्ला १-२ संबत्‌ २००८ को सप्तम वाषिक अ्रधिवेशन मथुरा में झ्राचाय श्री गुलावराय 
जी के सभापतित्व में हुआ। उसका उद्घाटन साननीय नरहरि विष्णु गाडंगिल ने किया। श्री बनारसी 
दास जी चतुर्वेदों ब्रज-साहित्य-परिषद्‌ के अध्यक्ष थे। 

संबत्‌ २००६ सें हाथरस-संमेलन हुआ । यह सेठ गोविददास जी की अध्यक्षता में हुआ श्रौर इसका 
उद्घाटन महामहिस राष्ट्रपति श्री राजेंद्रभसाद जी ने किया। इस भ्रवसर पर निम्न विशेष कार्य हुए-- 

१, ब्रजनाटय-परिषद्‌ का उश्धादन । २, ब्रजभाषा-भाव-विभूति का प्रवर्शन' । 

३, हिंदी जनपदीय परिषद्‌ की स्थापना, जिसको प्रेरणा ब्रज-साहित्य-मंडल की स्थायी-समिति ने 
हाथरस-संमेलन का कार्यक्रम निदिचत करते समय की । ;ल्‍ 

४, नवलकिशोर पुरस्कार को घोषणा। ५, महाकवि तुलप्रोदास के जन्मस्थान की विधिवत 
शोध के लिए एक समिति का निर्माण । 

कृष्ण-मेला--सहारनपुर संमेलन में मेले का प्रस्ताव हुआ, परंतु उस वर्ष साननोय पंस जी 
का “परासशे मानकर सेला स्थगित कर दिया गया था। पुनः संबत्‌ २००८व २००६ में मंडल मे 
श्री कृष्णजन्म-भूमसि पर मेले का आयोजन किया। साननोय श्री कन्हँयालाल-माणिकलाल जी मुंशी के 
सभापतित्व में मंडल का एक विशज्ञेष श्रधरि वेशन मथूरा में हुआ। 


नमीवाक 


रन[हित्य-वाचस्पति श्री सेठ 'कन्हैयालाल जी' पोहार के श्रभिनंदन की इस सुंदर योजना में 
जिन-जिन महानुभावों ने ग्रंथ के बॉजांकुर से लेकर प्रं।तिम रूप-संपादन तक सहयोग और श्रम-दान दिया 
है, उनके मधुर कार्यों के प्रति नमोवार्का अपित हूँ । 

ऋ- वेद के आा नो भद्वीयं' सुक्‍त के द्रष्टा ने बहुत ही सूंदर कल्पना की है-- 


शतमिन्नू शरदो अति देवा यत्रा नश्चक्रा जरसं तननाम । 
पुत्रातों यत्र पितरों भवंति मा नो मध्या रीरिषतायुर्गतो: ।॥। 

आय के दात-उं सित वर्षों की निधि देवों ने हमारे पास रख दी हु । संवत्सरों के उस से कड़े 
पर पहुँच कर हमारे तन्‌ जीण' होंगे। वहाँ तक पहुँचते हुए हम पुत्रों को पिता बनता हुआ देखेंगे और 
तृप्त होंगे। हमारे आझ्रापृष्य की वेगवती धारा सध्य में कहीं रिसे नहीं। 

श्री .सेठ जी का पूदर पुत्र-पौनत्नीण रूप, साहित्यिक-यहा की पावसानी स्थिति में पहुँचा हुआ 
जीवन द्यतसांवत्सरिक हो, यही उनके सुहन्मिन्रों की अभिलाषा है। इस झ्भिनंदन-ग्रंथ का पुण्यफल इसी 
रूप में उन्हें प्राप्त हो। 

मथुरा के ब्रज-साहित्य-मंडल ने अपने दृएदशवाषिक जीवन मे साहित्य की वेदि को नई-नई 
दृष्टियों से पवित्र किया हे । 

साहित्य की संस्था सचमुच लोक-कल्याण-कारिणी होती है। उससे निकले हुए साहित्य के 
| निम्व॑र जन-मानस का मंगल-विधान करते रहते हे। जहाँ साहित्यक मनीषी सौमनस्य के भावों से एकत्र 
मिलकर बेठते हें, एं सा स्थान देवों की सुधर्मा सभा से कम धन्य नहीं कहा जा सकता। वहाँ से साहित्यक 
गंगा-यमुनाओं की वेगवती धाराएँ जन्म लेती रहती हैं। प्रंडल ने अपने क्षेत्र में कई उपयोगी कार्य किए 
है। ब्रज के साहित्यिक ऋषि सूरदास जो की जयंती का प्रचार किया, उनके चित्र का उद्घाटन कराया, 
परासौली में सुर-कुटी पर उत्सव किया, अश्रब उस स्थान के पुनद॒द्धार के लिये योजना को आगे बढ़ाया 
है, कृष्ण-जन्म-भूसि (कटरा केशवदेव) पर कृष्ण सेल का आरंभ किया (आशा हे कालांतर में इस 
स्थान पर कृष्ण का एक भव्य सांस्कृतिक स्मारक जन्म लेगा ), जज के जनपदीय साहित्य का संग्रह कराया, 
जनपदीय कार्य की शिक्षा देने के लिये जनपदीय शिक्षण-शिबिर की योजना की (इसके प्राण श्री सत्येंद्र जी की 
महत्त्वपृर्ण सेवाओं को नहीं भूलाया जा सकता), मथुरा के इतिहास की सामग्री का संकलन किया, ब्रज 
के प्राचीन स्थलों की रक्षा का आंदोलन किया, करहला को प्रसिद्ध कदंबखंडी और कुदरबन के रमणीय 
स्थान को कटने से बचाया, हस्तलिखित ग्रंथों की खोज की, ब्रज-साहित्य के प्रकादन की प्रेरणा दी, ब्रज- 
जनपद की लोक-कहानियों का ब्रज-बोली में ही प्रकाशन किया, ब्रजभारती' पत्रिका द्वारा मंडल की साहित्यिक 
गति-विधि को श्रनुप्राणित किया, हिंदी के प्रमुख साहित्यिक ओर कवियों को कौति-रक्षा के अवसरों सें 
भाग लिया, मथ्‌ रा, वृंदावन, आगरा, एटा, सहारनपुर, शिकोहाबद, फिरोजाबाद, हाथरस आदि केंद्रों 
में भ्रपने वाषिक अधि वेदन सनाकर ब्रज के क्षेत्र में साहित्यिकों को प्रेरणा दी, ब्रज के गाँवों में साहित्य 
झौर संस्कृति का नया उत्साह जाग्रत्‌ किया एवं नागरिक-साहित्य और लोक-साहित्य के बीच के 
अंतर को दूर किया । ब्रज-साहित्य-मंडल श्रपने कार्यकर्ताशों के विषय में भाग्यशाली रहा 
है । ब्रज की जनता और साहित्यिक कार्यकर्ताशों के श्रपूर्व उत्साह के कितने ही मधुर चित्र नेत्रों के 
सामने झा जाते हें। श्रनेक साहित्यिक मित्रों का मुझे स्मरण आता है, जिन्होंने मंडल के इन सांस्कृतिक 
: कार्यों में श्रपने समय, शक्ति और धन का उन्मुक्त दान दिया। सर्व श्री सत्येंद्र जी, जवाहरलाल जी 
क्‍ द चतुर्वेदी, प्रभुदयाल जी मीतल, जोशी बाबा राधेश्यास, गोपालप्रसाद जी-व्यास, बाबू गुलाबराय जी, महेंद्र 
» जी, रामनारायण जी शअ्रग्नवाल, कृष्णदत्त जी वाजपेयी, समदनमोहन जी नागर, गोपालदत्त जी शर्मा, बनारसो- 
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दास जी चतुर्वेदी, बालकृष्ण जी “नवीन, द्वारकाप्रसाद परीख, जगदीश्षप्रसाद जी चतुवंदी, सिद्धेश्वरनाथ 
श्रीवास्तव, कामेदवरनाथ जी, चंद्रभान जी श्रादि कितने ही संभानित साहित्यिकों का स्मरण मन को 
प्रसन्न करता है। इस परिवार के और भी गावों में फेल हुए कितने हो सदस्य हैँं। काम को उत्साह 
पूर्वक बाँद कर आगे बढ़ाने में उन्होंने सदा तत्परता का परिचय दिया और मझे एक भी अवसर ऐसा 
याद नहीं जब इन सज्जनों को साहित्यिक कार्य के लिये दी हुई प्रेरणा फलवती न हुई हो । 

हमारे इस सुखी सारस्वत कुदुंब के पितामह'ं सेठ जी थे। सब उनके साथ प्रेम के मधुर 
बंधन में बंध गए थे । प्रत्येक कार्य में वे युवक-संदृश् उत्साह से प्रेरणा बाँठते, परिपक्व अ्रनुभव से 
पथ-प्रदर्शन करते और सकल कार्यों की उस 'रीढ' से भी सहायता करते जिसके भरोसे ऐसे कार्य संपन्न 
हुआ करते हैं। मंडल के भवन का निर्माण करने के लिये अंबरीष-टीले को भूसि का क्रय उनको ही 
सहायता से संभव हुआ। मंडल के कार्यकर्ता सेठ जी के इस अभिनंदन में अपनी हो साहित्यिक भावनाश्रों 
को मूत्तिमान्‌ देखते हैँ। व्यक्ति श्राते हैं और चले जाते हैं। साहित्य, संस्कृति और धर्म के साथ 
उनका संबंध नित्य महत्त्व रखता है । सेठजी के निमित्त से इस अनुष्ठान की पूर्ति देखकर श्राज हम सब्र प्रसन्न 
है। जैसा श्री सत्येंद्र जी ने भूमिका में लिखा हु--पोद्दार अभिनंदन-ग्रंथ! का प्रथम संकल्प स्वर्गीय राम- 
कृष्ण अग्रवाल के सन में आया और २६ जनवरी १६४७ को अभिनंदन-प्रंथ-निर्माण का निउच्चय मंडल 
की प्रबंध समिति ने किया, आरंभ में श्री सत्यद्र जी ने ही इस कार्य को मुख्य रूप से सेभाला। उन्होंने 
इसकी रूपरेखा तैयार की और अनेक लेखकों को पत्र लिखकर लेखों का संग्रह किया। पीछे ग्रंथ का 
कार्य कई कारणों से मंद पड़ गया और सन १९४६ के झारंभ में लगभग ऐसी स्थिति हो गई कि प्रंथ- 
प्रकाशन के विषय में संदेह होने लगा। संयोग से जून १६४६ के अ्रंतिम सप्ताह में में मथुरा गया, वहाँ 
ब्रज-साहित्य-मंडल की बंठक हुई, साहित्यिक मित्र ग्रंथ के विषय में चितित थे। सोचा गया कि इस 
प्रकार के महत्त्वपूर्ण आयोजन को अ्रसमाप्त न रहने देना चाहिए। भ्रतएव अभिनंदन-ग्रंथ संबंधी समस्त 
कार्य की पूर्ति के लिये मेरे सुझाव पर एक समिति अलग बना दी गई जिसमें श्री सत्येंद्र जी, भरी 
गूलाबराय जी, श्री गरेपालप्रसाद व्यास और मेरा नास रबखा गया । इस समिति को ग्रंथ की तेंयरी 
संपादन और प्रकादन के पूरे अधिकार दे दिए गए । तदनुसार सत्येंद्र जी को दिल्‍ली बुलाकर उस 
समय तक की श्याई हुई सब सामग्री मेंने देख ली। आगे के लेखों की रूपरेखा बनवा दी और समिति 
क्री एक बंठक में यह ते किया कि संपादन का कार्य दिसंबर १६४६ तक पुरा हो जाय श्रौर जनवरी 
१९४० में ग्रंथ प्रेस सें दे दिया जाय। इन नि३चयों की सूचना २७॥७।४९ के पत्र में मेने झपने प्रिय 
बंधू श्री मदनगोपाल जी पोहार को कलकत्त में दी और जं॑से-जेसे ग्रंथ की प्रगति होती रही उससे उन्हें 
सृचित करता रहा। ग्रंथ की तेयारी वेग से आगे बढी, कितु प्रयत्न करने पर भी कास को समे- 
टने में डेढ वर्ष का समय और लग गया, इसमें मेरा ही उत्तरदायित्व हूँ जिसके लिये क्षमा चाहता हूँ । 
अंततः २५६५१ को सब लेख सामग्री लगभग १३० चित्रों के साथ श्री मदनगोपाल जी को भेजकर 
मेने प्राथंना की कि कृपया ग्रंथ के मुद्रण का प्रबंध कलकत्त में करा दें, जहाँ कागज श्रौर छपाई दोनों 
की सुविधा है। इस संब्रंध में में श्री सदनगोपाल जी का उपकार कभी नहीं भूल सकता। ये साहि- 
त्यिक अभिहचि लेकर जन्म हैं। उनका रोम प्रति रोम साहित्यिक रस में पगा है, जो झ्रब भी उन्हें 
अपनी ओर खींचता रहता हू । कलकत्ते में वे भ्रत्यंत व्यस्त एटार्नों का जीवन व्यतीत करते हैं; फिर भी 
उन्होंने ग्रंथ की सामग्री देखकर ६।७।५१ के पत्र में सामग्री के परिवर्धन और संशोधन के संबंध में 
अनेक उपयोगी सुझाव दिए और तब से निरंतर उसके सुद्रण-क्रार्य को संपन्न कराने में श्रपना बहुम्ल्य 
समय देते रहे हैं। यह. उन्हीं की प्रबंध-कुदशलता का फल है कि ग्रंथ के लिये इतना बढ़िया कागज और 
सुंदर छपाई उपलब्ध हो सकी। जब इस ग्रंथ के श्रायोजन का निर्णय हुआ था, उस समय सदन- 
गोपाल जी को इस विषय में कुछ भी ज्ञात न था और अरसे बाद जब वे सथुरा आए, उस समय 
बात होने पर मंडल के श्र्थाभाव को यथासंभव कम करने के लिये उनके कलकसे के परिचय का लाभ 
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संडल के कार्यकर्ताशों वे उठाना चाहा और उन्होंने विश्वास दिलाया कि कलकत्ते में इसके प्रबंध करने 
का वे भी उद्योग कर देंगे। हम सब इस श्राववासन से अत्यंत लघुभार हुए। मुझे अ्तिशय प्रसन्नता है 
कि उनके बहुविध सहयोग से ग्रंथ इस रूप में संपन्न हो सका है। अपने २६।३।५१ के पत्र में उन्होंने 
मुझ विश्वास दिलाया कि ब्रज-साहित्य-मंडल के एक हितैषी के नाते और साहित्य में कुछ रुचि है 
इसी प्रेरणा से में भी आप लोगों की तरह इस कार्य में सहयोग दे रहा हूँ और साहित्यिक कार्या समझ 
कर ही इसमें प्रेरित हूँ। यहाँ पर में ब्रजभाषा के अ्रनन्य भक्त और ब्रज-साहित्य के उद्धार के लिये 
रात-दिन चितित रहनेवाले श्री जवाहरलाल जी चतुर्वेदी के प्रति भी अपनी क्ृतज्नता प्रकाशित किये 
बिना नहीं रह सक्‍ता। संयोग हे कि अप्रैल १६९५१ मभ वे मदनगोपाल जी से कलकत्ते में मिले और 
ग्रंथ की चर्चा आन पर उन्होंने अपने सहयोग का भ्राइवासन दिये।। अतएवं जब जून ५१ के अंत में 
लेख-पताभग्री कलकत्त पहुँची तो जुलाई में श्री जवाहरलाल जी ने उसे संभाल लिया और प्रूफ, छपाई- 
संबंधी सब देख-रेख का भार शभ्रपने ऊपर ले लिया। यदि वे ऐसा न करते तो न जाते ग्रंथ के प्रका- 
शन में श्रभी कितना विलंब और होता। कलकत्ते में ही रहकर मुद्रण-क्रार्य को उन्होंने अ्रथक परिश्रम से 
पुरा कराया। उनके उस श्रम की सधुर स्मृति इस अभिनंदन-प्रंथ की पूर्णाहुति के समय मेरे मन में 
है । यदि ग्रंथ को ओर प्रतीक्षा में न रखकर रामनवसी संबत्‌ २०१० के लगभग प्रकाशित करने का 
आग्रह न होता तो छठे खड' में ब्रज-काव्य-साधुरी का चयन और 'सातवें खंड' में त्रजभाष। के ग्रंथों की 
सूुचियाँ--तायिकाभेद, नखशिख, रीतिप्रंथ, श्रलंकारप्रंथ, गद्यग्रंथ, संग्रहग्रंथ, विविधग्रंथ और ब्रजभाषा- 
कवि-तामावलि, जिन्हें जवाहरलाल जी ने तेयार करने का वचन ही नहीं दिया था, बरन्‌ प्रस्तुत भी कर 
लिया था और भी संमिलित की जाती । मुझे इस बात का खेद है कि श्री गोपालप्रसाद जी व्यास, जिन्होंने अपने 
मंत्रित्व-ऋाल में ओर बाद में भी अभिनंदन-प्रंथ की तैयारी और संगठन में बहुत सहयोग दिया था, 
सुरसागर के कठिन शब्दों का कोश, जो वे मेरे अत्रोध से बना रहें थे, समय पर उसे न तेयार कर 
सके और ब्रजभाषा को वह मल्यवान सामग्री, जिसके लिये में व्यक्तिगत रूप से उत्सुक था, इसमें न 
जा सकी। 

अंत में में श्रपनें उन समस्त मित्रों के प्रति आभार प्रदर्शित करता हूँ जिन्होंने इस ग्रंथ की 
तैयारी में अपना सहयोग सहर्ष प्रदान किया । इस प्रसंग में लगभग दो वर्षों तक कितने ही विद्वानों 
से पत्र-व्यवहार का मुझे अवसर सिला। वह मेरे लिये प्रसन्नता का विषय था। कभी-कभी ग्रंथ में 
श्रप्रत्याशित विलंब के कारण मुझे ऐसा लगता था कि विद्वान लेखकों के साथ अन्याय हो रहा है, कितु 
आशा है कि अरब इस कार्य-समाप्ति के श्रवसर पर उससे उत्पन्न आनंद में वे भी संमिलित होंगे। 
श्री जगन्नाथ जी श्रहिवासी जिनकी जन्मभूमि ब्रज के बलदाऊ जी नामक स्थान में है, देश के प्रसिद्ध चित्र- 
कारों में हैं। उन्होंने ग्रंथ के लिये ठाकुर जी की वेशभूषा के संबंध में ८५ मूल्यवात्‌ चित्र बनाकर दिए, 
इसके लिए में उनका अत्यंत कृतज्न हूँ। श्री नंद बाब्‌ के शिष्य जगदीश जी मित्तल भी होनहार चित्रकार 
हैं, उन्होंने प्राचीन मथुरा-कला के आधारपर अनेक रेखा-चित्र दिल्ली में रहकर मेरे अनुरोध से तेयार 
किए जो लेखों की पुष्पिका के रूप में छपे हैं, उनका भी सें आभारी हूँ। बंधुवर श्री मोतीचंद्र जी 
ने बालगोप्पल-स्तुति के सादे और रंगीन ब्लाक अपनी देख-रेख सें बंबई में तैयार कराए झोर. श्री 
राय क्ृष्णदास जी ने यूगलमू्ति और गोवर्धनधारी के रंगीन ब्लाक ग्रंथ के लिए प्रकाशनार्थ दिए। 
श्री कल्याण जी भाई (करमसी दामजी) बंबई तथा श्री गोपीकृष्ण जी कानोड़िया कलकत्ता के होलो' 
क्ृष्णगढ़-दौली में राधाकृष्ण और सूरसागर' के पद पर राजस्थानी का एक चित्र दिये हें। इसके लिये 
में उनका उपकार समानता हँ। जिन जिन सहानुभावों ने आर्थिक सहायता देकर इस ग्रंथ के प्रस्तुत करने में 
सहयोग दिया है उनका भी में आभारी हूँ। श्री बाबू गुलाबराय जी और श्री सत्येंद्र जी तो आ्रादि से अंत 
तक इंस आयोजन से संबंधित रहे हैं। एक प्रकार से यह उनके अपने ही परिश्रम का फल है। उनके 
. लिये पदे-पदे कृतज्ञता मेरे मनसें रही है। इस अवसर पर में अपने मित्र स्वर्गीय श्री एरिक डिकिसन का 
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भी कृतज्ञता-पूर्वक स्मरण करता हूँ। वे लाहोर में मयोकालेज के प्रिसिपल थे। १६४७ के श्रारंभ में 
मेरा उनसे परिचय हुआ। अंग्रेज होकर भी भारतीय कला और हिंदी के वे अत्यंत भक्त थे। मुझे श्रत्यंत 
भ्राइवर्य और आनंद हुआ जब “कवि जान कृत 'कथा-कुतूहलो' का प्रंग्रेजी अनुवाद एक दिन दिल्ली श्राकर 
उन्होंने मुझे सुनाया। उसके लालित्य को किसी प्रकार भो नहीं घुलाया जा सकता। मेरी भूमिका के साथ 
ग्रंथ को छुपाने की बात थी। दुःख हे कि उनके श्रकस्मात्‌ देहांवसान से वह श्रनुवाद लुप्त हो गया। 
पोहार-प्रंथ के लिये उन्होंने श्रपना श्रत्यंत सूंदर अंग्रेजी लेख “'कृष्णणढ की राधा नामक चित्र पर, जिसके 
भ्राविष्कार का श्रेय पूर्ण मात्रा में उन्हीं को था, लिख कर दिया। वयोवद्ध पं० रामदहिन जी मिश्र का भी 
लेख-रूप मे झ्ाश्ञीर्वाद प्राप्त. हुआ था। खेद हे कि वे भी ग्रंथ को प्रकाशित रूप में न देख सके। 

कुछ लेख ऐसे भी हे कि जो ग्रंथ के लिये प्राप्त होने पर भी स्थान की मर्यादा के कारण 
इसमें संमिलित न किए जा सके। विद्वान लेखकों से संपादक-मंडल के साथ में क्षमा प्रार्थी हूँ। 

कलकत्ते के बिनानी प्रिटिंग बक्स लिसिटेड के अ्रध्यक्ष सेठ श्री गोवर्धनदास जी बिनानी को भी 
धन्यवाद है जिन्होंने श्रति तत्परता से सुद्रण-कार्य समाप्त किया। श्री चंद्र भूषण त्रिवेदी ने लेख-टाइप 
करने और मुद्रणार्थ पांडुलिपि तैयार करने में जो परिश्रम किया उसके लिये वे धन्यवाद के पात्र हे। 

मुझ आदा है कि ब्रज-साहित्य-मंडल के कार्यकर्ता अ्रपने उत्साहयुबत कार्यों के लिये नए-नए 
कीति-स्तंभ स्थापित करेंगे। साहित्यिक कार्य विज्ञाल जनायन पंथ हे। इस पर चलने का सबको 
आवाहन है। सरस्वती के उदार प्रांगण में सबके लिये अ्रवकाश हुँ। ब्नज की भागवत संस्कृति, जिसके 
एक भद्र प्रतिनिधि इस ग्रंथ द्वारा अभिनंदनीय सेठ जी हैँ, समन्वय की संस्कृति हैं। वह किसी का 
निराकरण नहीं करती। देव को अनेक विभूतियों में से श्रपनी-अ्रपनो रुचि या रस के श्रनुकल ग्रहण 
करती हुईं सबके प्रति सौसनस्य भाव से आग बढती है। मथुरा-जनपद ने इस सांस्कृतिक दृष्टिकोण के निर्माण 
ओर प्रसार में दो सहस्नाब्दियों तक महत्त्वपूर्ण भाग लिया। एक प्रकार से समन्वय-प्रधान भागवत दृष्टि- 
कोण हमारा राष्ट्रीय दृष्टिकोण हो बन गया हैं । मेरा आवाहन है कि ब्जभूमि के कार्यकर्ता अपने इस 
प्राचीन मंत्र को कभी न भूले। इस दृष्टि-कोण में श्रनंत रस का ज्लोत है। 


काशी-विश्वविद्यालय वासुदेवशरण 


श्रक्षय तृतोया 
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अज-साहित्य -मंडल एक भहान्‌ संस्था है, उसके उद्देश्य और कार्य महत्त्वपूर्ण हें । लेखक, कवि, 
कलाकार तथा नवजीवन के सांस्कृतिक अ्रभ्युत्थान में योग देनेवाले महानुभावों का संमान करना ऐसा 
उपयोगी कार्य हू, जिसे मंडल ने सदा प्रमुख स्थान दिया हे । इसी सुंदर उद्देश्य की पूति के निमित्त 
एक दिन ब्रज-साहित्य-मंडल की कार्य-कारिणी ने यह निश्चय किया कि सेठ कन्हैयालाल जी पोद्दार की 
'हीरक-जयंती' मनाई जाय । इस कार्ये-कारिणी में एक अत्यंत उत्साही नवयुवक भी था, जिसका नाम 
रामकृष्ण श्रग्रवाल था। मंडल का और हमारा दुर्भाग्य है कि यह नवयुवक श्र्पायु में स्वर्ग सिधार गया। 
विशेष खेद इस लिये है कि उसका स्वप्न जिस समय पूुर्ण हो रहा हे, उस समय उसे देखने के लिये 
वह स्वयं जीवित नहीं॥ इस युवक ने हीरक-जयंती के समस्त आयोजन का उत्तरदायित्व अपने कंधों पर 
लिया ओर उसे निभाने में वह पूर्णतः सफल हुआ। जिस कार्य-कारिणी में होरक-जयंती-समारोह- _ 
संपन्न कराने का निइचय किया गया था, उसी में इस युवक ने इस बात पर जोर दिया कि हौरक- 
जयंती मना लेने से ही हमें संतोष नहीं होना चाहिए इस अवसर की स्मृति में कोई ठोस कार्य होना 
चाहिए। तभी श्रभिनंदन-ग्रंथ का विचार उदय हुआ और श्री रामकृष्ण के विशेष झाग्रह से अभिनंदन- 
ग्रंथ प्रस्तुत करने का प्रस्ताव स्वीकृत हुआ । स्वर्गीय रामक्ृष्ण अश्रग्रवाल ! श्राज तुम्हारा संकल्पित कार्य 
पृर्ण हो रहाहे। यह सत्य हे कि रामक्ृष्ण अग्रवाल ने न तो इस प्रंथ के प्रकाइन में योग दिया है, न 
संपादन में, न किसी अन्य प्रकार से सहायता वह दे सका है, क्‍योंकि ऐसे किसी भी प्रकार के सहयोग 
के लिए वह जीवित ही नहीं रह सका, फिर भी बीज उसी का बोया था। इसी लिए हम करुणाद 
होकर यों स्मरण कर रहे हें। 

स्वरूप और संपादक मंडल 

इस निरचय का सभी ने सृक्‍त कंठ से स्वागत किया, इसका एक कारण था। अभिनंदन- 
ग्रंथों की एक अच्छी परंपरा है। इस परंपरा में इन ग्रंथों के संपादक भी बहुत उच्च- कोटि के विद्वान्‌ 
रहे, कितु इस परंपरा में उस समय तक के सभी ग्रंथों में कई ऐसी बातें थीं जिन्हें दोष श्रथवा अभाव 
कहा जा सकता था। इनमें किसी व्यवस्थित स्वरूप का पता नहीं चलता, केवल बड़े से बड़े विद्वानों के 
उनके सनचाहे लेख इन ग्रंथों में संभिलित कर दिए जाते थे, ग्रंथ एक उहेश्यहीन संग्रह होता था। इसमें 
अधिकांश भाग अभिनंदनीय व्यक्ति के जीवन के विषय में अथवा उसके व्यक्तित्व के विषय में रहता 
था। मंडल की कार्य-कारिणी ने एक नयी दृष्टि प्रदानकी। उसने आरंभ में ही यह लक्ष्य स्वीकार 
किया, कि इस अभिनंदन-प्रंथ को ब्रज का 'विश्वकोश' बनाया जाय । उसने यह भी निर्देश किया कि ग्रंथ 
में भ्रभिनंदनीय व्यक्ति के संबंध से ४०-५० पृष्ठ के लगभग हो दिए जायें। इस नवीन दृष्टिकोण के 
कारण मंडल के इस विचार का हार्दिक स्वागत किया गया। मंडल का लक्ष्य ऊंचा था, लगभग एक 
हजार पृष्ठों का ग्रंथ हो, त्रज-विषयक समस्त सामग्री पर प्रामाणिक निबंध हों, एवं उसकी छुपाई-सफाई 
का स्तर भी ऊंचा हो। इतना ऊंचा लक्ष्य यों ही तो पूरा नहीं हो सकता था। उसके लिए धन का 
प्रबंध होना आवश्यक था। धन के प्रबंध के संबंध में मंडल को श्रधिक चितित नहीं होना पड़ा। कल- 
कत्ता के एक. प्रतिष्ठित सेठ श्री हनुमानप्रसाद पोहार तथा सेठ कन्हेयालाल पोहार के एक सुपुत्र कल- 
कत्ता के प्रभावशाली अटनी श्री मदनगोपाल पोद्दार ने इसका उत्तरदायित्व संभाल लिया। उन्होंने कहा 
कि हम कलकत्ता से इसकी व्यवस्था कर लेंगे। घन के इस प्रबंध से कठिन कार्य था अ्रभिनंदन-पग्रंथ के 
संपादक-मंडल का निर्माण, इस ओर काफी सोच विचार के उपरांत यह नि३चय किया गया कि डा[० 
वासुदेव शरण श्रग्रवाल को प्रधान संपादक बनाया जाय। डा० श्रग्रवाल उस सस्य दिल्ली में एशियन 
ऐंटिक्विटीज म्यूजियम के सुर्पारिटेंडेंट थे और मथुरा के बहुत निकट । डा० सत्येंद्र को यह कार्य सोंपा गया 
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कि वे डा० श्रग्रवाल से यह भार सँभालने को स्वीकृति प्राप्त कर लें, फितु उस समय डा० अग्रवाल 
इतने भ्रधिक व्यस्त थे कि बहुत लिखा-पढ़ी के उपरांत भी यह कार्य सेंभालना स्वीकार नहीं किया। 
डा० सत्येंद्र को लिखा हुआ उनका अंतिस पत्र इस प्रकार था-- 

नई दिल्‍ली 


लात >-।४।54७ 


प्रिय सत्येंद्र जी, 

आप का ६।१।४७ का क्ृपापत्र लाहौर में मिला था। परसों प्रात: में लोद कर आया। 
आ्राशंका है फिर एक बड़ी यात्रा के लिए न जाना पड़े। अपनी वर्तमान परिस्थिति में मेरे लिए 
प्रभिनंदत-ग्रंथ किवा तत्सद्श अन्य साहित्यिक योजनाश्रों में सहयोग असंभव है। ऐसा कट बार 
लिखने पर भी आपको विश्वास नहीं हुआ, यह श्राप के स्नेह का ही सूचक हैँ | परंतु सत्य से 
हम सब बँधे हे और सत्य वही है जो में लिख चका हूँ। मेरी यह इच्छा हें कि इस ग्रंथ का 
संपादन आप ही करें। आप की महती साधना का भी जनता को परिचय होना झ्रावश्यक हे । 

यह जानकर प्रसन्नता हुई कि ग्रंथ के लिए आर्थिक प्रव्न हल हो गया है, आागा है इस 
ब्रज का सांस्कृतिक कोश बनाने का आप का उद्देश्य सफल होगा। 

भवदीय 


वास देवरा रण 


तब पोद्दार जी की हीरक-जयंतदी के श्रवसर पर मंडल की स्थायी समिति ने सर्व श्री 
गूलाबराय जी तथा डा० सत्येद्र को इस ग्रंथ का संपादक नियुक्त किया। बड़ी प्रगति से कार्य आरंभ 
हुआ, ग्रंथ की विस्तृत योजना प्रसारित हुई, लेखकों से संपर्क स्थापित हुए, उनके बचन झाए श्रौर उनके 
निबंध आने आरंभ हो गए, कितु सभी बड़े कार्यों में कुछन कुछ विध्न उपस्थित होते ही हैं। इतना 
कार्य करके कुछ व्यस्तता के कारण मुझे संपादन कार्य से विरत होना पड़ा। कुछ समय के लिए कार्य 
रुक गया। एक बार पुनः डर० दासुदेदशरण अग्रवाल से प्रार्थनगाकी गयी, इस बार सौभाग्य से डा० 
साहब ने कार्य संभाल लिया। यह हम सबके लिए सोभाग्य और प्रप्तन्तताफी बात थी। संडल 
उनका चिर ऋणी हू और मेरे लिए तो यह ठीक बसी ही आनंदटायक थी जैसे भक्त को भगवान 
पर विजय श्रानंदप्रद होती हे। देर से सही, ग्रंथ के हित में मेरा ज्ञो पहुला संकल्प था कि 
डा० वासुदेव दरण ही इसके प्रधान संपादक हों वह पूर्ण हुआ | इसका शुभ परिणाम यह सुंदर ग्रंथ 
स्वयं प्रस्तुत हे । हाँ, तब, एक संपादन-समिति का निर्माण किया गया। कार्य की दिधिलता दूर 
हुई और संपादन कार्य भी चल पड़ा। इस समिति को बंठकें दिल्‍ली में हुईं । ग्रंथ की समस्त रूप- 
रेखा दुहरायी गयो। श्रव सामग्री व्यवस्थित करके और श्रन्य श्रावश्यक निबंध मेंगाकर प्रकाशन का कार्य 
आरंभ कराया गया । 


प्रकाशन की समस्या कम कठिन नहीं थी--कहाँ छुपे, कोन छपाई का कार्य सेंभालें, कोन प्रफ 
देखे, कोन उसके सोष्ठव का उत्तरदायित्व ले। इस कार्य में श्री सदनगोपाल पोद्ार ने बहुत सहायता 
पहुँचाईं। उन्होंने छपवाने की संपूर्ण व्यवस्था का पूर्ण उत्तरदायित्व अपने ऊपर लें लिया। बहुत अच्छे 
प्रेस का प्रबंध कलकत्ते में किया और श्रपन भित्र पं० जवाहरलाल चतुर्वेदी को छुपाई श्रौर सौष्ठव की 
देख-भाल के लिए नियुक्त किया। पं० जवाहरलाल चतुद्ददी तो इस फन के उस्ताद ठहरे, मनोयोग से 
कार्य करने में प्रवुत हुए। १६५२ के जून के महीने में में भी इस कार्य के लिए कलकत्ता रहा। 

संपादन और मुद्रण के अंतर्गत ही एक श्रौर महत्त्वपूर्ण भाग रहता है, चित्र और सज्जा का । 
मेरे संपादन काल में ब्रज के प्रसिद्ध चित्रकार जगन्नाथ जी श्रहिवासी ने इस विश्ञा में पृर्ण सहयोग 
देने का बचन दिया था। उन्होंने ग्रंथ-सज्जा के लिए कितने ही श्रभिप्राय अंकित कर भेजें थे। बाद 
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में श्री वासुदेवशरण जी और पं० जवाहरलाल जी. चतुर्वेदी ने अ्रभिप्रायों का संकलन किया। श्री वासु- 
देवशरण जी ने बहुमल्य ऐतिहासिक और प्रामाणिक चित्रों की व्यवस्था करायी । 
इस प्रकार २६ जनवरी १९४७ को जिसका संकल्प किया गया था वह महान और पुनीत 
कार्य आ्राज संपूर्ण हो रहा है, ६ वर्ष की दीघं श्रवधि और उसी के अश्रनुकूल परिश्रम के उपरांत । 
ग्रंथ की मूल रूप-रेखा 


यह ग्रंथ एक हजार पृष्ठ से कम का नहीं होगा। इसमें भारत के प्रसिद्ध चित्रकारों के 

अनूठे चित्रों की भी यथास्थान संयोजना रहेगी। विविध लेख भी यथा! संभव सचित्र होंगे । 

यह ग्रंथ अपने ढंग का बिल्कुल नया होगा। इसमें सेठ जी का परिचय तो होगा ही, इसके 

प्रतिरिक्त निम्न खंड रहेंगे-- 

१. अलंकार साहित्य-खंड : इस खंड में संस्कृत और हिंदी के अ्लंकार-शास्त्रों का ऐति- 
हासिक और तुलनात्मक दृष्टि से विशद अध्ययन और शोध-पूर्ण सामग्री रहेगी। 

| २. ब्रज संस्कृति कला-खंड : ब्रज की संस्कृति और कला संबंधी प्रायः प्रत्येक ज्ञातव्य 
बातों पर शोध-पूर्ण निबंध इसमें रहेंगे। 

३. धर्म-खंड : इसमें ब्रज की धामिक देन और विविध संप्रदायों पर रचनाएँ रहेंगी। 

४. पुरातत्व और -इतिहास-खंड : इसमें ब्रज का भूगोल, पुरातत्व और इतिहास संबंधी 
विषयों का निरूपण होगा । 

५. साहित्य-शोध-खंड : ब्रज-भाषा और साहित्य की शोध का विस्तृत दिग्दशन इस खंड 
का विषय होगा । 

६. हिंदी साहित्य-खंड : हिदी-साहित्य के रचनात्मक तथा आ्ालोचनात्मक रूपों का परिचय । 

७. ब्रज-परिचय खंड : ब्रज का विविध दृष्टियों से परिचय--पशु ,पक्षी, जन, उद्योग-धंधे झ्रादि । 

८. बृहत्तर ब्रज-खंड में ब्रज का संस्कृत, बंगला, गुजराती, मराठी आ्रादि में जो रूप और 
महत्त्व रहा है उसका परिचय रहेगा। इनके स।थ उच्च कोटि के कवियों की कविता्रों का 
भी संग्रह इसमें होगा । 

९. मारवाड़ तथा मारवाड़ी-साहित्य पर भी एक खंड रहेगा। 

संक्षेप में यह अभिनंदन-ग्रंथ प्रमुखतः ब्रज का सांस्कृतिक विश्व-कोश होगा , पर यह सिद्ध 

सत्य था कि न तो रूप-रेखा से किसी लेखक को पूर्णतः बाँधा जा सकता था और न लेखक प्रत्येक विषय 
पर साधिकार लिख सकते थे। प्रत्येक लेखक अपनी सीमाओं को स्वीकार करके ही सहयोग दे सकता 
था। फलतः उक्त योजना के अनुसार पूर्ण सफलता मिलना तो संभव कहाँ था, इसी कारण संपादन- 
समिति ने उसे दृहराया। इस समिति ने ग्रंथ को जो रूप प्रदान किया था उसके अनुसार सामग्री 
. का संकलन और संवादन हो चुकने पर जब पं० जवाहरलाल चतुर्वेदी जी को मुद्रण का भार सोंपा गया 
आर उन्होंने समस्त सामग्री का निरीक्षण किया तो उन्होंने भी कितने ही उपयोगी सुझाव रखें। 
. प्रधान संपादक ने उनसे परामर्श करके ग्रंथ को अंतिम रूप दिया। इसी अंतिम रूप में यह ग्रंथ प्रस्तुत 
किया गया है। यह ग्रंव पांच खंडों में हे -- 

प्रथम--जीवन और अझअभिनंदन-विषयक खंड । 

दूसरा--साहित्य खंड । 

तीसरा--संस्क्ृति (लीला) खंड । 

चौथा--इतिहास खंड । 

पॉचवॉ--जनपदीय खंड । 
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इसके भ्रतिरिक्त क्ज-काव्य-चयना श्रोर ब्ज-साहित्य-पंब्रंधी-ग्रंथों की सुचियाँ भी देने का 
विचार छुठे-सातवें खंड के रूप में था, कितु ग्रंथ के श्रतिशय विस्तार के कारण वह अंश स्थगित कर देना 
पड़ा। आशा है ब्रज-भारती' के हारा वह सामग्री कभी सुलभ की जा सकेगी। 


प्रत्येक खंड में अधिकारी विद्वानों के विचार पुर्ण प्रामाणिक निम्रंध दिये गये हैँ । यह स्वा- 
भाविक है कि साहित्य-खंड सबसे बड़ा खंड हुआ है । कारण स्पष्ट हैँ सेठ जल की भी रुचि साहित्य में 
विशेष रही है । उच्च साहित्यक के नाते यह अभिनंदन-ग्रंथ भेंट किया जा रहा हे, इसी के साथ ब्रज- 
भाषा-साहित्य-प्रेमी लेखकों का समुदाय भी श्रधिकांशत: साहित्यिक है। कुछ विद्वानों ने हमारे आग्रह से 
सांस्कृतिक ज्ञान-वर्दधक विषयों पर लिखना स्वीकार भी किया, उस कार्य में प्रवृत्त हुए, सामग्री एकत्र कर ली, 
मौलिक और प्रामाणिक साक्ष्य जुठा लिये, अ्रध्ययल कर लिया और श्रव लिखकर निबंध पूरा करने का 
विचार कर रहे हें। उदाहरणार्थ एक मित्र ने ब्रज के पशु-पक्षियों का स्वयं निरीक्षण और अध्ययन करके 
निबंध लिखना आरंभ कर दिया है, दूसरे ने ब्रज के व॒क्ष-बनस्पति पर पूरी तैयारी के बाद लेखनी उठा 
ली है, एक ब्रज के वर्तमान तथा ऐतिहासिक भूगोल का अध्ययन कर चुके हें-आदि; कितु यह भ्रभिनंदन-प्रंथ 
अब उनकी साधना के परिणास का लाभ नहीं उठा सकेगा। इस ग्रंथ के संपादकों को प्रसन्नता केवल 
यह होगी कि उनकी प्रेरणा से ब्रज के जनपदीय अ्रध्ययन की किन्‍्हीं दिज्लञाश्रों में कुछ भ्रभाव कौ पूति 
हो सकी । फिर भी शनेकों ऐसे क्षेत्र शेष हैं, जिनका सुझाव हम लोगों ने प्रस्तुत किया, कितु कुछ भी 
कार्य नहीं हो सका, आशा हे कि भविष्य में उन विषयों पर भी विद्वान्‌ लेखक प्रव॒त्त होंगे श्रौर 'अज॑- 
भारती के ह्वारा अपने प्रयत्नों का फल प्रस्तुत करेंगे। 

यद्यपि भूल योजना में हेर-फेर हुई है, फिर भी मूल-दुष्टि-बिंदु से ग्रंथ च्युत नहीं हुश्रा। 
ब्रज के छोटे-से विश्वकोश' का कार्य यह भली प्रकार दे सकता है। प्रायः सभी ज्ञातव्य विषथों पर पत्कि- 
चित यहाँ मिलेगा और वह अ्रधिकारी लेखनों से लिखा गया सप्रमाण। हम भ्रनुभव करते हें कि ब्रज- 
विषयक अध्ययन श्रोर शोध के समय इस ग्रंथ का उपयोग विद्वानों के लिए श्रनिवार्य हो जायेगा। 


बज के साहित्य, धर्म, संस्कृति ने भारतीय राष्ट्र के ऐक्य और समन्वय में बड़ा भाग लिया 
है। फलतः ब्रज का अपना जनपदीय रूप तो है ही ब्रज का बृहत्तर भारतीय रूप भी है। ब्रज श्रपनी 
भूमि में श्रपने ससस्‍्य वृक्ष, लता, भवन, पर्वत, सरिताओं और प्राणियों में श्रब भी सजीव है, उससे 
भी अभ्रधिक यह ब्रज समस्त भारत के जन-जन से भाषा तथा प्रकृति की सीमाश्रों की अवहेलना करके 
व्याप्त है नामों में, भावों में, उत्सवों में, त्योहारों में; अनुष्ठानों में, ब्रज वक्षिण से उत्तर और पूर्व से 
पद्िचिस में विद्यमान है। इसने साहित्य, संगीत और कला में प्रेरणा प्रदान की है, इस ग्रंथ में इन 
दोनों का स्वरूप दीख सकता हूं। इसमें उस ब्रज की भ्रनुभूति पाई जा सकती है, जिसे हृदयंगम कराने के 
लिए बीसवों शताब्दी मं अखिल भारतीय ब्रज-साहित्य-मंडल' सच्चेष्ट है। 

इस युग में ब्ज-साहित्य-मंडल ने कितने ही दिज्ञादर्शक कार्य किये हूँ । क्या उसका लोक-संस्कृति 
विषयक दृष्टिकोण, क्या उसका लोक-संस्कृति-परायण शिक्षण-दिविर, क्या उसका लोक-संग्रहालयों का श्रायो- 
जन, क्या उसका कवियों की स्मृति-रक्षा का उद्योग, क्या उसका ऐतिहासिक-रक्षा का भाव, क्या उसका 
गाँवों में साहित्य का दीप प्रज्वलित करने का झ्रायोजन तथा क्‍या गाँव-गाँव में साहित्यिक झौर सांस्कृतिक 
जागरंण का अभिनिवेद--सभी में ऐसा कुछ रहा हूँ जो प्रभावित, श्राकषित श्रौर उत्साहित कर सके। 
उसी प्रकार यह श्रभिनंदन-ग्रंथ भी झागे के लिए दिग्वर्शक हो सकता है, ऐसा हमारा अनुमान है । 


अंत में हमारा यह कत्तंव्य हैँ कि उन समस्त विद्वान्‌ लेखकों के प्रति श्रपनी कृतज्ञता प्रकट 
करें, जिन्होंने इस झ्रायोजन को सफ़ल बनाने के लिए अ्रपनी श्रमूल्य रचना हमें प्रदान की, उन कला- 
कारों का श्राभार मानें जिनकी कला ने इस ग्रंथ को शोभनीय और उपयोगी बनाया है, उन वान- 
वाताओों को बधाई के पुष्प भ्रपित करें जिनके त्याग से प्रंथ प्रकाशित हो सका है। ग्रंथ की तैयारी, 


( ११ ) 


संपादन, मुद्रण और प्रकाशन में जिन-जिन सज्जनों ने सहयोग शौर सहायता दी है उन सबके प्रति 
हम कृतज्ञता प्रकाशित करते हूँ। 
हम सबके अभिनंदनीय और वंदनोय सेठ कन्हैयालाल पोहार जी के जो इंष्ट देव हैं, उनकी 


पुष्य भूमि को नमस्कार कर, सेठ जी के निमित्त से ब्रज के समस्त भक्‍तों का अभिनंदन करने के लिए 
यह ग्रंथ आज हिंदी की साहित्य-बेदी पर समपित है। 
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जयपुर (मारवाड़ ) 7? ंढ१, 
४८. ब्रज की अलंकार प्रंपरा--श्री बाबू ब्रजरत्नदास जी अ्रग्रवाल बी० ए०, एल० एल० बी०, 

काशी ४ ४७, 
४६. हिंदी के प्राचीन अआलंकारिक आचाये--श्री पं० रामदहिन जी मिश्र, पटना /१ डेंश रे, 


५०. झलंकार : एक अ्रध्ययन---श्री बद्रीप्रसाद जी वाजपेपी एम० ए०, जबलपुर (सध्य देश) ,, ४६५, 
५१. ब्रजभाषा का गद्य-साहित्य--श्री शिवनाथ जी एम० ए०, शांतिनिकेतन' हिंदी-विभाग ,, ४७३, 


५२. ब्रजभाषा के नाटक--श्री जवाहरलाल जी चतुर्बेरी, मथुरा # ८७, 
१. नह॒ब-नाठक, रचयिता--महाकवि श्रो गिरिधरदास जी उपनास बा० गोपालचंद्र जो--- 
' प्रथम अंक (यावत्‌ प्राप्त) ४ ेपय, 
२. चंद्रावली-ताटिका, रचयिता--श्री भारतेंदू बा० हरिदचंद्र जी (दूसरा-अंक ), ब्रजभाषा- 
अ्रनुवादक--पं ० हीरालाल जी चतुर्वेदी, मथुरा 2 ९५, 
“४३. ब्रजभाषा : साहित्य-शोब--श,्री डा० जानकीसिंह जो 'मतोज', एम० ए०, डो० फिल्त्‌ 
लखनऊ 9 5९७, 


५४. भीरा जी के पद (कविता-संकलन ), श्री बाई समोरा, सं० १६४२ की डाकोरवाली प्रतिसे ,, ५१८, 
५५. ब्रजभाषा के काव्य-प्रंयों की खोज--भी पं० किशोरीदास जी वाजपेपी, कनखल (हरिहार) » ५१९, 
५६. ब्रजभाषा का सबसे प्राचीन व्याकरण : एक परिचय---श्री चंद्रभान राधे-राधें एम० ए०, 


लोहबन (मथ्रा) ४» २१, 

4७. ब्रजभाषा-व्याकरण (काव्य) रचयिता --भो बा० गोपालचंद्र जी (गिरिधरदास ), भारतेंदु बा० 
हरिश्चंद्र जी के पिता, संपादक---अ्री जवाहुरलाल चतुर्वेदी, मयुरा » *#र२९, 
“६८. ब्रजभाषा के कोष-प्रय---श्री जवाहरलाल जी चतुर्वेदी, मथुरा /» * २७, 
“५६: हिंदी में शब्द-समस्या--श्री बाब रामचंद्र जी बर्मा, काशी ,» २४७, 
६०. कवि-समय--भ्री बाबू गुलाबराय जो एस० ए० (दर्शंतशास्त्र ), श्रागरा ४ भरे, 


६१. विद्यापति-पदावली (कविता-संकलन ) सं०--पं० भी सुर्थतारायण झा, जनुआर, (मुजफ्फरपुर) ,, ५६०, 
“६२, आधुनिक ब्जभाषा के कुछ कवियों का परिचय--श्री पं० जगन्नाथ यसाद जो शर्मा एम० ए०, 

काशी / १९३ 
६३. ब्रजभाषा के श्राधुनिक कवि--श्री रामनारायण जी श्रग्नवाल साहित्य-रत्न, मथुरा » ७१. 
६४. ब्रजभाषा और मुसलमान कवि-गण---भ्री जवाहरलाल जी चतुर्वेदी, सथुरा 2 ५०३ 


श्रीकृष्ण और उनकी लीलाए 


तृतीय-खंड 
१. कृष्ण जो न होते . ... (कविता-घंफ्लन), रचविता--इतू कवि, पृष्ठ ६१२, 
४२. श्री कृष्णावतार पर वैज्ञानिक रष्टि--भो महामहोपाध्याय पंडितवर गिरिथर जी शर्मा 
चतुर्वेदी, जयपुर ० ६९३, 
दपग प स लीला या ---श्री आचार्य डा० हजारी प्रताद जी एम० ए०, भश्रध्यक्ष-हिदी- 
विभाग (काशोी-विश्वविद्यालय), काशी /» ५२५, 
४. ब्रज का श्राध्यात्मिक रहस्य--भरी वासुदेवद्रण जी ग्रग्नवाल, एस० ए०, डी० लिट, 
काशी विव्वविद्यालय ४ एरे६) 
बेदों में ब्रज-लोला-क्री नीरजाकांत चौधरी देव शर्मा # ५४९, 
दि अल एण का लीला-वपु--भरी वासुदेवशरण जी भ्रप्रवाल, एम० ए०, डी० लिए, 
. काशी विश्वविद्यालप 7 ५४७, 
७. रासलोला--शी प्रो० मुंशीराम जी शर्मा सोम, एस० ए०, कानपुर /» पिशेे 
औद, पहाड़ो लोक-गोतों में कृष्ण-लीला--भोयुत हां तुप्रताद जी बजुतगा एम० ए०, लखनक. » ६६४: 
९, महारास (कविता-प्ंक्नत), सहाकति श्री सरदात, भ्रो छोतत्वापी (अ्रष्टद्याप) ४ ५९५) 
१०. श्री कृष्ण का ऐतिहासिकतत्य--भी तिलकथर शर्मा (शास्त्र-विशारद), दिल्ली 7 ५७, 
११. साल चोरो-रहत्प--भी हतुमानप्रत्ाद जी पोहार, संपादक--कऋल्याण, गोरखपुर 5. , ६७५, 
#२. सहाभारत और श्रीकृष्ण--्री प्रो० मुंशोराम जी शर्मा सोम, एम० ए०, कानपुर » पियें, 
१३. गीता-ज्ञात--भी वासुदेवशरण जी श्रप्रवाल, एम० ए०, बी, डी० लिट, काशी ७ ६७), 
१४. श्रीमद्भावदगीता-महिसा (कविता-संकलन ) 9 3०४, 
* ५. प्राचीन जैनप्रंयों में कृष्ण-चरित्र--श्री श्रगरचंद जी नाहुठा, बोकामेर ५ 3०४, 
१६, रासलीला के विदेशी दशेक--भोपुत्त नारवित हाईन हेवन, येत-विश्वविद्यालय श्रमरीक्ता ,, ७१३, 
(१७. कृष्ण की बुंदेलखंडी रास-मंडलो (कविता-संकलन), संकलनकर्त्ता--श्रीकृष्णानंद जी ग॒प्त 
गरोठा-झाँसी ॥/ 9१८, 
१८. प्राचीन गजराती-साहित्य में श्रीकृष्ण--भ्री बेचरदास जी दोषी, बड़ोवरा--वजरात  ,, ७१६, 
इतिहास, पुरातत्व और कला 
चतुर्थ-खंड 
१. ललित ब्रज-देस (कविता-संकलन), रचयिता श्री चतुर्भूजदास जी (टप्रष्ठछ्वाप) पृष्ठ ७२४, 
२. किशनगढ़-चित्र-दोली में बनीठनी राधा--श्री एरिक्‌ डिकिसन्‌ (अंग्रेजी), श्रनुवादक-- 
श्री वासुदेवशरण जी श्रग्नवाल » ७२५, - 
३. छिन-छिन बानिक और-ही-भोौर--श्षी पं० जगन्नाथप्रसाद जी भ्रहिवासी, प्रसिद्ध चित्रकार, प्रो० 
जें० जें० आर्ट स्क्ल बंबई 7 ७३२, 
४. छिन-छिन बानिक और-ही-औौर : चित्र-परिचय---श्री डा० वासुदेवशरण जी अ्रग्रवाल एम० 
ए०, डी० लिट, काशी विश्वविद्यालय, » ७३७, 
५. सथुरा-महिसा (संस्कृत-कविता), रचयिता--शक्री बहावुर सिहजी छाबड़ा » ७४४, 


« ६: श्रीकृष्ण : जन्म-भूसि या कटरा केदावदेव--श्री वासुदेवशरण जी श्रग्नवाल एम ० ए०, 
डी० लिए, काशों विश्वविद्यालय 


७४४, 


( च॑ ) 


७ गुर्जर-चित्रशली में लिखित गीतग्रोविद : एक सचित्र प्रति--श्री नान्हालाल चमनलाल 


मेहता आई० सी एस०, बंबई (गूजराती ), श्रनुवादक---श्री ड१० वासुदेवशरण जी अग्रवाल पृष्ठ ७५३, 


८. गीतगो विद : एक पद (कविता-संकलन), रचयिता-- भारतेंदु बाबू हरिदचंद्र जी (भारतेंदु- 


ग्रंथावली से) ? ७२१६९, 
९. बल्जभ-पंत्र शय के देवालयों में ललित-कलाएं---भी रमणलाल नागर मेहता एम० ए०, 
ग्रारकलोजी डिपार्टमेंट बड़ोदा विश्वविद्यालय, बड़ोदा (गुजरात) » ७५७, 
१०, परश्चिमी-शैली में बालगोपाल-स्तुति : एक और प्रति--श्री डा० मंजुलाल रणछोड़लाल 
मजूसदार एम० ए०, एल० एल० बी, पी० ऐच० डी०, पुरातत्व-विभाग बड़ोदरा (गुजरात) 
विश्वविद्यालय--बड़ोदा, (गुजराती) श्रतुवादक--श्री फतेहचंद जी बेलानी नई दिल्‍ली ,, ७६३, 
४१९. अ्रप्तम लोक-त त्य में कृष्ण-लीला--श्रीयुत्‌ कम्तलनारायण जी, » ७७३, 
4२ « मोहँजोदड़ो से प्राप्त यत जा ज्‌ न-दृश्य : सिट्टी-गुटिका--भ्रीवासुदेवशरण जी श्रग्रवाल, 
शा एम० ए०, डी० लिद, काशी विश्वविद्यालय » ७८१, 
३. सथुरा-कला--भी वासुदेवदशरण जी शअ्रप्रवाल, एम० ए०, डी० लिद, काशी विन्वविद्यालल » रे, 
४. ऑंकारवाट के मंदिर में क्ृष्णतोला के दृुब्य--श्रो वासुदेवदरण जी अ्प्रवाल एम० ए०, 
डी० लिद, काशी विश्वविद्यालय / ७९९६, 
१५, एक : पद (कविता-संक्रलन) संस्कृत गीतगोविद के एक पद का ब्रजभाषानुवाद, अ्रतुवादक--- 
भारतेंदु हरिश्चंद्र जी (भारतेंदु--प्रंथावली से) ४ ८००, 
ब्रजजनपदीय 
पंचम-खंड 
१. ब्रजभाषा : सहिसा-- (कविता-संक्लन) रचथिता--श्री विषोगीहरि जी, पृष्ठ ८०२, 
२. अष्टादश पुराणों में मयुरा--ओऔीयूत्‌ भास्करनाथ जी सिश्र एस० ए०, क्पूरेटर--सारनाथ- 
संग्रहालय दिल्‍ली ु 9 5०३, 
३. श्री सथुरा : महिमा (कविता-संकलन), रचयिता--श्री सुरदास जी (श्रष्टछाप ) » ८२०, 
४. ब्रज और राजस्थान--शभ्री, श्रीपत्राम जी गौड़ विशारद-साहित्य-रत्न, जयपुर (मारवाड़) ,, ८२१, 
५. प्राचोन जैन-साहित्य में मथुरा--भ्री जगदीशचंद्र जी जेन, एम० ए० , पी० ऐच० डी०, बंबई ,, 5२३, 
४६. विदेशी लेखकों का मथुरा-वर्णन--श्री पं॑० कृष्णदतत जी वाजपेयी एम० ए०, (पुरातत्त्व- 
विभाग) उत्तर प्रदेश लखनऊ » प२७, 
७. भगवान्‌ श्रीकृष्ण के ब्रज : नाम (कविता-पंकलन ), रचयिता--श्री नागरीदास जी महाराज-- 
किशनगढ़ (नागर-समुच्चय से), ४ करके, 
“८. अन्नकूट--श्री कृष्णकांत जी बागोरा, नाथद्वारा (मेवाड़) # परे€, 
९, भ्रश्नक्ट की सांस्कृतिक परंपरा--श्री पं० कृष्णचंद्र जी साहित्य-रत्न, साहित्याचाय, धर्म- 
व्याकरण शास्त्री, काव्य-तीर्थ, नाथद्वारा (सेवाड़) ५» दो? 
१०, यमुना का प्रदेश---श्री डा० अमृत वसंत प॑ ड्या, डाइरेक्टर--- पुरातत्व-विद्यालय-वल्लभनगर 
आँनद (गुजरात) ' »# मे७, 
११. श्री यमुना जी के पद (कविता-संकलन )---श्री छीत स्वामी, श्री परसमानंददास, श्री सुरदास 
(भ्रष्ट छाप), श्री ब्रजपति, श्री इच्छाराम, # द४२, 
2 साँझी-कला--श्री ज्योतिषी पं० राधेश्याम जी द्विवेदी, मथुरा # ठ 9३, 
१३. ब्रजबाठिका के पशु-पक्षी--श्री कुंवर सुरेशसिह जी, कालाकाँकर (अवध) ७ ४७, 
१४, गली साँकरी साय, काँकरी पाँद गड़तु हे (कविता ), रचयिता--भ्री रामनिवास जी विद्यार्थी ,, ८६८, 


( छ ) 
३ २३8३ 


४११५, गैयों के तकवैया : ए% बुंदेललंडी लोक-गीत--भी कृष्णानंद जो गरोठा--झ्षाँसी (उत्तर- 


प्रदेद्ा ) पृष्ठ ८६६९, 


१६. गोचारन के पद (कविता-पं हलन ) भ्रो चतु्तुजदञस, श्रो छोत स्वामी, श्री नंरदास, श्री कृष्णदास 
(अष्टछाप ), श्री रसिक प्रीतम, श्री विदुल गीरिधरन 
०१७. रसिया को भाव-भूसि--श्री देवेंद्र जी सत्याथथों' दिल्ली 
१८. रासलीला का उदय और विकास--श्री रामनारायण जी अग्रवाल, साहित्य-रत्न, मथुरा 
४९६. ब्रज-जनपद को एक विर्शेव काव्यधारा : रुपाल-लावनौ--शभ्रो रतनलाल जी बंपल, ७“ 
फिरोजाबाद 
«८६०, सत्यनारायण : कविरत्न--भी बनारसीदास जी चतुर्वेदी, टीकमगढ़ 
२१. प्राचीन सध्यसिका की त्ारायण-व(दिका--क्षी वासुदेवशरण जी भ्रप्रवाल एम० ए०, 
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अभिनंदन 


जियो, काव्य के जगत्सेठ, तुम कृती कन्हेयालाल ; 
भावों का व्यापार तुम्हारा चला करे चिरकाल | 
---भ्री मेधिलीशरण गुप्त 


।। श्रीहरि: ॥ 


मंगलाचरण 


वदन्तितत्तत्त्वविदस्तत्व॑ यद्‌ ज्ञानमव्ययम्‌ । 
ब्रहोतिपरमात्मेति भगवानिति बाब्धाते ।॥। 


--श्रीमद्भागवत, 


ते वेदबिदो विप्रा ये चाध्यात्मविदों जनाः । 
वदन्ति भहात्मानं कृष्णं धर्म सनातनम्‌ ॥। 
“-महाभारत, आरण्यक पर्व ८६२२, 
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पवित्राणां हि. गोविन्दः पवित्र परमुच्यते । 
पुण्यानामपि पुण्योप्सो मंगलानां सच संगलम्‌ ॥। 
“महाभारत, आरण्यक पर्व ६५६२३, 


राग-सारंग 


जाकों बेंद रटत, ब्रह्म रठत, संभ्‌ रठटत, सेस रटत, 

तनारद-सुक-ब्यास रटत पावत नहिं पार-रो। 
पश्रुव-जन-पेहलाद रटत, कुंती के पूृत रदत, 

द्रपद-सुता रटत नाथ-नाथन  प्रतिपार-री ॥ 
गनिका-गज-गीघ-रटत, गौतम की नारि 'रठत, 

राजन की रमनी रटत सुतन करि-करि प्यार-रो। 
संददास श्रगुपाल,  गिरिबरधर रूप जाल, 

जसुधा को कुमर लाल, राधा-उर-हार-री॥। 


राग-भेरव 
मंगल साधो-नाम उचार | 
संगल अदन, कमल-कर संगल, मंगल-जन के सदा संहार ॥॥ 
देखत मंगल, पूंजत मंगल, गावत मंगल चरित उदार । 
सगल खवन, कथा-रस मंगल, संगल-तन असुवेव-कुसार ॥॥ 


पोहार अभिनंदन-ग्रथ 


गोकुल मंगल, सधुबन मंगल, संगल रंचि बृ दावन-चंद । 
संगल करन गोबरधनधारी, मंगल भेष जसोदा-नंद ।। 
मंगल घेनु-रेनु-भुव मंगल, मंगल मधुर बजाबत बेन। 
संगल गोप-बधू-परिरंभत,. संगल कालिदी-पय-फेन ॥ 
मंगल चरन-कमल-सनि मंगल, संगल कौरत जगत-निबास । 
पनुदिन मंगल ध्यान घरत मुनि, संगल सति 'परमॉनददास' ॥। 


राग>कैदारा 


हरि जू की आरती बनी । 
अति. बिज्षित्र रचना रचि राखी, परति न गिरा गनो || 
कच्छुप श्रथः श्रासन अनूप अ्रति, डॉड़ी सेस-फनी । 
सही सराव, संप्त सागर घृत, बाती सेल घनी ॥। 
रवि-ससि-जोति जगत परिपुरन, हरत तिमिर रजनी | 
उड़त फूल उड़गन नभ अ्रंतर अंजन घटा घनसी।॥। 
“नारदादिं सनकादि प्रजापति, सुर, नर, शअ्रसुर श्रनी। 
काल-करम-गुन-झ्रादि-अ्ंत नहें, प्रभु इच्छा रचनी ।॥। 
यह प्रताप दीपक सु निरंतर लोक सकल भजनी । 
सुरदास! सब  प्रगट ध्यान में, श्रति बिचित्र सजनी ॥। 


राग-केदारा 


बंदों चरत-सरोज तिहारे। 

सुंदर स्याम कमल-दल-लोचन, ललित त्रिभंगी प्रान-पियारे ॥। 
जे पद-पदम सदाँ सिर के धन, सिधु-सुता उरतें नहिं ठारे । 
जे पद-पदस तात-रिस-त्रासत, मन-बच-क्रम पैहुलाद संभारे ।। 
जें पद-पदम-परसि जल पावन, सुरसरि-दरस कठत श्रध भारे । 
' जें पद-पदस परसि रिपि-पतिनी, बलि, नृग, ब्याघ पतित बहु तारे ।। 
जे पद-परम रसत ब्‌ दाबन, श्रहि-सिर धरि अगनित रिपु मारे । 
जे पद-पदस परसि ब्रज-भासिनि सरबस दे सुत-सदन बिसारे ॥। 
जे पद-पदम रसत पांडव-दल, दूत भए सब काज सेंवारे । 
सुरदास' तेई पद-पंकज, त्रिबिध-ताप-दुख-हरन हमारे ॥ 


कवित्त 
एठ बाँध्यों मुकठ, समेंट घुँघरारे-बार, कुंडल चढाए कान कॉलगी सुघट की। 
जाँघिया जकरिकें, श्रकरि श्रंग-राग करि, कटठिमें लपेटी कसि पेदी पीत*पट की ।॥। 
भूगु-पद श्रंक . हाल - सकति तियाकौं चिन्ह, सूदन” सनाहु बनसमाल लाल टटकी । 
कोर्टन सुभद की,. निहारि सति सटकी, सो सुंदर गुपाल की घरत भेष नट की।॥। 


श्रद्धांजलि 





श्री हनुमान प्रसाद पोद्र 


पूज्यचरण भाई साहेब सेठ श्रीकन्हैयालालजी पोह्र हिंदी-जगत्‌ के लब्ध-प्रतिष्ठ विद्वान, 
सुप्रसिद्ध समालोचक तथा श्रेष्ठ कवि हेँ,--पुराने साहित्यिक महारथियों में से एक हैँ। आचाय॑ द्विवेदीजी 
के बाद प्राचीन शैली के आलोचकों और विचारकों में आपका सबसे ऊँचा स्थान है। आधुनिक आलो- 
चना-साहित्य पर विदेशी शैली का प्रभाव दृष्टिगोचर होता है। भारतीय साहित्यिक परंपरा का अध्ययन 
और अनुशीलन करके उसी दृष्टि से साहित्य की सर्वांगीण समीक्षा करनेवाले विद्वान्‌ प्रायः कम देखने 
में श्राते हैं। सेठ कन्हैयालालजी ऐसे ही विरल विचारकों में संमानित स्थान के श्रधिकारी हैं। अ्रग्रवाल 
समाज के सुप्रसिद्ध व्यापारी-कुल में जन्म लेकर भी लक्ष्मी की सेवा में न लगकर आपने अपने जीवन 
का अधिकांश समय सरस्वती की सेवा में ही लगाया। आझापका संस्कृत और हिंदी-ज्ञान अगाध हैं। 
संस्कृत रचनाओं के मर्म तक आपकी बुद्धि पहुँची हैं। आपके लेख और कविताएँ बहुत वर्षों से हिंदी के 
पाठ्यम्रंथों में अ्रंध्ययन के लिए संकलित हैं। काव्य-कल्पद्र म' में आपने काव्य के सभी श्रंगों का मासिक 
विवेचन किया है। काव्य-प्रकाश के निर्माता आचार्य मम्मट तथा ध्वन्यालोक के लिए लोचन प्रदान 
करनेवाले आाचाये अ्भिनवगुप्तपाद ने रस-सिद्धांत की जो गंभीर श्रालोचना की है, वह बड़े-बड़े विद्वानों 
के लिये भी दुरूह है। काव्य-कल्पद्दुम में उन सबकी छाया लेकर बड़े मारमिक ढंग से आालोच्य विषयों 
को स्पष्ट किया गया हे। “विभावानुभावव्यभिचारिसंयोगाद्रसनिष्पतिः इस भरत-सूत्रपर जो भट्ट 
लोल्लट, श्रीशंकुक, भट्टनायक तथा अभिनवगुप्तपाद की विभिन्न व्याख्याएँ हूँ, उनका मर्म समझने में 
साहित्य के विद्यार्थी प्रायः भूल कर जाते हैं । श्रीकन्हैयालालजी ने शपने ग्रंथ में उपर्युक्त आचार्यों के 
क्रमहझा: आरोपवाद, अनुमितिवाद, भोगवाद और अभिव्यक्तिवाद का एक-दूसरे से अंतर बताते हुए स्पष्ट 
विवेचन करके अध्ययनशील छात्रों का महान्‌ उपकार किया है। अभिधा, लक्षणा और व्यंजना-वृत्तियों 
के निरूपण में भी आपको पर्याप्त सफलता मिली है। महिमभद्ठ के मतका निराकरण करते हुए व्यंजना 
वृत्तिकी स्थापना का प्रकरण भी आपने अच्छी तरह हृदयंगम कराने का प्रयत्न किया हैं। साहित्य- 
पर्यालोचकों में आचार्य मम्मटठ के सिद्धांतपरर ही आपकी अधिक आस्था है. और उनके सिद्धांत को 
आपने बड़ी सफलता के साथ स्पष्ट किया है। अ्रलंकारों के लक्षण-विवेचन के साथ ही अनुकूल उदा- 
हरण रूप में हिदी-साहित्यसे उत्तमोत्तम पद्मों का उद्धरण देकर आपने ग्रंथकी सरसता एवं उपादेयता को 
बहुत श्रागे बढ़ा दिया है । 

आपका दूसरा ग्रंथ संस्कृत-साहित्य का इतिहास है, जो दो भागों में प्रकाशित हुआ है। 
इसके द्वारा भी हिंदी में एक बहुत बड़े भ्रभाव की पूर्ति हुई है। इसमें संस्कृत-काव्य-परंपरा, काव्यगत 
विशेषताओं की आलोचना-परंपरा तथा साहित्य-समीक्षक विद्वानों की संप्रदाय-परंपरा का जो क्रमबद्ध 
इतिहास प्रस्तुत किया गया है, वह हिंदी में श्रद्धितीय है। प्रत्येक पृष्ठ में, जहाँ दृष्टि जाती है, लेखक 
के गंभीर अ्रध्ययन्न, दीघकालिक मनन, सूक्ष्म दर्शन तथा चमत्कारपूर्ण विवेचन-कलाका परिचय मिलता 
हैं। संस्कृत-साहित्य के अश्रनुशीलन से आपकी ज्ञान-गरिमा बढ़ी है और प्रतिपादन-शैली में बड़ी प्रौढ़ता 
भ्रा गयी है। इन दोनों के श्रतिरिक्त भी कई छोटे-मोटे ग्रंथ आपने हिंदी-जगत्‌को भेंट किये हैं। 
निबंध लिखने की कला में भी श्राप सिद्धहस्त हें। महाभारत, रामायण तथा श्रीमःद्रागवत आदि 


है पोह्दार अभिनंदन-ग्रथ 


पौराणिक साहित्य का भी आपने गहरा ग्रध्ययन' किया है। आपके साहित्यिक ही नहीं, धामिक निबंध 
भी बड़े मामिक होते हैं। प्रायः प्राचीन साहित्य-समीक्षक लौकिक रति को ही रस मानते आसे हैं। 
देवविषयक या भगवद्विषयक रति को उन्होंने भाव! माना है। संस्कृत में सर्वप्रथम गौडीय विद्वानों ने 
भगवद्विषयक रति को ही वास्तविक रस मानने की बात उठाई है। हिंदी में सर्वप्रथम केवल सेठ कन्हेया- 
लालजी पोदहार ने कल्याण' में एक लेख लिख कर “भक्तिरस' को सर्वोत्कृष्ट “रस सिद्ध किया हैँ और 
इस प्रकार रसतत्व का निरूपण करनेवाले हिंदी के साहित्यिकों के समक्ष एक नूतन सिद्धांत विचार के 
लिए प्रस्तुत किया हैं। संभव है, उसे पढ़कर आधुनिक झ्रालोचक अबतक की मातरी हुई धारणा को 
बदलें और भक्तिरस को ही 'रसराज' की उपाधि से विभूषित करें। कल्याण के श्रीक्रृष्णांक' में सेठ श्री 
कन्हेयालालजी ने अवतारों के भेद-उपभेदों की शास्त्रीय दृष्ठिसे जो सूक्ष्म विवेचना की हूँ, वह अनुपम 
है, उससे आ्रापकी बहुमुखी प्रतिभा का परिचय मिलता है। आपने 'काव्यशास्त्रविनोदित कालों गच्छति 
धीमताम्‌' की उक्ति को चरितार्थ करते हुए निःस्वार्थ भावसे ही हिंदी-साहित्य की सेवा तथा श्रीवृद्धि 
की है। आपकमें संस्कृत के शलोकों का उसी छुंद में हिंदी-अनुवाद करने की अद्भुत प्रतिभा देखी जाती 
है। कालिदास के मेधदूत' का हिंदी पद्यानुवाद आपने इसी प्रकार किया हैँ और वह अनुवाद भाव 
तथा भाषा सभी दृष्टियों से सफल हुआ है। सेठजी ने दीरघकालतक हिंदी-साहित्य की अपनी विज्ार- 
पूर्ण क्ृतियों के द्वारा समुन्नत एवं संमानित किया हैँ; यह हिंदी-जगत्‌ के लिये सौभाग्य की बाल हैं। 
हिंदी-जगत्‌ आपके इस उपकार का बदला नहीं चुका सकता। इस “श्रभिनंदन-ग्रंथ' द्वारा हम लोग अपने 
देश की इस अनुपम विभूति की यत्किचित्‌ श्रर्चना करके अपने-भ्रपकों ही गौरवान्वित कर रहे हैं। 
उनका गौरव तो स्वतःसिद्ध है। आपकी विद्वत्तापूर्ण कृतियाँ ही आपके नाम और यहा को सदा 
प्रकाशित करती रहेंगी। भारतवर्ष को सेठजी के सदुश धर्मपरायण, संयमी, सदाचारी तथा प्रतिभाशाली 
विद्वान्‌ साहित्यकार की सदा आवश्यकता रहेगी। जीवन के दोष भाग में श्राप स्वयं भगवच्चिन्तन करते 
हुए साहित्यकों के जीवन में भी भगवद्भाव को बढ़ानेवाली प्रेरणाएँ देते रहें। इन द्ाब्दों के साथ में 
आपकी सेवा में अपनी श्रद्धांजलि भेंट करता हूँ और छोटे भाई के नाते आपके श्रीचरणों में श्रद्धा 
पूर्वक प्रणाम करता हुआ ऐसा आशीर्वाद चाहता हूँ कि जिससे मेरा शेष जीवन श्रब श्रीमगवान्‌ के 
स्मरण-चितन में ही व्यतीत हो । 





सेठजी के व्यक्तित्त सूत्र 





श्री वासुदेवशरण अभ्रवाल 


सेठ्जी से मेरा परिचय सन्‌ १९३१ में हुआ, जब में मथुरा-संग्रहालय में कार्य करने गया। 
मथुरा में जिन साहित्यिक मित्रों ने मुझे अपनी ओर खींचा, उनमें श्री सेठ कन्हैयालालजी पोहार मुख्य 
थे। मेघदूत' पर लिखी हुई उनकी टीका से में पहले ही परिचित हो चुका था, परंतु भ्रब सेठजी के 
खिलखिलाते व्यक्तित्व की परिधि का में अंग बन सका। 

स्वामीघाट के निकट चुरूवालों का महल भव्य स्थान है। मथुरा के अनेक साहित्यिक मित्र 
वहाँ समय-समय पर एकत्र होते और गोष्ठी-सुख का अनुभव करते थे। यह सब मेरे उदीयमान मन 
के लिये आकर्षण की वस्तु थी और उसमें सेठजी की बालसुलभ सरलता, उनका उन्म॒क्‍्त हास्य, आठ 
पहर खुला हुआ स्वागत-भाव और हिंदी तथा संस्कृत-साहित्यों से संबंध रखनेवाली प्रत्येक बात में 
गहरी रुचि, ऐसा घरेलू वातावरण उत्पन्न करती थीं कि वे गोष्ठियाँ साहित्य-सेवियों के लिये सचमुच 
रस-तृप्ति की साधन बन गई थीं । एक बात जो हम सबके मन पर असर डालती, वह यह थी 
कि साहित्यिकों के साथ सेठजी सोलह आने सरस्वती-पुत्र की तरह ही संपर्क में आते | एक भी उदाहरण 
ऐसा याद नहीं, जब धन-संबंधी नीरसता नें बीच में व्यवधान डाला हो। यही कारण था कि मित्र 
लोग स्वच्छंदतया वहाँ जमतें और सारस्वत गोत्रियों का जो सरल आनंद है उससे छककर लौटते 
एवं बार-बार उसका स्वाद लेने यमुना तट के समीप उस भवन में एकत्र होते। श्राज मथुरा पीछे 
छूट गई है, परंतु दस वर्षों तक अजल्न प्राप्त साहित्यिक बैठकों के वें सुख भूलने के नहीं । 

जीवन में रच-पचकर बहुत से सेठ-सेठिये धत के सुमेर खड़े करते हैं, पर साहित्यिकों को 
उसमें भ्रमरता की गंध नहीं भ्राती। कहते हैं सोने में सुगंध नहीं होती, इसी कारण साहित्य के 
भ्रमर वहाँ नहीं पहुँचते। परंतु सरस्वती का कमल जहाँ खिलता है, वहाँ भीता सौरभ चारों ओर 
फैलता ही है। सेठजी ने भी जीवन में सफल व्यापार किया है। वैश्योंकी सहज पैनी बुद्धि से इस 
क्षेत्र में प्राप्त सिद्धि उनके लिये सच्चे संतोष का कारण हैं। कितु उनका साहित्यिक भावों का व्यापार 
विलक्षण ही है, जिससे उन्होंने अपने मानस के देवायतन में शारदा के लिये पूजा के कुछ फूल चढ़ाएं। 
आराज इसीलिये हम उनका अभिनंदन' करते हैं । 

अ्रस्सी वर्ष की आयु में भी सेठजी के मन में साहित्य-संस्कृति-संबंधिनी रुचि के वे अंकुर विद्यमान 
हैं, जो केवल सरस्वती-पुत्रों के ही बाँट में श्राते हैं। उनका मन द्विधा विभकत नहीं है; जीवन में जिस 
वस्तु की उन्होंने उपासना की उसे पाया, यह संतोष उनके श्रद्धावान्‌ मन को आज प्रसन्न रखता है। 
पाणिनी के छाब्दों में कहें तो पृत्र-पौत्रमनु भवति' वाले उनके पृत्र-पौन्नीण रूप को देखकर आज 
उनके मित्र हृदय से प्रसन्न हें। जीवन में सबको परिमित समय और शक्ति ही मिलती है, उनका 
सदुपयोग यदि समय रहते किया जा सके तो यही लाभ हे। 

सेठजी प्राचीन परंपरागत जीवन-विधि के प्रति आरास्थावान्‌ हें। वे उस परंपरा के प्रतीक 
हैं, जो शास्त्रानुमोदित धर्म-कर्मों के श्रद्धायुत प्रतिपालन पर श्राश्ित है। किंतु उनके ये विचार श्रौर 
जीवन-चर्या एकानंत:ः निजी व्यक्तित्व की परिधि में सिमटे हुए हें। अतएव वे सर्वेधा निविरोध 

रहकर जगत्‌ के नितप्रति परिवर्ततशील नूतन विधि-विधानों के साथ टकराते नहीं। यह उनके और 
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उनके मित्रों के लिये पारस्परिक समझौते का कारण तो है ही, स्वर्य॑ उन्हें वर्तमान समाज से खीझने का 
अवसर नहीं देता । 

साहित्य के क्षेत्र में भी उनका दृष्टिकोण इसी भाव से प्रेरित हैं। कालिदास, तुलसीदास, 
व्यास, वाल्मीकि के चार बढ़ स्तंभों पर जिस भवन का निर्माण भारतीय संस्कृति कर सकी, उसके 
वे एक नागरिक हैं । उन्होंने परंपरागत श्रालोचनात्मक-तंतुओं से इन काव्यों का निरंतर रसपान 
किया है। साहित्यिक जीवन में इसे वे अ्रपत्ती पूँजी मानतें हैं। किसी भी प्रकार की प्रमत्न-साध्य 
शिक्षा के बिना इन अमर काव्य-प्रंथों की कृपा से ही वें भारतीय साहित्य और संस्कृति का सान्निष्य 
प्राप्त कर सके हैं। 

एक बात जो हमारे लिये पहेली रही है श्ौर श्रागें भी जिसकी गुत्थी खुलेंगी ऐसी आशा 
नहीं, वह सेठजी का भअलंकारों के क्षेत्र में गजावलोकन--हाथी की तरह घूम कर पूरी तरह देखना--- 
है; अथवा हम इसे “शरंगगाहिकया' प्रवेश कहें तो उपयुक्त रहेगा, अर्थात्‌ अ्र॒लंकारों के 'मरखा बैल' के 
सींग पकड़ कर उसे सीधा कर लेता, इसे सचमुच हम सेठजी का स्का कहते हैं। हमारी निजी 
प्रवृत्ति तो साहित्य की उस अनलंकृता शकुंतला की ओर रही है, जिसके लिये कालिदास ने लिखा था--- 

किसिव हि सघुराणां संडनं नाकृतीनाम ! 

कितु इच्छा से, अनिच्छा से, श्रलंकारों की महिमा तो मानती ही पड़ेगी । उनने सचमुच 
काव्य का शरीर सजता हैं। उनकी परख दुरूह भले ही हो, वे हूँ साहित्य के आवश्यक अंग । मेठजी 
अलंकारों के विषय को अपने साहित्यिक आँगन में कलोर बछड़े की तरह खेलते हुए था सके, यह 
उनकी जन्मांतर सिद्धि हैँ। 

ब्रज-साहित्य-मंडल के लिये सेठजी सांस्कृतिक दृष्टि से मथुरा के जनपदीय प्रतिनिधि हैं। 
उनका अभिनंदन ब्रज-संस्कृति का अ्रभिनंदन है। साहित्य, संस्कृति, धर्म, कला और लोक के हूम में 
ब्रज-मंडल का जो रूप इतिहास के पृष्ठों में संपादित हुआ है, उसका परिचय त्रज-साहित्य-मंद्रल' और 
उसके संस्थापक-संवर्धक श्री सेठजी दोनों के हृदय की वस्तु है । इसी भाव से ग्रह सामग्री प्रस्तुत 
है। परिमित होते हुए भी यह श्रद्धा की वस्तु है, भ्रतएव ग्राह्म है। 








. श्री देबीदत्त श 


विजेता मुसलमानों-द्वारा हिंदी के अ्रपदस्थ कर [देये जाने पर भी वह अपदस्थ नहीं हं। 


सकी। हिदी-भाषियों का सांस्कृतिक दृष्टिकोण इतने ऊँचे स्तर पर था कि राजनैतिक पराधीनता की 
दुरवस्था में भी वे मातृभाषा का प्रेम नहीं त्याग सके । या यों कहेँ कि उस दृष्टिकोण के फलस्वरूप 
उनमें कालांतर में समय-समय पर ऐसे साहित्य-रत्न निकलते आए, जो बरबस हिंदी-भाषियों को अपनी 
ओर बराबर आक्ृष्ट ही नहीं किए रहे, कितु उनपर ऐसा प्रभाव भी डालते रहे, जिससे उनमें साहि- 
त्यानुराग निरंतर बढ़ता ही रहा। यह इसी महान्‌ सतत प्रयत्न का महा फल है कि आज हिंदी देश 
के साहित्य-क्षेत्र में गौरवपूर्ण स्थान ही नहीं प्राप्त किए है, कितु उसने भ्रपना स्वाभाविक पद भी प्राप्त 
कर लिया हैं और वह आज देश की सरकार-्वारा राष्ट्रभाषा के रूप में ग्रहण की गई है। यह सब 
उन स्वार्थेत्यागी तथा अननन्‍्य मातृभाषा-प्रेमी विद्वानोंकी बदौलत हो सका है, जो असुविधात्रों और 
विषम परिस्थितियों की परवा न करते हुए स्वात्म-सुखाय उसकी और उसके साहित्यकारों की सेवा-अर्चा में 
बराबर संलग्न रहे हैं। प्रसन्नता की बात है कि हम अपनी उस प्राचीन परंपरा को आज भी अक्षुण्ण 
बनाए हुए हूँ। 

जेसी हमारी क्षमता और शक्ति रही है, हमने बराबर मातृभाषा के साहित्य की अभिवृद्धि 
भी की है और अपने लोक-समादुत साहित्यकारों की पूजा भी। ऐसी ही पूजा-अर्चा का एक अ्रभिनव 
थाल आज हम लेकर फिर उपस्थित हुए है, जिसकी भेंट एक ऐसे ठोस साहित्यिक को की जा रही 
है, जो आत्म-प्रशंसा या प्रोपेगेंडा' से सदेव दूर रहा है और जिसने एकमात्र हिंदी के साहित्य का 
व्यापक अध्ययन कर अपने काव्य-कल्पद्रुम/ नामक एक बुहत्‌ ग्रंथ से सहस्नों हिदी-भाषियों की ज्ञान-वृद्धि 
के लिए एक अमूल्य साधन ही नहीं उपस्थित कर दिया है, कितु अपनी सुकृति से मातृभाषा के साहित्य- 
भंडार के गौरव को बढ़ाया भी है। वे स्वनामधन्य साहित्य-मनीषी हें मथुरा के वयोवृद्ध सेठ कन्हैया- 
लाल पोहार । उनकी इस अवसरपर इस प्रकार अभ्यर्थना और पूजा कर इसके संयोजकों ने अपने 
कत्तेव्य का पालन ही नहीं किया है, कितु अपनी इस सुक्ृति से उन्होंने मातृभाषा का भी गौरव 
बढ़ाया हैं। अतएव इस सत्कार्य के लिए वे लोग भी कम प्रशंसा के पात्र नहीं हैं । 

सेठजी का नाम मेंने छात्रावस्था में मित्र-मंडली की गोष्ठियों में सुना था और उनके भ्रलंकार- 
प्रकाश के भी दर्शन किए थे, परंतु उनके वास्तविक रूप का दान मुझे उनके काव्य-कल्पदुम' नामक 
ग्रंथ में हुआ। सेठजी के संपर्क में आने का सौभाग्य मुझे तब प्राप्त हुआ, जब पंडित किशोरीदास 
वाजपेयी जी ने काव्य-कल्पद्ुुम' की एक समालोचना सरस्वती में छपवाई। इसका उत्तर पोद्दारजी ने 
तुरंत ही दिया, जो यथा-समय सरस्वती' में छपा। तदुपरांत वाजपेयी जी ने फिर एक लेख लिखा 
और जब पोद्दारजी ने उसका भी समुचित उत्तर दिया, तब वाजपेयी जी चुप हो गए और वह विवाद 
एक प्रकार से अधूरा ही रहा। उसका कोई उपयुक्त निष्कर्ष न निकल सका। यह देख कर मुझे 
दुःख हुआ और मेंने इस बातका श्रनुभव किया कि वाजपेयी जी के लेख को छापकर मेंने 'सरस्वती' 
'के पृष्ठों को व्यर्थ ही बरबाद किया श्र एक आझादरणीय वयोवृद्ध साहित्यिक को दुःख पहुँचाया, परंतु 
5 पोह्रजी के जो पत्र मुझे मिले थे, उनको पुनः पढ़कर मेंने अपना समाधान कर लिया। उन पत्रों में 
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जो सात्विक भाव तथा सहिचार सेठजी ने व्यवत करिए थे, बे सर्वथा उसके अनुरूप थे। इसके बाद 
पंडित अंबिकाप्रसाद वाजपेयी जी से सरस्वती' में 'रमलसितमानस' के संबंध में अपनी लेखमाला छपवाई 
तब पोद्दारणी ने उसके विरुद्ध लेख लिख कर भेजा। उसे मेसे आदर के साथ 'सरस्वती' में छापा। 
यहाँ में इतना अवश्य कहँँगा लि पोदारजी अपनी आर्तिकता के अतिरेंक के कारण धोखा खा गए। 
वाजपेयी जी ते उक्त लेखमाला विशुद्ध साहित्यिक दृष्टिकोण से लिखी थी। यों बाजपेसी जी व्यतिनिगत 
रूप से आस्तिक ही नहीं, निममपूर्वक ब्राह्मगोशित पूजा-अ्र्चा के ब्रालपन थे अभ्यासी हैं। तो भी यह 
विवाद साहित्यिकों के लिए रुचिकर ही रहा। इन दो प्रसंगों के कारण पोद्रारजी से मेरा जो 
पत्र-व्यवहार हुआ था, उससे में भले प्रकार जावे सका था कि मे साहित्यानुरागी तो हैं ही, उदात्त 
चरित के सदसद्विवेकी, संयमशील भवत पुरेष भी ह। 

ऐसे महान्‌ पुरुष की आज उनके ८१ में बर्ष के बय में हिंदी के साहित्यानुशगियों-द्वारा जो 
अभिनंदन किया जा रहा है, उससे सहयोग करना प्रत्येक मातभासा-प्रेमी का कार्स॑व्य है श्रौर नगण्य 
होते हुए भी इस सत्कार्य में भाग लेने का सित्रवर पं० जवाहरलाल चसतुवेंदी ने जो श्रवसर मझे प्रदान 
किया है, उसके लिए उनके प्रति कृतझता प्रकट करते हुए से भी सेठजी के कर-कमलों में यह जब्द- 
पृष्पांजलि' अपित करता हूँ और जगदीश्वर से प्रार्थवा करता हूँ कि मे भर्तेजीवी हों | 





ण 


0 है 
च्च्च्ज 2०५९.2८ दे पे । 3 ५ 
५४९ ॥0/7५ 








कवि कद को शुटशा्‌ ७ करी ऋदध 





उक.अननेअ मन, सामना... कण, 


पोद्वरजी का घराना और पीद्वारजी 





प॑० श्री कावरमल्ल शर्मा 


“यथा चतुर्भिः रत्न॑ परीक्ष्यते निधषणच्छेदनताप ताड़नेः । 
तथा चतुर्भिः पुरुषः परीक्ष्यते ज्ञानेन शौलेन कुलेन कर्मणा ॥” 


देश 'शेखावाटी” राजस्थान-जयपुर विभाग के अ्रंत्गंत एक उप-विभाग है। वहाँ झाँबेर--- 
जयपुर के कछवाहा राजवंश की एक बलिण्ठ एवं बहु-संख्या विशिष्ट शेखावत-शाखा का आधिपत्य है। 
कछवाहा-वंध की शाखावत-शाखा का मूल पुरुष आऑँबेर के तेरहवें अ्धिपति राजा उदयकरण' (वि० 
सं० १४२३-१४४५ तदनुसतार सन्‌ १४८०-१५०२ ई०) के अन्यतम पुत्र राव बाला का प्रतापी पौत्र 
राव शेखा' (सं० १४६०-१५४५) हुआ, जिसने स्व-बाहुबल से श्रपनी सत्ता स्थापित की। राव शेखा, 
जोधपुर-राज्य के संस्थापक बीरवर राव जोधा' का सम-सामयिक एवं सम-झ्ील योद्धा था । शेखावतों का 
अधिकार स्थापित होने के श्रनंतर ही इस भाग का नाम शेखावाटी' प्रसिद्ध हुआ। (वाटी” पट्टी का 
नामांतर हैं। उदयपुरवाटी ? झुंझुनूवाटी, नरहड़वाटी, सिंघाटनावाटी, सीकरवाटी श्रौर फतह॒पुरवाटी इत्यादि 
शेखावाटी के ही भ्रंतगंत हैं। बाँसूर (अलवर) तथा नाण-अभ्रमरसर और खंडेला के इलाके भी पुरानी शेखावाटीके 
ही अंग हें। कारण वहाँ शेखावत वंश की ही प्रधानता रही हैं। 

रामायण के समय में यह प्रदेश 'मरुकांतार' के अ्रंत्गंत था और महाभारत-काल में इसकी 
गणना मत्स्य देश” में की जाती थी, जिसकी राजधानी का गौरव वर्तमान 'बैराठ” को प्राप्त था। 
वेराठ का ही प्राचीन नाम विराट नगर' हैं। वैराठ की समीपवर्तिनी एक पहाड़ी की चट्टानपर बौद्ध सम्राट 
अशोक का एक अभिलेख प्राप्त हो चुका है, जो विक्रम संवत्‌ के प्राय: २०० वर्ष पूर्व का हैं। यह लेख 'भाज्रू 
का शिला लेख' के नाम से प्रसिद्ध है और 'रायल एसियाटिक सोसायिटी बंगाल' के संग्रहालय में सुरक्षित है। 

दशवीं-ग्यारहवीं शताब्दी--चोहाणों के शासन-काल में इस प्रांत का संपाद लक्ष' एवं 
ग्रनंत 3 नाम होना पाया जाता है। तत्परवर्ती-समय में चोहाण, निर्वाण, मोरी, चंदेल भौर जोड़ 
इत्यादि क्षत्रिय बंशों के श्रतिरिक्त यहाँ कायमखानी और नागड़ पठान भी शासन कर चुके हेँ। कायम- 
खानियों के झुंझुन्‌ भ्रौर फतहपुर--दो राज्य थे और नागड़ पठानों का परगना था नरहड़। विक्रम की 
१८वीं शताब्दी के भ्रंतिम भाग में शेखावत वीर शार्दूलसिह (उदयपुर) और राव शिवरसिह (सीकर) 
से जयपुर-प्रतिष्ठाता महाराजाधिराज 'सवाई जयसिंह' की सहानुभूति और सहायता से उक्त परगनों पर 
अधिकार स्थापित कर अपने शेखावत उपनिवेश' की सीमा बढ़ायी ।४ 

रामगढ़ 

सीकर-संस्थान के “राव देवीसिहजी' (सं० १८२०-१८५२) ने अपनी सीमा के अंतवर्ती नोसा 

गाँव की जगहूँ संवत्‌ १८४८ में 'रामगढ़' की नींब डाली और वहाँ चूक ( बीकानेर ) से सेठ 


१ यह उदयपुर, मेवाड़ के उदयपुर से भिन्न है। 

६ डाक्टर गौरीशंकर हीराचंद श्रोशा--राजपुताना के विभिन्न भागों के नाम--पृष्ठ ५ । 
3 हुव के पहाड़ का 'शिलालेख--इलोक १६ वाँ, एपिग्राफिया इंडिका-भाग २ । 

४ इस लेख के लेखक-द्वारा लिखित ब्ोखावाटी के शिलालेख शीर्षक लेख । 


१० पोह्र अभिनंदन-ग्रंथ 


भगोतीरामजी पोह्ार" को उनके पृत्रोंसहित आदर पूर्वक लाकर बसाया, अ्रताख बह छोटासा गांव 
कस्बे का रूप धारण कर 'सेठों का रामगढ़” कहलाया* । सेठ भगोतीरामजी के कारण थोड़े ही समय 
में रामगढ़ की श्राबादी ही नहीं, प्रत्यृत समृद्धि के साथ ख्याति भी बढ़ गर्ट ओर उसकी गणना शेखाबाटी 
के मुख्य बारह शहरों में हुई। नि । 
कहा जाता है, चुरूके तत्सामयिक ठाकुर साहब से जगात के प्रश्न को लेकर सेठ भगोती- 
रामजी की अन-बन हो गई थी । उस समय राव देबीसिह जी ने बंश-परंसरा के लिये 
पौद्दारजी के पूर्व पुरुष... रज-संमान के साथ अपनी ओर से सब तरह की सुविधाएँ देकर उन्हें रामगढ़ में बसने 
के लिये उत्साहित किया था । सेठ भगोतीरामजी तीन पुत्रों के पिता झीर आग गोजों के 
पितामह थे। उनके पुत्रों में ज्येष्ठ सेठ चतुर्भुजजी ने एक सिद्ध महात्मा यति की श्रद्धापूर्वक सेत्रा की थी । 
यतिजी ने कृपापूर्वक उन्हें व्यापार के लिये यात्रा करने का मह॒र्त बताया। तदनुसार चतुर्मृजजी घरसे बिदा 
होकर शहर से बाहर पहुँचे तो मार्ग में दाहिनी ओर एक काला सर्प फन उठाये दृषिदि- 
गोचर हुआ। सर्पको देखते ही भ्रपशकुन समझकर सेठजी लौट आये झौर सीधे यतिजी के पास पहुंचै-- 
उन्हें अपने मन की बात कही। यतिजी ने सोचकर कहा--तुमने लौठकर अच्छा नहीं किया, बढ़ अप- 
झकुन नहीं--शुभ शकुन था और फलतः तुम्हारे सरपर छत्र फिरता, अब भी विलंब न कर नुश्न 
चले जाओ तुम्हें ऐंश्वर्य की प्राप्ति होगी और तुम्हारा प्रताप बढ़ेगा। श्रपने श्रद्धय महात्मा का श्रा्नीबाद 
पाते ही चतुर्भजजी पुनः प्रस्थानित हुए और नोहर से भवटिडे पहुँचकर अ्रपती कोठी की स्थापना 
की और विपुल रूप में धनाज्जन किया। पंजाब का भटिडा नगर उन दिनों व्यापार का एक प्रधान 
केंद्र बना हुआ था। भर्टिडे का नाम सेठ भगोतीरामजी के क्ृतज्ञ कुल में भ्रव भी बड़ा शुभदायक समझा 
जाता है। चतुर्भुजजी-द्वारा प्रतिष्ठित भगवान्‌ श्री चतुर्भुज जी का मंदिर रामगढ़ में उनके पविन्न नाम का 
स्मरण दिलाने के लिये विद्यमान है । 

'सैठ चतुर्भुजजी के पुत्र ताराचंदजी सरल स्वभाव के स्वधर्मनिष्ठ सज्जन थे । अपने पृत्रद्ठय गुरुसह्ाय- 
मलजी और हरसहायमलजी को छोड़कर वे युवावस्था' में ही स्वरगंवागी को 
गये थे । सेठ गूरसहायमलजी और उनके कनिप्ठ सहोदर हससहायमलजी का 
परस्पर में बड़ा स्नेह रहा | इन दोनों ही भाइयों ने श्रपने विशिष्ट गुणों के कारण यर्थेप्ट र्यातिलाभकर सव-कुल 
का गौरव बढ़ाया । गृरुसहायमलजी ने संवत्‌ १८९०-६१ के लगभग भाई से पृथक होकर अपना वैभव विस्तार 
क्रिया। व्यापार में पृथकता रहने पर भी पारस्परिक स्नेहभाव में भाइयों ने किसी प्रकार का श्रंसर नही आ्राने 
दिया। गरुरुसहायमलजी ने जिस प्रकार' प्रचुर परिमाण में धनाज्जन किया, उसी प्रकार मुक्त हस्त द्वोकर 
उसका धर्म के कामों में विनियोग किया। हिंदी के अन्यतम निर्माता सुदर्शन-गंपादक स्वर्गीय पंडित 
माक्षवप्रसादजी मिश्रके छाब्दोंमें उनकी धर्मनिष्ठा, ईश्वर-परायणता, साधु-सेवा और ब्रह्मण्यता का चित्र 
सहस्नों लोगों के हृदय-पटलपर अंकित हैं। उनके चरित से अनेक उपदेशों के साथ यह शिक्षा मिलती 
है कि दीन-दुखियों की सहायता, विद्वानों का श्रादर और परोपकार करने से मनुष्य बड़ा होता है--केवल 
रुपये के बलसे नहीं। सेठ गुरुसहायमलजी की महत्ता का इससे बढ़कर उत्कृष्ट उदाहरण क्‍या हो सकता 
है कि लोग परस्पर वार्त्तालाप में कहा करते थे कि ऐसा तू बड़ा गुस्सहायमल सेठ श्रा गया जो, दु:झ- 


सेठ गुरुसहायमलजी 


) पोह्दार-अल्ल' वृत्ति मूलक है। किसी बादशाह था नवाब की पोतेदारी करने के कारण 
पोद्दार कहलाये । पोद्दार' बाँसल गोत्र के अ्रग्नवाल वैद्य हैं । 

पोह्ार शब्द का उल्लेख कौटिल्य के भ्रभशास्त्र श्रकरण ३७ भें--पौतवाध्यक्ष: पोतवर्कर्मान्तात्‌ 
कारयेत्‌” श्राया है । विभिन्न व्यवसाय-वाणिज्य के उपयोगी, श्र्यात्‌ रस, रत्न से लेकर वस्त्र और पत्थर 
तक को साप-तोल और बाँटों का निर्धारण करने का भ्रधिकारी । 

९ सोकर का इतिहास पृष्ठ १०१। 


पोद्दारजी का घराना और पोद्दारजी ११ 


दूर कर देगा / सेठजी का व्यापार भारत के बड़े नगरों, कस्बों और प्रसिद्ध व्यापारिक मंडियों तक 
फैला हुआ था। यही नहीं--दूर देश चीन के हांग-कांग” और संघाई' में भी उनकी कोठियाँ थीं? । 
वैसे तो आपकी कोठियों पर सराफे के साथ-साथ उस समय के प्रचलित सभी व्यापार होते थे, पर 
भ्रफीम और बीमा का व्यापार मुख्य था। मालवा प्रांत से अ्रफीम खरीद कर बंबई-द्वारा चीन भेजी 
जाती थी। उस समय अफीम का व्यापार बड़ी उन्नतावस्था में था और सेठ जी उस क्षेत्र में अग्नगण्य 
थे। बीमाका व्यापार उस समय किसी विदेशी या स्वदेशी कंपनी के हाथ में नहीं था। वह लूट- 
खसोट का जमाना था--रक्षा के साधन भी बहुत स्वल्प थे। उस स्थिति में एक स्थान की वस्तु दूसरे 
स्थान तक सुरक्षित पहुँचा देने का भार उठाने का साहस सेठजी की कोठियाँ ही करती थीं* । व्यापार में 
जो लाभ होता था उसका एक विशेष भाग पुण्यार्थ-व्यय करने के लिये पृथक्‌ रक्खा जाता था और 
जो भाग प्‌ृथक्‌ रक्‍्खा जाता था उससे भी अ्रधिक व्यय करने में वें आनंदानुभव करते थे। मथुरा- 
वृन्दावन की यात्रा सेठ गुरुसहायमलजी और हरसहायमलजी ने संवत्‌ १९०० के लगभग की थी । 
गुरुसहायमलजी के पुत्र घनवश्यामदासजी भी साथ थे। उस यात्रा में उनके हृदय में ब्रज में 
सेठ निवास करने का शअ्नुराग उत्पन्न हुआ और वे वर्ष में छह महीने मथुरा और छह 
800 200 008. महीने रामगढ़ रहने लगे। संवत्‌ १९०४ में अपने इष्टदेव श्री गोविददेवजी 
का मंदिर निर्मित कराके उसके भोगरागकी स्थायी व्यवस्था के लिये लक्षाधिक रुपये की स्थावर और 
जंगम संपत्ति समपित की । मथुरा में सेठजी का घराना चूड़ीवालों के नाम से प्रसिद्ध है। वह मुहल्ला भी 
चूड़ीवाले सेठों की गली' कहलाता है। चूरूवाल का श्रपश्रंश चूड़ीवाल' होगया । 
सेठ गृरुसहायमलजी ने काशी की यात्रा के उहेश्य से जाकर वहाँ मीरघाट के पास एक कोठी 
खरीदी, जो बड़ी कोठी' के नाम से विख्यात है। उसी कोठी में सश्रद्धा उन्होंने शिवालय की प्रतिष्ठा 
की और गुरुसहायमल घनश्यामदास' के नाम से अपना व्यापार आरंभ किया। काशी, मथुरा, वृन्दावन, 
हरिद्वार आदि तीर्थस्थानों में उनकी शोर से अन्नक्षेत्रों की समुचित व्यवस्था थी। दीन-दुखियों का दुःख- 


) हांगकांग और हांघाई में श्रफीम के व्यापार के लिये पहले-पहल गदही खोलने का 
साहस राजस्थानी--मारवाड़ी व्यवसायियों में सेठ भगोतीरामजी पोहार के वंदजों ने ही किया था। 
उन्तकी चार' कोठियाँ थों, जिनके नाम थें“--(१) ताराचंद गुरुसहायमल, (२) स्योजीरासम भगतराम, 
(३) स्योजोराम जोखलीराम और (४) स्योजीराम हरगोविद । 

९ सेठजी के यहाँ बीमा के व्यापार का प्रकार यह थाकि जो वस्तु जिस जगह से जो 
कोई व्यक्ति जिस किसी स्थान को भेजने का इच्छू क होता, वहीं सेठजी की गद्दीके मुनीम-गुमास्ते 
पहुँचा देते । उसको (ुंडा-भाड़ां कहते थें। बीसा की दर प्रायः एक रुपया सैकड़ा और नीचे सें बारह 
आने सैकड़ा तक नियत थी । प्रामाणिकता के साथ झुद्धता इतनी थी कि वस्तु को देखते तक नहीं थे। 
यदि कोई अपनी वस्तुझों की लाखों की जोखस बेचना चाहता तो उसके लिये भी तेयार रहते थे। जोखम 
या बोसाकी वस्तु के बोझ्न का भाड़ा श्रलग लिया जाता था। बीसाकी लिखावट यों होती थी--- 

श्रीरामजी सहाय 

भाई नवलकिशोरजी से नारायणप्रसाद का रामरास बंचना । अ्रपरंच (कपड़े का, या श्रफीम का 
या गहने का) हूंडा-भाड़ा' मंदसौर से बंबई तक तुम्हारा लिया, जिसका रुपया रोकड़ी लिया। ताती, 
सीली, चोरी, जोरी, श्राई, श्रमझाई हमारो छे। मिती-संवत्‌ और मुनीम का हस्ताक्षर । 

एक बार शेंखावाटी के प्रसिद्ध डाकू इंगजी-जुहारजी ने एक सागा' (चालान) लूट लिया 
था। फ़िर भी बीसा बेचनेवालों को उसके १३ लाख रुपये देने में किचित्‌ भी विलंब या संकोच नहीं 
किया यया था। ऐसे सवृव्यवहार और उदार प्रवृत्ति के कारण ही सेठजी को गद्दी को मारवाड़ी समाज में 
सर्वोक्ष्च सरपंच होने का संमान प्राप्त हुआ था। 


१९५. पोह्दार अभिनदन-ग्रथ 


मोचन करने के लिये वे सदा तत्पर रहे। विद्वानों का सत्कार और अतिथि-सेबा उनके जीवन का 
त्रत था। राजस्थान के ऋषिकलप विद्वान्‌ पंडित मंगलदतजी' ओर पंडित तुलभीरामजी' जैसे त्यागशील, 
तपोधन महानुभावों के सत्संग और उपदेश का उन्होंने विशेष लाभ उठाया था। विद्याप्रचार-कार्य में 
सेठजी उनके सहायक स्तंभ रहे। महात्मा पंडित मंगलदत्तजी एवं पंडित तुलसीरामजी के साथ शत 
और. श्रद्ध शत संख्या में अ्ध्ययनशील ब्रह्मचारी विद्यार्थियों का समूह चलता था। वें प्राचीन भारत के 
कुलपतियों के प्रतीक थे। सेठ गृरुसहायमलजी विमल यथा, अतुल संपत्ति झौर बढ़ा परिवार छोड़कर 
ज्येष्ठ शुक्ल ४ संवत्‌ १६२४ को स्वगंवासी हुए। रामगढ़ में उनके दाह-स्थानपर स्मारक के रूप में 
एक विशाल छत्री बनी हुई है। 

सेठ गुरुसहायमलजी के पूत्र साधु स्वभाव सेठ घनश्यामदासजी अपने स्वर्गीय पिला के आदर्श- 
पर व्यापार करते हुए धामिक कार्यों में संलग्न रहे। श्री जगदीशपुरी और श्री रामेब्बर-धाम की यात्रा से 
प्रत्यावतित होते समय जब उनका कलकत्ता और बंबई जाना हुआ, तब दोनों ही स्थानों पर उनके 
प्रति मारवाड़ी समाज के तत्सामय्िक प्रमुख सज्जनों ने अपना पूर्ण संमात प्रकट किया था। पंच- 
पंचायती के कार्यों में सर्वत्र आपके फर्म का नाम सर्वेप्रथम लिखने की परंपरा चल्नी आरही है। 

सेठ घनदयामदासजी ने प्रथम पत्नीके देहावसान हो जाने पर अपना दूसरा विवाह किया 
था। पहली धर्मपत्नी से उनके पूत्र हुए सेठ जयनारायणजी और सेठ लक्ष्मीतारायणजी | दूसरी 
धर्मपत्नी के गर्भ से सेठ राधाकृष्णजी, सेठ केशवदेवजी और सेठ मुरलीधरजी का जन्म हुआ । ग्रेपानों 
ही भाई परम प्रतापी और स्वनाम-ख्यात हुए। 

इनमें ज्येष्ठ जयनारायणजी का जन्म विक्रम संवत्‌ १६०६ में हुआ था। अपने पिलामहढ सेठ 
गुरुसहायमलजी के जीवनका उनपर विशेष प्रभाव पड़ा था। बाल्यकाल में ही 
पितामह के सान्निध्य में बैठकर प्रतिदिन वे श्रीमज्भागवत, श्रीमद्भगवर्‌गीता श्रोर 
योगवाशिष्ठ भ्रादि की कथाएँ श्रवण करते और यथावकाश उन कथाओं को लिपिबंद्ध भी करने रहते 
थे। उस समय उनके हृदयमें धर्म की भावना दुृढ़ता से जम चुकी थी। उनकी दिनचर्या आदर्श 
थी। वे ब्राह्म मुहूतें में गात्रोत्थानकर सूर्योदय पर्यन्त गीता आदि पंचरत्नों का पाठ करते रहते थे। 
प्रतिदिन श्रीमद्भागवतका पाठ और कथा सुनते थे। संध्योपासनादि नित्यकर्म से लगभग ११ बजे 
निवृत्त होने के अनंतर अपने पितामह-द्वारा संस्थापित श्री गोविददेवजी के मंदिर में १०८ परिक्रमा 
करने का उनका अवश्य पालनीय नियम था। उनके यहाँ ब्रजके प्रसिद्ध विद्वानों और साधु-संतों की 
उपस्थिति सदा बनी रहती थी। वे स्वभाव से ही उदार थे। उनकी ओर से धामिक ग्रंथों के पाठ 
और गायत्री के जपानुष्ठान भगवत्यपरीत्यर्थ होते ही रहते थे | 

सेठ जयनारायणजी ने संवत्‌ १९३२ विक्रमाब्द में सकुटृंब श्री जगदीगपुरी की यात्रा की थी । 
उस समय रेल रानीगंज तक ही थी। श्ागें बैल गाड़ियों में जाना पड़ता था। मार्ग में मेदिनीपुर में 
विश्नाम करने के लिये श्रापका संग ठहरा हुआ था कि रात्रिको अचानक मेदिनीपुर की नदी में बाढ़ 
आ गई। बाढ़ का वेग प्रबल था। जहाँ सेठजी का पड़ाव था, वह स्थान चारों ओर से बाढ़ के 
जल द्वारा घिर गया । उस दुःस्थिति में सेठजी ने अपने इष्टदेव का स्मरण किया। कहां जाता हैं, 
उस समय एक श्यामकाय पुरुष ने हस्तावलंबन पूर्वक पानी के प्रवाह से निकाल कर सेठजी को सपत्तीक 
और सपुत्र एक ऊँची टेकड़ी पर खड़ा कर दिया। इस विपत्ति से उद्धार पाने के लिये भगवान्‌ का 
परम भ्नुग्रह मानकर उनके प्रीत्यर्थ सेठजी ने एक लक्ष ब्राह्मण भोजन का संकल्प किया। इस प्रकार 
ब्रज में एक बार नहीं कई बार स्वसंकल्पानुसार ब्राह्मणों, साधुओं श्रौर दीन-वरिद्रों को भोजन करके 
उन्होंने भ्रपनी धर्मनिष्ठा प्रकट की थी। वे कृश-काय होने के साथ-साथ प्रायः भ्रस्वस्थ ही रहते थे। 
संवत्‌ १६४० में उनपर रोगका प्रबल आ्राक्रमण हुआ। श्रपनें रोग की श्रसाध्यावस्था में उन्होंने बहु 
संख्यक स्वर्णे-मुद्राश्रोंका दान श्रनाथों--असमर्थों को देकर उनका आश्षी्वाद ग्रहण किया था। उनकी 


सेठ जयनारायणजी 


पोह्ारजी का घराना और पोद्दारजी १३ 


भ्रमित दान करने की गुप्त और प्रकट प्रवृत्ति से चितित होकर एक बार उनके पिताजी ने कहा कि तुम 
गृहस्थ हो, बड़े कुटुंबी हो इसलिये व्यय करने में किचित्‌ वद्धमुष्ट रहने की आवश्यकता है, इसपर जय- 
नारायणजी ने विनीत भाव से उत्तर दिया कि आपने जितना मुझे दिया है, उतना जब आपकी इच्छा 
हो, तब सेभाल लीजिएगा। में जो कुछ दान-पुण्य करता हूँ, भगवदपंण करता हूँ। आदिविन शुक्ला १० 
संवत्‌ १६४० को श्री गोविददेवजी के चित्र का दर्शन करते-करते उन्होंने अपने नद्वर शरीरका त्याग 
किया। उस समय उनकी अवस्था केवल ३४ वर्ष की थी और उनके पिता सेठ घनश्यामदासजी विद्य- 
मान थे। अपने जीवन में सेठ घनश्यामदासजी के लिये ऐसा कोई विशेष दुःखद प्रसंग उपस्थित नहीं 
हुआ था। श्रपने सुयोग्य ज्येष्ठ पुत्र के वियोग का शोकाघात वें सहन नहीं कर सके। पूत्र की अ्रसाम- 
यिक मृत्यु का दुःसंवाद सुनते ही उनके मुहसे 'जेनू नहीं है ?” केवल इतना ही निकला और वे शअ्रवाक्‌ 
हो गए। इसके बाद न बोले, न खाया और न पीया। इसी स्थिति में रहकर पाँचवें दिन वे चल 
बसे । उनकी धर्मपत्नी ने तपस्विनी के रूप में श्रपना शेष जीवन व्यतीत किया। वे एक लक्ष भगवद्नाम 
का प्रतिदिन जापकर भोजन करती थीं। कोई याचक उनके पास पहुँच कर रिक्‍्त-हस्त नहीं लौटता था। अंत 
में संवत्‌ १९५२ में हरिद्वार में श्रीगंगाजी के प्रवाह में उस देवीने भ्रपनी देह उत्सगग कर शांतिपद-प्राप्त किया । 

सेठ जयनारायणजी के कनिष्ठ सहोदर श्रनन्य भगवज्भक्त, जीवन-मुक्त सेठ लक्ष्मीनारायणजी 
ब्रज के पुण्य-स्थल नंदगाँव और बरसाने के बीच 'प्रेम-सरोवर' के तठ पर एक विशाल मंदिर) बनाकर 
अपना अमर यश छोड़ गये हें। भकतवर लक्ष्मीनारायणजी को व्यवसाय में कभी हानि उठानी नहीं 
पड़ी और जो लाभ हुआ, उसमें से कुछ भाग अपने पुत्रों को देकर अ्रवशिष्ट संपूर्ण संपत्ति उन्होंने 
श्रीकृष्णापंण कर दिया। सेठ राधाकृष्णजी बड़े प्रेमी, मिलनसार, उदार, गुण-प्राहक्त और पोद्दार-वंश 
की चिरसंचित कीति के संबद्धक हुए। वे शौकीन भी एक ही थे। चित्रकूट में उन्होंने संवत्‌ १६७४ में 
एक सुंदर शिवालय की प्रतिष्ठा कीथी । वहीं संवत्‌ १६९७७ में उनका स्वगंवास हुआ। सेठ केशव- 
देवजी भी श्रपने पूर्व-पुरुषों के अनुरूप स्वधर्मभक्त और श्रद्धालु सज्जन थे। उन्होंने हरिद्वार के पवित्र 
गंगातट को अपना आवासस्थल बना लिया था। हरिद्वार में ही संवत्‌ २००७ में उनकी शुद्ध, सात्विक 
जीवन-लीला समाप्त हुईै। अपने पाँचों भाइयों में सबसे कनिष्ठ सेठ मुरलीधरजी थे। वे वीतराग 


3 यह दर्दोंनीय मंदिर पत्थर का सुदृढ़ बना हुआ हैं और कारीगरी का एक उत्कृष्ट 
नमना है । ऊपर की मंजिल में रहने के उपयुक्त भव्य एवं विश्ञाल कमरे बने हुए हें। बाहरी झआहते 
में धर्मशाला, विद्यालय, श्रन्नक्षेत्र तथा शोभनीय उद्यान हैं। ब्रज के दहोनार्थी ओर परिक्रमा करने 
वाले श्रद्धालु जन यहाँ विश्नाम के साथ भगवान्‌ के दर्शन-लाभ कर * कृतार्थ होते हैं । यहाँ भाव्रपद-शुक्ला 
११ को जलझूलनी के उपलक्ष में प्रतिवर्ष सेला लगता है। भगवान की सवारी प्रेम-सरोवर' पर 


पधारती है । श्री ठाकुर जी नाव में विराज कर जल-विहार करते हैं श्रौर रासलोला होती है । 
इस प्रेम-सरोवर के संबंध में ब्रज सें यह दोहा प्रसिद्ध है--- 


प्रेम सरोवर प्रेम की, भरी रहें दिन रैन । 
राधाजू के चरन पे क्ृष्ण घरें दोउ नैन ।॥। 


भक्‍तों की भावना है कि श्रीराधाकृष्ण का प्रथम मिलन इसी प्रेम-सरोवर पर हुआ था। 
इसकी वर्णना में सेठ कन्हैयालालजी पोह्दार-हारा रचित एक सवेया यों हेँ-- 
“उतते श्रावतहे जु गुविद अहो ! इते झ्रात रही बृषभानु-कुमारी, 
प्रेमसरोवर भेंट भई यह प्रेम-निकुंजन नवीन निहारी । 
प्रिय पुष्पित वाटिका मंजू यहाँ रहिये यह कीन बिने जब प्यारी, 
नव नित्य निवास कियौ इत है मिलि राधे-गुविद निकुंज-बिहारी॥।” 


१४ पोह्ार अभिनंदन-अंथ 


थे। जीवन-भर उत्तराखंड (टेहरी-गढ़वाल) में एक साथु के रूप में रहे। सेठ केशवर्देव्जी से पहले 
उनका देहांत मथुरा में हो चुका था । 
सेठ कन्हैयालालजी पोहद्दार 
हमारे चरित नायक सेठ कन्हैयालालजी पोद्दार, स्वर्गीय सेद्र जयताराथणजी के ज्यप्य पुत्र 
है। आपका जन्म मथुरा में विक्रम संवत्‌ १६२८ में हुआ। आपके कनिष्ठ सहादर हुए श्री गोविंद 
प्रसादजी और श्री कृष्णप्रसादजी | इनमें सेठ गोविदप्रसादजी का शरीर नहीं रहा । 
सेठ कन्हैयालालजी का कुल लक्ष्मी का चिरंतन कृपापात्र तो था ही, आप लक्ष्मी के साथ-साथ 
सरस्वती का भी क्ृपा-वर लब्ध करने में सफल हुए। हिंदी-साहित्य-संसार में सेठ साहब गक सुगहीत- 
नामधेय काव्यालंकार-मर्मज्ञ, वयोवृद्ध साहित्यकार के रूप में सुपरिचित हैं । भारतवर्त की स्वनामधन्ध प्ररसेद्ध 
संस्था-काशी नागरी-प्रचारिणी-सभा, भ्रापको साहित्य-वाचस्पति/-पदवी से विभूषित कर अपना संभाव प्रकट 
कर चुकी है। ब्रजभाषा और खड़ी बोली--दोनों में संस्क्ृत-इलोकों का सरल समइलोकी हिदी-सयानुवाद करने 
में श्राप सिद्ध हस्त हैं। मारवाड़ी समाज में श्रापको अपने कुलानुरूष प्रतिष्ठा प्राप्त हें। यकत प्रांतीय 
मारवाड़ी अग्रवाल सभा (अ्रधिवेशन-स्थान--हाथरस सं० १६८० वि०), अखिल भारतवर्षोय मारबाई 
पंचायत (अधिवेशन-स्थान--बंबई, सं० १६८५ वि० तथा कलकत्ता स० १९२८ ६० ) और अखिल भारत वर्षीय 
सनातन-धर्मावलंबीय मारवाड़ी युवक-संमेलन (अधिवेशन स्थान--लक्ष्मणगढ़-मीकर-राजस्थान) आदि 
संस्थाओं के सभापति-पद को आप अलंकृत कर चुके हैं। अ्रध्यक्षामन से दिये हुए आपके सभी भाषण 
विचारपूर्ण और सामंजस्य-स्थापक थे। आप सनातन धर्मानुयायी परमास्तिक, श्रद्धालु, सव-संस्क्रृति-मकत 
और धर्माविरुद्ध सुधारों के समर्थक महानुभाव हैं। 
कन्हैयालालजी को उस समय की प्रथा के अनुरूप दस वर्ष की अवस्था में ही विवाह-'ंधत में बंधना 
पड़ा। संवत्‌ १६३८ में फतहपुर निवासी भीतुंगनरामजी”' चौधरी की पुत्री का भ्रापने पाणिग्रहण किया । 
वधू-पक्ष फतहपुर से विवाह करने के लिये मथुरा आ गया था। उभय पक्ष की उदारता और उपम्साह़ 
से विवाहोत्सव मथुरा में संपन्न हुआ था। आपकी धर्मपत्नी यथार्थ रूप में महधर्मिणी सिद्ध हुई हे । 
पाँच वर्ष की वय होनेपर आपकी शिक्षा का श्रीगणेश महाजनी' से हुआ। बुद्धि झआगकी तीदण थी। 
पट्टी-पहाड़ों के साथ-साथ विष्ण-सहस्ननाम और गीता के इलोक आपको कंठस्थ करने पढ़ते थे। झापके 
प्रारंभिक शिक्षा-गुरु थे मथुरा-निवासी पंडित हरिदचंद्रजी जोशी। इन्हीं पंडित हरिश्विद्धजी ने राजा 
लक्ष्मणदासजी' को पढ़ाया था। पंडितजी की अवस्था उस समय ६० वा के लगभग थी। बड़ी आंत 
प्रकृति के देवता पुरुष थे। पंडित हरिरचंद्रजी से ही आपने 'हसांत' तक व्याकरण पढ़ा। 
संवत्‌ १६४० वि० में एक साथ--पाँच दित के भीतर झआमकों अपने पृज्य पिता और 
पितामह के वियोग का श्रस॒ह्य दुःख सहन करना पढ़ा। उम्र आपकी उस समय कैवल १०२ वर्ष की 
थी। पिता की मृत्यु से ज्येष्ठत्व के कारण घर-गृहस्थी के साथ ही पैतृक व्यवसाय के संचालन का भार 
भी आप पर आ गया। इस दशा में नियमित रूप से किसी विद्यालय में प्रविष्ट होकर पढ़ने का 
सुयोग तो श्रापके लिये नहीं रहा, पर स्वाध्याय का आपने क्रम-भंग नहीं होने दिया । तब तक साठेतीन 
भ्रध्याय श्रीमद्भूगवद्गीता अर्थ-सहित आप पढ़ चुके थे । तदनंतर श्रीमज्भागवन, श्रीमद्वाल्मीकीय- 
रामायण और रामचरितमानस के नित्य पाठ का आपने नियम ग्रहगा किया। यहाँ यह भी उल्लेखनीय 
है कि रामचरितमानस के पाठ में आपका मन अ्रधिक संलग्न हुआ । उसपर महंत रामचरणदासजी 
अयोध्या निवासी की विशद एवं विस्तृत टीका थी। टीका की भाषा थी अ्वधी। उसकी तीन-चार 
शद्योपांत आवृत्तियाँ आपने मनायोग से कीं। इसके श्रतिरिक्त आप भारतेंदु हरिव्व॑द्रजी' की गद्यनयद्य 
रचनाओं का अवलोकन करते रहते थे। निरंतर और नियमित ग्रंथावलोकन की प्रवृत्ति ने श्रापकों केवल 
साहित्यानुरागी ही नहीं, प्रत्युत साहित्य-पारंगत विद्वान बनाया। इसी अवसर में राजस्थान के प्रसिद्ध 
काव्यकलाबिद्‌ गुर्साई गणेशपुरीजी' के तीन दिन के सत्संग का लाभ उठाने का भापको सुयोग प्राप्त 


पोद्दरजो की वंशावली 
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हुआ । गणेशपुरीजी वंशभास्कर-रचयिता महाकवि सूर्यमललजी मिश्रण के पट्टशिष्य और स्वयं वीररस 
की श्रोजपूर्ण कविता-रचना में सिद्धहस्त थे। संवत्‌ १६४७ वि० के लगभग आपका गणेशपुरीजी के 
साथ समागम हुआ और उनसे भाषाभूषण' का कुछ अंश केवल तीन दिन आपने पढ़ा, जिससे अलंकार- 
शास्त्र में आपकी अभिरुचि हुईैं। गणेशपुरीजी ने महाराणा सज्जनसिह जी (उदयपुर-मेवाड़-धराधीश ) 
के अनुरोध से 'अलंकार-रत्नाकर' नामक पुस्तक का संपादन किया था। वह पुस्तक मँगाकर पढ़ने की 
उन्होंने सेठजी को संमति दी। तदनुसार सेठजी ने पुस्तक मँगाने में विलंब नहीं किया और अपने ज्ञान 
को बढ़ाया। आपके पितृव्य सेठ राधाकृष्णजी की ग्रुण-प्राहकता से उनके पास ग्रुणीजनों का सदा जमाव 
रहता था। विद्वद्वर गणेशपुरीजी भी उनके आग्रह से रामगढ़ पघारे हुये थे। समागत एवं समुपस्थित 
विद्वानों तथा गुणियों से प्रशंसापूर्ण शब्दों में श्रापका परिचय देकर मिलाने का आपके पितृव्य महोदय का 
नियम-सा हो गया था। यह कहने की आवश्यकता नहीं कि उस प्रशंसा के अनुरूप अपनी योग्यता 
बढ़ाने की लगन आपको लगी और हृदय से लगी, जिसने आपकी प्रतिभा को जगा दिया। एक पंडित 
रामलालजी दिल्‍ली के निकठवर्ती ग्राम सदर-सराय के रहनेवालें थे। पंडितजी को उनके पांडित्य के 
विचार से आपके श्री गोविददेवजी के मंदिर की संस्कृत-पाठशाला के प्रधानाध्यापक-पद पर प्रतिष्ठित 
कर दिया गया था। वे सर्व झास्त्रदर्शी विद्वान तो थे ही--बेदांत में उनकी गति विशेष थी। सेठजी 
ने उनसे काव्य-प्रकाश' पढ़ाने का अनुरोध किया। उन्होंने काव्य-प्रकाश पढ़ाना स्वीकार करने के साथ 
ही अपनी ओरसे पंचदरी' पढ़ने का भी आग्रह प्रकाश किया। सेठजी के संमत होने पर पंडित रामलालजी 
ने काव्य-अकाश का अलंकार विषयक दद्ममोल्लास पढ़ाया श्रौर उसके परचात्‌ अभ्रपना श्रभिलषित वेदांत 
स्ंथ 'पंचदशी भी। इसके श्रतिरिक्त व्यापार-क्षेत्र में निरंतर काम करने के कारण साधारण अंगरेज़ी 
का भी अभ्यास आपको हो गया। इस प्रकार आपका विद्यानुराग, सत्संग और अध्यवसाय ही आपकी 
शञान-वृद्धि का श्राघार बना। आपका चिर अभ्यस्त ग्रंथावलोकन-क्रम इस समय भी चालू है। 
संस्कृत और हिंदी-काव्यों के श्रनुशीलन से श्रापकी प्रवृत्ति रचना की शोर आदक्ृष्ट हुईें। आपकी 
रचना का प्रारंभ पद्म से ही हुआ। उन दिनों हिंदी का पहला दैनिक पत्र हिंदोस्थान' काला-कॉँकर 
(अवध) से प्रकाशित हो रहा था। उसके संपादकीय झासन पर स्वनाम धन्य पंडित 'मदनमोहनजी' मालवीय, 
पंडित 'प्रतापनारायणजी' मिश्र और बाबू बालमुकुंदजी गुप्त जेसे महारथी विराजमान थे। हिंदोस्थान 
के स्तंभों में काव्य-चर्चा के लिये भी स्थान निर्दिष्ट था। उसमें पहले समस्या और उसकी पृतत्तियाँ 
प्रकाशित हुआ करती थीं । समस्या-यूति करनेंवालों में पं महावीरप्रसादजी द्विवेदी श्रादि थे। हमारे 
पोह्दरजी भी उस समय समस्या-पूर्ति करके भेजने लगे। जब हिंदोस्थान में पं० महावीरप्रसादजी 
द्विवेदी कृत 'शिव महिम्नस्तोत्र” का पद्मानुवाद निकलने लगा, तब आपने भी उसमें संस्कृत के भरत हरि- 
शतकत्रय' का पद्मानुवाद कर प्रकाशित कराया, जो छह महीने तक क्रमशः निकलता रहा। खेद का 
विषय है कि आपकी इस प्रारंभिक रचना की मूल हस्तलिखित प्रति खो गई, इसलिये वह भ्राज उपलब्ध 
नहीं है। भतृ हरि के तीनों शतकों का पद्मात्मक अनुवाद आपने संवत्‌ १९५० के लगभग किया था। 
ग्रनंतर सरस्वती इंडियन प्रेस प्रयाग-द्वारा सन्‌ १६०० ई० में प्रकाशित हुई, तब 'महाकवि 
भारवि' पर आपका एक परिचयात्मक लेख उसके पहले वर्षमें ही प्रकाशित हुआ, जिसको पाठकों ने 
बहुत पसंद किया था। वह झ्ापका पहला गद्य लेख था। पदचातू पं० महावीरप्रसादजी द्विवेदी के 
संपादन-काल में समय-समय पर आपकी रचनाएँ सरस्वती” में निकलती रहीं और श्रापका रचनानुराग 
बढ़ता ही गया। साहित्यावलोकन ने भ्रापको साहित्यालोचन के लिये उत्साहित किया। 
आपने देखा कि जितने रीति-ग्रंथ मिलते हैं, उन सभी में श्रलंकारों के लक्षण पद्ममें ही दिये गये 
अलंकार-प्रकाश है और लक्षणों को समझने के लिये भी उन ग्रंथों में गद्य में स्पष्ठता नहीं की गई, इसलिये 
पाठकों को विषय के समझने में जठिलता प्रतीत होती हैं। इस श्रभाव की पूर्ति 
के लिगे आपने एक ऐसे अंथ की भावश्यकता का अनुभव किया जिसमें 'भ्रलंकारं॑ जैसे गहन 


परे 


१६ पोद्दार अभिनंदन-ग्रंथ 


विषयकों समझने और समझाने के लिये गद्य में अलंकारों के लक्षण देकर उदाहरणों के रूप 
में लक्षणों का समन्वय समझाने को पद्म में स्पष्ठता की जाय । यद्यपि झलंकारों का विषय 
झ्रापका समझा हुआ था, तथापि अपने ज्ञान को और भी पश्रधिक परिपुष्द करने के लिये आपने पतन 
संस्कृत के अलंकार विषयक ग्रंथों का अनुशीलन आरंभ किया और तदनंतर ग्रंथ-रचना में हाथ लगाया 
जो “अ्रलंकार-प्रकाश” के नाम से संवत्‌ १६५६ वि० में श्री वेंकटेशबर प्रेस बंबई में मुद्रित होकर 
प्रकाशित हुआ। उस समय हिंदी-साहित्य-संसार में उसका यथेप्ट समादर हुआ! बड़ें-बड्ढे विद्वानों ने 
प्रशंसापूर्वक छाब्दों में उसपर अपनी संमतियाँ भेजीं। अपने समय के प्रत्यात समालाचक बाबू बालमुकुद 
गुप्तजी ने 'भारत-मित्र' के चार कालमों में विस्तृत आलोचना कर पोह्ारजी के सफल प्रयास की सराहना 
की थी । यह ग्रंथ हिंदी-साहित्य-संमेलन प्रयाग ढ्वारा उसकी मध्यमा-परीक्षा के पाठ्यक्रम में रक्खा गया । 
पोह्ारजी की तत्परवर्ती रचना पंडितराज जगन्नाथ-अ्रणीत गंगालहरी के झतिरिकत ओऔरीम'द्रागवत 
के दद्मम-स्कंधान्तर्गत श्रीकृष्ण-चरित संबंधीय वेणुगीत, गोपीगीत, बुगलगीत, अ्रमरगीत 
एवं महिषीगीत--इन पाँचों मनोहर और रसावह गीतों का ब्रजभाषा में समश्लोकी 
पद्यानुवाद हैं। 'गंगालहरी' और पंचगीत' नामक दोनों ही पुस्तक संबतू १६६०-६१ 
वि० में प्रकाशित होकर हिंदी-रसिकों के कर-कमलों में पहुँची थी। 
आपकी चतुर्थ महत्त्वपूर्ण कृति है-- हिंदी मेघदुत-विमर्श । संस्कृत-बाहुमंस में महाकाव 
हिंदी कालिदास के 'मेघदूत' का स्थान बहुत उच्च हैँ। इस काय्य पर केवल भारतीय विदान्‌ 
मेघदृत-विसमर्श ही नहीं, पश्चिमी विद्वान्‌ भी मुग्ध है। हमारे पोद्दारजी, हिंदी में उसी मश्रदूत का सदर 
समइलोकी पद्म तथा गद्यात्मक अनुवाद के साथ टीका करके साहित्य-पारणखी विद्वानों के 
विशेष प्रशंसा-भाजन हुए हें। पुस्तक की गवेषणापूर्ण ११० पृण्ठों की विस्तृत भूमिका में मेघदूत का 
परिचय, कालिदास की कविता-शक्ति, मेघदूत पर यूरोपीय विद्वानों के मत, मेघदूत का योरप में प्रभार, 
मेघदूत की टीकाओ्ों का विवरण, मेघदूत ओर रामायण, मेघदूत के अ्रनुकरण काव्य, मधदूत के हिंदी- 
अनुवाद, इस भ्नुवाद और टीका के संबंध में विनीत निवेदन, कालिदास का समय निरूपण, कालिदास 
भ्ौर उनके सम-सामयिक कवि एवं सम्राद तथा कालिदास का जन्मस्थान-झादि विययों पर विषद 
विवेचन करते हुए पूर्ण प्रकाश डाला गया है। टीका में मूल संस्कृत-एइलोंक देकर गद्मपद्यात्मक भरनु- 
वाद तथा कवि की वर्णता में आये हुए ऐतिहासिक और भौगोंलिक स्थानों का परिचय, समान भाव- 
व्यंजक दूसरे कवियों के अवतरण तथा कविके वचन से प्राप्त होनेवाली शिक्षा, भ्रलंकार-इत्यादि ममाविष्ट 
हैं। थोड़े शब्दों में यों कहा जा सकता हैँ कि मेघदूत-संबंधी जितनी तथ्यपूर्ण सामग्री का समावेश 
इस ग्रंथ में किया गया है, वह किसी एक ग्रंथ मे उपलब्ध नहीं हो सकती । वस्तुतः यह पोद्दारजी 
के तुलनात्मक अध्ययन, रचना-नैपुण्य और अ्रसाधारण काव्य-मर्मज्ञता का परिचायक है। इसका प्रकाशन 
_संवत्‌ १६७८ (सन्‌ १६२१ ई०) में हुआ था। “हिंदी मेघदूत-विमर्श” को पाकर प्विलेदी-युग के 
प्रवर्तक स्वनामधन्य स्वर्गीय पं० महावीरप्रसादजी द्विवेदी ने दौलतपुर--रायबरेली मे झपने २४ जनवरी 
सन्‌ १६२२ ६० के एक पत्र में ग्रंथकर्ता पोहारजी को लिखा था--- 

“आपने यह पुस्तक बड़ी भ्रच्छी लिखी । बड़ा परिश्रम किया है। बिज्ञरी हुई भ्रनेक मह्वपूर्ण 
बातों को एकत्र कर दिया हैँ। मेघदूत का इतना विस्तृत संस्करण इतनो शातब्य बातों से पूर्ण मेने भौर 
कोई नहीं देखा । आपको अनेक धन्यवाद श्रोर बधाइयाँ । श्रापके इस प्रणयोपहार को बड़े मोल 
का समझ कर में सादर श्रपने संग्रह में रक्खूंगा। सेरा कृतश्ताशापन स्वीकार कोजिए . , , .। 


गंगालहरी और 
पंचगीत 


रस-मंजरी और अलंकार-मंजरों 
पोद्दारजी अपने रचित भ्रलंकार-प्रकाश' के द्वितीय संस्करण में प्रलंकार-विधय के भतिरिक्त 
रस, भाव-भादि सभी विषयों का समावेद् विस्तृत रूप में करना चाहते थे, पर भ्रवकाशामाब 


पोह्दारजी का घराना और पोदह्दारजी १७ 
के कारण अपने विचारानुसार परिवद्धन तो नहीं कर सके, फिर भी संक्षेप में रस-भावादि 
का विषय बढ़ाकर--काव्य-कल्पदुम का नाम दे दिया, जिसको तागरी-प्रचारिणी सभा 
आगरा' ने प्रकाशित किया । इसके बाद के काव्य-कल्पद्रुम के संस्करण दो-भागों में-- रस- 
मंजरी” और “अलंकार-मंजरी” के नामसे ग्रब तक उत्तरोत्तर परिवद्धित और परिवर्तित रूप में 
निकलते रहे हैं। इनमें शब्द, अर्थ, अभिधालक्षणा, व्यंजना, ध्वनि, रस-भावादि, गुणीभूत-व्यंग्य एवं 
काव्य के गुण-दोष और अलंकारों का विश्लेषण किया गया है। हिंदी में यद्यपि साहित्य विषयक 
प्राचीन रीति-ग्रंथ अनेक हैं और काव्य-कल्पद्गुम के प्रकाशित होने के श्रनंतर भी सुयोग्य लेखकों-द्वारा 
कतिपय ग्रंथ लिखे गये हैं, तथापि काव्य-कल्पद्ुम में काव्य-साहित्य के सभी विषयों का पांडित्यपूर्ण आलो- 
चनात्मक विवेचन किया गया है, जिसकी शैली नवीन और अपूर्व है। यह 'हिंदी-साहित्य-संमेलन' प्रयाग 
की 'रत्त-परीक्षा' और कलकत्ता, आ्रागरा-श्रादि के विश्वविद्यालयों तथा कई विद्यापीठों के पाठ्य-क्रम में स्वीकृत 
है। इस ग्रंथ के प्रथम संस्करण अलंकार-प्रकाश' के प्रकाशित होने के श्रनंतर जितने अंथ प्रस्तुत 
विषय के अन्य लेखकों-द्वारा लिखे गये हैं, उनमें भ्रलंकार-प्रकाश के अनुकरण रूप में लक्षण वात्तिक 
(गद्य) में लिखा जाना प्रचलित हुआ है । यही नहीं, प्रत्युत बाबू जगन्नाथदासजी 'भानु' ने काव्य-प्रभाकर में, 
लाला भगवानदीनजी दीन ने अलंकार-मंजूषा और व्यंग्यार्थ-मंजूषा में, श्री रामशंकरजी शुक्ल ने श्रलंकार 
पीयूष में, अलंकार-प्रकाश और काव्य-कल्पद्रुम की सामग्री का यथेष्ट उपयोग किया है। पोद्दारजी 
ने हिंदी-साहित्य-संमेलन के अनुरोध से संमेलन की मध्यमा (विशारद) परीक्षा के लिये अपनी अलंकार- 
मंजरी को संक्षेप में एक पृथक्‌ पुस्तक का रूप देकर--संक्षिप्त अलंकार-मंजरी' के नाम से भी संकलित 
कर दी है, जिसका स्वत्वाधिकार संमेलन को दे दिया गया है। 

पोद्दरजी की अमर क्ृतियों के परिचय-प्रकरण में संस्कृत-साहित्य का इतिहास” भी उल्ले- 
संस्कृत का खनीय है। इस ग्रंथ के दो भाग हैं। दोनों सन्‌ १९३८ ६० में एक साथ प्रंकाशित 
इतिहास हैए। प्रथम भाग में वैदिक काल से आरंभकर भरतमुनि और उनके नाटब-शास्त्र, 
वाल्मीकीय रामायण, महाभारत और अग्निपुराण पर लिखते हुए भागमह से पंडितराज जगन्नाथ-तक के 
साहित्याचायें और उनके ग्रंथों के संबंध में ऐतिहासिक आलोचनात्मक वर्णना की गई है। हितीय 
भाग में साहित्य-अ्रंथों के विषय और साहित्य के पाँच संप्रदायों (स्कूलों)--रस, श्रलंकार, रीति, 
वक्रोक्ति और ध्वनि पर काव्य-शास्त्र के श्राचार्य भरतमुनि से लेकर पंडितराज जगन्नाथ के समय-तक 
काव्य के उक्त पाँचों संप्रदायों के विकास-क्रम के ऐतिहासिक विवेचन के साथ ही संस्कृत के विभिन्न 
आ्राचार्यों द्वारा लिखें गये काव्य के लक्षणों एवं विषयों पर गंभीर विचार-विमश किया गया है। यह 
अंथ भी आपके गहरे अध्ययन और सतत अनुशीलन का निदर्शक है। 
साहित्य-शास्त्र-पारंगत पोह्दारती के समय-समय पर लिखे हुए कुछ महत्त्वपूर्ण भ्रालोचनात्मक लेखों 
का संग्रह गत वसंत पंचमी (सं० २००७ वि०) के श्रवसर पर साहित्य-समीक्षा' के नाम 
साहित्य-समीक्षा ३ प्रकाशित हुआ है| इसमें काव्य के मिश्रित भेद, लुप्तोपमा और असम, इलेष प्रलंकार 
की व्यापकता, विभावना-विश्वाट्‌्, भक्तित रस है या भाव, गोस्वामी तुलसीदासजी और कालिदास, कालिदास 
का काव्य- वैचित््य, शब्दा्थे अथवा भावा्-साम्य तथा महाकवि भारवि श्षीषक निबंधों के साथ 
आधुनिक रीति-प्रंथोंपर श्रौर भी छह आलोचनात्मक लेखों का समावेश है, जिनके शीर्षक ये हैँ:--( १) 
तुलसीकृत रामायण और पं० अंबिका प्रसादजी वाजपेयी, (२) श्री विद्याभास्करजी का काव्य-सर्वस्व, 
(१) कंविराजा का जसवंत-जसोभूषण, (४) श्री रामहांकरजी शुक्ल एम० ए० रसाल का प्रलंकार- 
पीयूष, (५) दीनजी की भ्रलंकार-मंजूबा और (६) भानुजी का काव्य-प्रभाकर। कुल निबंधों की संख्या 
पंद्रह है। सभी निबंध उच्च समालोचनादशं से लिखे हुए हैं। भ्रापकी समालोचना-शैली निष्पक्ष तथा 
वित्तार-पूर्ण हैं। हिंदी के प्राचीन और आधुनिक रीतिन्प्रंथों के देखने के प्रसंग में जहाँ झ्रापको दोष 
दिखाई पड़े तथा जिन विद्वानों के साहित्य विषयक प्रकाशित लेखों में सिद्धांत-विरोध दृष्टिगत हुआ 


श्द पोह्ार अभिनंदन-प्रंथ 


उन्हींको आपने अपनी आलोचना का पात्र बनाया और श्रपने पक्ष का साधिकार, सम्रमाण प्रतिपादन 
किया। आपने अपने विषय की परीक्षा और अन्वीक्षा के साथ समीक्षा की है। निस्संदेह श्राप हिंदी 
के गद्य-पद्य के उत्कृष्ट लेखक ही नहीं, एक उच्च कोटि के साहित्य-समीक्षक भी हैं। 

आपकी साहित्यिक प्रतिभा के साथ-साथ आपके रचित और प्रकाशित ग्रंथों तथा लेखों का संक्षेप में 
दिग्ददन ऊपर हो चुका है । यहाँ झ्ापके गुंफित फुटकल पद्य-समूह से कुछ सुमधुर सूक्तियाँ उद्धृत की जाती हें- 


श्री गंगा-स्तुति 
भागीरथी, बिगरी गति में अरु तु बिगरीनाति को हैँ सुघारक। 
रोगी हों सें भव-भोगी डस्यौ श्र याकी प्रसिद्ध हैं तृ उपचारक ॥| 
में तुषना श्रति व्याकुल हों, तू सुधा-रस श्राकुल ताप-निवारक । 
में जननी, सरनागत हों शभ्ररु तु करुता-रत हैं जग-तारक ॥। 


विधि वंचित हे, करि किचित पाप, भयौ जिनके चित खेद सहा । 
तिनके श्रघध-जारन को जननी, अश्रवनोतल तीर्थ अनेक यहाँ ॥॥ 
जिनको न समर्थ उधारन कौ अधघ-नादाक कोउ न कमे कहा | 
उनकों भव-सागर तारन को इक तो-सी तुही बस' है, भ्रध-हां ।। 


भीष्म-प्रतिज्ञा 
पांड-ब्यूह-बीरन प्रसिद्ध रनधीरन कों, तीरन बिदीरन के घीरज छूटे हों में। 
पारथ के सस्त्र श्रोर अ्रस्त्रन श्रकारथ करि, सारथि हुं तथा रथ-हाँकन भुलेहों में।। 
कौन्ही हों भीषम महाभीषम प्रतिग्या ताहिं, गाजि कहों झ्राज करि पुरन विखेहों में । 
के तो हरि-हाथन में सस्त्र पकरे हों श्राज, के ले कबों पान धनु-बात न उठेहों में ।। 


भ्रन्यो क्तियाँ--- 
उन्मत्त-मृग 
सुमनावलि-गंध-प्रलुब्ध, लिये हरिणी सेंग मोद रहा भर हूँ। 
अ्रनुरक्त हुआ मधुपावलि-गान, हरे तृण तुच्छ रहा घर है।। 
वक-संमुख लुब्धक पृष्ठ खड़ा जिसको शर-लक्ष्य रहा कर हूँ। 
फिर भी यह वोड़ रहा मृग मूढ़, उसी पथ में न रहा डर हूँ।। 


आंत अमर के प्रति 
इस पंकज के बिकसे बन में, न यहाँ 'भ्रम तू मधु-मत्त-अली । 
सुख-लेश नहीं भ्रति क्लेशमयी यह नाइक है सब रंग रली॥। 
सतिमूढ़ झरे, इस कानन का, यह भक्षक है गजराज बली। 
उड़जा अविलंब, विनाश न हो जब लो रक के इस कंज कली ।। 


वसंत 
झलि पुंजत की सद गुंजन सों बन कुंजन संजु बताय रहा। 
लगि प्रंग श्रनंग तरंगन सों रति-रंग-उमंग बढ़ाय रहो ॥ 
विकसे सर कंजन कंपित के रजरंजन से छिरकाय रहयौ। 
मलयानिल संद दसों दिसि सें सकरंद प्रमंद बहाय रहा ।। 


पोहारजी का घराना और पोद्दारजी 


शरद 

सुर-चाप नखक्षत से जिसके यह अंकित पांड पयोधर हें। 
सखि, जोकि प्रभावित हो उस से शरदेंदु प्रसिद्ध हुआ फिर है ।। 
यह देख शरद्‌-ऋतु का व्यवहार, न जो प्रतिकार सका कर है | 
रवि के तन ताप बढ़ा इतना, वह सह्य नहीं धरणी पर है ॥। 


चन्द्रमा और कमलिनी 
नलनी जग-जल्म निरथंक है, करके कवि-व॒द प्रलोभित भी । 
जब देख सकी न कभी वह है, निशिराज नभस्थल शोभित भी ॥। 
रजनीपति का जग जन्म तथा कहते हम हैं, न प्रशंसित भी । 
मन-मोहक जो नलिनी-प्रतिभा वह देख सका न प्रफुल्लित भी ।। 


मेघ 
पाके ग्रोष्स-घोर चातक हुआ जो दग्ध संताप से, 
तेरा ही रख ध्यात नित्य दिन वे काठे बड़े ताप से । 
देवाधीन श्रदीन दरहान उसे तेरे हुए श्राज हैं, 
डाले जो करिका पयोद, अ्रब तु ए रे तुझें क्‍या कहें ।। 


हंस 
पय निर्मेल मानसरोवर का, कर पान सुगंधित नित्य महा । 
जिसका सुख से सब काल व्यतीत हुआ विकसे कल कंज वहाँ ।। 
विधि के वद्य राज-मराल वही इस पंकिल ताल गिरा श्रब हा ! 
बिखरे जल-जाल दिवाल तथेव रहे भर भेक अ्रनेक जहाँ ।। 


श्री गंगाजी (हरिद्वार) का दृश्य 
जाती ऊपर नील-मेघपटली छाया गिरे आरा कभी, 
है वो दवेत-प्रवाह कितु उससे आधा बने इयाम भी । 
ग्राती हैँ मिलने कलिद-तनया भागीरथी-द्वार में, 
मानो संगम हो यहाँ फिर मिली वे जा रही साथ में ।। 


श्री यमुनाजी 
दर्शनीय भ्रति रम्य मनोहर है कलिव-तनया का तोर, 
कल्लोलित है विमल तरंगित संद-मंद श्यासल शुचि नीर। 
लतिकाओं को नुत्य-कला की शिक्षा देकर धीर-समोर, 
भधुर-सघुर लेता है उनका सुमन-गंध सनहर गंभीर ॥। 


घन रंभन थंभन पाँतन सों रु कर्दबन सो सरसावनों है। 
भ्रति मंजु लतानि के कुंजन में अलि-गुंजन सों मन-भावनों है ।॥। 
मलयानिल सीतल मंद बहू, हिय काम-उमंग बढ़ावनों हे । 
लखु चंदसुली, जमुना-तट तू सहजें यह कंसो लुभावनों है ॥। 
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पोद्दार अभिनंदन-ग्रंथ 


मरुस्थल के मार्ग-तरु की परिस्थिति 


रितु निदाघ दुःसह समय, सरु-सग पथिक अनेक । 
मटे ताप कितेन को, यह मारग-तरु एक ॥॥ 


स्थान-अप्ट गजराज के प्रति 
यूथप, तेरे मान सम, थान न इते ललाँहि ! 
क्यों हु काटि निदाघ-विन, दीरध कित इत छाँहि।। 


मृग को धन्यवाद 
धन-प्रंधन के मुख कों न लले, करि चादुता झूंठ न बोलतु है । 
न सुनें कट्‌-गर्ब-गिरा उनको, करि आभास भज्यौ नहिं डोलतु हूँ ।। 
मुदु-खाय समें पै हरे तृन झौ जब नींद लगे सुख सोवतु हैं। 
घन रे मुग मित्र, बताय हमें तप कीन्‍्हों कहां जिंहि भोगतु है ॥। 


प्रभात-वर्णनात्मक--- 


प्रातःसंध्या 
झरण कांतिसथ कोमल जिसके हस्तपावद हें कमल स-माल । 
सधुपावलि ही शोभित कज्जल नीलेंदीयर नयन विश्ञाल ॥। 
प्रातः संध्या कल-खग-रव का करती-सी भ्रालाप महान । 
भगी जा रही निशि के पीछे अल्पवयस्का सुता-समान ॥। 


चंद्रास्त 
प्रिया कुमुदिनों हुई निमोलित रही दुष्टि-पय रजनी भीन। 
हुए समस्त अस्त तारागण रहा सुपरिजन चिन्ह कहाँ न।। 
चिताग्रस्त इसी से हिसकर होकर विगत-प्रभा सु प्रभात । 
जलनिधि में गिरता है मानो क्षितिज-निकट जाकर अ्रत्िरात ।! 


उदयकालीन सूर्य 


उदयाचल-रूढ़ दिवाकर की प्रतिभा कुछ गढ़ लगी विकसाने । 
कर-कोमल का जब स्पर्श हुआ, नलिनी मुख-खोल लगी सुसकाने ।। 
अ्नुरक्‍्त हुए रवि को वह देख, सहास-विलास लगी दिल्ललाने । 
सकरंद-प्लुब्ध स्वभाविक ही, सधुपावली संजु लगी भेंडरानें ॥। 


चंद्रोदय 
तरल-तारका-रजनी-मसुल को कर निज मुकुल करों से स्पर्श । 
रजनी-पति ने प्रहण कर लिया, क्रमद्रः हो अनुरक्त सहर्ष ।। 
रागावत उत्सुक हो वह भी, विकसित होते लगी सुहान । 
स्खलित हुआ तिसिरांशुक सारा, उसका भी कुछ रहा ते ध्यान ।॥। 


पोह्रजी का घराना और पोद्दारजी 


गगन-सरोवर का प्रफुल्लित कमल 


कल व्योम-सरोवर में निखरा सखि, हे यह नीलिस-नीर भरा । 
भ्रति भूषित है उड़पावलि का सुकलावलि-मंडल रम्य घिरा ॥। 
कर घोडस हें नव पल्‍लव ये जिनकी छवि से यह है उभरा। 
दशि-कंज विकासित हे जिसमें स्थित है यह भ्रंक मिलिद गिरा ॥। 


विविध-- 
मान और अपमान 
विष भी युत-मान दिया यदि हो, कर पान उसे मर जाना भला । 
सहके श्रपसान सुधारस ले, निज जीवन को न गिराना भला ॥। 


यह गौरवपूर्ण उदार चरित्र पवित्र सदा अपनाना भला। 
वह कुत्सित व॒ृत्ति कदापि कहीं, श्रति निद्य नहीं दिखलाना भला ॥। 


राजनीति और वेश्या 
कभी सत्य तथेव श्रसत्य कभी, मुदु-चित्त कभी, श्रति कर लखाती । 
कभी हिसक ओर दयालु कभी, सुउदार कभी श्रनुदार दिखाती ॥। 
धन-लुब्धक भी बनती कब ही, व्यय में कर-मुक्त कभी द्ग-आती । 
नप-तीति की है न प्रतीति सखें, गणिका सम रूप अनेक बनाती ।। 


दृढ़ ब्रत 
सुर-सस्त्र श्ररु कृपन-धन कुल-कासिनि कुल-कान । 
सज्जन पर उपकार कों छाँडतु हैं गत-प्रान ॥ 


नर और दर 
लघ्‌ पुनि सलिन सपच्छ, गुन-च्युत छल नर और सर । 
पर भेदन में दच्छ, भय-दायक किहि के न हों ।॥। 


अस्ताचल गत सूर्य-द्वारा उपदेश 
दूसरों को व्यर्थ करते ताप, बे- 
संपदा चिरकाल तक पाते नहीं । 
हो रहा है श्रस्त प्रीष्म-दिनांत में, 
दिवस-मणि करता हुआ सूचित यही ॥ 


चिता और चिता 

वहन करती चिता तन जीवन-रहित, 
दुःख का अनुभव श्रतः होता नहीं । 

रात-दिन करती दहन जीवन-सहित, 
है न चिता-ज्वाल की सीमा कहाँ ।॥ 
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पोहार अभिनंदन-अ्रथ 


विष और पर-पीड़क 
निरफराधी-जनों को करना दुखित, 
विषस-विष से भी अ्रध्विक हैं हीन यह । 
जहर करता मात्र भक्षक को विनष्ट, 
सा-मल कुल को कितु करता क्षीण यह ।॥ 


अपमानित नर और घूलि 


 अ्रपसान को कर सहन रहते मौन जो, 


उन नरों से घूलि भी अध्छी कहाँ । 
चरण का आघात सहती हैँ न जो, 
शीश पर चढ़ बेठती है तुरत ही।॥। 


उत्कंठा 
स्मरणसात्र से तरुणातप को कर करुणा हरता निःशेष । 
जिसके निकट चमत्कृत रहतीं श्रगणित चपलाएं सविशेष ।॥ 
अखिल विदव निज कृपा-वृष्टि से आाप्यायित करता निष्काम । 
उत्कृंठित हैँ संतत कब हो, वह वुग-पथ अभिनव घनदगाम ॥॥ 


भ्रांत पथिक के प्रति 
यमुना-तठ कानन में स्थित है, मिलता करने पर खोज, पता । 
जन-आशित जो रहते, उनका पथ-खेद सभी हरता रहुता।१ 
कनकाभ-लता अ्रवलंबित है, वह इयाम-तमाल सदा स्फुरता । 
अ्रविलंब शरण लेरे, उसकी श्र क्यों यहु ताप बुया सहता ।। 


संतजन 
भव-प्रीषम की तन-ताप प्रचंड, असहा हुई जलते-जलते । 
बल से श्रविवेक-जेंजीर उखाड़, नहीं रुकतें चलते-चलतें ॥॥ 
उस आत्म-सुधा-सर के तट जा सुकुती जन मज्जन हैं करते । 
भ्रति शीतल निर्मेल-वृत्तिमयी झरने जिसमें रहते झरते ।। 


ब्रजस्थ प्रेम-सरोवर 


चित्ताकर्षक दृदय प्रेससर का, नेसरमे शोभामवी । 


चक्राकार सुघाद शोभित जहाँ हैं विव्य बुर्जे कयी ॥ 
जिसका निर्मल जो हूरी कुमुदिनी-छाया हुआ्ना भीर है । 
वो झत्यंत सुमिष्ठ ज्ीतत सवा सुस्वादु गंभीर है॥ 


श्राते हैं जन जोवजंतु मनमें झाशा लगाये हुए। 
पाते जीवन-दान हैँ सब वहाँ होते हताशा न बें॥ 
हैं ये तो गुण-बान, होन-गुण ये, जिसके न ये भेद हो। 
जो हैँ नित्य उदार चित्त उतका संको्ण होता नहीं ॥ 


पोह्दारजी का घराना और पौदहारजी 


चारों श्रोर लता-पता सघन जो झूमें झुक्करी हैं भत्री । 
फूले फूल क॒दंब-कूल उनकी सौरभ्य झातो चलो ॥। 
छाया भी रहती निरंतर जहाँ संतापहारी घनी। 
है निष्पंक श्रतीव तीर, उसकी शोभा मनो . सोहिनी ।। 


हैं स्वातंत्य लगी निकट ही नीरंध्र  वुक्षाषली । 
गोलाकार कहीं, कहीं सहज ही सौंदर्य श्रेणी भली ।। 
शाखा भूमि लगी विनीत उनकी, है नील पत्रावली । 
फूली चित्र विचित्र मंजुल जहाँ अन्यत्न  परुष्पावली ॥। 


क्रीडासक्त कहीं कपोत फिरते उन्मत्त होके महा। 
गाती कोकिल-पुंज भंजुल कहीं स्वर्गीय ताँनें जहाँ ।॥। 
छत्ताकार कलाप नृत्य-रत है प्यारी मयरावली। 
है अत्यंत सुहावनी सुतद की प्रांतीय वन्यस्थली ॥। 


जो है शांत कुटीर तीर उनकी शोभा भनोमोहिनी । 
वे एकांत नितांत प्रांत उनमें है स्वच्छुताई घनी।। 
झाती धीर समीर दीतल सदा सौरभ्य सानी हुई। 
प्रायः संत जहाँ मिवास करते होके समाधिस्थ ही।॥। 


सुरभित हरियाली में जहाँ मत्त होके, 

मुखरित विहेंगाली चित्त को है लुभाती । 
सुमधुर रसवाली बोलियों को सुनाके, 

सन हर पथिकों को पास मानो बुलाती ॥। 


प्रति-प्रति तरुओं की डालियों पास जाके, 
अमरित भ्रमराली क्‍या यही है बताती । 
यह बन-लतिकाएँ भाग्यशाली महा हें, 


प्रतिदिन करते श्री कृष्ण लीला यहाँ हैं ॥। 


बंबई का समुद्र-तट 
सायंकाल समीर नीर-निधि को नीरोग कारी महा, 
प्रायः शिक्षित, सभ्य लोग सब हैं श्राते इसी से यहाँ । 
बेठे हास्य-बिनोद सोद करतें सानंद वें दो घड़ी, 
शोभा दृद्य-विचित्र की तब वहाँ सोंदय्यं होती बड़ी।॥। 


होती हैं तब विव्य वारि-निधि की क्‍या ही प्रभा मोहिनी, 
संध्याकाल गिरे दिनेदाकर की रक्‍्ताभ अआके घनो। 
नीचे से जम्म बार-बार उठती ऊँची तरंगांचलो, 
थ्राती है बढ़ के सुदूर फिर थे जाती वहाँ है चली।॥। 


श्र 
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पौद्दार अभिनंदन-ग्रंथ 


है उद्यान लगी मनोहर जहाँ सौंदर्य वृक्षावली, 
फूली है कुसुमावली सुमधुरा सौरभ्य झाती चलों। 
बैठी स्वागत-सी जहाँ कर रही प्यारी विहुंगावलो, 
चित्ताकर्षक हैं बड़ी जलधि की स्वर्गीय प्रांतस्थली ॥। 


श्राती हैं मगलोचनी सुललना नाना प्रभा-घारिणी, 
वस्त्राभूषण-भूषिता स्मित सुखी, हैं वे सनोहारिणी । 
हास्पालाप-निमग्त यें विचरती स्वच्छंदता से वहाँ, 
आते बालक भी अनेक करने सानेंद क्रीड़ा जहाँ।। 


गाते हैं जन जो वहाँ अमित हो श्राह्मा लगाए यही- 
जाके धीर-समीर दीतल बड़ी स्वच्छ॑व सेवें वहीं । 
देके स्पद्दों करे यथेष्ट उनका आातिथ्य वो भी तथा- 
खोती है श्रम-स्वेद श्रोर तनकी सारी मिंदाती व्यथा ॥॥ 


सुभग सदन-श्रेणी प्रांत में दीखती हैं, 

प्रति-प्रति भवनों में वाटिकाएं बनीं हैं। 
सुरभित हरियाली चातुरी से लगी हैँ, 

विकसित कुसुमाली कुंडिका भी सजी है ।। 


सुरुचिर-सुखावली रम्य हस्पेस्थलो श्रे, 
विविध-विधि सजाये साज-झोमामयी वे । 
जिस समय वहाँ हो भव्य दीपावली हैं, 
प्रकटित तब मानो नित्य दीपावली हूँ।। 


बविलसित सविराक्षो जो वहाँ कामिनी हें, 
'... अनुपस-छविवालो वे मनोभाविनी हैं । 

बुग-पथ करने से चित्त श्राता यही हैं, 
सुर-पुर-वनिता ही क्या यहाँ श्रा गई हैं।। 


शोभा समृुव्र-तठ-प्रांत विनांत की वो, 

जैसी विचित्र श्रति नित्य नितांत ही हो । 
होता ययावत न वर्णन हे तदीय, 

हैं दृश्य केवल अझहो, वह दहानीय ।। 


कोकिल 
गत जब रजनी हो, कितु वो दोष भी हो, 
उड्गण-क्षय भी हो दीखते भी कहीं हों। 
'सधुर-अधुर निद्रा चाहता चित मेरा, 
तब पिक॑ करती तू शब्द प्रारंभ तेरा। 


पोह्ारजी का घराना और पोद्दारजी 


भ्रति सरस सुरीला शब्द सौंदर्य गाती, . 

सहृदय जन को तु नींद से हे जगाती। 
मन-हरण सुना के माधुरी वो प्रभाती, 

अलसित चित को भी सत्य ही तू लुभाती ।॥। 


विहँग सब सुनाते प्रायशः शब्द प्यारे, 

उस समय दिखाते हाब्द-सोंदर्य सारे। 
विरस तब सभी के शब्द तु है बनाती, 

जब पिक, झ्पनी तू चातुरी है दिखाती ।। 


सघन उपवनों में, बाठिका में कभो तू, 
गिरि-सरित-तटों के प्रांत में भी कभी तू । 
सुरभित हरियाली हो जहाँ दीखती तु, 
सुमधुर सतवाली कूक को कूजतो तू ।। 


पीती स्वयं है, न किसे पिलाती, 

प्रम्त हो. तू ध्वनि ही सुनाती। 
तथापि उनन्‍मत्त अहो बनाती, 

बता कहाँ सादक-द्वृ्य पाती ? 


मिला अ्रहो संजू रसाल डाल से ? 

किवा किसी गुंजित भूग-माल से ? 
न सर्वया ही उनसे सिला तुझे, 

न दे दिखाई उनमें कहीं सुझे।॥। 


तुझे मिला है रितुराज से यही, 

अ्रववय देता सबको न हैं वही। 
सिलें न तेरी समता उसे कहां, 

मिली प्रिया तू उसको अलभ्य ही ॥। 


बसंत जाता जब है यहाँ से, 

किसे सुनाती ध्वनि भी नहीं तुृ। 
वसंत के झ्रागस में पुनः वही, 

ग्रवद्य मीठी करती ध्वनि है॥ 


सदेव तू कोकिल, मंजुभाषिणी, 

प्रतः सभी का मन-मोहती हें। 
वियोगियों की दयनीय वो दश्षा, 

कभी नहीं तू कुछ सोचती है।॥ 
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२६ पोहार अभिनंदत-ग्रंथ 


कवि-जन गुण लेरे नित्य गाते तथापि-- 

झति परिचय से हो, तू न फीकी कदापि। 
बस अधिक कहें क्या त्‌ मनोभाविनी हैँ, 

झ्रतपस गुणबाली पूर्ण सोभागिनी है।! 


पर दुःख-कातर सहृदय सेठजी पाँच" सुयोग्य पुत्रों के भाग्यशाली पिता और “बद्धितान 
मधघराभाषी पूर्वभाषी प्रियंवद:” के मूर्तिमान उदाहरण हैं। मिलनसार इस कोटि के हे कि एक 
बार मिलनेंवाला सदा के लिये आपके प्रेम-सूत्र में बेंध जाता है। स्वधर्मनिष्छा के साथ अभिथधि-सत्कार- 
परायणता आपका कुल-परंपरागत गुण है। प्रायः २४ वर्ष हुए, आप व्यापारिक कार्यों से अ्रवकाश- 
ग्रहण कर चुके हैं। इस समय श्रापके दो ही कार्य मुख्य हें--एक भगवदाशघन और दूसरा साहित्य- 
सेवा। भापकी साहित्य-सेवाका विशेष महत्त्व इसलिए हूँ कि उसमें व्यवसाय की भावना नहीं । 
प्रवस्था ८० वर्ष के लगभग होगी, पर हुदय में उत्साह युवकों के समान है। ईड्वर आपको दीर्ायू 
प्रदात करें। आपकी गुण-गरिमा से समस्त राजस्थान गौरवान्वित है। आप के “अभिनंदन के शभोप- 
लक्ष्य में इन पंक्तियों का लेखक भी श्रांतरिक संमान प्रकट कर श्रपने कर्तव्य से उपराभ होता हैं। 


) झाप के सुपुन्न हैं-(१) भरी द्वारका प्रसाद पोहार (२) भरी रामतिवास पोह्ार (३) श्री 
सीताराम पोद्दार (४) भ्री नारायण प्रसाद पोह्ार और (५) श्री मदनगोपाल पोहार । इसमें प्रथम, 
द्वितीय, तृतीय और चतुर्थ व्यवसाय-क्षेत्र में कार्म कर रहे हैं तथा पाँचवें श्री मदमगोपाल पोहार कलरुत्ता- 
हाईकोर्ट के एक प्रसिद्धि-प्राप्त प्रभावशाली एटनी-एट-लों हैं। कलकसा के धामिक, सामाजिक और 
साहित्यिक कार्यों में उनका प्रकट और अ्रप्रकट सहयोग रहता है। व्यवसाय-पदु श्री रामनिवास बाद 
राजनीति और श्रयंश्ञास्त्रविद होनें के साथ ही साहित्यिक भी हैं। वें भारत में रेल-पंथ' जैसा उपयोगी 
प्रथ लिख कर हिंदी-साहित्य-संसार में सुल्याति अज्जित कर चुके हैँ। उनका कार्य-क्षेत्र बंबई है। 
बाबू नारायण प्रसाद भी सधुर हिंदी लिखते हें। मासिक पत्र-पत्रिकाओों में उनके लेख समम-समय पर 
निकलते रहते हूँ। वे मथुरा सें अपने पिताजी की सेवा में रहते हैं और वहाँ के कारोबार को 
सभालते हैं । 





पोद्दरजी का प्रभाव 





' पं० श्री हरिशंकर शर्मा 


श्र द्वेय सेठ कन्हेयालालजी पोदह्दार का नाम बचपन से ही सुनता आया हूँ । मेरे स्वर्गीय पिता 
(पंडित श्री नाथूराम शंकर दार्मा) सेठजी की प्रशंसा मुक्तकंठ से किया करते थे। उस समय कभी- 
कभी में भी पिताजी के पुस्तकालय से सेठजी का लिखा अलंकार-प्रकाश' लेकर पढ़ लेता था, पर समझ में 
कुछ न आता था। उदाहरण का यवि कोई छंद समझ में भ्रा जाता तो उसी के आधार पर में अपने को 
गव॑ंपूर्वक अ्लंकार-प्रकाश” का विशेषज्ञ समझ लेता था। पृज्य पिताजी के अभिन्न मित्र तथा मेरे 
आचार्य स्व० पंडित पह्मसिहजी शर्मा” वर्ष में कई बार हमारे घर (हरदुआ गंज) पधार कर, पंद्रह-बीस 
दिन रह जाया करते थे। खूब साहित्य-चर्चा रहती थी। रात के दो-दो बजे तक पिताजी और 
'शर्माजी काव्य-विनोद में रत रहते थे। उन्हीं दिनों कभी-कभी साहित्याचार्य पंडित शालिग्राम शास्त्री, 
पंडित ज्वालादत्त शर्मा, आचार्य नरदेव शास्त्री, महाकवि रत्नाकर, पंडित सत्यनारायण कविरत्न, विहद्वर 
पंडित भीमसेन शर्मा, अध्यापक श्री रामदास गौड़-आदि भी पधारते थे। साहित्य-मर्मज्ञों की बात छिड़ने 
पर संपादकाचार्य पंडित रुद्रदत्त शर्मा और श्रीमद्‌- सेठ कन्हैयालाल पोदह्दार का उल्लेख अ्रवश्य होता 
था। उस समय से में समझने लगा कि सेठजी वास्तव में बड़े विद्वान और साहित्य-मर्मज्ञ हें। जिस 
विद्वान्‌ को साहित्य के धुरंधर विद्वान्‌ भी विद्वान्‌ कह रहे हैं, उनकी विद्वत्ता में किसी को संदेह ही क्या 
हो सकता हैं । यह सब कुछ सुनकर श्रद्धेय सेठजी के दर्शन करने की लालसा मेरे हृदय में जागृत हुई । 

सन्‌ १६२३ या २४ की बात है। में अपने कई मित्रों के साथ आगरा में यमुना-तट पर 
बेठा था, मेरठ के कविवर मराल (स्वर्गीय श्री हरिशरण श्रीवास्तव, बी० ए०, एल० एल० बी०) भी 
हमारी मंडली में थे। वे अपनी कविता-सुधा का पान करा रहे थे। उनकी हृदय-हारिणी कविता 
और पीयूष-वर्षिणी वाणी के प्रभाव से सारी मंडली मुग्ध.थी। थोड़ी देर में ही काव्य-मर्मज्ञों और 
कलाकारों की चर्चा चलने लगी। सेठ कन्हैयालाल पोदह्दार का जिक्र आया। पंडित रामस्वरूप शास्त्री- 
काव्यतीर्थ उनके काव्य-ज्ञान की महिमा वर्णन करने लगे। श्रन्य लोगों ने भी उनकी ताईद की॥। 
मेंने कहा-- भाई, ऐसे विद्वान्‌ के दर्शन करने चाहिए। तुम तो श्राज सेठजी की प्रशंसा करते हो ; 
में तो बहुत पहले से, बड़े-बड़े विद्वानों द्वारा उनकी तारीफ सुनता आ रहा हूँ।” बातों ने जरा 
गंभीर रूप घारण किया। संध्या हो चुकी थी, अंधेरा छाने लगा थभ्रा। इतने ही में एक झुरमुट से 
सहसा गुरुवर पंडित श्री भीमसेन शर्मा प्रकट हुए। मेंने और शास्त्रीजी ने उनके चरण छुए। वें 
बोले---“भाई, में बहुत देर से तुम्हारी बातें सुन रहा था। मरालजी के कविता-पाठ में तो सचमुच जादूका- 
सा प्रभाव है । खूब पढ़ते हें! अ्रच्छा, दो-चार छंद और सुनाइये। फिर तुमको सेठ कन्हेयालाल 
पोद्दार के दर्शन कराये जायेँंगे।” मेंने बड़ी उत्सुकता से पूछा-- गुरुनजी, कब--कहाँ ?” वे बोले--- 
“अभी, और आगरे में ही।” सुनकर हमारी उत्सुकता का ठिकाना न रहा। 

खेर, मरालजी' ने अपनी स्वर-लहरी-द्वारा फिर श्रोताओ्रों को मुग्ध करना प्रारंभ किया, 
पर श्रब की बार रंगत नहीं जमी। एक तो सेठजी के दर्शनों की उत्सुकता ओर दूसरे गुरुज़ी की 
विद्यमानता, हम लोग भीगी-बिल्ली की भाँति शांत बैठे रहे--सबकी जुबानें बंद थीं, न वाह निक- 
लती थी, न आ्राह' ! गृरुजी भी हम लोगों की मनोवृत्ति को ताड़ गए। वे बोलें-- भ्रच्छा, चलो 
तुमको सेठजी के दर्शन करावें ।” 


श्द पोंद्ार अभिनंदन-ग्रंथ 


प्रागे-ग्रागे गुरुजी और पीछेगीछे श्राठ-दस्त रंगरूट। हम लोग गुरुजी में तोस-चालीस क़दम 
पीछे चल रहे थे, जिससे वे हमारे मनोविनोद को सुनने मर पावें। थोड़े ही चले होंगे कि गुरंशी 
ने 'बेलन गंज' के एक फाटक में प्रवेश किया । हम भी उनके साथ-साथ घुसे। उस समय शक वयोवृद्ध 
व्यक्ति कुएँ या नल पर बैठे नहा रहे थे, नहातें में कुछ गुनगुताते भी जाते थे। गुरुओ को देखते 
ही बोलें--. भ्राइये महाराज, प्रणाम | आज ' प्रातःकाल आपके दर्शन नहीं हुए, किघर रस गश थे!" 

गुरुजी ने सेठजी की बात सुनी-अनसुनी-सी करके कहा--“देखिये, ये लोग झापके दर्शनों की 
भ्राए हैं, सब नवयुवक और साहित्य-प्रेमी हैं। मेरा, मरालजी का और रामस्वरूप शास्त्री का गुरुजो 
ने श्रति संक्षिप्त-सा परिचय भी दिया । भ्रन्य मित्रों को वें जानते ने थे। वे लोग कालिश के 
अध्यापक थे। 

सेठजी ने बड़ी विनम्नरता से कहा---पंडितजी, क्‍यों बनाते हो! सला में भी कोई दर्शन 
की चीज़ हूँ।” खैर, उन दोनों विद्वानों में विनोद प्रारंभ हो गया झौर हम लोग प्रणाम करके प्रवने- 
अपने घरों को रवाना हुए। बेलन गंज से लोहामंडी तक बराबर सेठजी की विनम्रना और विद्वता 
की चर्चा चलती रही। पंडित रामस्वरूप शास्त्री काव्यतीर्थ, सेठजी की विद्वला की विशेष प्रशंसा करते 
भ्ाए, क्योंकि उन्होंने उनके ग्रंथों का विधिवत्‌ ग्रध्ययल किया था। 

संभवतः १६२६ ई० की बात हैं। आचाये श्री पंडित प्मर्िह शर्मा, बु दावन--गुरुकुल- 
महोत्सव के कवि-संमेलन का सभापति-पद सुशोभित करने पघारे थे । उत्सव की समाप्ति पर गुरुकुल 
से आगरा चलनें का प्रोग्राम बना। श्राचार्यजी ने कहा--“भाई, मथुरा में सेठ कल्हैयालाल पोहार से 
मिलते चलेंगे। क्यों, ठीक है न?” सबने कहा--जरूर-जरूर । 

पूज्य शर्माजी की मंडली ताँगों में सवार हो मथुरा के लिए रवाना हुई। मंडलो में 
विद्वद्दर पंडित कियोरीदास वाजपेयी, दर्शन-केसरी पंडित उदयवीर शास्त्री, पंडित रामस्वझूप शास्त्री काव्यतीर्प, 
पंडित भ्मृतलाल चतुर्वेदी और में---कुल नौ-दस व्यक्ति थे । भाई सत्येंद्र एम० ए० के धर सामान 
रखा और सब लोग श्री सत्येंद्रजी के ही नेतृत्त्व में तुरंत सेठजी के यहाँ चल दिए। सत्येंद्रजी के 
सिवा सेठजी किसी को न पहचानते थे। सत्येंद्रजी ने सर्वप्रथम पूज्य दार्माजी का परिचय कराया। 
कठिनता से उन्होंने नाम ही लिया होगा कि सेठजी द्ार्माजी से लिपट-चिपट गए और गदुगद्‌ कंठ से 
भ्पने को बार-बार पधन्य-धन्य' कहने लगे। दो साहित्य-महारथियों के संभिनन का वहू दिव्य दृश्य 
देखने ही लायक था। सेठजी श्री किशोरीदास वाजपेयी के भी दर्शन कर प्रति प्रसन्न हुए। पोष 
लोगों में से सबको तो नहीं, पर कई को पहले से ही जानते थे---ताम से परिचित थे। उनमें 
से एक व्यक्ति इन पंक्तियों का लेखक भी था। 

बातों ही बातों में साहित्य-चर्चा प्रारंभ हो गई। श्री वाजपेयीजी और श्री सेठजी का 
किसी विषय पर मतभेद हुआ । पृज्य शर्माजी सब बातें बड़े शांत भाव से सुनते रहे। पंत में, 
दर्माजी से व्यवस्था माँगी गई और उन्होंने सेठजी के पक्ष की पुष्टि की। विदा माँगने पर सेठजी 
बोले--शर्माजी, कुछ भी हो; आप झाज संध्या को बिना भोजन किये नहीं जा सकते। यदि 
चले जायेंगे, तो मुझे घोर दुःख होगा।” सहृदय-शिरोमणि शर्माजी ने सेठजी का प्राग्रह बड़े विनीत 
भाव से स्वीकार कर लिया और सब लोग मथुरा ठहर गए। 

रात्रि को प्रीति-भोज हुआ । नगर के कई पअन्य साहित्यिक भी उसमें संमिलित थे। वास्तव 
में वह प्रीतिभोज ही था। सेठजी स्वयं बड़े प्रेम से परोस कर अपनी हादिक प्रीति का प्रशंसनीय 
परिचय दे रहे थे। उनका मधुर प्रेम फूटा पड़ता था । वे आझातिथ्य में झ्रानंद-विभोर थें--प्संन्नता का 
पारावार न था। 

भोजन के पदचातू कवियों का कविता-पाठ हुआ । श्रागरा के सुकवि श्री भमृतलाल चलु- 
बेंदी ने ब्रज-काव्य-माघुरी की मनोमुग्धकारिणी विमल धारा बहाकर समाँ बाँध दिया। झामंद की गंगा 


पौहारजी का प्रभाव १६ 


उमड़ पड़ी। कविता-कल्लोलिनी में बाढ़-सी श्रा गई। बीच-बीच में साहित्याचाय्य पंडित श्री पद्मर्सिह 
शर्मा ने संस्कृत, फारसी और उदृू-कविता का पुट देना शुरू किया । सारा वायुमंडल वाह-वाह' 
से गूँज उठा। सैकड़ों कवि-संमेलनों में भी वैसा मज़ा नहीं श्रा सकता, जैसा उस दिन उस गोष्ठी 
सें आया।. 
ु रात्रि के बारह बज गए! दिसंबर की कड़कड़ाती सर्दी ! परंतु काव्य-धारा में निमर्न 

मंडली भ्रपने आपको भूल चुकी थी। कंसी रात और कैसा जाड़ा ! 

आ्राधी से अधिक रात बीत जानें पर गोष्ठी का उपसंहार हुआ । उपसंहार करने वाला 
चायामृतपान और बिहारी के दोहों का रसास्वादन था । सब लोग भाई सत्येंद्रजी के घर आ्राए 
झौर सेठजी के साहित्य-ज्ञान और आतिथ्य की चर्चा करते-करतें सो गए। सुबह पार्ठी ने लोरी- 
द्वारा आागरे को प्रस्थान किया। 

इस सुखद घटना को काफी समय हो गया। वर्षों बीत गए, परंतु उसकी ताज़गी बराबर 
बनी हुई है। श्राचाये श्री पद्मसिह शर्मा नहीं रहे, परंतु उनके वे शब्द भ्रबतक कानों में गूँज रहे हैं--- 

“हरिशंकरजी, मथुरा का प्रोग्राम बनाओ। चलो, एक बार फिर सेठजी से मिल आवें ; 
फिर न जाने क्‍या हो! तुमको ऐसे जंगम तीथथों के बार-बार दर्शन करने चाहिएँ ।” 





कवियों की श्रद्धांजलि 


कवित्त 


देव श्री गुबिद के पदारबिद सेबी भक्त, गुन-अनुरक्त रस पोखन प्रथा के हूँ । 

प्रेस के पुजारी, धुनिर्ननजना बिबेकधारी, अ्रलंकार-पिगल प्रबीन कबिता के हूँ ।। 

'पोहार' पुखन सनातती समुद्धसाली, बेस्प बंस भूषन भ्रदूखन शरर्दां के हूँ। 

काब्य-कल्पदुस के रचेया श्री कन्हैयालाल, साहित-समुद्र के मथेया भथुरा के हैँ।। 
““>सुकधि श्री गोविंद लतुवेंदी 


नब-रस बारो रस अति छबि बारौं दिपे, भावन भेंसर भूरि हावन उद्धार हूँ । 
'लला कबि' ज्वारर्बबजनान कौ प्रकार चार, कूल-कल्पनान को अनूठों हितकार हूँ 
झलंकार-संजुत तरी है खरी ब्यंग-ढंग, नायिका-बिभेद बादवान जुक्ति डार है। 
साहित के सिध्‌ की सुसेर करबाबे खूब, परस उदार 'पोहार' पतबार हैु।! 


केंद्र मथुरा के श्री कन्हेयालाल पोहार, मंजु सत महत बिराजत गुथीलाथी । 
लला कबि' काब्य-कल्पतरु को सुरूप-रूप, सुमन सुहाये सर्वाँ सदन सुधी-मथी ॥! 
सुकबि-समाज कौ सुबंद्ध बपुधारी भोष्म, ग्रोष्म-दोष-भटन भजाबत लभी-पश्ची । 
हरि-रस-रति बारौ, बिरस-बिरति बारो, तौब्रगति-मति बआारो, साहितनभहारधरी ॥ 


गोखादार, मोखादार, झशोखादार, खिरकी तें, ऐंठददार अ्रधिक उमेंठवार सगड़ी । 
लला कबि' रंग चंदती की अ्रसिबंदनोय, बंदनीय बिसल बिलासन तें झगड़ो।। 
जित-जित धाबे तित श्रादर महान पाबे, लाबे ना बिलंब दरसाबे छटा तगड़ी । 
बगड़ी बलन-आगें, रगड़ी चले न रंच, परम-प्रबीन पोहार जू क्षी पगड़ो ॥| 


पंडित, प्रबीन, पेख रूपक, सिहामें स्दों, अतिसे, उत्लास, उल्लेख, गुन-प्राबती । 
'लला कबि उभय, श्रभय बय बारी सजी, झूमका झ्रमक दर्स, दूग श्रमराकृती ॥ 
प्रासन-प्रसार, संदेह, उतप्रेच्छनोय,' उपसा, प्रमान, है प्रदीप, व्याज, संसृति । 
पुरन ससी-सी मुख बारी सर्दों सुख बारी, पोहार बारी बनी मंजरी अलंकृती" (। 
“भी रामलला 'लला कवि 


झाई रितु सुखद सुहासिनी बिलासनी हूं, छाई मंजु-महिसा ज्यों सौरभ विशंत-री। 
सुहृद-सनेह-चित्त सहज द्रबन लागें, चेल पेल कब्ज में भ्रनुप छबि संच-रो ।॥। 
गंध-होंन किसुक अश्रपत से दिखाँन लगें, मोहकता तेरी लक्षि मोह्ौँ सन-रंजरी । 
पुंज-पुंज भोर-भीर गुंजरन' लागी द्वार, फूलों देखि सरस सुकाब्य-रस-मंजरी' ।। 
““भी चु्नीलाल शेष 


१ अझलकार-मंजरी । 


विनम्र श्रद्धांजलि 





श्री भगवानदास केला 


मेरे जीवन में बहुत एकांगीपन और संकोच रहा है। बिना किसी खास मतलब के श्रपने 
पास रहनेवालों से भी मिलना-जुलना कम रहा है और किसीसे मिलनेपर भी कुछ डरता-शिझकता- 
सा रहा हूँ। वृदावन में सन्‌ १९२० से १९४० तक रहने पर भी वहाँ के इने-गिने व्यक्तियों के 
संपर्क में आया हूँ और मथुरा के तो और भी कम। मुझे श्री सेठ कन्हैयालालजी पोह्रसे मिलाने 
का श्रेय श्री सत्येंद्रगी को है, और मुझे श्री सत्येंद्रगी की योग्यता और साहित्य-सेवा का पता भी 
व्‌ दावन-भाने के कई वर्ष बाद लगा था। अस्तु सन्‌ १९३२ के लगभग जब में राजनीतिक शब्दावली 
के संशोधन के प्रसंग में श्री सत्येंद्रजी की सहायता ले रहा था। तब उन्होंने मुझे श्री रामनिवासजी पोद्दार 
से मिलाया। श्री रामनिवासजी ने इस कायें से बहुत सहानुभूति दरशाई। बहुत से अंग्रेजी-शब्दों के 
हिंदी-पर्यायों पर विचार विनिमय करके अधिक उपयुक्त शब्द सुझाएं। यही नहीं, आपने अंग्रेजी के 
कितने ही नये शब्दों का संग्रह करके उनकी व्याख्या और पर्याय भी तैयार किए । झ्रापसे इस कार्यके लिए समय- 
समय पर मिलना होता रहा, मन का संकोच हट गया और विविध सामयिक विषयों पर भी चर्चा होने लगी। 

इस सिलसिले में श्री रामनिवासजी के पिता श्री सेठ कन्हैयालालजी के देन होना स्वाभा- 
विक था। पर आपसे कुछ बातचीत करने में बड़ा संकोच था। श्रद्धेय पोद्दारजी वयोवुद्ध होने के 
अतिरिक्त श्रपतती वेशभूषा में मारवाड़ी सेठ थे। क्रमशः मुझे ज्ञात हुआ कि आपने हिंदी की बहुत 
सेवा की है, अलंकार! और 'रस' के आप एक माने हुए पंडित हैं और संस्क्ृत-साहित्य का इतिहास' 
लिख कर आपने राष्ट्रं-भाषा के भंडार में एक अमूल्य और अनूठी भेंट प्रदान की है। यही नहीं, 
आप अपनी वृद्धावस्था में भी भरसक लिखने-पढ़ने का काम करते हें। आप विविध पत्र-पत्रिकाओों का 
भ्रवलोकन करते हैं और जब कभी किसी लेखक की साहित्य-संबंधी भूल देखते हैं तो आप उसका 
परिमाजन करनेका प्रयत्न करते हैं। इन बातों को देख-सुन कर में क्रमशः आपकी ओर अधिकाधिक 
आकर्षित होता रहा। श्रापके निजी पुस्तकालय से में बहुत लाभ उठाने लग गया। अनेक बार जब 
मेरा वृंदावन से मथुरा आना होता तो आपके दहन करने और आपके सत्संग से कछतार्थ होने का 
ग्रवसर चुकाना ठीक न समझता । 

श्रद्धेय सेठजी, भ्रपनी साहित्यिक योग्यता के कारण हिंदी साहित्य-सम्मेलन प्रयाग से 
“साहित्य-वाचस्पति” की उपाधि प्राप्त कर चुके हें। ब्रज-साहित्य-मंडल ने श्रापको 'ताम्र-पत्र' भेंट किया 
है और झापकी हीरंक जयंती भी मनाई है । इन बातों से श्रापकी योग्यता और विद्वता का सहज ही परिचय 
मिल जाता है। पर मेरे लिए आपका सबसे बढ़िया गुण श्रापकी विनम्रता या विनयशीलता है। प्रायः जिस 
आदमी के पास दो पैसे हो जाते हैं, या जो कुछ विद्वान हो जाता है, अथवा कुछ सार्वजनिक प्रतिष्ठा 
पा जाता है, उसमें कुछ न कुछ श्रहंकार या दंभ बढ़ जाता है। कुछ लोग तो दूसरों से श्रच्छी तरह 
बात करना भी अपनी शान के खिलाफ समझने लगते हैं। पर श्री पोदह्ारजी हें कि अपने मुदुभाषण 
और विनयशीलता में विलक्षण रूप से बढ़े हुए हैं। अपने से उम्र में छोटों तथा कम शिक्षितों से 
भी ऐसा व्यवहार करते हैं कि सहसा आपके सामने नत-मस्तक हो जाना पड़ता है। आपसे 
जब-जब भेंट हुई है तो उससे संस्कृत की कहावत “विद्या ददाति विनय याद आती रही है। आजकल 


शै 
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के विद्वान और प्रतिष्ठा प्राप्त सज्जन श्री' पोह्मरजी से विनयशीलता का नागरिक गुण प्राप्त करने की 
शिक्षा लें तो हमारे स्वतंत्र भारत का नागरिक जीवन कितना अधिक सुलमय हो जाय | 

श्री पोह्दरजी ने समय-समय पर साहित्य-कार्य के लिए सहायता या दान करके अपनी उदारता का 
परिचय दिया है। ब्रज-साहित्य-मंडल के भवन के लिए भूमि आप तथा आपके परिवार-द्धारा दिये गा धन से 
खरीदी गई है | इससे स्पष्ट हैं कि झाप खास कर ब्रज-साहित्य से कितना अनुराग रखते है । विशेष उल्लेखतीय 
बात यह है कि व्यवसायी होतें हुए भी आपने अपने जीवन का बहुत-सा मूल्यवान समय साहित्य-सेवा के 
लिए अ्रपंण किया है। भ्राज कल' कितने व्यवसायी सेठ हैं, जो साहित्य की गति-विधि से परिचित 
रहते हैं और कुछ साहित्य-कार्य करने के लिए अवकाश निकाल पाते हैं? प्रायः व्यवसायी होना 
और साहित्य-कार्य करना दो बेमेल बातें समझी जाती हैं। श्री पोहारजी जैसे महानुभाव ऐसी धारणाकों 
हटाने में सहायक ही हुए हैँ। श्रापका उदाहरण बहुत शिक्षाप्रद है। यदि देश का व्यवसायी समाज 
श्रापका अनुकरण कर कुछ लोभ का त्याग करे और प्रवृत्त हो तो हमारे हिदी-साहित्य-मंड्रार के कई प्रकार 
के अभाव शीघ्र ही दूर होने की आशा हो। 

ऐसे महानुभाव को जो व्यवसायी होते हुए भी साहित्य-प्रेमी और साहित्य-गेवी है, जो अपने 
विषय के प्रकांड विद्वान्‌ होते हुए भी विनम्र हैं, जो व्योवृद्ध होते हुए भी अपने से छोटी उम्र वालों 
तथ्य युवकों के प्रति मिष्ट-भाषी हैं, उनके प्रति हमारी विनम्न-श्रद्धांजलि' सादर ममपित है । 





प्रणामांजलि 





श्री गोपालप्रसाद वयास 


श्री सेठ कन्हैयालालजी पोदह्दार द्िवेदी-युग के प्रख्यात कवि, हिंदी में रस और अलंकार- 
विषय के प्रतिभावान आ॥आराचाये, साहित्य-शास्त्र के प्रामाणिक आलोचक और हिंदी में संस्क्ृत-साहित्य के 
इतिहास को प्रथम बार शूंखलाबद्ध-रूपमें प्रस्तुत करने वाले तथा यशस्वी निबंध-लेखक हैं। आपकी 
हिंदी-सेवाएँ महत्त्वपूर्ण हें। हिंदी के इस वयोव॒ुद्ध पितामह-साहित्य-गुरु के संमुख हमारां मस्तक सहज 
श्रद्धा से नत हो जाता है। ह 

लक्ष्मी की जगमगाहट में प्रथम नेत्रोन्मीलन से आज तक स्नात रहते हुए भी उसकी चमक 
ने इन्हें विमूढ़ नहीं किया, व्यापारिक बाधाओं की लहरियाँ उनके तटस्थ, अ्रचल व्यक्तित्त्व से टकरायीं, 
पर वे विचलित नहीं हुए, युवावस्था के रागों की उद्दाम-धाराएँ भी उन्हें पथ-अ्रष्ट न कर सकीं ओर 
आज वृद्धावस्था की अस्वस्थता भी उन्हें साहित्य-सेवा से विरत करने में अ्रसमर्थे सिद्ध हो चुकी है। 
सेठजी को हम आयू-पर्यत साहित्य के महासाधक के रूप में देखते हें। उनकी साठ वर्ष की साहित्यिक 
प्रगति उनके संस्कारी मन और परम आस्तिक स्वभावका चिन्तन करते हुए श्राज किसका सन अभि- 
नंदन के भावों से नहीं भर जाता ? कारण यह है कि सेठजी के साहित्य-सर्जन की भूमि ठोस है, वह 
प्रचार की श्राकांक्षा से प्रेरित नहीं हुई, वरन्‌ मन की अंतर्निव भ्रनुभूति पर आश्रित है। 

सेठजी ने जब साहित्य में प्रवेश किया तब न ऐसे प्रेस थे और न ऐसी पत्रिकाएँ थीं। 
हिंदी के आन्दोलन के लिए तब सभा-संमेलनों ने भी बल नहीं पकड़ा था। हिंदी भाषा और उसके 
साहित्य में तवोन्मेष भरने वाली सरस्वती” (पत्रिका) का भी जन्म तब तक नहीं हुआ था। 

सरस्वती हमारे साहित्य में नूतन प्रकाश ,लेकर अश्रवतरित हुईं। आरंभ से ही सेठजी की 
रचनाएँ उसमें छपने लगीं। पहले वर्ष में ही उसमें लेखकों की जो चित्रावली प्रकाशित हुईं, उसमें 
अ्ंगुलियों पर गिने जाने वाले तत्कालीन साहित्य-महारथियों में सेठणी संमिलित थे। इस घटना को 
घटे आज ५० वर्ष बीत गए। इस श्रद्ध शताब्दी में हिंदी में कितनी उथल-पुथल नहीं हुई ? युग भायें 
और गये। वाद चले और समाप्त हुए। कितु सेठजी साहित्य-सर्जेन के अपने लक्ष्य पर अ्रडिग, स्थिर 
रहे और दृढ़ता से पेर उठाते हुए अपने पथ पर चलते रहे। 

पोद्दारजी जैसे सजग और भ्रध्यवसायी लेखक का जीवन-वृत्त श्राज की पीढ़ी के लिए प्रेरणाओं से 
भरा हुआ हैँ। उनके व्यक्ष्तित््व्के विकास में हिंदी के विकास की कहानी छिपी .हुई है। 

बंश-परिचय ा जा 

राजस्थान की वीर-प्रसविनी भूमि रण-बाँकुरों के लिए ही नहीं, व्यवसाय-व्यापार शिरोमणि 
श्रेष्ठियों के लिए भी प्रसिद्ध रही है। राजस्थान के उज्ज्वल इतिहास में जहाँ अ्रनेकानेक क्षत्रिय वीरों 
की प्राणों को प्रकंपित करने वाली गाथाओओंं के प्रमाण मिलते हैं, वहाँ ऐसे भी अनेक प्रमाण उपलब्ध 
हैं कि यहाँ के मारवाड़ी व्यापारी समुदाय ने देश-विदेशों से केवल धन का ही संचय नहीं किया, अपितु 
अपनी परोपकारी वृत्ति से अक्षय धर्म का भी संचय किया है । बिगड़े दिनीं में भारत के सामाजिक 
शील, साहित्यिक अनुराग और राजनीति के उत्कर्ष को भी मारवाड़ी जाति से प्रचुर प्रोत्साहन मिला है। 
मारवाड़ियीं का व्यक्तिगत चरित्र गुलामी के दिनों में भी अपनी धुरीसे नहीं हटा। ऐसे ही उज्ज्वल 
कीति एवं गौरवान्वित मारवाड़ी समाज के पोद्दार-वंश में श्री कन्हैयालालजी' ने जन्म लिया । 
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इस पोहार-वंश में सेठ भगोतीरामजी पोदह्दार बड़े भाग्यशाली हुए है । वे बीकानेर राज्य 
के चुरू भामक नगर के निवासी थे और श्रग्रवाल वंशीय पोदह्ार कहलाते थे। सेठ भगोतीरामजों के 
सबसे बड़े पुत्र का नाम चतुर्भुजदासजी था । सेठ चतुर्भुजदास की एक माघु में बड़ी श्रद्धा थी । 
साधु ज्योतिष-विद्या में निष्णात थे। उन्होंने सेठजी को व्यापाराध॑ प्रस्थान करने के लिए एक महरते शोध 
कर बताया। सेठजी उसी शुभ मुहर में चल दिये और पंजाब के भटिदा शहर में पाकर दुकान जमा ली । 

यहाँ कुछ समय-उपरांत एक घटना घटी। एक रात्रि को कुछ यात्रियों ने प्राषकी दृकान से 
खाद्य पदार्थ मोल लिए । उनके पास रुपया नहीं था, उन्होंने अपनी कुछ धालियां इसके प्रा रखे 
दीं और बदले में श्रावरयक सामान ले गए। दूसरे दिन प्रात:काल शहर के बाहर तंत्रप्नों में प्राग 
लगी हुई देखी गई । पूछताछ करने पर ज्ञात हुआ्ला कि कुछ डाकुओं ने वहाँ ड्रेस ठाला था, परंतु 
जब उन्होंने देखा कि लोग उनका पीछा कर रहे हैं तो वे तंबुओं में प्राग-लगा कर भाग गए। 
सेठजी ने श्रनुमान लगाया कि रात्रि में जो पुरुष खाद्य-वस्तु ख़रीदने आए थे वे डाक ही थे। अब्र 
उन्होंने परीक्षा की दृष्टि से उन थालियों को देखा। वें थात्रियाँ पीनल की न होकर सोते की थी। 
बाद में जब सेठजी को यह विदित हुआ कि जले हुए तंबुझों का सामान नीलाम ही रहा है सो सेझजी 
ने उनका सब सामान नीलाम में खरीद लिया। उस सामान में कई घोड़ों के तोबड थे। थे शाकुम्ो 
के द्वारा लूटे हुए सोनें-चाँदी और हीरे-मोतियों से भरे हुए थे। कुछ समय के अनंतर भठजी दुकान 
का काम मुनीमों को सौंपकर अपने जन्मस्थान चुरू आ गए। 

अरब तो सेठजी की अनेक स्थानों पर दूकानें चलने लगीं। जगात (कर) के संबंध में चूझ के 
ठाकुर साहब से अ्रनबन होजानें पर सेठ चतुर्भुजदासजी सीकर के रावराजा देवीसितगी बढ़ादुर (राज्य- 
काल सं०-१८२७ वि० से सं०-१८५६ वि० तक) से मिलें। रावराजाजी के अनुरोध करने पर ये सीकर 
राज्यांतगंत 'नोसा” ग्राम में (जो चुरूसे लगभग ५ कोस श्रर्थात्‌ १० मील की दूरी पर हैं) अपने 
पिता सेठ भगोतीरामजी' के साथ रहने लगे। सेठजी के वहाँ आबसने पर आसपास के गांवों के भौर 
लोग भी नौसा गाँव में शा बसे । यही नौसा गाँव श्रागे चलकर सेठों का रामगढ़' कहलाया । 

रामगढ़ में सेठ चतुर्भूजजी ने अपने नाम के अनुसार भगवान्‌ चतुर्भुगजी के मंदिर की स्थापना 
की। उनके एक पुत्र का नाम ताराचंदजी था। सेठ ताराचंदजी के वंशजों में सभी महानुभाव बहुत 
प्रसिद्ध धामिक एवं यशस्त्री हुए हें। सेठ ताराचंदजी बड़े सरल स्वभाव के संपमी और धामिक व्यक्त 
थे। इनका स्वगंवास तरुणावस्था में ही हो गया था। उनके दो पुत्र थें--गुरुूमहायमलजी भौर 
हरसहायमलजी। ये दोनों ही श्रत्यंत प्रभावशाली थे। राजपूताने में आज भी 'हरसा-गुरसा' फहकर 
इन दोनों भाइयों के सद॒गुणों की प्रशंसा की जाती है। सेठ गृदसहायमलजी के एकमात्र पृत्र सेठ 
घनरयामंदासजी हुए । 

सेठ गुरुसहायमलजी बड़े आदर पुरुष थे। भिवानी के सुप्रसिद्ध विद्वात्‌ तथा सुदर्शन-पत्र के 
संपादक प्रंडित माधवप्रसादजी मिश्र ने कलकत्ता से प्रकाशित वैश्योपकारक मासिक पत्र' में आपके 
विषय में लिखा था कि परस्पर की बातों में लोग कहा करते थे कि तू बढ़ा गरुमह्ायमल सेंठ है, 
जो झूठ नहीं बोलता।' इनके विषय में ऐसी अनेक किवदंतियाँ प्रचलित हैं। इनसे यह जात होता 
है कि ये बड़े संयमी और सत्यवादी थे। इनके व्यापारका केंद्र केवल बड़े-बड़े नगरों में ही सीमित 
नहीं था, परंतु छोटे-छोटे भ्रनेंक शहरों भर मंडियों से भी इसका व्यापार-संबंध था। हांगकांग और 
शंघाई में भी आपकी कोठियाँ थीं। सभी स्थानों पर आपके मुनीम लोग कार्य करते थे। प्रापकी 
इन कोठियों पर सराफे का ही काम नहीं होता था, उस समय के प्राय: सभी प्रशनल्रित व्यापार होते 
थे, पर अफीम और बीमा लेने का व्यापार सब में प्रधान था। भालवा-्आंत से भ्रफीम खरीदी जाती 
थी। वहसे बंबई आती थी और बंबई से शंघाई जाती थी। उस समय अभ्रफीम' का व्यापार बड़ी 
उच्चतावस्था में था और उस व्यापार में सेठजी श्रग्रगष्यः माने जाते थे। जल-धल' सभी प्रकार के 


प्रणामांजलि' ३५ 


बीमे का काम सेठजी के यहाँ होता था। उस समय बीमे का व्यापार किसी विदेशी या स्वदेशी 
कंपतियों के हाथ म नथा। व्यापार में जो लाभ होता था उसका विशेष भाग धर्मार्थ के लिये 
पृथक रखा जाता था। सेठ गुरुसहायमलजी और घनश्यामदासजी दोनों पिता-पुत्र में धामिक भावना 
ग्रत्येत बद्धमूल थी। आपने अपने जन्मस्थान रामगढ़ में श्री बद्रीनाथ के मंदिर की स्थापना की और 
धर्मशाला बनवाई । 

सं० १९०० वि० के लगभग दोनों पिता-पुत्र मथुरा की यात्रा के लिये आए। यहाँ आपने 
श्री गोविददेवजी के मंदिर की स्थापना की और उसके नित्त-नैमित्तिक व्यय के लिए लाखों रुपए की 
स्थावर और जंगम संपत्ति दान में दी। इसके अ्रतिरिकत अन्नसत्र (सदाव्रत) का भी आयोजन किया। 
मथुरा में अपने निवास के लिए भी एक विशाल भवन निर्माण कराया जो श्री यमुना-तट के 
निकट चुरूवाले सेठों की गली में श्री गोविददेवजी के मंदिर के समीप है। उसी समय से सेठ 
- गुरुसहायमलजी अपने जन्मस्थान रामगढ़ से सपरिवार आकर अधिकतया मथुरा में रहने लगे। मथुरा 
में श्राषता घराना चूड़ीवालों के नाम से प्रसिद्ध है। चुरूवालों का अ्रपश्नंश ही चूड़ीवाले' हो गया है। 
आपने काशी में मीरघाट के पास अपनी कोठी के एक भाग में विशाल शिवालय की स्थापना 
को। काशी, हरिद्वार और व्‌ दावन-आादि अनेक अन्य तीर्थस्थानों पर भी आपने अन्नसत्रों की आयोजना 
की। ये राजस्थान के प्रसिद्ध विद्वान्‌ पंडित मंगलदत्तजी और चिड़ावा (जयपुर) के पंडित तुलसीरामजी 
जैसे वीतराग महात्माओ्रों के उपदेश सुनते थे और उनका सत्संग करते रहते थे। यों तो श्री भगवद्‌- 
सेवा के लिए विद्वान्‌ पुजारी नियुक्त थे, परंतु सेठजी स्वयं नियमित रूप से भगवान्‌ की सेवा करते थे । 
विद्वानों का सत्कार और अतिथि-सेवा तो आपका ब्रत था। सेठ गुरुसहायमलजी अलभ्य यश, अतुल _ 
संपत्ति और सत्‌ परिवार छोड़ कर संवत्‌ १६२४ के लगभग स्वगवासी हों गए। आपकी अंत्येष्टि- 
क्रिया में लाखों रुपयों का दान किया गया था। रामगढ़ में जिस स्थान पर सेठजी का दाह-कर्म हुआ 
बहाँ एक विशाल धामिक स्थापत्य बनाया गया। ऐसे स्मारक शेखावाटी में छत्री' कहलाते हैं। 

सेठ घनश्यामदासजी अपने स्वर्गीय पिता के आदर्श पर व्यापार और धार्मिक कार्य में संलग्त 
रहते हुए उत्तरोत्तर वृद्धि करते गए। अ्रपने समय में उनकी ऐसी प्रथा थी कि मारवाड़ी समाज तो 
आपको अपना अग्रगण्य ही मानता था। जब सेठजी श्री जगदीश की यात्रा के बाद कलकत्ते और 
श्री रामेश्वर की यात्रा से लौटते हुए बंबई गए तो दोनों स्थानों पर वहाँ की समस्त मारवाड़ी समाज 
ने बड़े उत्साह पूर्वक आपका स्वागत-सत्कार किया। जहाँ-जहाँ सेठजी की कोठियाँ थीं, वहाँ-वहाँ के मारवाड़ी 
पंचों में श्रापक्रें फमें का नाम सबसे पहले लिखा जाता रहा है। सेठजी को अ्रपने जीवनकाल में दुःख- 
सहन करने का कोई अवसर नहीं आया। अपनी मृत्यु से केवल पाँच दिन पहले आपको एक 
बार ही हृदय-विदारक दुःख देखना पड़ा था। उसी दुःख ने ५५ वर्ष की अवस्था में ही मिती ग्राश्विन 
शुक्ला १५ सं० १९४० वि० को आपके प्राणों की बलि ले ली। आपके ज्येष्ठ पुत्र का स्वर्गवास 
हुआ और उसके अनंतर श्राप केवल पाँच दिन अचेतन अवस्था में ही जीवित रहे। सेठजी की प्रथम 
पत्नी के दो पुत्र थे--सेठ जयनारायणजी व लक्ष्मीनारायणजी। द्वितीय पत्नी से तीन पुत्र--सेठ राधाकृष्ण 
जी, सेठ केशवदेवजी और सेठ मुरलीधरजी हुए। 

सेठजी के स्वर्गंवास के पश्चात्‌ आपकी पत्नी ने तपस्विनी के रूप में श्रपना जीवन व्यतीत 
किया। एक लक्ष भगवत्‌-ताम' का प्रतिदित जप कर आप भोजन करती थीं। आप बड़ी दानशीला 
एवं दया की मूर्ति थीं। आपने सं० १९५२ वि० में हरिद्वार में श्री गंगा के प्रवाह में अपने प्राण- 
विसर्जत किए। सेठ घनश्यामदासजी के पाँचों पुत्र बड़े प्रभावशाली थे। इनमें सबसे बड़े सेठ जय- 
नारायणजी थे। इनका जन्म सं० १६०६ वि० में हुआ। आप बड़े भगवडद्धक्त, दानशील और 
पुण्यात्मा थे। अपने पितामह के साथ झाप भी प्रतिदिन योगवाशिष्ठ, श्रीम:्भागवत आदि पौराणिक 
कथाओं का श्रवण करते और तदनंतर उनको लिपिबद्ध करते थे। बाल्यावस्था से ही आपके हृदय में 
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धार्मिक संस्कार दृढ़मूल हो गए थे। श्रापकी दिनचर्या आदर्ण थी। ब्राह्म महतो में शब्या>छोइकर 
सूयोदिय पर्यन्त गीता आदि पंचरत्वों का पाठ करते रहते थे। आपका शरीर कृश होने के कारण 
अस्वस्थ ही रहा करता था। फिर भी श्राप नित्य श्री यमुना-स्तान करते थे और नियमित रूप से 
श्रीमद्भागवत की कथा श्रवण करते थें। संध्योपासनादि, नित्यकर्म से लगभग ११ बजे निवस होकर 
झ्राप अपने पितामह-हारा स्थापित श्री गोविददेवजी के मंदिर में १०८ परिक्रमा करते थे। व्यापार- 
संबंधी पत्नों को सुनकर और मुनीम-गुमास्तों को आादेण देने के पहचात्‌ आप श्रीमद्भागवन, रामचरित- 
मानस एवं विनयपत्रिका श्रादि का पाठ करतें थें। आप पर ब्रज के प्रसिद्ध विद्वानों गौर साब-मह़ा- 
त्माओं की बड़ी कृपा रहती थी। 

सेठ जयनारायणजी बड़े ही ब्रह्मण्य थे। आपके यहाँ सेकड़ों ब्राह्मण प्रतिदित श्री भागवतादि 
का पाठ और गायत्री-आ्रदि का जन किया करते थे। प्रतिदिन अनेक बाह्णग भर भ्रतिधियों की 
भोजन कराया जाता था। समय-समय पर महीनों तक सैकड़ों ब्राह्मागों को प्रतिदिन भोजन कराया 
जाता था। आपने मथुरा के चतुर्वेदियों को, जिनकी संख्या लगभग ४००० है--कई बार भोजन 
कराया और प्रति मनुष्य एक रुपया दक्षिणा दी। व्यापारिक कार्य में श्राप बहुत ही कम समय देते थे । 
सेठजी की अपने इष्टदेव श्री गोविददेवजी पर घोर श्रद्धा और अठल विश्वास था। सं० १६३२ थि० में 
ग्राप सकुटुंब श्री जगदीश-यात्रा को गए। उस समय रातनीगंज से आगे बैलगाड़ियों में जाता होता 
था। रास्ते में मेदनीपुर में पड़ाव किया तो रात में मेदनीपुर की नदी में भयंकर बाढ़ भा गई। 
सेठजी के पड़ाव का स्थान चारों शोर से जलमग्न हो गया। कहते हैं कि उस समय सेंठजी ने अपने 
इष्टदेव श्री गोविददेवजी का स्मरण किया और प्रत्यक्षन्दशियों का कहना है कि उस समय एक 
इयामकाय पुरुष ने कहीं से प्रादूर्भूत होकर अ्रपना हस्तावलंबंन देकर पत्नी और पुत्र के सहित सेंठजी को 
एक ऊँची टेकरी पर ने जाकर खड़ा कर दिया। उसी समय आपने एक लक्ष ब्राह्मग-मोजन का 
संकल्प किया। सं० १६४० वि० में आप रोगग्रस्त हो गए। जब आपको रोग असाध्य प्रतीत होते 
लगा तो आराप स्वर्णमुद्राओं का मुक्त हस्त से अ्रखंड दान करने लगे । आशिविन शुक्ला १० सें० १६४० 
वि० को श्री गोविददेवजी के चित्र के दर्शन करते-करते भ्रापका वेकुंठवास हो गया । 

। जन्म 

इन्हीं जयनारायणजी के ज्येष्ठ पुत्र हमारे सेठ श्री कत्हैयालालजी है। श्राषका जन्म मसधुरा 
में भादों सुदी १, संवत्‌ १६९२८ को हुआ?। श्रपने कुल की दीर्घ परंपरा से ही इन्हें गहन मगवज़ूबित के 
साथ दान-मान और कुल-शील के संस्कार बड़े स्थिर रूप में प्राप्त हुए हैं। शास्त्रों क॑ अभ्रध्ययन की 
निष्ठा, विद्वज्जनों की संगति और साधुजनों की सेवा का निरंतर पीढ़ियों से चले झाने वाला तप हमारे 
सेठ कन्हैयालालजी पोद्दार के व्यक्तित्त्व में श्राकर फल्ीभूत हुआ और साथ ही लक्ष्मी के प्रसाद से सभाज 
में अनंत संमान प्राप्त करने वाले इस यशस्वी कुल पर सरस्वती की भी कृपा हुई! 

शिक्षा और संस्कार 

पोद्दारजी ने किसी विद्यालय में विधिवत अध्ययन नहीं किया । क्योंकि श्रापके पिलाजी का 
बैकुठवास, जब आप केवल १२ वर्ष के ही थे, तभी हो गया था। इसलिए बाल्यावस्था में ही गृहस्थी 
और व्यापार का भार, श्राप पर आ पड़ा और गुरुनाह या विद्यालय की दिक्षा से भाप वंचित रह 
गए। जो कुछ भी शिक्षा भ्रापतो मिली वह घर पर मिली। घर की इस शिक्षा में साधारण गणित 
एवं बही-खाता शौर संस्कृत में पंचरत्न, कुछ अ्रमरकोष भर कुछ सारस्वत तक ही आपकी पढ़ाई 
सीमित रही। आपके पिताजी अंग्रेज़ी-शिक्षा के बड़े विरोधी थे, इसलिए उसका प्रसंग ही प्रारंभ में नहीं 
उठा, कितु बाद में सतत व्यापारुक्षेत्र में काम पड़ने से आपको प्रंग्रेजी का भी' साधारण ज्ञान हो गया । 

असली शिक्षा तो श्रापको भगवान्‌ व्यास की श्रीमद्भागवत झौर गोस्वामी तुलसीदासजी के 
रामचरितमानस से ही प्राप्त हुई। आपका थज्ञोपवीत संस्कार ९ वर्ष की प्रतस्था में ही हो गया 
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थी। तभी से श्रीमज्भागवत और तुलसी-कृत रामायण आपके दैनिक पठन-पाठन के ग्रंथ बन गए। 
टीकाओ्रों-द्वारा इन महान ग्रंथों की अनेकानेक पाठावृत्तियों ने पोहारजी के ज्ञान-कपाट खोल दिए और 
यही टीकाएँ आपको साहित्य-क्षेत्र की ओर प्रेरित करने का कारण बनीं। फिर आप विधिवत्‌ संस्कृत 
और हिंदी के साहित्यिक ग्रंथों को मेगा-मँगा कर पढ़ने लगे। विद्वान्‌ पंडितों और साहित्यकारों के 
सत्संग ने इस रुचि को और पुष्ट किया। 

राजस्थान के बूंदी निवासी राजमान्य महाकवि सूर्यमल्लजी के पट्ट शिष्य गणेशपुरीजी से 
आपने अलंकार-विषय का प्रसिद्ध ग्रंथ “'भाषाभूषण” पढ़ा। यद्यपि यह पढ़ाई केवल तीन दिन ही 
चली, लेकिन इससे अलंकार-विषय में सदा के लिए आपकी अभिरुचि हो गई। मारवाड़ के गंग 
कवि से आपने पिंगल भी पढ़ा। 

यह पहले बताया जा चुका है कि आपने प्रातः पूजा के समय श्रीमद्भागवत का पठन 
पहले कुछ दिनों हिंदी-भाषा-टीका के साथ किया, तदनंतर संस्कृत-टीका के साथ करने लगे और 
इस तरह कई आवृत्तियाँ कीं, जिससे आपको संस्कृत समझने की बहुत कुछ हक्ति उपलब्ध हो गई 
, और आप संस्कृत के काव्य, नाटक आदि देखने और समझने लगे । साथ-साथ आप हिंदी-भाषा 
के काव्य-नाटक भी देखते रहे। भारतेंदु बाबू हरिदृचंद्र आदि के नाठकों से आपकी हिंदी-साहित्य 
की ओर विशेष अभिरुचि हुई। श्री रामचरितमानस का पाठ तो आप प्रतिदिन करते ही थे। इसपर 
श्री रामचरणदासजी और बेजनाथजी की टीकाएँ बड़ी महत्त्वपूर्ण एवं विस्तृत हें। उनकी भी श्रापने 
कई शआआवृत्तियाँ कीं। शनेः-शने: आपका अभ्यास बढ़ता गया। आप सामयिक पत्र-पत्रिकाशों में लेख 
भेजने लगे और काव्य-रचना करने लगे। जब काशी-तागरी-प्रचारिणी सभा ने “सरस्वती” का प्रकाशन 
झारंभ किया तो प्रथम वर्ष ही आपका महाकवि भारवि पर एक उत्कृष्ट निबंध आपके चित्र के 
साथ निकला था। साहित्य-विषय में आपकी उत्तरोत्तर रुचि बढ़ती गई। 

पहुली रचना 

ग्रापकी सबसे पहली पुस्तक-- भत हरि-शतक का भाषानुवाद' है। यह १६५० के आस-पास 
की रचना है। यह अनुवाद कालाकाँकर से निकलने वाले दैनिक हिंदोस्थान पत्र” में क्रमशः प्रकाशित हुआ 
था और तब उसकी बड़ी सराहना भी हुई थी। | 

झ्रापका सबसे पहला लेख भी महामना श्रीमालवीयजी के प्रधान संपादकत्त्व में हिंदोस्थान 
में ही छघपा। उसकी कहानी भी रोचक है। आपने संपादक को पत्र लिखा कि आप जो लेख 
छापते हैं, उनकी छपाई भी कुछ लेते हे या यों ही छाप देते हैं ? संपादक ने उत्तर देते हुए लिखा 
कि हम सुंदर लेखों को तो छाप देते हें और शेष रही की टोकरी में फेंक देतें हें। इस पर आपने 
वहाँ लेख भेजने प्रारंभ किए। आपका पहला लेख गेहूँ और दूसरा अफीम-निर्यात' पर था। 
साहित्य-क्षेत्र में ग्रवतीर्ण होते समय जहाँ हमें एक श्रोर भत्‌ हरि-शतक' के नीति-गर्भित-काव्य में इनकी 
प्रवृत्ति दिखाई पड़ती है, वहीं दूसरी शोर देश के व्यवसाय-व्यापार से संबंधित श्राथिक विषयों की ओर 
भी प्रवत्ति मिलती है। इस दिशा में इनके अपने प्रत्यक्ष व्यापारिक श्रनभवों से इन्हें प्रेरणा मिली 
थी, इस ओर भी यदि ये अपनी अ्रभिरुचि बनाये रहते तो आज ग्राथिक और व्यापारिक क्षेत्र को 
कुछ मौलिक सामग्री मिली होती । 

झलंकारों की ओर 

पोद्रजी से पहले हिंदी-म्रंथों में अ्रलंकारों का विषय प्रायः पद्य-बद्ध था। प्राचीन कविगण 
राज-समाज और पंडित-अ्रवीणों में झादर-प्राप्त करने के लिए रीति-पग्रंथों की रचना .किया करते थे। 
उन ग्रंथों में प्रधान प्रतिपाद्य नायिका-भेद था और पअभ्लंकार-विषय भी था, पर किचित गौण। इन 
ग्रंथों में अलंकारों के प्रतिपादन के लिए अ्रधिकतया संस्कृत के चंद्रालोक भौर कुबलयानंद को ही 
झ्राधार माना गया प्रतीत होता है। संस्क्ृत-ग्रंथों में अ्लंकारों के पद्मात्मक लक्षणों का प्रथम' तो 
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ग्रंथकारों ने स्वयं अपनी वृत्ति में ही स्पष्दी-करण कर दिया है, फिर उन पर प्रकांद विद्वानों-द्वारा 
लिखी गई टीकाओं में विषय को और भी अधिक हपप्ट कर दिया गया। पर हिंदी के रोचिन्यंवकारों 
ने प्रथम तो अलंकार-विषय को समझने का कष्ट ही नहीं उठाया, फिर उनके लक्षण मी पद्म में लिखे । 
पद्य में दिये गए लक्षण कभी पूर्णतः स्पष्ट नहीं हो तो, उतपर बृत्ति या व्यास्था की आवश्यकना 
होती ही हैं। कितु हिंदी में उनका कुछ भी स्पष्टी-करण गद्य में नहीं किया गया। फैलने: हिंदी 
साहित्य के पाठकों एवं विद्याथियों तक के लिये इन ग्रंथों की कोई उपयोगिता नहीं हो सकी। 
अलंकारों की प्रतिपादन तथा स्पष्ठी करण और उनकी व्याख्या-आदि के लिये, अ्रत्यंत सहन विवेक तथा 
सूक्ष्म तत्वदर्शी मेधा की श्रावश्यकता होती है। उस्र मेधा के बिना तथा सन्मंत्रंधी विवाद, व्याथक 
पांडित्य के बिना अलंकारों के सूक्ष्म भेदों के मनोवैज्ञानिक तत्त्व स्पष्ट नहीं ही सकते। हि्ली में सका 
एकांत अभाव था। 

पोद्दारजी ने हिंदी के रीति-ग्रंथों की इस भ्रुटि को लक्ष्य में रखकर संस्कृत के उपलब्ध 
प्राचीन साहित्य-ग्रंथों का विशद अध्ययन किया और उनके श्राधार पर अपने ग्रंथी की रसता की । 
पोह्दारजी से पूर्व हिंदी-साहित्य के विद्वानों ने संस्कृत के प्राचीनतम आचार्यों की ओर दुत्दिवाल भी नहीं 
किया था। भागह, दंडी, उद्भूठ, वामन, रबढ, ध्वनिकार एवं स्थ्यक-आरादि झोर पंडिराज अगन्नाव- 
आदि-द्वारा प्रणीत काव्यालंकार, काव्यादर्श, काव्यालंकार-सार-मेंग्रह, काब्यालंकार-मृत्र, काश्यालकार, 
ध्वस्यालोक एवं अलंकार-सर्वस्व और रस-गंगाधर आदि ग्रंथ उसके लिार गअ्स्पण्य की रह थे । 
पहली बार पोदह्यारजी ने ही काव्य-प्रकाश, कुबलयानंद और साहित्य-दर्घण के प्रतिरिल उप्यक्त समस्ल 
संस्कृत-प्रंथों के आधार पर विधिवत वेज्ञानिक प्रणाली से अपने साहित्य-्ग्रंथों में साहित्य-शारत्र की 
विवेचना की | 

पोह्दारजी के इस परिश्रम से साहित्य के अध्येताओ्ों को बहुन लाभ हुआ । पोहारजी के 
झलंकार-संबंधी ग्रंथ उनके लिए वरदान सिद्ध हुए। आपने अ्र॒ल्ंकार जैसे जदिल विधग को अ्न्यल 
सरल बना दियाऔर उसमें जो दुरूहता और प्राचीन पंडिताऊपत था उसे निकाल कर उसके स्थान 
पर ऐसा वैज्ञानिक विवेचन किया जो नवीन शिक्षा-प्रणाली के विद्याथियों की क्षमता के अधिक अनुझल 
था। अलंकारों के लक्षणों को पद्य-बद्ध लिखने की परिपादटी आपने बदल दी। आपने ये गद्य में लिखे । 
उनके उदाहरण श्रेष्ठ कवियों की प्रसिद्ध रचताओओं में से चुन-चुन कर रखे। प्राबीन परियादी के रीति- 
ग्रंथों में उदाहरण-संबंधी बहुत प्रमाद था। सेठजी ने अपने श्रध्यवसाय मे शुद्ध उदाहरण ही लगे कर 
प्रस्तुत किए। जहाँ अन्य विद्वानों के श्रेष्ठ उदाहरण नहीं मिले वहाँ पोहारजी से अपने स्वयं के लिखे 
उदाहरण दिये और इस प्रकार अलंकार-शास्त्र का प्रथम बार प्रामाणिक प्रणयनन दिंदी में आपके द्वार! 
हुआ, जिसमें आपने अलंकारों के वर्गीकरण और विवेचन की प्राचीन और भप्र्वाचीन दोनों की प्रणालियों के 
उपयोगी समन्वय प्रस्तुत किया । 

ग्रलंकार-प्रकाद 

अलंकार-विषय पर आपकी पहली कृति अलंकार-प्रकाश' के नाम' से प्रकाशित हुई । इसे 
बंबई के वेंकटेश्वर प्रेस ने छापा था। इस पुस्तक का हिंदी में बड़ा उत्साहपूर्वक स्वागत हुआ । तत्कालीन 
विद्वानों ने इसकी मुक्तकंठ से प्रदंसा की, पत्र-पत्रिकाओों में इसकी महत्वपूर्ण चर्चा हुई और परीक्षाभ्रे 
में भी इसे स्थान दिया गया । वाब बालमुकुंद गुप्त ने अपने भारतमित्र' में इसकी प्रश्ंसात्मन 
श्रालोचना लिखी थी। यह अंथ पोदह्ारजी ने स्वांतःसुलाय ही लिखा था। हिंदी वालों से हमे बड़ 
हार्दिकता से अपनाया तो सेठजी ने अपने श्रापको इस दास्त्र की सेवा के लिये और अधिक विनियुक्त किया । 

काव्य-कल्पतुम 

पोह्दरजी का विचार था कि अलंकार-प्रकाश' का दूसरा संस्करण केवल भलंकारों के 

प्रतिपादर तक ही सीमित न रखा जाय। वे उसमें रस, भावादि सभी विषयों का समावेश करमा 
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चाहते थे। पर समयाभाव से वे अपने विचारानुकूल वह संस्करण प्रस्तुत नहीं कर सके। फिर भी 
संक्षेप में रस-भावादि का विषय उन्होंने बढ़ा दिया और उसको काव्य-कल्पदुम”' का नाम देकर 
नागरी-प्रचारिणी-सभा भ्रागरा के द्वारा प्रकाशित कराया गया । इस प्रकार अलंकार-प्रकाश” समुद्ध हुआ 
और काव्य-कल्पदुम बन गया । काव्य-कल्पद्ुम के बाद के समस्त संस्करण दो भागों में विभकक्‍त 
होकर 'रस-मंजरी' और अलंकार-मंजरी' के नाम से निकलते रहे हैं। ये दोनों ग्रंथ उत्तरोत्तर परि- 
वद्धित श्रौर परिवर्तित होते गए हैं। पोद्दारजी में सार-ग्राहिणी वृत्ति सदा ही श्रत्यंत प्रबल रही है। 
उन्तका अ्ध्यवसाय तथा अध्ययन अखंड और अठू्ट रहा है। इसी कारण प्रत्येक नये संस्करण में 
उन्होंने महत्त्वपूर्ण परिवद्धंध और परिवत्तेंन किए। नये-से-तये प्रकाशनों का भी मनोयोग पूर्वेक आपने 
पारायण किया, और उसमें से सार-ग्रहण करके स्वतंत्र मनन-पूर्वक अपने ग्रंथ में उसका समावेश किया, 
इस प्रकार ग्रंथ प्रगति के साथ पूर्ण बनता गया। यों तो हिंदी में साहित्य-विषयक प्राचीन रीति- 
ग्रंथ अनेक हैं। काव्य-कल्पद्रम' के बाद भी आधुनिक लेखकों-द्वारा कुछ ग्रंथ लिखें गए हैं, पर जिस 
नवीन शैली से काव्य-कल्पद्रम' में काव्य-साहित्य के सभी विषयों का विद्धत्तापूर्ण आलोचनात्मक विषद 
विवेचन किया गया है, वह अपूर्व है और पोह्रजी की साहित्य-विषयक विद्वत्ता का परिचायक है । पोहारजी ने 
ग्रपती मौलिक प्रतिभा से गहराई में पैठ कर संस्कृत के झाचायों तक के प्रमाद का उद्धार करने में 
संकोच नहीं किया और ऐसा उन्होंने श्रद्धापर्वक सास्वत-धर्मं समझ कर ही किया। हिंदी ही नहीं, 
संस्कृत के भी अनेक विद्वानों ने इस ग्रंथ पर अ्रपनी बहुमूल्य प्रशंसित संमतियाँ प्रदान की हैं। श्रलंकार- 
प्रकाश के प्रकाश में आने के बाद जितने भी ग्रंथ इस विषय के अ्रन्य लेखकों-द्वारा हिंदी में लिखें 
गए हैं, उनमें अलंकार-प्रकाश के अ्नुकरण पर गद्य मैं लक्षण लिखा जाना प्रचलित हुआ है। उन 
दिनों अलंकार-प्रकाश, अलंकार-विषय के लेखकों के लिए आधार-ग्रंथ का काम देता था। बाबू 
जगन्नाथ प्रसादजी भानु' ने अपने काव्य-प्रभाकर' में लाला भगवानदीनजी दीन ने अपनी अलंकार- 
मंजूषा' तथा व्यंग्यार्थ-मंजूषा' में, और श्री रामशंकरजी शुक्ल 'रसाल' ने अलंकार-पीयूष' में, अ्रलंकार-प्रकाश' 
और काव्य-कल्पद्रुम' की सामग्री का यथेष्ट उपयोग किया है। 

रस, ध्वनि और अलंकार-विषय पर सेठजी ने जो प्रशंसनीय कार्य किया, उसकी महत्ता 
को हिंदी के मान्य विद्वानों ने स्वीकार किया है। आचाय॑ द्विवेदीजी, पंडित रामचंद्र शुक्ल, बाबू दयाम- 
सुंदरदास, डा० पीतांबर दत्त बड़थ्वाल आदि ने आपके ग्रंथों की भूरि-भूरि सराहना की । आधुनिक 
हिंदी-साहित्य का इतिहास” लिखनेवाले पंडित श्री कृष्णशंकर शुक्ल की संमति देखिये---- 


'भहद्दी में श्रलंकारों के ठीक-ठीक उदाहरण ढूँढ़ना बहुत परिश्रम करा काम है और जो 
उदाहरण लक्षण की माँग पुरी करते हूं, उनमें उतना कवित्व नहीं रह जाता। संस्कृत के उदा- 
हरणों के अनुवाद करने में भी कठिनाइयाँ हैं। मेंने श्रापकी पुस्तक (अलंकार-संजरी) भूमिका- 
सहित पढ़ी । आपका अध्ययन गंभीर है। हिंदी-साहित्य का भी झ्राप घरेलू परिचय रखते हें। 
घरेलू से मेरा तात्पयें निकट का है। प्रुस्तक बहुत श्रच्छी बन पड़ी है। इसे में तो श्रपने 
साहित्य की इस विषय की सर्वेश्रेष्ठ रचना मानता हूँ।” 


पोह्रजी ने अलंकार-विषय पर जहाँ अपने पूवँवर्ती आचारयों के भ्रमों और भूलों का परि- 
मार्जन किया है, वहाँ अपने समकालीन लेखकों को नयी शैली और नया प्रकाश भी प्रदान किया है। 
रस, ध्वनि-श्रादि रीति-विषयों पर तो हिंदी में पहली बार साधिकार 'लेखनी पोद्दारजी ने 
ही उठाई और इन्होंने ही इन विषयों का प्रथम बार हिंदी में वैज्ञानिक विवेचन किया। 
कवि-रूपसें 
रस और गअलंकार-विषय पर सेठजी ने जो हिंदी में सर्वप्रथम और. सर्वोत्तम कार्य किया, 
उसके प्रकाश में श्राज आपका कविरूप ढक-सा गया है, लेकिन कविता के क्षेत्र में भी आपकी सेवाएँ 


हे 
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द्विवेदी-काल के किसी अन्य कवि से कम उल्लेखनीय नहीं। यह ठीक हैं कि आपने मौलिक रचनाएँ 
कम लिखीं, आपके सभी काव्य-ग्रंथ संस्कृत से अ्रनूदित हे, लेकित संस्कृत का समइलोकी अतवाद और 
उसके साथ-साथ कवित्व के गूणों का सम्यक्‌ निर्वाह, अनुवाद की इन दो महत्वपूर्ण विशेषताओं को 
निबाहने में सेठजी, हिंदी में भ्रकेलें ही सफल हो सके हैं। श्रापके चार काव्य प्रकाशित हुए हैः 
(१) भत्‌' हरिशतक (२) गंगालहरी, (३) पं चगीत और (४) हिंदी भेखदुत-विमर्भा। भरत हरिशितक' 
का अनुवाद आपने 'ब्रजभाषा” में किया था। यह संवत्‌ १६४० के श्रासपरास की रचना है। यह 
कालाकॉकर के हिंदोस्थान में क्रमशः छुपा था। इन्हीं दिनों द्विवेदीजी का भी गंगालहरी का अनुवाद 
हिंदोस्थान में छप रहा था। पोहारजी ने पंडितराज जगप्नाथ की गंगालहरी' और पंचगीत' प्र्थात्‌ 
श्रीमद्भागवत के दशम-स्कंध के पाँच अध्यायों का समइलोकी अनुवाद पुस्तकाकार प्रकाशित किया। 
हिंदी सेघदूत-विमशों 

कवि रूप में सबसे अधिक ख्याति आपको हिंदी मेघदूत-विमर्ण से मिली। इसमें मूल 
संस्कृत के श्लोकों के साथ बोलचाल की भाषा में समइलोकी पद्मानुवाद है। पद्म के साथ-साथ गद्य में 
भी मूल के अर्थ को बड़े ही सरल ढंग से समझाया गया है। समइलोकी अनुवाद के कुछ उदाहरण देंखिर-- 


छन्नोपान्त: परिणतफलदोतिभि: काननास्रे- 
स्त्वव्यारूटे शिखरसचलः स्सिधवेणीसवर्णे । 
तू यास्यत्यमरमिथुनप्रेक्षणीयासवस्थां- 
सध्ये इयासः स्तन इव भुवः शेबविस्तारपांइ:ः (११८ 
पद्मानुवाद--- 
वन्‍्याम्रों के तर फल-पके छा रहे प्रांत भाग- 
बेठेगा तु शिखर-गिरि के स्तिग्ध-वेणी-समान । 
देखेंगे सो ललित-छवि वो, देव-देवांगना यों 
सातो गोरे-भुवि-उरज के बीच में इयामता हो ॥१११८ 


दीर्घोकुर्वेन्पटुसदकलं कूजितं॑ सारसारना-- 

प्रत्यूषेण..._ स्फुटितकमलामोदर्मत्रीकषायः । 

यत्र स्त्री्ां हरति सुरतग्लानिमंगानुकूलः, 

शिप्रावातः प्रियतम इव प्रार्थना चाटुकारः ॥ १।३२ 

पद्मानुवाद--- 

चेतोहारी ध्वनि मद-भरी सारसों की बढ़ाके, 

प्रातः फूले कमल-रज की गंध को भो उड़ाके- 
शिप्रा-वायू प्रिय-सम जहाँ प्रार्थना से रिश्ाता, 
कांताओ्ों का श्रम, सुरत का स्पद्ों से है सिदाता ॥१।३२ 


यत्रोल्मत्त्रमरमुखराः पावपा नित्यपुष्पाः, 

हँसशेणीरचितरसना नित्यपश्मानलिन्य: । 

फेकोत्कंठा भवनदिखिनो नित्यभास्वत्कलापा- 

नित्यज्योत्स्ताः प्रतिहृततमोब॒त्तिरम्या: प्रदोधा: ॥२॥३ 
पद्मानुवाद--- 

भू गालो से मुखरित जहाँ वृक्ष हैं नित्य पुष्पा, 

हँस-भेणी-लसित-रसना-पद्चिनी. नित्य-पक्षा । 
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पिच्छाभा से युत गृह-शिखी नित्य-उत्कंठ-घोषा- 
हैं ज्योत्स्ना से विगत-तम की नित्य-रम्या प्रदोषा ॥२॥३ 


नून॑ तस्याः प्रबलरुदितोच्छ ननेत्र प्रियाया-- 
निशवासानामशिशिरतया भिन्नवर्णाधरोष्ठम्‌ । 
हस्त॑न्यस्तं मुखमसकलब्यक्ति लंबालकर्तवा--- 
दिदोदेन्यं त्वदनुसरण क्लिष्टकांतेबिर्भात्त 0२२३ 
पद्मयानुवाद-- 

निदर्च उसके श्रति रुदन से सूजे हुए जो । 
हुए रूखे-अधरयुत भी तप्त-निश्वास पा वो ॥। 
छटे केशोंगत भुख, धरा हाथ पे होयगा सो । 
धारें तेरे श्रनुगत श्रहो, चंद्र की दीनता को ॥२॥२३ 


नत्वात्मानं बहु विगणयज्नात्मनैवावलंबे- 

तत्कल्याणित्वमपि नितरां सागमः कातरत्वम । 

कस्येकांतं सुखमुपनतं दुःखमेकांततो वा, 

नीचेगंच्छत्यूपरि च दशाइचकऋनेमिक्रोण ॥।२।४८ 
पद्यानुवाद--- 

थ्रावा से में दृढ़-चित किये धारता प्राण जो कि- 

तु भी होना न दुखित यही सोच कल्याणि, क्योंकि- 

किसको होता श्रति-सुख तथा दुःख किसको सदा है ? 

ऊँची-तीची चलित-रथ के चक्र की-सी दशा है ॥२।४८ 


भूयदचाहूं त्वमपि ढायने कंठलग्ना पुरा से । 
लिद्रां गत्वा किसपि रुदती सत्वरं विप्रबुद्धा ॥ 
सांतहसिं कथितमसकृत्पच्छतततव॒ त्वया से । 
दृष्टः स्वप्ले कितव रसयन्कासपि त्व॑ सयेति ॥२१५० 
पद्मानुवाद--- 

बोला हे यों फिर, सुन, कभी साथ तू सो रही थी। 
पाके निद्रा कुछ चकित-सी शीघ्र रोती उठी थी ॥ 
पूछा मेंने बहुत तब यों बोलके तु हँसो थी--- 

श्रन्य-करीड़ा-रत ठग, तुम्हें स्वप्न में देखती थी॥२॥५० 


कालिदास के मंदाऋ्रांता-छुंद की विशेषताओं को अक्षुण्ण रखते हुए और कला-पक्ष के साथ- 
साथ भाव-पक्ष का भी रसपूर्ण निर्वाह करते हुए पोद्दारजी ने समूचे मेघदूत का हिंदी में अनुवाद 
किया है। इस अनुवाद के साथ पोद्दारजी ने पांडित्यपूर्ण भूमिका भी इसमें जोड़ दी, जिससे सोने में 
सुगंध आ गईं। इस अनुवाद को देखकर आचायें द्विवेदीजी ने बड़ी प्रशंशा की थी । 

कलकत्ता-समाचार' ने तो अपने १४ मई १९२२ प्रंक के संपादकीय अग्रलेखल--- हिंदी की 
श्रीवृद्धि--शीषेक में यहाँ तक लिखा था-- 

“हस इसे हिंदी का गौरव-वद्धेंक प्रंथ' समझते हें। मेघदूत के कई गद्यात्मक एवं पद्मा- 

त्मक श्रनुवाद प्रकाशित हो चुके हें, कितु झालोच्य पुस्तक में श्रत्य भ्रनुवादों से अंतर ही नहीं, 
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महदू-प्ंतर है। श्रब तक इसके समान विशद-व्यास्या-संयुक्त मेघदूत का संस्करण समृद्धशालो 
बंग-भाषा या महाराष्ट्र-भाषा में भी प्रकाशित नहीं हुश्ना ।' 

भेघदूत की भूमिका बड़ी शोधपूर्ण और उपयोगी है। उसमें मेघदूत का परिचय , कालि- 
दास की कविता-शक्ति, मेघदूृत की टीकाओं का विवरण, मेघदूत भर रामायण, मेघदून के अनुकरण 
पर रचे गए काव्य, मेघदृत के हिंदी-अनुवाद श्रादि विषयों पर महत्त्वपूर्ण प्रकाश डाला ग्रया है। 

कालिदास किस समय हुए--इस विषय को लेकर विद्वानों में बड़ा मत्भद रहा है। हस 
प्रइन पर पोह्दारजी ने जो यूक्तियाँ उपस्थित की हैं वे सप्रमाण और अनूठी हैं। पोद्ारजी ने महाकथि 
भास को “चन्द्रगुप्त मौय' का समकालीन माना हैं। कालिदास को वे भास के बाद और भागमहढ़ से 
पहले हुमा मनते हैं। भामह ने वररुचि के प्राकृत-प्रकाश की टीका लिखी हैं और वररलि का सम्रय 
ईसा की प्रथम हाताब्दी माना है। इसलिए भामह का इस समय के पीछे होना सिद्ध हें। 
मगध के अंतिम राजा बृहद्रथ के बाद पुष्पमित्र हुआ । इसने अश्वमेध यज्ञ किया था। इसका उल्नेश 
पतंजलि के महाभाष्य में है। यह ईसा से पहले दूसरी शताब्दी की रचना कहीं जाती है। देसी 
पुष्पमित्र का पुत्र अग्निमित्र था, जिसके नाम पर कालिदास ने मालविकारििमित्र' नाटक लिखा है। पृष्म- 
मित्र का समय ईसा से १८१ से १४८ वर्ष पहले बताया जाता हैं। अस्निमित्र उसके आद झरना 
है। अस्तु सेठजी का कथन है कि मालविकाम्निमित्र का काल ही कालिदास का काल समझना चाहिए। 

पोद्दारजी ने कालिदास के बंगाली होने की कल्पना का भी सप्रमाण खंडन किया है और 
उनकी जन्मभूमि काइमीर मानी है और कहा हैं कि उन्होंने भ्रपत्ती युवावस्था और प्रौढ़ावस्था उज्ज- 
यिनी में व्यतीत की थी। स्मरण रहे कि अग्निमित्र पहले यहाँ के प्रांतपत्ति थें। 

इस प्रकार सेठजी ने मेघंदूत के समइलोकी अनुवाद के साथ भेघदूत-विधयक्त प्रनेक महत्व- 
पूर्ण विषयों की गवंषणा भी की और कालिदास के समय-निरूपण के प्रसंग को इतिहास-चेलाओं की 
भाँति तकंपूर्ण भाषा में सिद्ध किया। फलतः मेघदूत-विमदों केवल काव्य-रसिकों के आनंद की ही 
वस्तु नहीं रह गया, वह विद्वानों के प्रध्ययन और विचार के योग्य भी हुआ है। किसी काव्य या उसके 
अनुवाद को ऐसी विस्तृत शोधमयी आलोचनात्मक भूमिका के साथ प्रकाशित करने की परिषाटी भी 
हिंदी के लिए नयी थी और उसका गौरव तथा गरिमा बढ़ाने वाली यह प्रणाली मसंस्त्रन में 
भी कहाँ प्रचलित थीं। स्पष्ट ही पाइचात्य विद्वानों-द्वारा निर्देशित नई प्रणाली मेठजी ने भारतीय 
निष्ठा के साथ इस ग्रंथ के रूप में प्रदान की। इसके द्वारा सेठजी की तत्ववेत्री प्रतिभा का प्रथम 
कितु पृष्ट दर्शन हिंदी को मिला। 

संस्कृत-साहित्य का इतिहास 

कालिदास के मेघदूत का विद्वत्तापूर्ण विमशें उपस्थित करने के बाद सेठजी की रुचि संब्भकृल- 
साहित्य के ऐतिहासिक अनुसंधान की ओर और भी तीत्र हो गई। उसका एक बढ़ा कारण था| 
सेठजी को भारतीय पूबंजों के ज्ञान में श्रपूर्त श्रद्धा है। उन्होंने मेघदूत के श्रध्ययन के संबंध में पादलात्य 
विद्वानों के भ्रमों का भी अवलोकन किया। उनकी नई प्रणाली तो इन्हें पसंद झाई, पर प्रमाणों 
और निष्कर्षों तथा सामग्री के उपयोग में व्याप्त मनोवृत्ति से इन्हें बहुत धक्का लगा। इन्होंने उन्हीं 
की प्रणाली से उनको उत्तर देने और उनके भ्रम को दूर करने का निरचय किया। तत्मंबंधी देशी- 
विदेशी समस्त सामग्री का इन्होंने गंभीर अध्ययन किया भौर उसका फल संस्कृत-साहिस्य के इतिहास' 
के रूप में प्राप्त हुआ । 

यह ग्रंथ दो भागों में विभक्‍त है। प्रथम-भाग में वैदिक काल से लेकर भरतमुनि भौर 
उनके नाठघ-शास्त्र, वाल्मीकीय रामायण, महाभारत और श्रस्तिपुराण पर लिखकर फिर भागह से 
पंडितराज जगन्नाथ तक के साहित्याचायें और उनके ग्रंथों के विषय में ऐतिहासिक झालोचनात्मक 
विवेचन किया गया है। हितीय-भाग में साहित्य-मंथों के विषय और साहित्य के प्रचलित पौँचों 
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संप्रदायों (स्कूलों)--रस, अलंकार, रीति, वक्रोक्ति और ध्वनि पर विचार किया गया है। इसमें 
काव्य-शास्त्र के श्राचार्य भरतमुनि से लेकर पंडितराज जगन्नाथ के समय तक काव्य के विकास-क्रम 
का भी सतके सप्रमाण प्रतिपादन है और उनका ऐतिहासिक विवेचन भी है। इतिहास में संस्कृत 
के विभिन्न आचार्यों--ह्ारा लिखे गए काव्य के लक्षणों पर गंभीर आ्रालोचना की गई है, जिसके 
द्वारा पोहारजी के साहित्य-विषयक गहरे अ्रध्ययन का पर्याप्त परिचय मिलता है। 

हिंदी में यह अपने विषय का प्रथम ग्रंथ है। श्री काणें और 'दे' महोदय के अंग्रेजी 
भाषा के ग्रंथों को यदि छोड़ दिया जाय तो अन्य भाषाओ्रों में भी यह अपने विषय का प्रथम अंथ है। 

बाह्य सामग्री के अ्रभाव में यह ग्रंथ स्वतंत्र रूप से लिखा गया है और इसलिए इसमें 
एक नवीन दृष्टिकोण और मौलिकता है। संस्क्ृत-कवियों के समय-निरूपण और उनके कवित्व के 
. विश्लेषण में पोह्ारजी ने विद्वत्ता और सहृदयता का परिचय दिया है। ग्रंथ के प्रथम-भाग में आपने 
संस्कृत-साहित्य के इतिहास पर लिखनेवाले देशी और विदेशी विद्वानों की त्रुटियाँ दिखाई हैं और 
पादचात्य विद्वानों के अंधानुकरण का साहसपूर्वक खंडन किया है। स्वयं श्री एस० के० दे ने 'माइडनें- 
रिव्यू” में पोहारजी के इस ग्रंथ की सराहना की और इसे भारतीय भाषा के माध्यम से संस्कृत- 
साहित्य-शास्त्र का परिचय प्राप्त करने के लिए उपयोगी साधन बताया तथा लेखक के स्वतंत्र चितन 
झर विषय-विवेचन की सराहना की। स्वर्गीय डाक्टर पीतांबरदत्त बड़थ्वाल की इस ग्रंथ के संबंध में 
संमति विशेष रूप से ध्यान देने योग्य है:-- ह 


“यह ग्रंथ विस्तृत अ्रध्ययन्त और गहन पांडित्य का परिचायक है । संस्कृत में साहित्य- 
शास्त्र के ऋ्रम-विकास पर इस ग्रंथ से पुर्ण प्रकाश पड़ता हैे। उपलब्ध सामग्री का इससे श्रच्छा 
उपयोग किया गया है श्ौर स्वतंत्र चितन से काम लेने के कारण ग्रंथ का महत्त्व बढ़ गया है ।” 


निस्संदेह संस्कृत-साहित्य का इतिहास” पोहारजी की सबसे श्रेष्ठ और महत्त्वपूर्ण रचना है। 
निबंध-लेखन 

सेठजी ने समय-समय पर झालोचनात्मक निबंध भी प्रचुर मात्रा में लिखें हें। इन निबंधों 
का हिंदी में श्रपना स्थान है। 

'काव्य-कल्पदुम' लिखते समय आपको हिंदी-भाषा के प्राचीन और आधुनिक ग्रंथों को देखने 
का अवसर हुआ तो आपने अनुभव किया कि उन ग्रंथों के लेखकों-द्वारा श्रपने अधिकृत विषयों का 
निरूपण बहुत ही अनधिकारपूर्ण किया गया है। इसका परिणाम पाठकों के लिए हानिकारक होने के 
कारण आपने उनकी आलोचना करना आवश्यक समझा। आपने अवकाशानुसार हिंदी के ऐसे भ्रंथों की 
निष्पक्ष एवं निर्भीक आलोचना लिखना प्रारंभ कर दिया। सबसे प्रथम आपने श्री जगन्नाथप्रसाद 
भान्‌' के काव्य-प्रभाकर की आलोचना लिखी) । दूसरी आलोचना काशी हिंदू-विश्वविद्यालय के 
प्रोफेसर लाला भगंवानदीनजी दीन कृत अलंकार-मंजूषा' और व्यंग्यार्थमंजूषा की लिखी"। श्री 
बाब्रामजी वित्थरिया के हिंदी में तवरस' पर भी आपने अपने श्रालोचनात्मक विचार प्रकाशित किए३ । 
श्री रामशंकर शुक्ल रसाल' कृत अलंकार-पीयूष' पर भी आपकी आलोचना प्रकाशित हुई४। जोधपुर 
के राज्य-कवि कविराजा मुरारीदान कृत जसवंतजसोभूषण” हिंदी-भाषा के साहित्य-प्रंथों में केवल 


) भझाधुरी, श्रगस्त सन्‌ १६२८ 

* साधुरी, अगस्त सन्‌ १६२८॥। भूदेव शर्मा के नास से । 
3 झाघुरी, सन्‌ १९२८ । । 
४ भाधुरी, वर्ष--८, खंड--२, संख्या--३,५ । 


सेठजी का साहियिक यश शरीर 





श्री जवाहरछाछ चतुबंदी 


कवियों ने लक्ष्मी और सरस्वती में सपत्नी-भाव, श्रर्थात्‌ सौहाद के श्रभाव का वर्णन किया 
है? और इसी प्रकार सुवर्ण में सुगंध! तथा सुगंध में सुवर्ण* की कल्पना भी कवि-मुखों से ही 
कही-सुनी जाती श्राई हैं । इन कवि-मुख-बणित लोक-बदंतियों का यदि कभी कहीं संगम दिखलाई 
पड़ जाता है तो वह गंगा-यमुना के सुंदर नेसगिक संगम की रमणीय शोभा से कम शोभा-्रद नहीं 
होता । उक्त उभय-गुृण-विशिष्ट साहित्य-जगत के सुनाम-ख्याति साहित्य-बाचस्पति” सेठ कन्हैया- 
लालजी पोह्दार' ऐसे-ही गिने-चुने साहित्य-सूजेताओ्रों में हूँ, जिन्होंने प्रशंसा से दूर स्वांत:ःसुखाय तुलसी 
रघुताथ-गाथा' की भाँति सरस्वती को तथा साहित्य-रचयिताओ्रों और साहित्यिक संस्थाओ्रों के लालन- 
पालन के लिए लक्ष्मी को अपनाया । वह समय, जिस समय सेठजी ने हिंदी के साहित्य-क्षेत्र में 
पदार्पण किया था, ऐसा ही था । भारतेंदुजी से आदि लेकर कुछ इने-गिने साहित्यिक महानुभाव ही 
थे, जिन्होंने सेठणी की भाँति माता भारती' का आह्वान पा उसकी लोकनमस्कृत-डेवढ़ी' पर अपने-अपने 
रचना-प्रसून चढ़ाएं । इन भारती-भक्‍्तों में सेठजी के अ्रतिरिकत प्रातःस्मरणीय श्री मदनमोहनजी माल- 
वीय, बाबू बालमुकुंद गुप्त, पंडित बालक्ृष्ण शर्मा भट्ट, आचाये महावीरप्रसाद द्विवेदी, तथा कवियों में 
श्री मेथिलीशरण गृप्त, शोभाराम धेनुसेवक, गिरिधर दार्मा नवरत्न, ठा० गोपालशरणसिंह आदि कितने 
ही ज्ञात-अ्रज्ञात हिंदी के वरद-पुत्र थे, जिन्होंने अपने-अपने ध्येय से हिंदी-साहित्य की अभूत सेवा की । 
सेठजी ने भी हिंदी-साहित्य के कठोर तथा बनजर अलंकार-क्षेत्र को चुना और उसमें स्वकीत्ति-रूप 
अलंकार-प्रकाश” नाम का एक छोटासा बोध-गम्य बिरवा' का आरोपण किया, जो भश्रागे चलकर--काव्य- 
कल्पद्रम' के रूप में पललवित होकर 'रस-मंजरी' और भलंकार-मंजरी' के रूप में फला-फूला । सम- 
इलोकी-अनुवाद करने में पटु पोद्दारजी नें समय-समय पर 'भतृहरि-शतक, मेघदूत, श्रीमद्भागवत के पंच- 
गीत--वेणुगीत, गोपीगीत, युगलगीत, महिषीगीत, और गंगालहरी आ्रादि संस्कृत-काव्य-ग्रंथों के हृदयहारी 
अनुवाद किए तथा संस्कृत-साहित्य का इतिहास लिखा । 

साहित्य 

साहित्य के आलोचकों ने साहित्य को कला के साथ संबंधित कर कुछ अनुचित ही किया 
है । साहित्य तो ज्ञाइवत सत्य तथा शिवत्त्व का अति सुंदर रूप है । साहित्य-सजन तथा परिशीलन 
से परे कोई अन्य आनंद है, कहा नहीं जा सकता । भारतीय वाहृमयकारों ने साहित्य को-- ब्रह्मानंद 
सहोदर:” जैसे संमाननीय संबोधन से संबोधित कर साहित्य-सृजेताओं को-- 

“कविसनीषी परिभूः स्वयंभूः । 

कह कर स्तुति की है। सेठजीने इस साहित्य शब्द की उपयुक्त सुंदर व्याख्या करते हुए---“साहित्य क्‍या 
है, वह कैसे बना, उसकी व्युत्पत्ति क्‍या है, साहित्य शब्द का प्रयोग काव्यके लिए ही क्‍यों किया जाय”-- 
आदि का विवेचन बड़े सुंदर ढंग से किया हैं। जिसे हम उनके ही शब्दों में यहाँ उद्धृत करते हैं । 


१ क्ुटिला लक्ष्मीयंत्र प्रभभति न सरस्वती बसति तत्र । 
प्रायः इवश्ुस्नुयोनें दृह्यते सोहद लोके ॥ 
२ सोने में सुगंध, ना सुगंध में सुन्यों-री सोनों, सोंनों भ्रौ सुगंध तो में दोनों देखियतु हैं। 
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। बंबे क्वीद्रवक्त्रेदुलास्यमंदिरनर्तेकीम्‌ । 
देवीं सुक्तिपरिस्पंदसुंदरासिनयोज्म्बलास ॥। 

'साहित्य' शब्द सहित शब्द से भाव के श्रभे में प्यम््‌! प्रत्यय के संग्रोग में बनता हैं। सहित 
का अर्थ है मेलन--सहित>प्यज्‌-साहित्यम्‌ (मेलनम्‌)--साहित्यस्य भाव: साहित्य. प्रथत्‌ जिसमें एक से 
अधिक वस्तु मिली हों वह साहित्य” कहा जाता है। झब्दगवित-प्रकाशिकरा-प्रादि ग्रंथों में साहित्य की 
जो--तुल्यवदेक क्रियात्वयित्वं वृद्धिविशेषविपयत्वं साहित्यं---इत्यादि परिभावाएँ दी गई हें, उसमे भी 
यही अर्थ सिद्ध होता है। इसी भर्थ को लेकर भाषा-विजेष के समस्त विषयों का ग्रंब-समूद्द उस भाषा का साहित्य 
कहा जाता है। व्याकरण, न्याय, मीमांसा-आादि शास्त्रों के ग्रंथ-समूह के लिए साहित्य आदबद का प्रयोग 
किया गया हैँ-- 

“साहित्यपाथोनिषिमन्धनोत्यं, 
काय्यामृतं रक्षत हे कव्वीद्राः । 
यत्तस्थ  वैत्या इबं लुंठनाय 
काव्या्थंचोराः प्रगुणी भवंति ॥” 
““विकेमाकिदेव-चण्लि ११£ ९ 
इसमें संस्कृत के समस्त विषयों के ग्रंथ-समूह के लिए सामान्यतया साहित्य भब्द का व्यापक रूप 
में प्रयोग किया गया है । किंतु प्राचीनकाल से ही साहित्य गब्द का प्रयोग अधिकतर काव्य के वययिवानी 
विद्येष अर्थ में प्रचलित है। जैसे-- 
“पंचमी साहित्यविद्या इति यायावरीय:ः ।* 
“+कविशज राजशेखर-काव्यमीमांसा पू७-४ 
“व्याकरणमीमांसातकंसाहित्यात्मकेषु चतुर्षु दास्त्रेषप्पोगात्‌ । 
““मुकुल भट्-अभिधावलिभात्रिको पु०५०१ 
“सीमांसासारमेधात्पदजलधिविधोस्तकंसाणिक्यकोशातु । 
साहित्यभीमुरारेबुधकुसुममधो: सौरिपादाब्जभ गातू ॥* 
““प्रनिहारंदूशज 
“बिना न साहित्यविदा परत्र गुणाः कर्षत्रित्पथतें कवोनास । 
“>महाकवि मंखक-क्षीकंठयरित २।१२ 
इन वाक्यों में काव्य के लिये ही 'साहित्य' शब्द का प्रयोग विभिन्न साहित्याचार्यो-द्वारा किया गया 
हैं। भ्रब यह विवेचनीय है कि सभी शास्त्रों के लिये व्यापक रूप में प्रयोग किये जानेवाले साहित्य' णब्द का 
कार्व्य' के विशेष अर्थ में कब से प्रयोग होने लगा हैं । ऊपर जिनके वाक्य उद्धृत किये गए हैं, थे साहित्याचार्य 
या काव्य-लेखक हैं और वे सभी लगभग ईसा की दशम शताब्दी में हुए हैं । किंतु, इनके पूर्व भी काव्य के 
लिये 'साहित्य' का श्रयोग प्राचीन समय में अन्य शास्वकारों-्वारा भी किया गया है। भतुहरि का समय 
मेक्समूलर के मतानुसार ६५० ई० है। भतृहरि महान वैयाकरण भी थे। इनकी सार नामक भहासाध्य 
की टीका का परिचय कराते हुए व्याकरणाचार्य कैय्यट श्रपतती प्रदीप टीका में कहते हैं---- 
“तथापि हरिवद्धेन सारेण प्रंयसेतुना । 
ऋ्रममाण:ः दलेः पार तस्य प्राप्तोडल्सि पंगुवत्‌ ।। 


ऐसे महान्‌ व्याकरणाचार्य श्री भतृहरि ने भी साहित्य' दाब्द का प्रयोग काव्य के लिए ही किया है 


) उद्धूट के काव्यालंकार-सार-संग्रह' की व्याक्या का झंतिम पद्च । 


सेठजी का साहित्यिक यश्:शरीर ४७ 


“साहित्यसंगीतकलाविहीनः साक्षात्पत्षुः पुच्छविषाणहीनः ।* 
उक्त उपलब्ध ग्रंथों में ईसा की संप्तम शताब्दी के लगभग से काव्य के विश्येष श्रर्थ में साहित्य 
शब्द का प्रयोग मिलता है और इसका कारण यह है कि काव्य में शब्द और श्र्थ दोनों संमिलित रूप में 
प्रयुक्त होते हैं। आचार्य्य भामह ने जो ईसा की सप्तम दाताब्दी के ही लगभग हुए हैं, काव्य का लक्षण--- 
“दब्दाथों सहितो काव्यम्‌ । 
-काव्यालंकार १॥२६ 
लिखा है। कितु प्रश्न होता है कि दाब्द और श्रर्थ परस्पर सापेक्ष होने के कारण काव्य के भ्रतिरिक्‍त गझन्य 
सभी शास्त्रों में भी शब्द और अर्थ संमिलित ही रहते हें। ऐसी परिस्थिति में भ्रन्य शास्त्रों की ग्रपेक्षा काव्य में 
प्रयुक्त शब्द और अर्थ में ही क्या विशेषता है, जिसके कारण काव्य को शब्दाथौं सहितौ' कहा गया ? इस प्रश्न 
का समाधान राजशेखर की दी हुई साहित्य की-- 
“दब्दार्थयोयंथावत्सहभावेत्र विद्या साहित्यविद्या ।” 
--कव्यमीमांसा, पृ० 
इस परिभाषा-द्वारा हो जाता है। इस परिभाषा में यथावत्‌ सहभाव' पद-द्वारा स्पष्ट है कि काव्य में शब्द 
और भर्थ दोनों का सहभाव समांन रूप में तुल्य-कक्ष होना अपेक्षित है, जब कि अन्य शास्त्रों में केवल भ्र्थ की 
प्रतीति के लियें ही शब्द का आश्रय लिया जाता है, कितु काव्य सें शब्द के अनुरूप अर्थ का और. श्रथ॑ के. 
अनुरूप शब्द का होना आवश्यक है। जैसा कि राजानक रुग्यक ने कहा है-- 
“त चे काव्य शास्त्रादिववर्थप्रतीत्यर्थ दाब्दसात्रं प्रयुज्यतें। सहितयोः दब्वाथंग्रोस्तन्र 
प्रयोगात्‌ । साहित्य ठुल्यकक्षत्वेनानयून्यातिरिक्तत्वम्‌ ।* ह 
--व्यक्तिविवेक-व्याख्या 
वक्रोक्तिजीवितकार राजानक कुंतक ने साहित्य शब्द का विवेचन करते हुए इस बात को श्रौर श्री 
ग्रधिक स्पष्ट कर दिया है । कुंतक का कहना है -- 
“बाच्यार्थों वाचकः दाब्दः प्रसिद्धसिति यद्यपि । 
तथापि काव्यमा्गेंस्सिन्‌ पर॑मार्थोय्रेतयो: ॥। 
शब्दों विवंक्षितार्थेंक्वाचको5न्येषु सत्स्वषि | 
अर्थ: सहदयाह्वादकारिस्वस्पंदसुंदरः ॥।* 
--वक्रोक्तिजीवित १॥८-६ 
श्र्थात्‌ प्रथम तो अन्य शास्त्रों की अपेक्षा काव्य में प्रयुक्त किये जाने वाले शब्द और भश्र्थ में बड़ा 
भेद है। श्रन्य शास्त्रों में वर्णनीय श्र्थ के किसी भी वाचक शब्द का प्रयोग किया जा सकता है । कितु काव्य में 
वर्णनीय श्र के वाचक अन्य बहुत से शब्दों के होते हुए भी ऐसे ही शब्द का प्रयोग होता है, जो कवि के केवल 
विवक्षित (ईप्सित) अर्थ का ही वाचक होता है। इसी प्रकार अन्य शास्त्रों में जो अर्थ होता है, वह भी 
काव्य-मर्मज्ञ सहृदय-जनों के चित्त को एक बार ही भ्राज्नाद से परिप्लुत करनेवाला होता है । फिर काव्य में 
दब्द और अर्थ का परस्पर सहित भाव (साहित्य) भी अन्य शास्त्रों की अपेक्षा विलक्षण होता हैं। अतः 
काव्य के लिये साहित्य' शब्द का प्रयोग किये जाने में यही विशेषता है। कहा है-- 
“साहित्यमनयो: शोभा शालितां प्रति काप्यसो । 
अ्न्यूनावतिरिक्तत्व. मनोहारिण्यवस्थितिः ॥॥” 
“--वरेक्रोक्तिजीवित १३१७ 
अर्थात्‌ जिसमें शब्द और अर्थ दोनों की ग्रन्यूनातिरिक्त परस्पर में स्पर्द्धापर्वक म्नोहारिणी इलाघनीग्र 
स्थिति हो वह साहित्य है। साहित्य में वाचक (शब्द) की व्राचकांतर के साथ और वाच्य /(श्रथ) की 
वाच्यांतर के साथ परस्पर एक की अपेक्षा दूसरे का अ्पकर्ष या उत्कषे न होकर समान रूप में स्थिति भ्रत्य 
वास्त्रों में न रहकर काव्य में ही रहती हैं। जसे-- ह 


हट 
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“धतर्य॑ गत संप्रति शोचनीयतां समागमप्रार्थनया कपालिनः । 
कला च्‌ सा कांतिमती कलावतः त्वमस्थ लोकस्य शव नेत्रकोमुदों ॥ 
“+-कुमारसंभव ५।७१ 
इस पद्म में भगवान्‌ शंकर के साथ विवाह के लिए तपइचर्स्था करती हुई गारवतीजी के प्रति 
प्रेम-परीक्षा लेने को ब्रह्मचारी का छद्मवेश-धारण कर गये हुए स्वयं श्री शंकर की उ्मिल हँ--“है पार्वती, 
तेरे द्वारा कपाली (महादेव) के समागम की प्रार्थना किये जाने के कारण अब दों व्यक्त शोचतीय 
भ्रवस्था को प्राप्त हो गये हैं । एक तो कलाधारी चंद्रमा की वह कांतिमती कला झौर दुसरी तू जो अखिल 
विश्व के नेत्रों को आह्वादकारिणी है ।” 
भगवान्‌ शंकर के नाम-वाचक सहसरों शब्दों के होते हुए भी यहाँ 'कपाली (नर-कपालों की माला 
धारण करने वाला) शब्द का प्रयोग ही कवि के विवक्षित अर्थ का (जो शंकर को पझत्यंत घृणास्तद प्रौर निग् 
सूचन करना है, उस अर्थ का) वाचक है। यदि 'कपाली' के स्थान पर यहाँ 'पिनाकी-प्रादि शंकर के नाम- 
वाचक किसी अन्य शब्द का प्रयोग किया जाता तो वह कवि के इस विवक्षिन अर्थ का वाचक नही ही सकता था | 
प्रत्युत 'पिनाकी' (धनुष धारण करने वाला) झावि शब्द-द्वारा शंकर का वीरत्व-प्रादि मूचत होता जी कि धुंकर 
की निंदा के प्रसंग-विरुद्ध है। फिर यहाँ संप्रति' और द्वयं' ये दोनों शब्द भी कवि के इस विवक्षिस भर्थ के 
वाचक होने के कारण इनका प्रयोग भी बहुत उपयुक्त हुआ है, अर्थात्‌ अब से पहले कपाली के संस में रहते के 
कारण एक चंद्रकला ही लोक में सोचनीय हो रही थी ; पर संप्रति' प्रत्र 'कपाली' जैसे घृणास्पद व्यतित के 
समागम की प्रार्थना करने त्राली दूसरी तू भी उसी झोचनीय दक्षा को प्राप्त हो गई है । यहाँ प्रार्थनया' शब्द भी 
भ्रपना एक महत्त्व रखता है। भ्र्थात्‌ तेरी यह शोचनीय दशा काकतालीय' घटता-द्वारा भ्रकस्मात्‌ नही हो गई 
है, कितु तू तो समझबूझ कर ऐसे अमंगल और घृणास्पद व्यक्ति की प्राप्ति के लिये घोर नपएचर्या-द्वारा प्रार्थना 
कर रही हैं । इन दाब्दों के भ्रतिरिक्त यहाँ कलावत:' कांतिमती और 'लोकस्य च नेब्रकौमुदी' ये विशेषणा- 
त्मक शब्द भी क्रमशः चंद्रकला और पार्वती जी के अलौकिक सौंदर्य के उत्कषेक और कपाली के साथ उनके 
संबंध की अयोग्यता-सूचक होने के कारण शोचनीय अवस्था की परिपुष्टि कर रहे हैं । अतः गहाँ एक गाब्द दूसरे 
शब्द के साथ स्पर्दधापूवक समान रूप में चमत्कारक है। यह प्रधानतया शब्द-सौंदर्य विन्यास के परव्मर साहित्य 
का दिकदरशेन हैं । अ्रब देखिये, परस्पर वाच्य (अ्रथे) के रमणीय साहित्य का भी एक उदाहरण, जैसे---- 
“तामभ्यगच्छदुदितानुसारी मुनि: कुशेध्माहरणाय यातः । 
निषादविद्धांडजदशनोत्यः इलोकत्वसापश्चत यस्य शोकः ।॥।/ 
। “-रफघुवंध १४।३० 
इसमें भगवान्‌ श्री रामचंद्र की श्राज्ञाववश् सीताजी को लक्ष्मणजील्वारा वन में छोड़ने 
के बाद का वर्णन है कि---कुश और समिधा लेने को जातें हुए कवि (महूदि वाल्मीकि) सीलाजी के 
रुदन का अनुसंरण करते हुए उनके (सीताजी के) सन्मुख्र प्राप्त हुए। कौन से कवि ?---वहीं कवि- 
जिनका वह शोक, जो व्याध-द्वारा विद्ध किये गये क्रॉंच पक्षी को देखने से उत्पन्न होकर दलोक में 
परिणत हो गया था ।' ै 
यहाँ कवि' बाब्दन्वारा निर्देश, किये हुए मुनि का परिचय वाल्मीकि' कह देने मात्र से 
दिया जा सकता था। कितु यहाँ पद्म के उत्तरार्द्ध में महर्षि वाल्मीकिजी का परिचय पूर्वानुभूत श्रंज 
पक्षी के वृतांत-द्वारा देकर कविशेखर कॉलिदास ने यह सूचित किया है कि जिन परम कादणिक भुनि 
के अंत:करण का वह शोकोद्गार, जो एक पक्षी की शोचनीय दक्षा देखने पर उत्पन्न हुआ था---दलोक- 
रूप में' बलातू मुख सेः निकल पड़ा था, उनके भ्रन्तःकरण की वहू करुणाप्लावित विवश-दक्शा, 
जो निर्जन बने में परित्यक्ता जनकराज-पुत्री साकेताधिपति महाराजाधिराज श्री रामचंद्र जी की 


प्राभप्रिया गर्भिणी: सीताजी की तादुद् भ्रत्यंत शोचनीय अवस्था को देखने पर हुई, किस प्रकार कथन 
को जा सकती है--अ्रनिर्वेचनीय है । 


सेंठजी का साहित्यिक यश्षःशरीर ४६ 


इस पद्म के पूर्वाद्ध का श्रर्थ जिस प्रकार करुण रस” से परिपूर्ण है; उसी प्रकार उत्तराद्ध 
का अर्थ करण रस का परिपोषक होने के कारण दोनों भ्रर्थ स्पर्द्धापूवंक सहृदय-जनों के हृदय के ग्राह्नादक हैं | 

ऊपर के दोनों उदाहरणों में जिस प्रकार वाचक के साथ वाचकांतर की तथा वाच्य के 
साथ वाच्यांतर की समान रूप में सौंदर्य-स्थिति है, उसी प्रकार वाचकों (शब्दों) की वाच्यों 
(अ्र्थों) के साथ भी तुन्य-कक्षता है--वर्णनीय विषय के अ्रनुकुल पदावली है। शब्द और भ्रर्थ की 
परस्पर तुल्य-कक्षता का एक उदाहरण और भी देखिये-.- 


“ततोषरुणपरिस्पंदमंदीकृतवपुः शजी । 
दध्ने कामपरिक्षामकासिनीगंडपांड्तास्‌ ॥ 


अरुणोदय के प्रारंभ-समय में अस्तायमान निष्प्रभ चंद्रमा को यहाँ काम-पीड़ा से क्षीण- 
काय होने वाली कामिनी के कपोलों की पांडुता-धारण करने वाला कहा गया है। श्रतः जिस प्रकार 
यहाँ 'निदर्शेना' अलंकार की स्थिति<द्वारा श्रर्थ की चमत्कृति है उसी प्रकार 'स्पंद-मंद-आदि में वर्णों 
की साम्यता के कारण वृत्यानुप्रास हे--उसके द्वारा शब्द की चमत्कृति भी है। यहाँ अर्थ और शब्द 
परस्पर स्पद्धपूर्वक शोभायमान हैं । इसके विपरीत जहाँ शब्द या श्रर्थ का समान रूप में सह-भाव 
(साहित्य) नहीं होता, वहाँ वह वर्णन साहित्य या सत्काव्य-पद के श्रधिकार से च्यूत भी हो जाता 
है। इसका भी एक उदाहरण देखिये-- 
“कल्लोलबेल्लितद्षत्परुषप्रहारे रत्नान्यमूनि समकराकर मा वमंस्था । 
कि कौस्तुभेन भवतो विहितो न नाम यांचाप्रसारितकरः पुरुषोत्तमो5पि ।।” 
--भल्लट शतक 
इस पद्च में अन्योक्ति रूप से समुद्र को उपालंभ दिया गया है कि--है मकराकर, तू अपनी 
उत्तुंग तरंगावली से संचालित पाषाणों के भयंकर प्रहार से इन रत्नों का तिरस्कार न कर। देख, 
कौस्तुभ रत्न ने तेरा कसा यश्ष प्रसिद्ध कर दिया है--जिसके लिये स्वयं पुरुषोत्तम भगवान्‌ श्री कृष्ण ने 
हाथ पसार कर तेरे से याचना की थी । 
यद्यपि अन्य शास्त्रों के समान दब्दों-द्वारा यहां श्रर्थ की प्रतीति श्रवश्य हो जाती है, कितु 
कांव्योपयोगी शब्द-प्रयोग समान रूप से यहाँ नहीं हो पाया है। यहाँ सामान्य रूप में रत्नों की अवहे 
लना करने का समुद्र को उपालंभ देकर कवि का ईप्सित तात्पयें यह है कि उन रत्नों में के एक 
रत्न ने ही तेरा कितना उपकार किया है। पर उत्तराद्ध में सामान्य रूप में रत्नों का महत्व न बतला 
कर एक विशेष रत्न कौस्तुभ' का प्रयोग किया है, जिसके द्वारा सामान्यतया सभी रत्नों का महत्त्व 
सूचन नहीं हो सका है--केवल कौस्तुभ की ही प्रशंसा सूचित होती है । इस कथन से कवि के दिये 
हुए उपालंभात्मक श्रथें की पुष्टि नहीं हो सकी हँ--कौस्तुभ के .सिवा. अ्रन्य रत्न ऐसे महत्त्वपूर्ण .न 
होने के कारण उनका तिरस्कार समुद्र-द्वारा किया जाना अनुचित नहीं हो सकता । यदि तीसरे पाद 
में कि कौस्तुभेन विहितो' के स्थान पर एकेन किन्न विहितो ऐसा प्रयोग किया जाता तो कवि .के 
विवक्षित श्र्थ (उपालंभ) की पुष्टि हो जाने से भश्र्थ के अनुरूप शब्द-त्यास हो सकता था, क्योंकि 
उसका श्रर्थ यह होता .है--जिनकी तू अभ्रवहेलना कर रहा है उनमें के एक रत्न ही ने तेरा दिगंत- 
व्यापी यश प्रसिद्ध कर दिया। े 
इस विवेचन-द्वारा स्पष्ट है कि शब्द और श्रर्थ का तुल्य-कक्ष सहभाव काव्य में ही होता 


) इस पद्म को सुभाषितावली संख्या २१५३ में श्री वाल्मीकिजी का और काव्यप्रकाश 
की वामनाचार्य को टोका पृ० ५९६ में महाभारत के द्रोणपर्व का कमलाकर भट्ट के अनुसार बताया 
गया है, कितु यह वाल्मीकि रामायण और महाभारत दोनों हो में नहीं मिलता है। 


५० पोह्ार अभिनंदन-अंथ 


है और इसलिये साहित्य शब्द का वास्तविक प्रयोग काव्य के लिये ही उपयसत झीर समनिल के । 
अस्तु, वर्तमान काल में साहित्य शब्द का प्रयोग काव्य-ंथों के लिये ही रूढ़ हो रहा है । 

काव्य या साहित्य क्या है? इस विषय पर संस्कृत के सुप्रसिद्ध आचार्यों ते अनेक रीति- 
ग्रंथ लिखे हैं। उनमें काव्य-आझास्त्र-संबंधी अत्यंत गवेपणापूर्ण गंभीर विवेशन किया गया हैं। काव्य 
के रहस्य से अभिन्न होने के लिये, एवं उसके झानंदानुभव के लिये, काव्य-ांबर्धी रीति-अंथ ही एक- 
मात्र साधन हैं। केवल व्याकरण-आदि शास्त्रों के जो विद्वान है वे कणावलेंस| और जघनकांचोी'- 
श्रादि प्रयोगों के साहित्यिक रहस्थों को तहीं समझ सकते। साहित्य के अ्व्ययनशील विद्वान #ी यह 
जान सकते हैं कि इन शब्दों के प्रयोग में कौन-सा निर्दोप है और कौन-सा सदोध दै। रघनंग-ओदि 
महाकाव्यों में किस-किस शब्द, पद अथवा वाक्य का प्रयोग स्थल विशेष पर क्यों किया गया के ऑर 
उन प्रयोगों में क्या विशेपता है--उन प्रयोगों के व्यंग्यात्मक या अलंकारात्मक रचसाओं में सया चम- 
त्कार है, उसका दिक्दर्शन ऊपर कराया ही गया हैं। इस रहस्य को साहित्य-मर्मज् विद्वान €ी समझ 
सकते हैं। व्याकरण-आादि शास्त्रों के ज्ञान से शब्दार्थ मात्र का ही बोब ही सकता हैं, से कि महा- 
कवियों के रचना-रहस्य का । आ्ालंकारिकों के शिरोभुषण महान साहित्याचाय स्वनिकार ने कटा है 

“शाब्दा्थशासनजानमात्रेणेत न चेचतें । 
बेच्यते स हि काव्याथ्थतत्वज्ञरेव केवलम्‌ ॥।/ 
““ध्येन्यालीक १॥७ 
काव्य-कल्पदुस 

झनेक विद्वानों ने हिंदी में रीति-प्रंथों की रचना की है। इनमें कुछ रीति-अंथों का निर्माण 
हिंदी के सुप्रसिद्ध श्राचार्यो-हारा भी हुआ हैँ । श्रतः इस विपय के जो भी ग्रंथ श्रव तक दष्टिगत ह्ाए 
हैं, उनसे ऐसा प्रतीत होता है कि प्रत्येक ग्रंथ किसी न किसी संस्कृत के रीति-ग्रंथ के आधार पर लिसा 
गया है। फलत: किसी ग्रंथ में केवल अलंकार-विपय का प्रतिपादत है भौर किसी में केबल र्स-विधय का । 
किसी-किसी ग्रंथ में प्रतिपादित प्रधान विपय के श्रतिरिकत काव्य के अन्य अंगांगों का भी संक्षिप्त 
उल्लेख है। हिंदी के रीति-ग्रंथों में विषयों का जो प्रतिपादन किया गया है, बह स्थल दष्दि से किया 
गया है, श्र्थात्‌ 'संस्कृत के भ्रंथों में विषयों का जो मामिक विवेचन है वह किसी भी हद्विंदी-भाषा के 
ग्रंथों में दृष्टिगत नहीं होता | दूसरी बात यह है कि इन ग्ंथों में बातिक (गद्य) में कुछ भी स्पप्टी- 
करण नहीं किया गया है। श्रतएव उल्लिखित विपयों का यथार्थतः समझना बहुत कठिन हैं । 

पोदह्दारजी का काव्य-कल्पदुम” इस कमी को पूरी करता है । उन्हों ने महास॒नि भरत के 
ताट्यशास्त्र, आचाये भामहके काव्यालंकार, उद्भट के काव्यालंकारसार-गंग्रह, वामनावा्य के काव्यालं- 
कार-सूत्र, रुद्रट्‌ के काव्यालंकार, ध्वनिकारों के ध्वन्यालोंक, मम्मठाचार्य के काव्यप्रकाण, रुय्यक में: 
श्रलंकारसवंस्व, विश्वनाथ के साहित्यदर्पण, जयदेव के चंद्रालोक, अ्रप्पय दीक्षित के कुबलयानंद एवं चित्र 
मीमांसा और पंडितराज जगन्नाथ के रसगंगाधर-आदि ग्रंथों का आश्रय लेकर अपने ग्रंथ का निर्माण किया है । 

बावू जगन्नाथ प्रसाद भानु' ने अपने काव्य-प्रभाकर में, प॑० रामशंकर शूवल 'रसाल' ने अलंकार- 
पीयूष में तथा और भी आधुनिक रीति-म्रंथों के रचयिता्रोंने श्रपनें-अपने ग्रंथों में--सहायक ग्रंथों की 
नांमावली में प्रायः संस्कृत के सभी प्रधान ग्रंथों के नामों का उल्लेख किया है.। उनसे ऐसा प्रतीत 
होता हैं कि यह उल्लेख केवल उन ग्रंथों को गौरवान्वित करने मात्र के लिये किया गया है। वास्तविक 
वंस्तुस्थिति का परिजञान पोदारजी-द्ारा इन ग्रंथों की श्रालोचनाओं से ही हो सकता है* | 


। कणबिंतंस को पैंधींग निर्दोष ग्रौर 'जघनंकाँची के प्रयोग में दोष है। 
+ थे श्रालोचनाएँ समय-समय पर 'माधुरीप्रादि मासिक पत्रिकाों में प्रकाशित हुई थीं, भ्रब ये 
पोह्दारजी के झालोचलात्मक नियंधों के संग्रह “साहित्य-समीक्षा” में प्रकाशित हुई हैं । 


सेठजी का साहित्यिक यश:शरीर ५१ 


हिंदी के श्रन्य रीति-ग्रंथों से पोह्दारजी के काव्य-कल्पद्ुम में जो विशेषताएँ हैं, उनका संक्षिप्त विवेचन 

इस प्रकार है-- 

१--काव्य-कल्पद्रम से पहले के जो भी हिंदी के रीति-प्रंथ उपलब्ध होते हैं, उनमें अलंकार-श्रादि के 

' लंक्षण और उदाहरंण दोनों पद्मों में लिखे गये हें श्र जो पद्यात्मक उदाहरण दिये गये हैं 

उनका लक्षणों के साथ किस प्रकार संतुलल और समन्वय होता है यह नहीं समझाया गया है । 
काव्य-कल्पदुम के प्रथम संस्करण अलंकार-प्रकाश' में सर्वप्रथम काव्य और उसके भेद तथा उपभेदों 
के लक्षण गद्य में लिखकर उदाहरणों में लक्षणों का समन्वय किस प्रकार होता है, यह समझाया गया 
है। जिससे विषय के समझने में कुछ भी कठिनता नहीं रहती है। काव्य-कल्पद्रम के उक्त प्रथम 
संस्करण के पश्चात्‌ हिंदी के जितने भी रीति-प्रंथों का निर्माण हुआ उनमें काव्य-कल्पदुस के आदर 
पर बातिक में लक्षण-लिखना प्रारंभ हुआ है । 

२--काव्य-कल्पद्ृस के प्रथम भाग--रस-मंजरी' में दहब्द और श्रर्थ एवं अभिधा, लक्षणा और व्यंजना- 
दक्तियों के भेद-उपभेदों का उदाहरणों के साथ जो विस्तृत विवेचन हैं वह अन्य किसी हिंदी- 
ग्रंथ में देखने को नहीं सिलता है । 

३--ध्वनि के लक्षणा-मुला अविवक्षितवाच्य' के चार और अभिधा-मूला विवक्षितवाच्य' के सेंतालीस 
भेदों का विस्तृत विवेचन किया गया है । विवक्षितवाच्य-ध्वनि के एक भेद असंलक्ष्यक्रम-ध्वनि के 
अंतर्गत नव-रस-प्रकरण में आलंबन और उद्दीपन विभाव, अनुभाव और संचारी भावों के निरूपण 
में जो विवेचन पोद्दारजी ने किया है, वह भी श्रपुर्व है । 

४--स्थायी भावों की रस श्रवस्था और रस की श्रभिव्यक्ति के विवेचन में भट्ट लोललद के आआरोप- 
वाद, श्री शंकुक के अनुमानवाद, भट्ट नायक के भोगवाद और श्री अभिनवगुप्ताचायें के व्यक्तिवाद 
का पोहारजी ने नादय-शास्त्र की अभिनवभारती-व्याख्या एवं काव्य-प्रकाश के अनुसार बहुत ही 
विद्वत्तापर्णं मासिक एवं विशद विवेचन किया है, कितु इस महत्त्वपूर्ण विषय पर श्रन्य किसी ग्रंथ 
भ॑ कुछ भी प्रकाश नहीं डाला गया है । 

५--भाव क्‍या पदार्थ हे, रस और भाव में क्‍या अ्रंतर है, इस पर भी काव्य-कल्पद्ुम सें विदद 
विचार किया गया है। यह प्रकरण भी हिंदी के किसी अन्य ग्रंथों में दिखाई नहीं देता है । 

६--काव्य-प्रकाश के श्राधार पर व्यंजना-शक्ति' के प्रतिपादन में ध्वनि-सिद्धांत के विरोधी महिस भट्ट- 
श्रादि का जो खंडन काव्य-कल्पद्रुम में किया गया है, वह हिंदी के अ्रन्य रीति-प्रंथों से एक नवीनता है । 

७---गृुण और पअ्रलंकार दोनों रस के उपकारक माने गये हैं। 'रस का गृण के साथ और अलकारों 
का रस के साथ क्या संबंध हे तथा श्रलंकारों की स्थिति किस अ्रवस्था में रस की उपकारक हो सकती हैं- 
इत्यादि रस-विषय की जो मीमांसा काव्य-कल्पद्म में मिलती है इसका अन्य हिंदी-प्रंथों में सरवेथा श्रभाव है । 

८--गुणीभूत-व्यंग्य की चरचा अन्य किसी हिंदी के रीति-प्रंथों में नहीं-मिलती है, काव्य-कल्पद्रस में इस 
विषय का बहुत ही मारमिक विवेचन किया गया है । जैसे--काकु-उक्ति-व्यंग्य, गुणीभूत-व्यंग्य का विषय 
है और काक्वाक्षिप्त-व्यंग्म ध्वनि-काव्य के अंतर्गत है, इस प्रकार की विभिन्नताञ्नों को काव्य- 
कल्पद्रम में भली-भाँति समझाया गया है। गुणीभूत-व्यंग्य का हिंदी के श्रन्य एक-दो रीति-प्रंथों में 
बहुत संक्षिप्त तथा स्थल रूप भें निर्देशसात्र किया गया है। कतिपय श्राधुनिक रीति-प्रंथोंकारों ने 
काव्य-कल्पद्रुस के इस विवेचन का अनुकरण किया है, कितु वे इस कार्य सें बिलकुल सफल 
नहीं हो सके हैँं। श्रस्तु गुणीभूत-व्यंग्य का विवेचन काव्य-कल्पद्गुस में वस्तुतः उल्लेखनीय है । 

६--काव्य-कल्पद्ृस के दूसरे भाग अलंकार-मंजरी' में उक्ति वेचित््य-हारा किसी एक विषय के वर्णन 
में किस प्रकार विभिन्न अलंकारात्मक वर्णन होता है--इसका जो विवेचन किया गया है, वह श्रन्य 
हिंदी-प्रंथों में नहीं देखा जाता। संस्कृत के साहित्याचार्यों-हद्वारा ग्रलंकारों का क्रम-विकास एवं 
अलंकारों की संख्या में किस प्रकार क्रमदः वृद्धि होती रही और किस-किस आचाय-ह्वारा कितने- 
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कितने अलंकार माने गये हैं तथा किन-किन आ्राचार्यों ने किल-किन नवीन अलंकारों का श्राविष्कार 
किया है, इन विषयों का ऐतिहासिक विवरण जो कि बहुत महत्त्वपूर्ण और उपादेय है ; सर्व 
प्रथम पोह्दारजी ने ही किया हैँ । 

१०-अलंकारों के जो नाम हैं वे अ्रलंकारों के स्थल चमत्कार के आधार पर है। इस विषय में जोध- 
पुर के कविराजा मुरारीदानजी ने नाम ही लक्षण इस सिद्धांत का जो प्रतिपादन किया हे, 
उसका काव्य-कल्पद्रुम में विद्धत्तापुर्ण संडन किया गया हे । 

११-अलंकार का विषय भनोवैज्ञानिक होनें के कारण श्रत्यंत गहन है । बहुत से श्र॒लंकार ऐसे हैँ जिन 
के उदाहरणों में दूसरे श्र॒लंकार का भ्रम हो जाता हैं। कितने ही अलंकार ऐसे हैँ जिनमें किसी 
दूसरे श्रलंकार से बहुत सुक्ष्म प्रंतर है, ऐसे श्र॒लंकारों के विवेचन में उनको विषय-विभाजन को 
जिस सुंदर रीति से श्री पोद्दारजी ने स्पष्ट किया है, वहु बात किसी भी हिंदो के अन्य रीकि-पंग्रों 
में देखने को नहीं श्राती है । 

१२-अ्रलंकार-श्रादि के लक्षण निर्माण करने में यदि कुछ असावधानी हो जाती है तो लक्षण में अब्या- 
प्ति, भ्रतिव्याप्ति श्रौर अश्रसंभव दोष था जाते हूँ। हिंदी के श्रन्य रीति-प्रंथों में इस प्रकार को 
अ्रसावधानी के अनेक प्रमाण मिलते हैं। काव्य-कल्पद्स में इस प्रकार के बोषों को यूर करने 
के लिये बहुत सावधानी रखो गई हे । 


अस्तु इस प्रकार की झनेक विशेषताओं के अतिरिक्त काव्य-कत्पद्ुम में विवय-प्रतिपादन तथा 

उनके सम्यक उदाहरणों की अनेक विश्ञेपताएँ हैं । 
काव्य-कल्पद्रम की आलोचना करते हुए हिंदी के कुछ मान्य विद्वानों ते लिखा था कि ''काव्य- 
कल्पद्रम में संस्कृत-साहित्य के झ्राचार्यों के मतों का ही प्रतिपादन है-हहिंदी (श्रजभाषा) के पश्राचार्यों का नहीं । 
पोह्ारजी का कहना है---- ब्रजभाषा के भ्राचार्यों का कोई स्वतंत्र मत नहीं हैं। उनकी रचनाओं के मूल-आ्रोत 
संस्कृत-साहित्य के ही विविध-प्रंथ हैँ। महाकवि केशव की कवि-प्रिया' हरिचरणदास का सभा-प्रकाश' और 
भिखारीदास का काव्य-निर्णय-अआ्रादि के मुलाधार क्रमशः दंडी का काव्यादर्श, राजशेखर की काव्यमीमांसा, 
केशवमिश्र का अलंकारशेखर एवं विद्वनाथ का साहित्यदर्पण है। जोधपुर-तरेश महाराज जमवंतसिज्नजी का 
भाषाभूषण, पद्माकरजी का पद्माभरण, और ग्वाल कवि का अज्कारअम-भंजन-आदि अलंकार-अ्रंथ भी 
कुवलयानंद और चंद्रालोक के आधारपर ही लिखें गये हैं। ब्रजभाषा का नायका-भेद जो अपनी आारीकी 
तथा सुंदरता में संस्कृत के साथ भारतीय श्रन्‍्य साहित्यों से भी बढ़-चढ़ कर हे, संस्कृत की रसमंजरी, 
रस-तरंगिणी और साहित्य-दर्पण पर ही अवलंबित है। सेठजी कहते हैं--ब्रजमापा के प्राचीन कवि निःसंदेह 
बड़े प्रतिभाशाली थे और उनका प्रधान ध्येय अपने-अपने आश्ाश्रय-दाताशों के मनोरंजन के बढ़ाने 
ब्रजभाषा-साहित्य की श्रीवृद्धि करना था। उन्होंने प्रायः श्रृंगार-रस के आलंबन-उद्दीपन-विभावों के अंतर्गत 
तायिका-भेद और पषट्ऋतु-आदि श्रनुभावोंके वर्णन में, उनके एदाजरा: परन्तु हजरत में नम; विषय को 
पल्‍लवित करने में ही भ्रपनी प्रतिभा को समाप्त कर दिया है। संस्कृत-साहित्य-प्रंथों में वर्णन किये गये गंभीर 
और मार्मिक विवेचन को उन्होंने स्पर्श तक नहीं किया। श्रतः दृष्परिणाम यह हुआ कि इन ब्रजभाषा- 
साहित्य-रचयिता अति प्रतिभाशाली विद्वानों-द्वारा जहाँ गंभीर रीति-ग्रंथ लिखे जाने चाहिये थे, वहाँ वें 
विविध नायिकात्रों के . वर्णन में उलझ कर, नायिका-भेदादि के विवेचनात्मक-अंथ संस्कृत-जैसे नहीं लिख पाये 
हें। . यही नहीं, ये साहित्य के विषय को भी कहाँ तक समझ पाये हें और अपने ग्रंथों के श्राधारभूत संस्कृत- 
ग्रंथों के भ्रनुसार विषयों को समझाने में भी कहाँ तक सफल हुए हैं, इस पर प्रकाश डालना ग्रजभाषा-साहित्य 
“के लिये यहास्कर है। उदाहरण-रूप सेठजी का कहना है----  ब्रजभाषा के अ्राचार्यों ने संस्क्त-ग्रंथों के झ्ाघार पर 
श्रपने ग्रंथों में यह वात तो भ्रवश्य लिखी कि रस और उसके स्थायी एवं संचारी भावों का (उन्हीं) घब्दों में 
स्पष्ट कथन करना साहित्य-दोष है--रस-दोष है ।” कितु इन महानुभावों ने अपने ग्रंथों में इस-विषय के 
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जो भी उदाहरण प्रस्तुत किये हैँ, उनमें प्रयः रस और उनके स्थायी भावों का स्पष्ट रीति से नामोल्लेख 
किया है । उदाहरण जैसे-- 
“सींडि मारचों कलह, बियोग मारयौ बोरिकें, मरोरि सारथों श्रभिमान भरयौ भय भाँन्‍यों है । 
सबको सुहाग-अनुराग लूटि लीन्‍्हों, दीन्हों राधिका कुँवरि कहें सब सुख-साँन्यों है ।॥॥ 
कपट-क्षटाके डरयौ निपटिके (जु) श्रौरन सों, भेंटी पेहचाँन मन में हूँ पेहचाँन्यों है । 
जीत्यों रति-रन, सथ्यो सनसथ हू को मन केसौराइ' कोन हू पे रोष उर आन्यों है ॥” 
यह छंद महाकवि केशव ने 'रसिक-प्रिया' के रौद्र-रस” के उदाहरण में दिया है। अतः रौद्व के 
स्थायी भाव रोष का यहाँ स्पष्ट कथन होने से आपका यह उदाहरण काव्य-दोष-रहित नहीं कहा जा सकता । 
भिखारीदासजी के काव्य-निर्णय' में भी इस प्रकार के दोष हैं, जैसे--- 
“कोऊ एक दास काऊ साहब की आसमें कितेक दिन बीतें रीत्यौं सबे भाँति बल है । 
बिथा जो बिन सों करे' ऊत्तर याहि सो लहे, सेबा-फल है-ही रहे, यामें नाहि चल है ।। 
एक दिन हास'-हित श्रायौ प्रभु-पास, तन राखे ना पुराने बास कोऊ एक थल है । 
करत प्रनाम सो बिहँसि' बोल्यों ये कहा, कह्लौ कर-जोरि वेब-सेबा ही को फल हैं ॥” 
इस पद्य में भी हास्य-रस का उदाहरण प्रस्तुत करते हुए दासजी ने हास' तथा बिहँसि' दाब्दों का 
स्पष्ट प्रयोग कर वही दोष किया है। 
सोमनाथजी ने भी अपने 'रस-पियूष' में इस प्रकार की भूलें की हैं। एक उदाहरण जैसे--- 
“गेंद के लाइवे के मिस के, हँसिकें कढि ग्वालन-संग बिहार तें । 
पीत-पटी कटि सों कसिक, उर में डरप्यो न कॉलिंदी की धार तें ॥॥ 
ए ससिनार्थ' कहा कहिए, जु बढ़ी श्ररुनाई उछाह' श्रपार तें । 
काली फरनिद के कंदन कों, चढ़ि कृझौ गुबिद कदंब की डार तें ॥* 
इस छुंद में भी वीर-रस के स्थायी भाव उत्साह (उछाह) का स्पष्ट कथन होने से रस-दोष भरा 
गया है। वेनीप्रवीन ने 'नवरस-तरंग' में, पद्माकार ने जगत-विनोद' में, रसलीन ने रस-प्रबोध' में और 
गवाल कवि ने अपने 'रस-रंग' में इसी प्रकार रस-दोष' की भूलें की हैं ।” 
यहाँ सेठजी के आलोचक कह सकते हें कि ऐसे 'दोष' तो गोस्वामी तुलसीदासजी ने भी 
अपने मानस' में अनेक स्थलों पर किये हें। उदाहरण जैसे-- 
“सुनि केवट के बेन, प्रेम-लपेटे अटठपटे । 
“बिहेसे! करुना-ऐँन, चिते जानकौ-लखन-तन ॥॥ 
यहाँ साहित्यिक बारीकी पकड़ने पटु पोह्ारजी कहते हें कि 'इस दोहे में विहसे पद से हास- 
स्थायी-भाव का दब्द-द्वारा स्पष्ट कथन अवद्य है, पर यहाँ वह काव्य वा रस-दोष नहीं है। क्योंकि केवट 
के अ्टपटे वचन अ्रनुभाव हैं, जिससे हास्य की ही नहीं, विस्मय-श्रादि की भी प्रतीति होती हैं । 
अलंकार-विवेचन 
अलंकार-प्रकाश और उसके परिवर्धित-रूप-काव्य-कल्पद्रम तथा काव्य-कल्पद्गुम के भी परिरवत्तित 
और परिवर्धित-रूप अलंकार-मंजरी में सेठजी ने बड़े गहरे पैठ कर अलंकारों की पहिचान, उनकी प्‌थक॒ता 
तथा जहाँ अनेक अलंकारों का आधिक्य हो वहाँ किस की प्रधानता-आदि पर गंभीर मनन-योग्य सामग्री प्रस्तुत 
की है। सेठजी का कहना है--भ्रलंकारों का विषय अत्यंत जटिल एवं वहु विवादास्पद है और उसका परि- 
माजित तथा निर्दोष निरूपण किया जाना अति दुःसाध्य-व्यापार है। श्रलंकारों के आचार्य श्री मम्मद्‌-जिन्‍्हें 
विद्वद्समाज सरस्वती का झ्रवतार कहता है, उन्होंने भी उक्त विषय पर अत्यंत विचार और बड़ी गंभीरता के 
साथ अश्रपनी लेखनी उठाई है । संस्क्ृत-साहित्य के आचार्यों लथा विद्वान्‌ व्याख्याताओ्रों का अलंकारों के विषय 
में काफी--गहरा मतभेद है । ऐसी परिस्थिति में भ्ललंकारों का यथार्थ तात्पयं समझना और दूसरे को समझाना 
या आलोचनात्मक विवेचन करना अ्रथवा उनकी एक दूसरे से पृथक्ता और श्रेष्ठता बतलाता हँसी-लेल नहीं 


है 
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है। यों तो सभी अलंकारों का विवेचन कठिन है, पर विद्येषकर--हलेग, समायोकित, ऊत्प्रेल्ा, निदर्शना 
तथा पर्यायोकित --आदि का तो दतता गहने ओर मिलाजला बियय है कि उसपर अलेकार-आरभन के सूप्रसिद 
प्राचार्यों ने भी बहुत कुछ सोच-समझकर ही लिखा है ।' उदाहरण रूप में 'ग्ले अलंकार पर सेखजी के 
विचार संक्षिप्त रूप से उन्हीं के अब्दों में नीचे देखिये । जैसे-- 
इलेष-अलंकार 

दिलप्ट-ण्दों में अनेक अ्र्थों का श्रमिधान (कथन) किये जाते को इलेग कहने है । इलेस 
शब्द 'श्लिप' धातु से बता है, जिसका अर्थ है चियकना--मिलना । ड्लिए्ट बब्द में एक से अधिक अर्थ लिपटे 
या मिले रहते हैं । अतः जिस अब्द के एक से अधिक अर्थ होते हैं, उसे 'शिनग्ट शब्द कहने है । ये दा प्रकार 
के होते है >सभंग भौर अ्रभंग । जिस पूर्ण-शब्द के दो अर्थ होते हों वह अभेंग! और जिस शब्द के भंग करने 
(तोड़ने) पर दूसरे-दूसरे अर्थ होते हों, उसे 'सभंग'-श्लिप्ट कहा जाता है । अभंग-सभंग इ्लेगों में जहां 
दोनों भ्र्थों, श्र्थात्‌ जब दो से अधिक श्र्थ हों उन सभी अर्थों में प्रकृत ) का वर्णन किया जाग, वहां 'प्रकृत- 
मात्र आश्चित इलेप' और जहाँ सभी अर्थों में अप्रकृत ९ का वर्णन किया जाये वहाँ प्रप्रक़तल सात आनिते 
इलेंप' कहा जाता है। एवं जहाँ एक ्र्थ में प्रकृत बर्णत और दूसरे अ्र्भ में, या एक से अधिक अर्थ ही वहाँ उन 
सभी में, अप्रकृत' का वर्णन होता हो वहाँ प्रकृत-अप्रकृत उभयाध्रित ब्लेप! कहा जाता है । श्लेस में बिशपण 
पद तो सर्वत्र श्लिप्ट ही होते हैं, कितु विशेष्य-पद कहीं शिलप्ट और कहीं खश्नि प्ट नहीं कीते । 


सभंग बभग 
प्रकृत हशस्ामससकललकाननल-रभइुकआाअरन तन नी ग्राश्रित, अप्रकृत मात्र आशित, प्रकृत-अ्रप्रकृत 
। 
विशेष हिलष्ट, विद्येष्य अ्श्लिष्ट, विश्वेषण मात्र दहिलष्ट 


प्रकृत और अप्रकृत मात्र--आशित इलेप में विशेष्य का शिलिप्ट होता नियलत--प्रनिवाये 
नहीं । क्योंकि कहीं विशेष्य दिलष्ट होता है और कहीं विशेष्य दिलाप्ट न होकर केवल विशेषण ही श्लिप्ट 
होता है, पर प्रक्ृत-अप्रकृत उभयाश्रित इलेप में--केवल विशेषण-ही दिलप्ट हीता है, विशेष्य नहीं । क्योंकि 
जहाँ विशेष्य और विशेषण दोनों द्लिष्ट होंगे वहाँ शब्द-शविति-मूला ध्वनि' होगी, न कि इलेप अलंकार । 
इसके अतिरिक्त प्रक्ृत-अ्रप्रकृत उभयाश्रित इलेप में--विशेषण मात्र की श्लिप्टता में, प्रकृत और अप्रकृत 
(प्रस्तुत-अप्रस्तुत ) दोनों विशेष्यों का भिन्न-भिन्न शब्दों-द्वारा कथन होता आवश्यक है, केबल प्रकृत-विशेष्य 
का ही शब्द-हारा कथन होने पर समासोक्ति” अलंकार होगा, श्लेष नहीं । 

सेठजी कहते हें--- इलेष, शब्दालंकार हैं भ्रथवा अर्थालंकार इस विधय में भी अ्लंकार-झावायों 
में मत-भेद है । रुग्यक का मत है कि 'सभंग-इलेष' शब्दालंकार और अभंग-इलेप' श्रथालिकार है, तयोंकि 


3 जिसका वर्णन करना कवि को प्रधानतया ग्रभिष्ठ होता है. उसे प्रकृत या श्रस्तुत अ्र्व्ा 
प्राकरणिक श्रर्थ कहते हैं। प्रकृत या प्रस्तुत-आ्रादि का प्रयोग प्रायः उपसेय के लिये किया जाता है । 


* जिसका वर्णन किया जाता प्रधान न ही उसे श्रप्रकृत ग्रा पश्रस्तुत झणम्रा श्रप्राकरणिक कहते 
हैं। इसका प्रयोग उपमान के लिये किया जाता है । 


सेठजी का साहित्यिक यशःशरीर ५ 


सभंग-हलेष में “जतु काष्ठ-न्याय” ? से दूसरा शब्द या पद भिन्न होने पर भी एक शब्द या पद में मिला रहता 
हैं, इसलिए वह दाब्दालंकार है श्र ग्रभंग-इलेष में-- एक व्‌ त फल द्वयं *” के न्‍्यायानुसार एक-ही शब्द 
या पद में दो अर्थ लगे रहते हैं, भ्रतः वह श्रर्थालंकार है ।” 

आ्राचाय उद्भूद ने सभंग और अभंग को क्रमश: शब्द तथा अर्य-इलेब बता कर दोनों को भ्र्थालंकार 
ही माना हैं। केवल शब्द की विचित्रता के कारण सभंग को शब्द-इलेष' मानते हुए भी उसे शब्दालंकार 
नहीं कहा जा सकता, क्योंकि वस्तुत: इहलेब श्रथ के ही श्राश्चित है और जब तक इलेष-अलंकार में एक से 
अधिक श्रर्थों की प्रतीति नहीं तब तक उसे इलेष-अलंकार कहा ही नहीं जा सकता | अ्रतः इलेष को 
श्र्थालेंकारों के अंतगत मानना ही युक्ति-युक्त है । 

श्राचार्य मम्मद ने भ्रभंग और सभंग दोनों इलेषों को शब्दालंकार माना है । मम्मद्‌ कहते हैं--- 
गुण, दोष और भअ्रलंकारों का शब्द तथा शअर्थ-गत विभाग अन्वय? और व्यतिरेक* पर निर्भर है। 
श्रभंग-इलेब जहाँ श्रर्थाश्रित होगा वहीं श्रर्थालंकार माना जायगा, शब्दाश्रित होने पर नहीं भर जहाँ 
दब्दाश्वित अभंग-इलेष होगा वहाँ वह दाब्दालंकार ही माना जायगा। अभंग-इलेष श्रर्थालंकार वहाँ ही 
हो सकता है, जहाँ शब्द-परिवत्तंन करने पर भी दो श्रर्थे बने रहें । आचार्य मम्मद ने उद्भठाचार्य के मत की 
आलोचना करते हुए आगे कहा है कि सभंग को शब्द-इलेष और अ्रभंग को अर्थ-इलेब स्वीकार कर फिर दोनों 
को श्रर्थालंकार कहना कहाँ का न्याय है ? क्‍योंकि विचित्रता ही अ्रलंकार के प्राण हैँ। श्रतः जहाँ श्रर्थ में 
विचित्रता हो वहाँ श्रर्थालंकार और जहाँ शब्द में विचित्रता हो वहाँ शब्दालंकार मानना चाहिये । केवल 
अनेक अर्थ होने के कारण श्र का सहयोग मान कर इलेष को भर्थालंकार नहीं कहा जा सकता। भ्र्थ के 
सहयोग की अपेक्षा तो भअनुप्रास, वक्तोक्ति और यमक में भी रहती है, फिर वे अ्र्थालंकार न माने जाकर 
शब्दालंकार क्‍यों माने जाते हैं ? यही क्‍यों, शब्द के गुण और दोषों में भी भ्र्थ का सहयोग श्रपेक्षित है, क्योंकि 
वहाँ भ्र्थ के सहयोग-द्वारा ही गुण और दोषों का निर्णय हो सकता है तथा अर्थ के गुण-दोषों में भी शब्द के 
सहयोग की अपेक्षा रहती है,--शब्द के द्वारा ही उनका प्रतिपादन किया जाता है, फिर भी गुण और दोषों 
का दब्द तथा अर्थ-गत विभाग है । निष्कर्ष यह है कि शब्द और भ्रर्थ अन्योन्याश्रित हैँ---एक के सहयोग- 
बिना दूसरे में गुण, दोष और अश्रलंकार का प्रतिपादन नहीं हो सकता । अ्रतएवं जहाँ जिसकी प्रधानता हो 
वहाँ वही माना जाना चाहिये" । श्रर्थात्‌ जिस अलंकारं की विचित्रता शब्दाश्रित हो उसे शब्दालंकार और 
जिस श्रल्॑ंकार की विचित्रता श्र॒थ्थ के आ्राश्चित हो उसे भ्रर्थालंकारं मानना उचित है । अ्रत: जहाँ शब्द बदल 
देने पर इलेष न रहे ऐसा ग्रभंग-शब्द-भ्रपरिवत्तेनशील इलेष और सभंग दोनों इलेषों में शब्द के आश्रित 
चमत्कार होने के कारण इन्हें: शब्दालंकार मानना ही उचित है । 


इलेष की श्रन्य श्रलंकारों से पृथक्ता 
सेठ जी का कथन है कि इलेषका विषय बहुत व्यापक है, क्‍योंकि इलेष की स्थिति बहुत से 


) जतु--लाख लकड़ी से भिन्न होती हुई भी उसीपर चिपकी रहती है, इस न्‍्यायानुसार । 

२ एक गच्छे में दो फल ) 

3 क्वारण के रहने पर कार्य का भ्रवदय रहना 'श्रन्वय' कहा जाता हैं। श्र्थात्‌ जिसके रहने पर 
उसके साथ रहने वाले इसरे की स्थिति भी रहती हो जैसे--धुश्नाँ होने पर श्रग्नि की प्रतीति । 

४ कारण के श्रभाव में कार्य का न होना व्यतिरिक' है । श्रर्थात्‌ जिसके न रहने पर उसके साथ- 
रहने वाले दूसरे की स्थिति भी नहीं होती, जैसे जहाँ भ्रग्नि नहीं होती वहाँ घूझ्ाँ भी नहीं होता । 

५ प्राधान्येनव्यपदेशा भवंति। 


बन्न्म्यायं [। 
ण्ज 


५६ पोहार अभिनंदन-ग्रंथ 


अलंकारों में रहती है । वह प्रा: सभी झलंकारों का शोभाकारक है? । अतएव ब्लेध का बियय बड़ा महत्वपूर्ण 
झ्रौर विवाद-प्रस्त है | संस्कृत-प्ंथों में झनेपष पर बहुल कुछ विवेचन किया गया है, पर हिंदी के किसी भी 
रीति-ग्रंथ में इस विषय पर कुछ भी कहने योग्य नहीं है । 

"काव्यानंकार-सार-यंग्रह के प्रणता उद्धटाचार्यादि का मल है कि जहाँ श्लेय होता है, बढ़ा दूसरा 
अलंकार अवश्य रहता है--अन्य अलंकार से विबिकल (स्वतंत्र) शद्भ श्लेप का उदाहरण नहीं ही सकता | 
प्रकृत श्रथवा अ्रप्रकृत मात्र के वर्णन से इलेध के उदाहरणों में प्रकृत-अप्रकत के एक धर्म का कथन होने के 
कारण इलेप के साथ तुल्ययोगिता'* अलंकार रहता है। उसी प्रकार प्रकृत-अप्रकूत दोनों के वर्णन वाले 
इलेपष के उदाहरणों में एक धर्म के कथन से इलेप के साथ दीवक अलंकार और साथ ही एस उदाहरणों 
में संदेह भ्रलंकार भी रहता है । 

मुदित करन जन-मन बिसमल, राजत हैँ अ्समान । 
रम्य सकल-कल पुर लसत, यहू ससि-विब-समान ॥। 

आदि उदाहरणों में इलेप के साथ 'उपमा”” अलंकार भी हैं। अनः उस मल के प्रतियादकों का 
कहना है कि इस प्रकार इलेप का स्वतंत्र उदारहुण नहीं हो सकता झौर यदि दस प्रकार के उदाहरणों में अन्यात्य 
झलंकार मान लिये जायेँगे तो शलेप नाम का प्रलंकार ही नहीं रह सकता । अ्तारब जहाँ इलेग के साथ तुह्य- 
योगिता-आदि भ्रन्यान्य अलंकार हों वहाँ इलेप को--अ्रन्य अलंकार का आभास (झलक) मात्र सम 
कर “निरवकाशो विधिरपवाद:”$ के न्याय-द्वारा उस अन्य अलंकार का---जिसकी स्थिति इलेध हें बिना भी हो 
सकती है, बाधक-्रर्थात्‌ श्रन्य अ्र॒लंकारों को हटाने वाला मान कर इलेंप को प्रधान समक्षता चाहिये और 
इस रीति से इलेष स्वतंत्र श्र॒लंकार माना जा सकता है । 

सेठ जी कहते हँ---- श्राचारय मम्मट को यह मत' स्वीकार नहीं । मम्मट का कहना है कि यह खाते 
नहीं कि दूसरे-दूसरे भ्रलंकारों के बिना विविक्त (स्वतंत्र) इलेप नहीं हों सकता । जहाँ तुल्यबोगिता इलेव 
के साथ कही जाती है बह तो शुद्ध इलेष का उदाहरण है, क्योंकि तुल्ययोगिता में जिन प्रकूत-अ्रप्रकत का 
वर्णन किया जाता है, उन्तका एक ही धर्म कहा जाता है । इसके विपरीत इलेप में, जिन प्रकृन-अप्रकसों 
का अ्रथवा दोनों का एक साथ वर्णन किया जाता है, वहाँ उन सबके लिए श्लिप्ट (दो-प्रथ वाले) शहदोंद्वारा 
पृथक्‌-पृथक धर्म कहे जाते हैँ । तुल्ययोगिता-मिश्रित इलेष के जो उदाहरण देखनेमें आते हैं, वहाँ केवल 
शुद्ध ग्लेष है और जो दीपक-मिश्रित श्लेष के उदाहरण हें वहाँ भी शुद्ध इलेव ही है, क्योंकि दीगक में 
भी प्रस्तुत और श्रप्रस्तुत दोनों का एक धर्म ही कहा जाता है, पर उदाहरणों में पृथक्‌-पृथक्‌ धर्म कहे गाए हैं---- 
इत्यादि । सेठ जी कहते हैं कि श्राचार्य मम्मद के मत का यह तात्पर्य नहीं है कि श्लेप के साथ झन्य अलंकार 
मिश्चित नहीं होते । उनका कहना तो यह है कि इलेप शुद्ध भी होता है और अन्य पग्रलंकारों से मिश्रित भी । 
कितु जहाँ इलेष के साथ कोई भ्रन्य श्र॒लंकार संमिलित होता है वहाँ न तो सर्वत्र इलेप ही माता जा सकता 
है और न अन्य अलंकार ही, कितु दोनों में जिसकी प्रधानता हो उसे ही मानना चाहिये । 


) इलेबः सर्वासु पुष्णाति प्रायो बक्रोक्तिषु श्रियम्‌ । ““काग्यादर्ण, २।३६३, 
+ तुल्ययोगिता--तुल्य-पदार्थों के योग को कहते हैँ। जहाँ श्रनेक प्रस्तुतों का अनेक श्रप्रस्तुतों 
के गुण वा क्रिया-रूप एक धर्म में योग--संबंधादि का कथन किया जाय, वहाँ तुल्यपोगिता अलंकार माना जाता है । 
: 3 प्रस्तुत भ्रौर अप्रस्तुत के एकधर्म कहने को 'दीपक' अलंकार कहुतें हैं । 
४ किसी वस्तु के विषयमें सादृदय-मूलक संद्य होने में संदेह' भ्रलंकार होता है । 
+ दो पदार्थों के साधम्यें को उपमान-उपमेय भाव से कहने पर 'उपसा' अ्रलंकार होता है । 
* जिस वस्तु के रहने के लिए किसी विदोष स्थान के अ्रतिरिक्‍त श्रन्य स्थान नहीं होता, बहु वस्तु 


उस दूसरी वस्तु को (जिसके लिए भ्रन्यत्र स्थान भी हो) उसके स्थान से हटा कर वहाँ स्वयं प्रधानता प्राप्त 
कर लें उसे उक्त न्याय कहते हैं। 


सेठजी का साहित्यिक यशःशरीर ५७ 


जिन उदाहरणों में इलेष के साथ 'संदेह' का मिश्रण कहा गया है, वहाँ संदेह गौण हँ--संदेह का 
आभास मात्र है, श्रर्थात्‌ इलेष का वह अंग है, इ्लेष का सहायक होकर उसकी पुष्टि करता है । वहाँ प्रधान 
चमत्कार इलेष ही में है, जो कवि को अभीष्ट है । कितु-- मुदित करन जन-मन विमल” में उपमा के साथ 
इलेष मिश्रित होने पर भी यहाँ उपमा प्रधान है, श्लेष नहीं । अतः यह उपमा का उदाहरण ही हो सकता है। 
यदि यंहाँ इलेष को उपमा का बाधक मान कर इलेष ही माना जाय तो फिर 'पूर्णोप्मा' का कोई उदाहरण न 
मिलेगा। पूर्णोपमा में इस प्रकार के इलेष का होना अनिवार्य है। यदि यह भी कहा जाय कि इलेष-रहित 
पूर्णोपमा के भी उदाहरण जैसे--'पुर ससि बिब समान” हो सकते हैं, पर यहाँ समान धर्म का कथन न होने से 
धर्मे-लुप्ता (लुप्तोपमा) का उदाहरण होगा, पूर्णोपमा का नहीं । 


निष्कर्ष यह कि उदज्ठाचार्ये-प्रादि तो समान-धर्म-द्योतक होने वाले पदों में शब्द-इलेष होने 
के कारण इलेष को उपमा का बाधक मान कर इलेष अलंकार मानते हैं, पर आचार्य मम्मट्‌ कहते हें कि “इसे 
यदि इस प्रकार इलेष मानते हो तो जहाँ अर्थ-शलेष हो वहाँ उसे उपमा का बाधक क्‍यों नहीं मानते ? और 
यदि दब्द-इलेष को ही उपमा का बाधक मानते हो तो अथ्थ-श्लेष को उपमा का बाधक क्‍यों नहीं मानते ? 
जिस प्रकार अ्र्थ-इलेष को उपमा का बाधक नहीं माना जाता, उसी प्रकार शब्द-इलेष भी उपमा का बाधक 
नहीं माना जा सकता | प्रत्युत पूर्णोपमा का इलेष के बिना स्वतंत्र स्थान न होने के कारण पूर्वोक्त--- निरव- 
काशो विधिरपवाद:“--त्याय से उपमा, इलेष की बाधक है, अतः वहाँ उपमा ही है, इलेष नहीं ।” 


आचार्य मम्मट यह भी कहते हैं कि यह आपत्ति भी नहीं हो सकती कि उपमा, गुण या क्रिया के 
के सादृश्य में ही हो सकती है, शब्द-मात्र के सादुश्य में नहीं । अस्तु, जहाँ गुण-क्रियात्मक सादुश्य नहीं हें 
केवल दब्द-मात्र का सादृश्य है, वहाँ उपमा किस प्रकार संभव है ? वहाँ सेठ जी कहते हैँ कि “वास्तव में 
बात यह नहीं है, केवल शब्द मात्र-सादुइ्य में भी उपमा होती है । भ्राचायें रुद्रट ते गुण और क्रिया की भाँति 
दब्द-साम्य को भी उपमा के सादुश्य का प्रयोजक बतलाया है? । ञ्रतः उक्त स्थलों पर उपमा ही है, इ्लेष 
नहीं । केवल उपमा ही नहीं, इलेष-मिश्रित श्रन्य अ्लंकारों में भी अ्रनेक स्थलों पर इलेष गौण होकर 
अन्य अलंकारों की भी पुष्टि करता हैं । एक उदाहरण, जैसे-- 


“सखि, यह भ्रचरज है हमें, लखि तुब दृगन - बिलास । 
कृष्ण-रंग-रत तउ करत करन - निकट नित बास ॥ 


यहाँ कृष्ण” और 'करन' शब्द हिलष्ट हें, श्रतः विरोधाभास के साथ इलेष है । इसलिए इलेष की 
प्रधानता नहीं, केवल उसका आभास मात्र है, श्रर्थात्‌ इलेष विरोधाभास का अंग है, क्‍योंकि इलेष के 
बिना यहाँ विरोध का आभास नहीं हो सकता । अ्रतः इलेष का बाधक होकर विरोधाभास ही प्रधान है । 
प्रदनन हो सकता है कि जिस प्रकार विरोध के आभास में विरोधाभास' भ्र॒लंकार माना जाता है, उसी प्रकार 
इलेष के आभास में इलेष क्‍यों नहीं मान लिया जाय ? सेठ जी कहते हें---/इसका उत्तर यह है कि वास्तविक 
विरोधात्मक वर्णन में तो दोष माना गया है, इसलिये विरोध के आभास में ही अलंकार माना जाता है, किंतु 
वास्तविक इलेष में कोई दोष नहीं और न इलेष के झ्राभास में चमत्कार ही है । जहाँ श्लेष की प्रधानता होती 
है, वहाँ ही इलेष अलंकार माना जा सकता है । इस उदाहरण में विरोध के आभास में ही चमत्कार होने के 
कारण विरोधाभास की ही प्रधानता हूँ, भ्रतः पूर्वोक्त “प्राधान्येन व्यपदेशा भवंति/--न्‍्याय से विरोधाभास 
ही माना जाना यृक्ति-संगत है ।” 

“शरि-कसला संकोच रवि गुनि-मानस सु मराल ।” 


) इफुटसर्थालेकारावेतावुपमाससुच्चयों । कितु आश्ित्य दब्दसात्न सामान्यंसिहापि संभवतः ॥। 
“काव्यालंकार, ४३२, 


भ्र्द पोहार अभिनंदन-ग्रंथ 


ग्रादि पदों में झपक के साथ ग्लेस है, पर यहां मानस शब्द श्लिड होने हुए भी कवि का अभीरट अर ० 
'राजा को विद्वानों के मन-रूप मानसरोबर में नित्रास करने बाला हंस वहने का है, अनेः यहां रूपक प्रधान हैं. 
पर मानस क॑ इलेपार्थ मानसरोवर के कहे बिना रूपक भी नहीं बन सकता, अत: यहाँ रूपक का ब्लप अंग € । 
“नहिं भंग्र गन कंज-सम, तुम गा गनवार । 
यहाँ भी व्यतिरेक के साथ ब्लेप है, वर्योकि गण-शब्द श्लिए्ट हैं। परंतु राजा को कमल की अपेक्षा 
उत्कृष्ट कहना श्रभीष्ट होने से व्यतिरेक होने के कारण ब्लेष उसका पीधक हीकर अंग्रीभन हे । 
“अनुरकता संध्या तथा दिन हूँ सनमुष्य आझ्रात । 
तठ न समागम हूँ ग्रहो, बिधि-गति कही न॑ जात 
यहाँ सायंकाल के वर्णन में 'अनुस्वता-प्रादि बिलिप्द शह्ठों के विशेष्णान्वारा परस्पर असुस्कत 
तायक-नायिका के व्यवहार की प्रतीति भी कवि ने कराई हैं, इसलिए समागोविल के साथ इलेप है । यहां 
प्रकरण के अनसार सायंकाल के वर्णन की प्रधानता होने के कारण ब्लेश समासोतित का सहायक मात्र 7 । 
स्रेठ जी कहते हैं---'आचार्य मम्मद्‌ को इस मत की उसके परवर्ती हैमचंद्र और विश्ववाथ-प्रादि 
नें भी स्वीकार किया है । निष्कर्ष यह है कि जहाँ एक से अधिक अलेकारों की स्थिति होनी #, वर्क विस अ्रकार 
को प्रधान मानना चाहिये, इस निर्णय के लिये यही देखना आवश्यक होगा कि उनमे कौन-सा अलंकार प्रधान 
और जहाँ जिस अ्र॒लंकार की प्रधानता हो वहाँ वही मानना चाहिये । 


इलेघ अलंकार शौर ध्वनि का पृथकू-करण 

सेठ जी कहते हैं --- झलंकारों के प्रतिरिबत स्लिप्ट झब्दीं का ध्वनि-काव्य के साथ भी गहरा 
संबंध है। श्लेप-मय श्रलंकारों में श्लिप्ट गब्दोंद्वारा एक से अधिक जिनने भ्रर्थ होते है, थे रब अभिधा-भवित- 
द्वारा वाच्यार्थ ही तो होते हैं। इलेप की ध्वति में श्रतिव्याप्ति न होने के लिये ही ब्लेम मलंकार के लदाण में 
अभिधान' पद का प्रयोग किया जाता है, श्र्थात्‌ ब्लेप में जो दो या दो-से भ्रधिक अर्थ होते है, वहा वे गदद-द्वॉर 
स्पष्ट कहे जाते हैं । इलेष के उदाहरणों से यह रपष्ट हैं कि उसमें एक से श्रधिक सभी अर्थ अभिया-शक्ति के 
पअ्रभिधेय--वा च्याथ होने के कारण उतका एक ही साथ ज्ञान हो जाता है। ध्वनि में एक को अतिरिक्त दुसरे 
श्र्थ का एक संग बोध नहीं होता, अपितु अश्रभिवा-द्वारा एक वाज्या्थ का बोध हो जाने पर प्रकरण-आदि के 
कारण अ्रभिधा की शक्ति रुक जाती है । वह दूसरे-दूसरे अर्थ का बोध नहीं करा सकती । उसके बाद ही 
दूसरा श्रर्थ (व्यंग्यार्थ) ध्वनित होता है । 

भ्रप्पय दीक्षित ने, जहाँ विशेष्य-वाचक पद हिलप्ट होता है, वहाँ प्रकृत-प्रप्रकृत उमयाश्रित गृढ़ 
इलेप श्रलंकार ही माना है, ध्वनि नहीं । दीक्षित जी कहने हैं कि इस प्रकार के उदाहरणों में काव्य-प्रकाश- 
श्रादि में जो शब्द-शक्ति मूला ध्वनि भानी गई है, वहाँ उपभेय-उपमान भाव कं! कारण उपमा की ही प्रतीति 
होती है और उसी में वहू संभव भी है, प्रप्राकृत-वर्णन में नहीं । यहाँ शंका हो सकती है कि जहाँ भ्रप्नाकृत शब्द के 
ग्रर्थ का बोध शीघ्र नहीं होता, वहाँ ध्वनि क्‍यों नहीं मानी जाय ? +-यह ठोक है कि, अ्रप्राकर्शणिक शब्द- 
वा पद के अर्थ का प्राकरणिक दाब्दार्थ के समान उतना ज्ञीक्र बोध नहीं होता, पर तनिक विलंब से श्रर्थ का 
बोध होने मात्र से भी तो ध्वनि नहीं मानी जा सकती । यदि श्रप्राकृतिक शब्द का भ्र्थ विलंब से प्रतीत होता 
है तो उसे गूढ़ इलेष' कहा जा सकता है, ध्वनि नहीं । सेठ जी कहते हैं कि “हमारे विचार से दीक्षित जी का 
यह मत उपयुक्त नहीं, ऐसे उदाहरणों में इलेष न मान कर ध्वनि मानना ही युक्ति-संगत है । इस विपय 
में पंडितराज जगन्नाथ जी ने अति विस्तार से विवेचल किया हैं। यद्यपि दंडी ने ऐसे स्थलों पर इलेष 
श्रलंकार ही माना है, क्योंकि दंडी के समय ध्वनि-सिद्धांत का प्रतिपादन नहीं हुआ था ।” 

द सेंठजी का रस-विवेचन 

भरतमुनि के सूत्र---विभावानुभाव व्यभिचारि संयोगाद्रसनिष्पत्ति: ” पर सेठजी के अपने मौलिक 

भौर गंभीर विचार हैं। वे कहते हँ-- काव्य में रस ही दुज्ञेंय और सर्वोपरि चमत्कारक होने के णाकर 
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ग्रास्वादन करने यो ग्य पदार्थ है। रस के स्वरूप का ज्ञान और उसका आस्वादन ही काव्य के श्रध्यपन और 
मनन का सर्वोपरि फल हैं।” 

लोक-व्यवहार में रति-श्रादि चित्त-वृत्तियों के--मनोविकारों के जो कार्य और सहकारी 
कारण होते हैं, वे नाटक और काव्य में रति-झ्रादि स्थायी भावों के कारण, कार्य श्रौर सहकारी कारण न कहे 
जाकर क्रमशः विभाव, अनुभाव और व्यभिचारी भाव कहे जाते हैं ।” इन विभादिकों के द्वारा ही स्थायी 
भाव व्यक्त होकर 'रस' कहा जाता है? । 

विभाव के कारण निमित्त और हेतु पर्यायवाची शब्द हैं, जो एक ही अर्थ के बोधक हूँ* । 
रति-आदि एक प्रकार के विशेष मनोविकार हैं ; वे काव्य-नाटकों में स्थायी-भाव कहे जाते हैं। ये रति- 
श्रादि स्थायी एवं व्याभिचारी भाव सामाजिकों--काव्य-पढ़नेवालों तथा नाटक देखनेवालों के हृदयों में 
वासना रूप से अत्यंत सूक्ष्म रूप में स्थित रहते है उन भावों को ये विभावन करते हँ---भास्वाद के योग्य वनाते 
हैं, श्रतः ये ही रस के उत्पादक हूँ 3 ।” पोहारजी, इस प्रकार भ्रनुभाव, सात्विक भाव, संचारी भाव और स्थायी 
भावों का वर्णन-विश्लेषण करते हुए आगे स्थायी भावों की रस-अ्रवस्था” पर अपने सुलझे विचार इस प्रकार 
प्रकट करते हुए कहते हँ--विभाव, अ्नुभाव और व्यभिचारी भावों से व्यक्त स्थायी भाव ही रस है ।” व्यक्त 
का अर्थ है दूसरे रूप में परिणत हो जाना, जैसे--दूध से दही । श्रस्तु, रति-आ्रादि स्थायी भाव, जो सामाजिकों के 
अंतःकरण में वासना-रूप से पहिले से ही विद्यमान रहते हैं, उनके साथ जब विभावादि का संयोग होता है, तब 
वे ही रूपांतरित हो रस-रूप में व्यक्त होने लगते हैं। मिट्टी के नये पात्र में गंध पहिले से है, पर उसकी प्रतीति 
नही होती, जलूके संयोग होने पर वह व्यक्त होने लगती है। इसी प्रकार सहृदय-जनों के ह॒दयों में पुर्वानुभूत 
रत्यादि-मनोविकार श्रव्यक्त रहते हुए भी काव्य के पढ़ने-सुनने अथवा नाटक देखने से---रति-आदि मनोविकार 
विभावादि का संयोग पाकर जाग्रत हो जाते हैं और उससे झ्रानंदानुभव होने लगता है। श्रतः इस प्रकार 
रति-आदि स्थायी भाव ही रस-संज्ञा को प्राप्त हो जाते हैं ।” 

रस : श्रभिव्यक्ति 

रस की अभिव्यक्ति के संबंध में पोह्दारजी कहते हँ---विभाव, अनुभाव और व्यभिचारी भावों 
को रति-आदि स्थायी-भावों के क्रमश: कारण, कार्य और सहकारी कारण का रूप बतलाया गया है, पर इनकी 
कारण, कार्य और सहकारी कारण के रूप में पु थक्‌-पृथक्‌ प्रतीति रस के उद्बोध होने के पूर्व-ही होती है, उसके 
उदबोध के समय इनकी पृथकता की प्रतीति नहीं होती ।॥ उस समय विभावन के अलौकिक व्यापार-द्वारा 
ही विभाव, अनुभाव और संचारी समूह-रूप से रसको व्यक्त करते हैँ और उस समय ये तीनों समूह-रूप से 


) कारणान्यथ कार्याण सहकारिणि थानि च॑। 
रत्यादेः स्थायिनों लोके तानिचेन्नाट्यकाव्ययोः ॥। 
विभावानुभावास्तत्‌ कथ्यंते व्यभिचारिण: । 
व्यक्तः स तंविभावाद्ेः स्थायी भावो रस स्मृतः 
““काव्यप्रकाश, ४।३७-३ ८, 
* विभावः कारणं निमित्तं हेतुरिति पर्यायाः । 
“भरत-नाट्यशास्त्र, 
3 बह॒वो्ष्थाविभाव्यंते वागगंगाभिनयाश्रयाः ॥। 
अ्रनेंन यस्मात्तेनायं विभावइति कथ्यते ।॥ 
“-भरत-ताटबशास्त्र, ६६ 
४ व्यक्तः स तंविभावाद्यः स्थायीभावों रसस्मृतः। 
“-काव्यप्रकाश, '४।३८, 


६० पोद्ार अभिनंदन-ग्रंथ 


कारण बन जाते हैं? । अर्थात्‌ रस के आनंदानभव के समय ये तीना अपनी गृतक्साज्याग कर समृहकूष ने 
मिलकर, स्थायी भाव को प्रयानक-रस' की भाति असंठ रस के रूप में परिणिन कर देल #। जेंस जल सें लालने 
से प्रथम चीनी, मिर्च, जीरा, हींग और नमक-आदि का स्वाद विभिन्न होते हार भी हसन सबकी मिलाने के बाद 
उनका भिन्नत्व ल रहकर एक विलक्षण-आ्रास्वाद यक्‍्त पेय बन जाता है, उसी प्रकार विभाबादि में मिलकर 
स्थायी भाव अखंड धन चिन्मय रस-झूप में परिणित हो जाते है । सेठजी का कलन है कि "विभावादि के संमि- 
लित होने पर ही व्यंजनीय रस की व्यंजना हो सकती है, केबल विभाव, श्रनभाव या व्यभिवारी भावों के 
स्वतंत्र रूप से अकेले रहते पर नहीं । क्योंकि विभावादि स्वतंत्र-ूप से अकेले किसी रसे के लिखने लड़ी है। 
जैसे सिंह-आदि हिसक जीव कायर मनु प्य के लिये भय के कारण होते हुए भी भयानक स्स के आलंबन-विभाव 
कहे जाते हैं? पर वे वीर-पुरुष के लिये उत्माह और ऋस के कारण भी बससे है और इसे प्रकार वीर ओर 
सैद्र रस के आलंबन भी होते हैं। अश्व-परातादि प्रिय-वियोग में होते है. इसलिए से विप्रलेभ-छ गार के अनभाव 
हैं, पर भय और शोक में भी अश्षपान होते हैं, यहाँ ये भयानक एवं करण रस के अनभाव है । विला-ब्रादि 
भनोभाव प्रिय-वियोग में होने के कारण विप्रलंभ-छंगार के संचारी कै, पर भय और शोक में थी लिला-प्रादि 
भाव होते हैं, जो भयानक और करूुण रस के संचारी हैं। अतः पोहारजी कहते है--एससे सपध्न है कि बिभा- 
वादि प्‌ थकू-पूथक्‌ स्वतंत्र रहकर भी किसी रस विशेष के व्यंजक नहीं हो सकते, अधितु जब विभाव, अनभाव 
और संचारी भाव एक साथ जिस विशेष रस में होते हैं, के ज्यों के तयों मिले हार किसी दूसरे रस में नहीं है 
सकते। अतः विभावादि तीनों के संमिलन पर ही रस की अभिव्यतिलत होती हैं। जिससे रश-«विभावादि- 
समूहालंबनात्मक कहा जाता हैं । 
यों तो किसी-किसी वर्णन में कहीं अ्रनुभाव और संचारी के बिना केबल बिभाव, कही विभाव 
और संचारी के बिना केवल अनुभाव तथा कहीं विभाव-प्रनभाव के बिता केबल संचारी दुष्टिगत होने #, और 
वहाँ रस की व्यंजना भी होती हैं। अतएवं इस अवस्था में प्रझ्त हो सकता है कि फिर विभावादि सीनों के 
संमिलित होने पर ही रस की अभिव्यक्ति क्‍यों कही जाती है ? यहाँ पोहारणी कहते ह०-/बान यह है कि 
जहाँ केवल विभाव या अनुभाव अथवा संचारी ही हों वहाँभी रस की व्यंजना विभावानभावसंचारी' 
के समूह-द्वारा ही होती है। विभावादि में से जिस किसी भाव की स्थिति रहती हैं वहाँ वह व्यजनीय रस का 
भ्रसाधारण संबंधी होने के कारण किसी अन्य रस की व्यंजना नहीं होने देता । श्रवितु हक भाव से ही 
अन्य दो भावों का श्राक्षेप-संमिलन हो जाता है। श्र्थात्‌ वह एक ही भाव अपने व्यंजनीय रस के अनप/ल अन्य 
दो भावों का बोध करा देता है ।” 
रसास्वाद 

“रस का भ्रास्वाद--श्रानंदानुभव किस को होता है । रति-श्रादि स्था्सी भाव जो एक प्रकार 
के मनोविकार हैं वे नायक-नायिकादि श्रालंबनों में उत्पन्न हो रति-आदि--विभावानुभावसंचारी के संयोग 
से रस रूप हो जाते हैं, इसलिए रस का आनंदानुभव उन्हीं नायक-सासिकादि को होता है, सामाजिक जिन 
पूर्वकालीन दुष्यंत-शकुंतला-भ्रादि के चरित्र काव्य में पढ़ते या नाटक में देखते हैं, उतका ले तो कभी सामा- 
जिकों से साक्षात्‌ हुआ है और न वे सामाजिकों के सामने रहते ही हैं, और ने सामाजिकों का उनसे कोई 
संबंध ही है। ऐसी परिस्थिति में दुष्यंतादि के रति-जन्य रस के श्रनुभवों का आनंद सामाजिकों को किस प्रकार 
हो सकता है ? भ्रन्यके दिये हुए आनंद का अनुभव अन्य व्यक्ति को किस प्रकार हो सकता हे, इत्यादि पर भरत- 
मुनि के उपर्युक्त सूत्र--विभानुभावव्यभिचारिसंयोगात्रसनिष्पत्ति' को श्राधार मान उनके परवर्ती संस्कृत के 


) कार्ये कारण संचारिरूपा भ्रपि हि लोकतः । 
रसोद्वोध विभावाद्या: कारणास्पेंबत मताः ॥। 


““कव्यप्रकाश, 
+ काव्य के पाठक-ओोता तथा नाटकों के द्शेक--सामाजिक कहे जाते हैं । 


सेठजी कां साहित्यिक यशः:शरीर ६५ 


महान्‌ साहिंत्याचार्यों ने श्रति गंभीर विवेचन करते हुए विभिन्न मत प्रदर्शित किये हैं जो आरोपवाद, अनुमान- 
वाद, भोगवाद और व्यक्तिवाद के नाम से प्रसिद्ध हैं'। 

अस्तु, सेठजी कहते हँ--- भरत-सृत्रके प्रथम व्याख्या-कर्ता मीमांसक भट्ट लोल्लट हैं। उनका 
मत है कि श्ृंगारादि रसों के रति-आदि भाव नायक-नायिका रूप श्रालंबन और चंद-चाँदनी, पुष्प-वाटिका- 
आदि उद्दीपन विभावों से उत्पन्न होते हें और इन श्रालंबन विभावों के कटाक्ष एवं भुजाक्षेप (हस्तसंचा- 
लनादि) चेष्टात्मक अनुभावों से प्रतीति के योग्य होकर उत्कंठादि व्याभिचारी भावों से जो पुष्ट होता है वह 
'रस' है। यद्यपि यह रस, मुख्यतया जिनका काव्य-नाटकों में वर्णन या श्रभिनय किया जाता है उन्हीं दुष्यंत्त- 
शकुंतलादि में रहता है, श्रर्थात्‌ उनकी रति-आ्रादि का वास्तविक रसानुभव उन्हींकों उपलब्ध है । कितु 
जब पूर्व कालिक व्यक्तियों का काव्य-नाटकों में वर्णन भ्रथवा अ्रभिनय किया जाता है, तंब दुष्यंतादि के रूप में 
नट को तदनुरूप चेष्टाएँ करता हुआ देख कर सामाजिक--नाठक के दर्शक और काव्य के पाठक, नट में 
दुष्यंतादि का आरोप”* कर लेते हैं। अ्रतः उन सामाजिकों को नट में रस की प्रतीति होने' लगती है । 

अनुमानवाद के आचायें नैयायिक श्री शंकुक भरत-सूत्र के द्वितीय व्याख्याता हैं। उन्होंने भट्ट- 
लोल्लद के उक्त आरोपवादी मत को युक्‍क्ति-युकत नहीं माना है। क्योंकि दृष्यंत-आदि में रहने वाले रस का 
आनंदानुभव सामाजिकों को किस प्रकार हो सकता है? जब कि सामाजिक दुष्यंतादि तथा अनुकरण 
करने वाले नटादि से भिन्न हैं। यदि आरोप करने मात्र से ही रसानूभव होना संभव हो तो श्ूंगारादि रसों 
के नाम' सुन लेने एवं श्रर्थ-समझ लेने से भी रसानुभव होना चाहिये, पर ऐसा नहीं होता । अ्रतः उन्होंने 
भरतसूत्र की व्याख्या न्याय-शास्त्रानुसार यह की है कि “रस की निष्पत्ति विभावादिकों से अनुमाप्य-अनु- 
मापक भाव के संबंध से होती है, भ्र्थात्‌ विभाव--आ्रालंबन-उद्दीपन, अ्नुभाव---आालंबनों की चेष्टाएँ और 
व्यभिचारिजन्य औ्त्सुक्यादि तीनों रस के अनुमापक (भ्रनुमान करने वाले ) हैं और रस उनके द्वारा अनुमेय- 
अनुमान होने वाला है। जैसे धृश्राँ और शभ्रग्ति के अ्रनुमाप-अनुमेय (व्याप्य-व्यापक) संबंध से जहाँ धुआँ 
वहाँ अग्नि का अनुमान हो जाता है, उसी प्रकार जहाँ विभाव, अनुभाव और व्यभिचारी होते हूँ वहाँ रस होने 
का अनुमान अवश्य हो जाता है। इसका निष्कर्ष-कथन करते हुए सेठजी कहते हैं कि “रस मुख्यतया 
तो दुष्यंतादि में ही रहता है, पर विभावादि-द्वारा सामाजिकों को नट में रस का अनुमान हो जाता है | 
श्री शंकुक अपने उक्त मत को और भी अधिक स्पष्ट करते हुए कहते हैं कि संसार में चार प्रकार के ज्ञान--- 
सम्यक्‌, मिथ्या, संशय और सादुश्य, प्रसिद्ध हें। सम्यक्‌-(यथार्थ) ज्ञान जैसे--“दिवदत्त को देवदत्त ही 
समझना", मिथ्या-ज्ञान जैसे-- कोई व्यक्ति पहिले देवदत्त ज्ञात हो बाद में यह जाता जाय कि वह देवदत्त 
नहीं है”, संशय-ज्ञान जैसे--- यह देवदत्त है या नहीं?” इसी प्रकार सादुह्य-ज्ञान जेसे--- किसी व्यक्ति 
को देवदत्त जेसा समझना ।” 

इन लोक-प्रसिद्ध चारों ज्ञानों के अतिरिक्त एक प्रकार का ज्ञान और भी है, जिसे--- चित्र-तु रग- 
न्याय” कहते हैं। श्रर्थात्‌ चित्र-लिखित घोड़े को देख कर कहा जाय कि यह घोड़ा है । सेठ जी कहते हैं कि 
यह ज्ञान पूर्वोक्‍्त चारों प्रकार के ज्ञानों से विलक्षण है । क्योंकि इस में सम्यक्‌-ज्ञान की भाँति चित्र-लिखित घोड़े 
को देख कर ऐसा कहा जा सकता है कि यही घोड़ा है और न मिथ्या-ज्ञान की भाँति चित्रांकित घोड़े को 
पहिले घोड़ां मान कर, बाद में यह कहा जाय कि यह घोड़ा नहीं है तथा संशय-ज्ञान की भाँति न यह कहा 
जा सकता है कि यह घोड़ा है या नहीं । इसी प्रकार सादुश्य-ज्ञान की भाँति यह भी नहीं कहा जा सकता कि 
यह घोड़ा जैसा है । अतः चतुःज्ञान: विलक्षण चित्र-तुरग-ज्ञानानुसार नट को दुष्यंतादि के वेश में देखकर 


) न्ाट्यशास्त्र पर अभिनव गुप्ताचार्य की अभिनव-भारती” व्यास्या १०--२७४ तथा काव्यप्रकाश 
का चतुर्थ-उललास--रस-प्रकरण । ह 
२ किसी वस्तु को वस्तुतः वह न होते हुए भी दूसरी मान लेने को आरोप' कहते हैं। श्र्थात्‌ एक व्यक्ति 
को दूसरा व्यक्ति भान लेना ) जैसे नठ को दुष्यंतादि न होने पर भी दृष्यंतादि समझ लेना । 


६२ पोहार अभिनंदन-अंथ 


“ही दुष्यंत है” यह समझ लेना चाहिये | तदनंतर उस लट में विभावादिद्वारा रस सामाजिकों को दृष्टि- 
पथ होने लगेंगे । क्योंकि नाट्य-कला-कुगल नंद दृष्यंतादि के अनकरण (अभिनय) करने में अत्यंत अ्रभ्यस्त 
होता है, जिससे अनुकरण के समय उसे स्वयं यह ध्यान नहीं रहता कि में किसी का अनुकरण--अ्रभिनय कर 
रहा हूँ । उस समय तो वह अपने को दुष्यंतादि ही समझने लगता है और उनकी संपूर्ण अवस्थाओ्रों को अपने 
में उनके समान ही अनुभव करने लगता है । इस प्रकार तादय-कला के अभ्यास तथा काह्य के अनुसंसान 
--कवि के अभीष्ट को साक्षात्‌ के समान अनुभव करने के बल पर नह विभावादि को प्रगठ करता है, 
झ्रत: नट की चेष्टाएँ कृत्रिम प्रतीत नहीं होतीं और दुष्यंतादि के रतिन्आदि भावों का सामाजिकों की अन- 
मान होने लगता हैं। यद्यपि सामाजिक नट में ही दुष्यंतादि की रति का अन्न करते 6, सेभाधि काव्य- 
नाटकों के वस्तु-सौंदर्य के प्रभाव से उसमें रसनीयता भरा जाती है । अतः वे रति-प्रादि भाव अस्य अनुप्स 
से विलक्षण हो जाते हैं । स्ामाजिकों को यह ध्यान ही नहीं रहता कि हम दूसरों की रवति-्य्रादि का अनमान 
कर रहे हैं। अ्रतः अपने में न रहता हुआ रस सामाजिकों की अपनी वासना से आास्वादित होला हुमा 
रसानुभव होने लगता है ।” 


भरत-सूत्र के तीसरे व्याख्याता हैं भोगतादी सांख्यमतानुयामी भट्ट नायक । ये शक के उक्त 
प्रनुमानवाद को संतोषप्रद नहीं मानते । आप का मत है कि ब्त्य व्यमित में उद्भल होते बाले रमे 
का ग्रन्थ व्यक्ति अनुमान करके आस्वाद नहीं कर सकता बह तों प्रत्मक्ष-ज्ञान से ही रसास्वादन कर सकता 
है । भ्र्थात्‌ अन्य की आत्मा में स्थित (दुष्यंतादि में स्थित शकुंतला-विधयक) रति के आनंद का श्रन्य की 
आत्मा (अनुकरण करने वाले नटों और सामाजिकों की आ्रात्मा) में अनुमान करने से रमास्माद कंदापि 
नहीं हो सकता । यदि कहा जाय कि झकुंतलादि विषयक दुष्यंतादि की आत्मा में रिथित रसि की प्रतीति 
सामाजिकों को गअआत्मगत्वेन होती है, तो उसमें अनेक दोष हैं । कहाँ ये धर्मात्मा, खणरवी सम्नाद झोर कहाँ हम 
वत्तेमान्‌कालीन क्षुद्र जीव । शकुंतला-विपयक प्रेम का हमारे हृदय में उदय होना एक बारी महान धाप- 
वृत्ति है, क्योंकि जिसे हम अपना प्रेम-पात्र बनाना चाहते हैं उसमें हमारे प्रेम-पात्र होने का प्लौलिन्य झआाव- 
इयक है । उसका केवल स्त्री होना-ही पर्याप्त नहीं है । स्त्री तो भगिनीआदि भी हीती है। भरत: सामाजिकों 
के प्रेम के शकुंतलादि श्रालंबन कदापि नहीं हो सकते और श्रालंबन के बिता रनि स्थायी का श्राविभवि होता 
असंभव है, भ्रतः रसास्वाद कहाँ ? इस प्रकार अनुमान-ज्ञानजन्य रसास्वाद! की कल्पना निम्सार 
मान कर भट्ट नायक कहते हें--- 


“भरत-सुत्र के संयोग' दाब्द का अर्थ है भोज्य-भोजक-भाव-संबंध' और “सिध्पत्ति' का अर्थ है 
'भुक्ति। श्रर्थात्‌ काव्य की क्ियाएँ हीं रस के उदबोध का कारण हैं। क्योंकि काव्य दाम्दात्मक है भौर 
उस दाब्द के तीन व्यापार हुँ--- प्रभिषा, भावना और भोग ।” 


अभिधा-द्वारा काव्य का श्र्थें समझा जाता है और भावना का व्यापार हैं---साधारणी-करण' | 
अतः इस व्यापार-द्वारा किसी विशेष व्यक्ति में उद्भूत रति-क्रादि स्थायी भाव, व्यक्तिगत संबंध छोड़कर 
साधारण (सामान्य) रूप में प्रतीत होने लगते हैं । जैमे दुष्यंत-श्ुतना के प्रेम का इन दोनों (दुष्यंत-शबुतला) 
से व्यक्तिगत संबंध न रह कर सामान्य दांपत्य-प्रेम-हप से प्रतीत होता । इस. भावना के व्यापाय्द्वारा 
रति-आदि भाव साधारण हो जाने पर अगम्य होना-आादि विशेधी-न्ञान हट जाता है, फल यह होता है कि यहीं 
भावना संपूर्ण बातों को साधारण बना देती है. और तब उसमें किसी व्यक्ति विदेष या देश-काल-आादि का 
संबंध प्रतीत न हो कर रसास्वाद का प्रतिकूल-प्रावरण हट जाता है । 


भोग-व्यापार-द्वारा भावना के प्रभाव से, भर्थात्‌ श्रपता और परायापन दूर हो जाने पर साथा- 
रणीकृत विश्ावादि से सामाजिकों को निर्बाध रसास्वादन होने लगता है। भोग का प्र्थ है. 


“सत्वोद्रेक प्रकाशानंद संबिद्‌ विश्वांतिः /” 


सेठजी का साहित्यिक यश:शरीर श्र 


शर्थात्‌ सत्त्वगुण के उद्देक * से प्रादुर्भूत प्रकाश-रूप आनंद का अ्रनुभव। यह आनंदानुभव वेद्यांतरसंपर्कंशून्य 
है, अन्य-संबंधी-ज्ञान से रहित हँ--लौकिक सुखानुभव से विलक्षण है। इसी भोग-व्यापार-द्वारा रस का 
आस्वाद सामाजिकों को होता है । 

सेठ जी कहते हँ--- भट्ट नायक के उक्त मत का निष्कर्ष यह है कि “काव्य-नाठकों के सुनने और 
देखने पर तीन कार्य जेसे--प्रथम उसका श्र्थं समश्न में ग्राता है, फिर उसकी--काव्य-नाठकों में देखे-सुने की, 
भावना श्रर्थात्‌ चितन किया जाता है, जिसके प्रभाव से सामाजिक यह अनुभव नहीं कर पाते कि काव्य- 
ताठकों में जो सुना-देखा है, वह किसी दूसरे से संबंध रखता है, या यह हमारा ही है । इसके बाद सत्त्व- 
गृण के उद्रेक से और श्रात्मचेतन्य से प्रकाशित" साधारणीकृत रति-श्रादि स्थायी भावों का सामाजिक 
ग्रास्वाद करने लगते हैं, यही रस है ।” 

व्यक्तिवाद के आचार्य ग्रभिनवगुप्तर तथा मम्मद्‌, भट्ट नायक के मत भोगवाद' को युक्ति-युक्त 
नहीं मानते । इनका मत है कि स्थायी भाव और विभावादि में वस्तुत: ्य॑ग्य-ब्यंजक'--प्रकाश्य-प्रकाशक संबंध 
है। श्रर्थात्‌ विभावादि के संयोग से व्यंजना नाम की एक अलौकिक क्रिया उत्पन्न होती है, जिसके भ्रलौकिक 
विभावन-व्यापार यात्री साधारणी-करण के द्वारा सामाजिकों की वासनाँ जाग्रत्‌ हो जाती है, वही रस की 
अभिव्यक्ति हँ---निष्पत्ति हैं । सेठ जी कहते हैँ कि “ये अभिनवगुप्त और मम्मद, भट्ट नायक-द्वारा प्रतिपादित 
साधारणी-करण को तो मानते हैँ, पर इनका कहना है कि भावता और भोग को शब्द के व्यापार मानना निर्मल 
कल्पना है । क्योंकि केवल शब्दों-द्वारा न तो भावना ही उत्पन्न हो सकती है और न भोग” । वास्तव में भावना 
और भोग की सिद्धि व्यंजना-द्वारा व्यंजित होकर ही हो सकती है । श्रर्थात्‌ ये भी अंततः व्यंजना पर ही अवलं- 
बित हें* । निष्कर्ष यह कि अभिनवगुप्ताचाये-प्रादि भट्ट नायक के अनुसार साधारणी-करण भावना का 
व्यापार नहीं, कितु व्यंजना का अलौकिक विभावन--व्यापार मानते हैं । इस विभावन-व्यापार के, श्रर्थात्‌ 
साधारणी-करण के प्रभाव से सहदय-सामाजिक” विभावादिकों में--अ्रयं निज: परोवेत्ति', अर्थात्‌ थे मेरे ही हैं, 


) सत्त्वगुण, रजोगुण और तमीगुण के उद्रेक (प्राधान्य) से ऋमदः सुख, दुःख और मोह प्रकादित होते 

हैं। उद्रेक वा प्राधान्य का श्र्थ है, श्रपते से भिन्न दो गुणों का तिरस्कार करके श्रपना प्रादुर्भाव करना । 

सत्त्वोद्रेक का श्रर्थ रजोगुण-तमोगुणों को दबा कर सत्त्वगुण का प्रकाश होना है । सत्त्वोद्रेक का प्रभाव आनंद 
का प्रकाश करना है ओर उस आनंद का अ्रनुभव भोग' है। 

२ ्रात्म चेतन्य से प्रकाशित' का भाव यह है कि श्रात्मा और अंतःकरण दो दर्पण-रूप हैं। इनमें श्रात्म- 
रूप-दर्पषण चेतन्यमय श्रानंद-स्वरूप सर्वेदा स्वच्छ हे तथा अंतःकरण रूप-दर्षण रजोगुण-तमोगणों के श्रावरणों 
से भलिन रहता है। सत्त्वोद्रेक से रजो-तमोगुणों के दब जाने पर वह--अ्रंतःकरण रूप दर्पण, स्वच्छ हो जाता 
है। स्वच्छ श्रंतःकरण रूप-दर्पण में जब आ्रात्म-चेतन्‍्य ग्रानंद-स्वरूप दर्पण का प्रतिबिब या प्रकाश पड़ता हें 
तब वह भी आनंद-स्वरूप हो जाता है। स्वच्छ-दर्पण में भ्रभिमुख वस्तु का प्रतिबिब पड़ने से दर्पण का तदाकार 
हो जाना प्रत्यक्ष सिद्ध है । 

3 झभिनवगुप्त की अभिनव भारती-व्याख्या, ध्वन्यालोक तथा काव्यप्रकाहइ--रस-प्रकरण । 

४ पहिले किसी समय की श्रपनी रति (प्रेम-व्यापार) श्रादि के झ्ानंदानुभव का श्रपने अ्रंतःकरण में 
जो संस्कार हो जाता है, उसे वासना' कहते हैं । 

७ न च काव्यदाब्दानां केवलानां भावकत््वम्‌ . . . . भोगोषपि न काव्यशब्देन करियते । 

६ इर्यशायासपि भावनायां कारणांदों ध्वननमेव निपतति । भोगक्ृतं रससस्‍्य ध्वननीयत्वें सिद्धे सिध्येत्‌ । 

“-ध्वन्यालोक-लोचन, पुृ० ७० 

७ झभिनवगुप्त और भमम्मठ के सतानुसार सहदय साम्राजिक, काव्य-नाटकों के ऐसे श्रोता और दर्शक 

होते हैं, जी नायक-नायिका की चेष्टा-श्रादि से उनकी पारस्परिक रति-आदि का अनुभव करने में सुदक्ष होते हें 
और जिनको तत्काल ही नाटकादि में प्रदशित और वर्णित पात्रों कौ रति-श्रादि का अनुभव हो जाता है । 


९ 


६४ पोहार अभिनंदन-ग्रंथ 


थे दूसरे के हैं, मेरे नहीं है' वा ये दूसरे के नहीं हें- इत्यादि संबंध विजेष का अनुभव नहीं करते । फलत: 
अपने को तथा काव्य-नाटकों के दृष्यंत-शर्कुतलादि को अपने से अभिन्न समझने लगते हैं। उनको--- 
में दुप्यंत-शकुंतला के प्रेम-ब्यापार का दृश्य देख रहा हैँ, ऐसा ज्ञान नहीं रहता और ने यही ज्ञान रहता है 
कि मैं---अपने प्रेम-व्यापार का आनंदानभव कर रहा हूँ, अर्थात्‌ सामाजिक काव्य-नाटकों के विभावों के 
प्रेम-ब्यापार का आनंदानुभव अभिन्नता से करने हें | यदि यह कल्पना की जाब कि सामाजिकों को काव्य- 
नाटकों के दुष्यंत-शकुंतलादि के विभावों में केवल अपने ही प्रेम-व्यापार-श्रादि की प्रतीनति होती है तो ऐसा 
होने में लज्जा और पापाचरण-आदि" दोष आते हैं और यदि यह करूपना की जाय कि सामाजिकों को दुष्य॑- 
तादि के प्रेम-व्यापार का ही आनंदानुभव होता है, तब प्रथम तो साक्षात्‌ संबंध ने होते के कारण अन्य- 
द्वारा दिये प्रेम के व्यापार का अन्य व्यतित की आनंदानभव हो ही नहीं सकता, दूसरे अन्यदीय रहस्य- 
दर्शन लज्जास्पद और निद्य है, ऐसी दशा में काव्य-ताटकों के द्वारा आनंदानुभव कहां ? अतलशव रस के 
व्यक्त करने वाले जो विभावादि है उनमें जो रस प्रकट करने की दामित है, वही व्यतिलगनत बिश्लेष संबंध को 
हटा कर रसास्वाद कराने वाला साधारणी-करण हैं । अभिनवगगत और मम्मद दोनों आचायों का कहना है 
कि जैसे मिट्टी के पात्र में गंध रहते हुए भी वह व्यक्त नहीं होती, जल के संयोग से ही बढ़ तत्काल प्रकट 
हो जाती है, उसी प्रकार सामाजिकों के अंतःकरण में रतिं-प्रादि की वासना सहिले से ही अव्यकत-«स में 
वर्तमान रहती है भौर वह काव्य-नाटकों * के विभावादि व्यंजकों के संयोग से अभिव्यक्ल--जाग्रत्‌ या उन्ते- 
जित हों जाती है । श्रर्थात्‌ रति-आदि स्थायी भावों के आनंद का अनुभव होते लगता है । बढ़ी रस की अभि- 
व्यक्ति या निष्पत्ति है ।” 
रस अलोकिक हैं 

आलंबत-उद्दीपन विभावों के अनुभाव और संचारी यद्यपि लौकिक हैं, तथापि काव्य-ताटकों के 
ग्रंतर्गत होने से उनमें विभावन-आदि अ्रलौक्तिक व्यापार का समावेश हो जाता है । इस अलीकिक व्यापार 
के कारण ही विभावादिकों को अलौकिक कहतें हें। जब विभावादि अलौकिक हैं तो उनके द्वारा व्यक्त 
रस भी अलौकिक होना चाहिये, क्योंकि कारण के अनुरूप कार्य होते हैं । यदि यह कहां जास कि छोंगारादि 
रस तो लौकिक ही हैं ? इस शंका का निवारण करतें हुए सेठ जी कहते हैं---- रस का चमत्कार तो वास्तव में 
अलौकिक ही हैं, पर दुप्यंत-आदि के हृदय में जो शकुंतता-आदि विपयका वास्तविक रलि उत्पन्न हुई, बढ़ 
साधारण दांपत्य-रति थी, इसमें कोई विशेषता या विलक्षणता न होने के कारण वह लौकिक अ्रवव्य थी । 
यदि काव्य-नाटकों में दुष्यंत-शकुंतलादि की रति को भी लौकिक मान लें तो वहे अन्यदीय होने से (पर 
' रहस्य-दशेन लज्जास्पद होने के कारण) रास-आस्वाद के अ्रयोग्य होगी । झतः वास्तव में काव्य-माटकों में 
दृष्यंत-शकुंतला-भ्रादि की रति, विभावन के अलौकिक व्यापार-द्वारा अपने-परायेपन के भेद से रहित होकर 
-+लज्जास्पद न रह कर रस का आस्वाद कराती है, ?. : रस अलौकिक ही है ।'' 

“दुष्यंत-शकुंतला-आदि में जो रति उत्पन्न हुई उसका आनंद दुष्यंत-शकुंनलादि तक ही सीमित 
था। कितु काव्य-ताटकों में विभावादि-द्वारा प्रदर्शित रति स्थायी भाव, जो रस-रूप से व्यवत होता हे, दुष्य॑- 
तादि में व्यक्तिगत न रहकर अनेक श्रोताओं और दुष्टाओं क॑ द्वारा एक ही साथ समान रूप से आस्वाद- 
नीय होता है । अतः वह अ्रपरिमित होने के कारण अलौकिक है ।” 

“लोकिक-यदार्थ या तो ज्ञाप्य? होते हैँ या कार्य-रूप, कितु रस को नतो ज्ञाप्य ही कह सकते 


* दाकुंतलादि संम्रान्य व्यक्तियों के साथ अ्रपने प्रेम-व्यापार का अ्रनुभव करना पापाचरण कहा जाता है । 

* काव्य में केवल शब्दों-द्वारा और नाटकों में शब्दों और पात्रों की शारीरिक चेष्टाओ्रों-द्वारा । 

3 जिस वस्तु का ज्ञान किसी दूसरी वस्तु के द्वारा होता है, उसे ज्ञाप्य॑ कहते हें और जिसके द्वारा किसी 
दूसरी वस्तु का ज्ञान हो उसे ज्ञापक कहा जाता हैं। जेसे--अंधेरे में दीपक-हारा घड़ा-प्रादि का शान होने 
में घढ्ाा ज्ञाप्य झोर दोपक ज्ञापक होता है । 


सेठजी का साहित्यिक यशःशरीर ६५ 


हैं और न कार्य, क्‍योंकि ज्ञाप्य वही हो सकता है, जो ज्ञापक-हेतु के श्राने पर प्रत्यक्ष हो जाय । जैसे पहिले 
से विद्यमान घट' अपने ज्ञापक-हेतु दीपक या प्रकाश के आने पर स्वतः प्रत्यक्ष हो जाता है, पर रस' पहिले 
से तो विद्यमान होता नहीं, उसका अनुभव तो तभी होता है जब विभाव, अनुभाव और व्यभिचारी भावों का 
संयोग होता है, अ्रतएवं उसे ज्ञाप्य नहीं कह सकते । रस को कार्य भी किस प्रकार कहा जा सकता हैं, क्योंकि 
प्रत्येक कार्य अपने कारण के नष्ट हो जाने पर भी विद्यमान रहता है । जैसे---कुम्हार और चाक-आ्रादि के नष्ट 
हो जाने पर भी घट विद्यमान रहता है । यदि रस को कार्य माना जाय तो रस भी श्रपने कारण विभावादि के 
नष्ट हो जाने पर स्थित रहना चाहिये, कितु वह उपलब्ध नहीं होता, अथवा कार्य और कारण का ज्ञान एक 
साथ नहीं होता । यदि विभावादिकों को कारण और रस को कार्य मान लिया जाय तो रस की प्रतीति के समय 
विभावादि की प्रतीति नहीं होनी चाहिये । कितु रस और विभावादि तो समूहालंबनात्मक ?' हं--रस की प्रतीति 
के समय विभावांदि की प्रतीति भी होती ही है । श्रत: रस को कार्य नहीं कहा जा सकता ।” यदि यह शंका की 
जाय कि रस का नहीं है, तो विभावादि रस के कारण क्‍यों कहे गये ? सेठ जी कहते हें---इसका समाधात्त 
यह है कि रस की चर्वणा--उत्पत्ति के साथ रस उत्पन्न हुआ-सा और चर्वणा (श्रास्वाद) के नष्ट हो जाने 
पर नष्ट हुआ-सा ज्ञात होता है। वास्तव में चर्वणा की उत्पत्ति ही रस है। लोक-व्यवहार में रस को 
विभावादि का का कार्य कहना केवल उपचार' मात्र है ।” 

“लौकिक वस्तु की भाँति रस को नित्य भी नहीं कहा जा सकता । क्योंकि नित्य वस्तु 
श्रसंवेदन ?-काल में नष्ट नहीं होती, पर रस असंवेदन-काल में नष्ट हो जाता । भ्रर्थात्‌ रस की विभावादिक-ज्ञान 
के पूर्व स्थिति नहीं होती । इसलिए भी रस अलौकिक है ।” 

“लौकिक पदार्थ भूत्‌, भविष्यत्‌ और वत्तेमान होते हैं । रस न तो भविष्य में होने वाला है और 
न भूतकालीन ही हैं। यदि ऐसा होता तो उस (रस) का साक्षात्कार कदापि नहीं हो सकता था । क्योंकि 
कल होने वाली वस्तु का, या जो वस्तु हो चुकी है उसका साक्षात्कार श्राज नहीं हो सकता और न रस को वर््त॑- 
मान ही कह सकते हें, क्योंकि वत्तेमान वस्तु या तो ज्ञाप्य होती है या कार्य, कितु रस न ज्ञाप्य है और न कारये । 
इसी प्रकार 'रस निविकल्पक-ज्ञान“” का विषय भी नहीं हैं । निविकल्पक-न्ञान में नाम, रूप, जाति-आ्रादि 
किसी विशेष प्रकार के संबंधों का भान नहीं होता | कितु रस विशेषरूप से भासित होता है, श्रर्थात्‌ रस की 
प्रतीति में श्रृंगार, हास्य, करुण-श्रादि रस विशेषरूप से बिदित होते हैं । रस' सविकल्पक-ज्ञान'! का विषय 
भी नहीं कहा जा सकता । सविकल्पक-ज्ञान के विषय घट-पटादि शब्द-द्वारा कहे जा सकते हैं, कितु रस 
शब्दों-द्वारा नहीं कहा जा सकता, श्रर्थात्‌ रस, रस पुकारने से रसानुभव नहीं हो सकता । जब वह विभा- 
वादि-द्वारा व्यक्त होता है--व्यंजना-द्वारा व्यंजित होता है, तब श्रास्वादनीय होता है । रस की यह भी.अ्रलौ- 
किकता है ।” 

आगे सेठजी कहते हें---“/रस का ज्ञान परोक्ष का विषय भी नहीं, क्योंकि परोक्ष वस्तु का साक्षात्कार 
नहीं हो सकता और रस का साक्षात्कार होता है। रस शपरोक्ष भी नहीं, श्रपरोक्ष-पदांर्थ का प्रत्यक्ष 


) अनेक पदार्थों का समह रूप से एक ही साथ प्रतीत होता--सस्ृहावलंबन-ज्ञान” है । जेसे--घट, 
पट, लकुटादि बहुत से पदार्थों पर दृष्टि जाने पर वे एक ही साथ सम्ृह-रूप से प्रतीत होते हें और जैसे-- 
दीपक के प्रकाश में घट-पठादि के साथ दीपक भी प्रतीत होता है, उसी प्रकार रसास्वाद के समय भी विभाव, 
अनुभाव और व्यभिचारी-भाव जो स्थायी भाव को व्यक्त (प्रकाश ) करते हूँ, वे स्थायी भाव के साथ प्रकाशित 
होते हैं । 

२ किसी वस्तु के धर्म का, किसी विशेष संबंध के कारण दूसरी वस्तु में प्रतीत होना उपचार' है। 

3 ज्ञान के श्रभाव-काल में, अ्र्थात्‌ जब वस्तु का ज्ञान नहीं होता बहू समय । 

४ घट-पट-श्रादि किसी विद्येष वस्तु की प्रतीति न होकर सामान्यतः कुछ है' ऐसा प्रतीत होना “निरवि- 
कल्पक-ज्ञान है । 


(६६ पोद्दार अभिनंदन-प्रंथ ; 


होना संभव है, पर रस प्रत्यक्ष दृष्टिगत नहीं हो सकता । उसकी शब्दार्थल्वारा केवल व्यंजना होती है। 
यह भी उसकी अलौकिकता है ।* 

कार्य, ज्ञाप्य, नित्य, अनित्य, भूतू, भविष्यतू, वर्तमान, निविकल्पक और सविकल्यक-ज्ञान का 
विपय तथा परोक्ष-श्रपरोक्ष-आदि जो लौकिक वस्तुश्रों के गणागुण और धर्म हैं, उन सभी का रस में अभाव 
है । तब प्रश्न होता है कि फिर वह क्‍या वस्तु है ? श्र उसके श्रस्तित्त्व का क्या प्रमाण है ? सेठजी 
कहते हँ-- वस्तुतः रस अनिर्वेचनीय, स्वप्रकाश, अखंड झौर दुर्शेय ट्रै। इसीलिए उसका रसास्वाद-.0ह- 
“तहानंद सहोदर”* ; कहा गया है । जैसे ब्रह्मानंद का अनुभव विरलें योगी-जल ही कर थाते है, उसी प्रकार 
रस का आस्वादन भी सहृदय-जन ही कर सकते हें* और रस के अस्तित्व में सहृदय काव्य-मर्म भोकी चर्वणा, 
प्र्थात्‌ रस के आस्वाद का अनुभव ही प्रमाण हैं । चर्वणा से रस अभिन्न हैं । 

यहाँ प्रश्न हो सकता है कि यदि झानंदानुभव को ही रस' कहा जाता है तो .करूण, वीभत्स और 
भयानक-आदि-द्वारा जब प्रत्यक्षतया दुःख, घृणा और भय-आदि उत्पन्न होते हैं तब उन्हें रस क्यों माना जाता हैं ? 
सेठ जी कहते हैँ कि “शोकादि कारणों से दु:ख का उत्पन्न होना लोक-व्यवहार में हें---भीराम-वन-ग मनादिक 
लोक में ही दुःख के कारण होते हैं भौर जब वे काव्य-रचना में निवद्ध हो जाते हैं या नाटकों के अभिनयों में 
दिखलाए जाते हैं, तब उनमें पूर्वोक्त विभावन-तामक अलौकिक व्यापार उत्पन्न हो जाता है । श्रत: विभा- 
वादि-द्वारा उनसे आनंद ही होता है, लोक में चाहे वे दुःख के ही कारण क्यों न हों ।॥ यदि करुण-आदि रस 
दु:खोत्पादक ही होते तो करुण रसादि प्रधान काव्य-ताटकों को कौन पढ़ता, सुनता और देखता ? पर ने शुंगार- 
रसात्मक काव्य-नादकों के समान ही सहर्प पढ़े, चुने और देखे जाते हैं । इस विषय में सहुदय-जनों का अभ्रनभव 
ही सर्वोत्कृष्ट प्रमाण है। यद्यपि करुण-प्रधान हरिश्चंद्रादि के चरित्रों-द्वारा सामाजिकों के अश्रपातादि 
अवश्य होते हैं, कितु वे चित्त के द्रवीभूत होने-से होते हैं । चित्त के द्ववीभूत होने का कारण केवल दु:खोद्रेक- 
ही नहीं, भ्रानंद का श्राधिक्य भी होता हैं । श्रतः ग्रानंद-जन्य अश्रुपात भी होता हैं? 

वह सेठजीका सेघदूत-विभरों 

महाकवि कालिदास के 'मेघदूत” पर पाइचात्य और एतद्ेशीय श्रनेक विद्वानों ने बहुन कुछ 
लिखा है। मेघदूत के अनेक पद्यमय अ्रनुवाद भी किये गये हैं, जो सभी भ्रच्छे हें। परंतु श्री पोहार 
जी के हिंदी मेघदूत-विमर्श” में इन सबसे विशेषता तथा शअ्रपूर्वता हैं। इस ग्रंथ में जो समहलोकी 
हिंदी-पद्यानुवाद है, उसमें कविकुल-मुकुठ-मणि कालिदास कृत जैसी-ही सुंदर, सरल नथा स्वाभाविक 
रचना का आस्वाद भली-भाँति उपलब्ध होता है और जो गद्यानुवाद है बह भी प्रन्य-अनुवादों की 
अपेक्षा अधिक सुंदर तथा उसके गूढ़ भावों को समझने में श्रद्धितीय हैँ। प्रत्येक पद्च का प्रासंगिक 
भौगोलिक तथा ऐतिहासिक विवेचन बड़ा दिद्वत्तापूर्ण है। अन्य महा कवियों ने मेघदूत की सदृक्तियों 
के अनुकरण पर जो पद्य-रचनाएँ की हूँ, उनकी तुलनात्मक श्रालोचना की गई है। ११० पृष्ठों की 
भूमिका' अनेक दृष्टियों से बड़ी महत्त्वपूर्ण है। इसमें मेघदूत विषयक अनेक ज्ञातव्यवातों का उल्लेख 
जिस सुंदर ढंग से किया गया हैं, वह दर्शनीय हैं। महाकवि कालिदास के समय-निरूण करने के 


) यहाँ ब्रह्मानंद' से संप्रज्ञात (सविकल्प) समाधि से तात्पर्य है, क्योंकि उसीमें श्रानंद शौर भ्रस्मिता-शादि 
आ्रालंबन रहते हैँ । पातंजलि-सुत्र (समाधिपाद सुत्र--१७ ) में कहा है कि “वितर्क विचारानंदास्मितास्वकपानु- 
गसात्‌ संप्रज्ञातः । इसी प्रकार रसास्वाद में भी विभावादि झालंबन रहते हैं। झ्रतएवं संप्रशात समराभि के 
श्रानंद के समान ही रसास्वाद कहा जा सकता है, श्रसंप्रज्ञात-समाधि के समान नहीं, क्योंकि वहू निरालंब है। 

+ पुष्पबंतः प्रपिण्यंति योगिवत्रस संततिम्‌ । 

3 झानंदामर्षास्यां धरमांजनजु भणादभयाच्छोकात । 

अनिमेषप्रेक्षततः शीताव्रोगाभवेदासलस्‌ ॥॥। 
““भरत-नाट्यशास्त्र ७॥१५२ 


सेठजी का साहित्यिक यश:शरीर ६७ 


संबंध में प्रसंग-वस महाकवि भास', सम्राद महापझनंद' , सम्राट चंद्रगुप्त' मौयं, सम्राट्‌ श्रशोक , 
महाराज पुष्पमित्रर, भास और चाणक्य', भास और पणिनि', भास के समथ पर श्रनेक विद्वानों के 
मत, भास और कालिदास, कालिदास और भागह, कालिदास और दिद्दनाग', कालिदास और विक्रमा- 
दित्य', कालिदास और अग्निमित्र'--आदि के समय पर साहित्यिक और ऐतिहासिक विवेचन किया 
गया है। ऐसा विवेचन हिंदी के मेघदृत-विषयक अन्य म्रंथों में देखने में नहीं श्राता । अस्तु, मेघदूत 
जेसे विश्व-विश्वुत्‌ सरस काव्य का आस्वादन पोद्दारजी के उक्त ग्रंथ-द्वारा ही भली प्रकार हो सकता 
है। इस ग्रंथ की भारत के सभी प्रतिष्ठित और अगणित विद्वानों ने बहुत प्रशंसा की हैं। 
संस्कृत-साहित्य का इतिहास 
संसक्ृत-साहित्य का इतिहास--नाम से हिंदी में और भी कई ग्रंथ विद्वानों-हारा लिखें गये 
हैं, जिनमें प्राचीन कवियों और महाकवियों के समय और उनके काव्य-ताटकों का नाम निर्देश किया 
गया है । पोद्दारजी प्रणीत संस्कृत-साहित्य का इतिहास” हिंदी साहित्य में एकदम नई चीज़ हैं। 
यह ग्रंथ दो-भागों में विभक्‍त है । प्रथम भाग में निम्नलिखित शीर्षकों में गवेषणापूर्वक संस्कृत के इतिहास 
का भहत्त्वपू्णं विशद विवेचन है--- 
१--साहित्यां शब्द के श्रर्थ और प्रयोग का ऋमदराः विकास । 
२--काव्य-रचता का देदिक काल से कालकरसानुसार विकास । 
३--भ्रीमद्वाल्मीकीय रामायण, भरतमुनि प्रणीत-- नाटठचब-शास्त्र', महाभारत और अ्रग्निपुराण 
की रचना-काल के विषय में पाइचात्य और एतद्देशीय श्रन्य विद्वानों के सत पर श्रालोचनात्मक 
गंभीर विवेचन । 
४--भट्टि, भामह, उद्धूद, वासन, दंडी, रुद्रट, ध्वनिकार, राजशेषर, महाराज भोज, क्षेमेंद्र, भट्टा- 
चाय, रुव्यक, मंखक, केशव मिश्र, श्री रूपगोस्वामी, हेमचंद्र जेनाचार्य, वाग्भद, विध्वरनाथ, 
अ्रप्पय दीक्षित और पंडित राज जगन्नमाथ-शआदि संस्कृत के सुप्रसिद्ध साहित्याचार्यों के समय 
पर आलोचनात्मक विवेचन और उनके ग्रंथों का परिचय । 
५--संस्कृत-साहित्य के विभिन्न रीति-ग्रंथों का विषद विवरण । 
६--काव्य के प्रयोजन और काव्य के हेतु के विषय में भिन्न-भिन्न ग्राचायों के सतों का विवेचन । 
७--भिन्न-भिन्न साहित्याचार्यों-द्वारा निर्मित काव्य के लक्षणों पर श्रालोचनात्मक विस्तृत विवेचन 
में काव्यप्रकाशोक्त 'काव्य-लक्षण पर चंद्रालोक-कर्त्ता जयदेव तथा साहित्यदरपंण-प्रणेता 
विदवनाथ-द्वारा किये गये कट आाक्षेपों का विद्वत्तापरर्ण खंडन । 
८--रस, अलंकार, रीति, वक्रोक्ति ओर ध्वनि-काव्य के जो ये पाँच संप्रदाय स्थल रूप से 
प्रचलित हैं, इन संप्रदायों के आचार्य तथा इन संप्रदायों के विषय में भिन्न भिन्न आ्राचायों- 
द्वारा की गई आलोचना और इस प्रसंग पर पोहारजी का मत। 
६--काव्य के दोषों पर विवेचन । 
१०--दृश्य और अव्य-काव्य के भेद तथा उपभेदों का विवरण । 
हिंदी-साहित्य में इस शैली का यह अनुपम ग्रंथ हैं। इस ग्रंथ के समकक्ष का और कोई 
ग्रंथ हिंदी में अब तक दृष्टि-गोचर नहीं हुआ है। 
सेठ जी का आलोचक-रूप 
कवि-जगत्‌ का कहना है--काव्य के तत्त्व को बिरले ही जान-पहिचान सकते हैं । यों तो पृष्पों के 
सौंदर्य से सभी का मन प्रसन्न होता है, पर उसमें स्थित मधुर रस का मर्मन्न भ्रमर ही होता है) । इसी प्रकार 


3) तत्त्व किसपि काव्यानां, जानाति विरलो भुवि । 
मासिकः को मरंदाना मंतरेण मधुब्रतम्‌ ।। 


दर्द पोह्र अभिनंदन-ग्रेथ 


“परस कविन के चित्त को बेधघत हे, सो कोन 
जैसेगूढ़ प्रश्न का उत्तर देने वाले साहित्य के वे ही पारली हे, जो अपनी पेनी दृष्टि से साहित्य के ग्ंननिहिल 
भावों को निरखने-परखने में पटु और उसके श्रनभवी है । अतः वे ही उसकी उत्तर रूप में खने हृदय से कह 
सकते हें--- 

“ग्रसमझवार सिराहिबों, समझवार को मोंस ।” 

सेठ जी ऐसे ही साहित्य-रस को लोभी अ्रगर और उसके रहेग्य को समसने बाल श्मन्न, 
एक ही व्यक्त हैं । वे किसी की, वह चाहे कवि हो था कविराजा, साहित्य के प्रति मदाखलतव जा' को चपताप 
देखते रहना, उसके प्रति कुछ न कहना उपयुक्त नहीं समझते । फलतः सेठ जी आलोनना-क्षत्र में भी काफी 
सफल रहे । यहाँ भी आपने अपनी प्रतिभा में 'चार-चांद' लगाये | स्वर्गीय पंडित रामचंद्र जी गनल जेस 
प्रतिष्ठित विद्वानों ने अपनी साहित्य-मर्मजना की 'लकदक' ला£ चांदनी से श्लालोचना-श्त्र को अवध्य जअगमना 
दिया था, पर वह पाइचात्य-विचार (आलोचना) बैली से प्रभावित जैसी है । शकलजी भारतीय-विचार-वीथी 
से--उसकी परंपरा से दूर-दूर रहे हैं । सेठ कन्हैयालाल जी से अपनी प्राचीन आलोचना-परिषादी की पाइचान्य- 
शैली का नया जामा गहिताकर एक नई सुंदरता उत्पन्न की है। उदाहरण-रूप में सेठ जी के एक 
आलोचनात्मक-निबंध को उनके ही शब्दों और विचारों में नीचे उद्धत करने हैं, जैंगे-- 

अलंकार के नामों में हो हैँ लक्षण यहूं तय सिद्धांत, 
इस जसवबंतजसोभूषण में, प्रतिपादित, बहू आंत नितांत । 
भरत-आ्रादि पूर्वाचायों पर भिध्याक्षेप, सगव॑ महां--- 
किया उसी का इस निबंध में खंडन हूँ द्र॒ष्टव्य यहाँ ।॥ 

“जोधपुर-नरेश महाराजा जसवंतसिहजी' के राज-कवि चारण-कुलाव्ंश कॉविराजा म॒ुशरी- 
दान जी ने अपने उक्त आश्रषय-दाता महाराजा के नाम को विरस्थायी रखने के लिये मोल और तोल में भारी ' 
जसवंत जसोभूषण की रचना की | उक्त प्रंथ का हिंदी-साहित्य में महत्त्वपूर्ण स्थान हैं। कविराजा ने 
सुब्रहाण्य शास्त्री जैसे उत्कट विद्वानू-द्वारा साहित्यिक शिक्षा प्राप्न की थी । शास्त्री जी की उदयपुराधीणश 
स्वनामधन्य स्वर्गीय महाराणा सज्जनसिह जी' बहादुर ते इसीलिए जोबपुर भेजा था । कविशजा मरारी- 
दान स्वयं भी साहित्यिक विद्वान थे। फिर इस ग्रंथ की रचना में क्षास्त्रीजी की सहायता का सुयोग भी प्राप्त 
था। यही नहीं, श्री ज्ञास्त्रीजी-दारा जसवंतजसोभुपण का संझुक्ृत-भाषा में अनुवाद भी--यशबंतयभीभुसण' 
नाम से प्रणीत किया गया था | भ्रस्तु: इस ग्रंथ में कविराजा मुरारीदान जी ने अत्यंत गव के साथ यह 
घोषणा की-- 


“अलंकारों के तामों में ही श्रलंकारों के लक्षण हैं श्रौर इस रहस्य को श्राज तक किसी भी प्राचीन 


झाचायों ने नहीं समझा । यदि वे इस रहस्य को जानते तो श्रलंकारों के लक्षण निर्माण न करते 
झ्रादि , , , . . , » 


कितु, कविराजा की यह गर्वोक्ति केवल मिथ्यालाप है । न तो इस रहस्य मे प्राचीन आचार्य अनभिन्न- 
ही थे और न सभी अलंकारों के नामों के श्र्थ में लक्षण ही हैं। एवं तन कविराजा अपने इस अ्त-मल को 
निर्श्नात सिद्ध ही कर सके हैं। कविराजा ने श्रपनें इस भ्रांत-मत की पुष्टि में एक विश्ञाट प्रमाण भी उपस्थिन 
किया हैं । वे कहते हैं कि 'जयदेव' प्रणीत' चंद्रालोक' की--- 
“स्थात्स्मृतिभ्रांतिसंदेहस्तदंकाल॑ कृति त्रयम्‌ ।” 
इस कारिका-द्वारा सिद्ध होता है कि श्री जयदेव के मत में भी इन्हीं तीन--स्मृति, श्रांति और संदेह भ्रल॑कारों 


के अतिरिक्त अन्य श्॒लंकारों के नामों में लक्षण नहीं । पर चंद्रालोक की उक्त कारिका-हाश कविराजा के- 
कथन का समर्थन कदापि नहीं होता । इस कारिका का अभिप्राय केवल यही है कि इन स्मृति, आंति और संदेह 
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अलंकारों में लोक-प्रसिद्ध वेचित्र्य! है, इसलिए इनके लक्षण लिखना अनावश्यक है, इनके नाम ही लक्षण- 
रूप' हैं । इन तीनों के अतिरिक्त अन्य संपूर्ण अलंकार इंतने सुबोध नहीं, जिनका यथार्थ-स्वरूप नाम-मात्र 
के सुनने से समझ में झा जाय । श्रलंकारों के नामों में केवल उनके स्थूल चमत्कारों का संकेत-मात्र सूचित 
है, जो प्राचीन आचार्यों को स्वीकृत थे । वे नाम में ही लक्षण वाली बात नहीं मानते थे । क्योंकि अलंकारों 
के नामों में लक्षण नहीं हो सकता । यविं प्राचीन संस्कृत-साहित्याचार्यों को यह ज्ञात न होता कि भ्रलंकारों 
के नाम उनके स्थल चमत्कार के संकेत-सूचक हैं', तो वे काव्यप्रकाशादि अपने साहित्य-म्रंथों में अलंकारों के 
नामार्थ की व्युत्पत्ति किस प्रकार दिखाई जा सकती थी ? काव्यप्रकाश की वामनाचायें कृत बालवोधिनी' 
टीका में अ्रलंकारों के नामार्थ, व्यृत्पत्ति-द्वारा इस प्रकार समझाये गये हैं । 

१, उपसेयोपसा--उपसेयेन उपसा--उपसेयोपसा ।* 

२, समासोक्ति--समासेन---संक्षिप्तेणार्थ दृघकथनं समासोक्तिः ( 

३, निदना---निददयोन---दृष्ठांतररणम्‌ । 

४, दृष्टांत--दृष्टोघन्तः नि३चयों यत्र स दुष्टांतः । 

५, दीपक--एकस्थेव समस्तवाक्यदीपनात्‌ू--दीपकम्‌ । 

यह नामार्थ-व्यूत्पत्ति का दिग्दशन मात्र है और कविराजा-द्वारा की गई अलंकारों के नामार्थ की 
स्पष्टता भी प्रायः इसी का अ्रनुकरण मात्र है। जेसे-- 

“१, उपसेयोपमा--उपमेयेन उपसा । 

२, समासोक्ति--संक्षेप ये सब पर्याय हूँ । 

३, निद्शेना--कर दिखाता । 

४, दृष्टांत--दृष्टः श्रंतः नि३चयो यत्र स दुृष्टांतः । 

५, दीपक--दीपयतीति दीपक ।* 

जसवंत-जसोभूषण के इन अवतरणों से स्पष्ट है कि कविराजा ने नामार्थ स्पष्ट करने में प्रायः 
काव्यप्रकाश का ही अनुसरण किया है । फिर भी आप 'उपमा' का नामार्थ स्पष्ट करते हुए लिखते हँ--- 


ध्के 


यहाँ उप--उपसमगे का श्र्थ है--समीपता । कहा है चितामणिकोष कार ने---उप सामीप्ये । 
माह धातु से मा शब्द बना है । माह धातु सान'-अ्रे में हे--कहा है धातुपाठ में साइ-सानें, उप- . 
सामीष्याद सा सानमू--उपसा । समीपता करके किया गया मान, श्रर्थात्‌ विशेष ज्ञान । यह उपसा 
का अक्षरार्थ है। उपमा के नाम का यह साक्षात॒ श्र्थ प्राचीनों के ध्यान में नहीं श्राया । श्राया होता तो 
यह व्युत्पत्ति क्‍यों नहीं लिखते ।” 
खेद है, कविराजा जैसे मान्य विद्वान्‌-द्वारा ऐसे मिथ्या वाक्य लिखे गये हें । जब कि उपमा का 
नामार्थ काव्यप्रकाश में इस प्रकार स्पष्ट किया गया है -- 


“उपसेति । उपसमीपे भीयते परिच्छिद्यते (उपमानेत कर्ता उपसेय कर्म ) अनयेत्युपमा । उप- 
पूर्वात्‌ माह -माने--इति जोहोत्याविकान्माधातों: श्रातन्‍इचोपसगगं (३-३,१०६) इति पाणिनि सृत्रेण 
करणे अछ प्रत्थघ: त अकतेरि कारके इत्यनुवृत्तेरिति बोध्यम्‌ ।--पंकजादिवतू घोगरूढ़सिदभुपभा- 
पदस्‌ ।” 

कहना अ्रनावद्यक है कि काव्यप्रकाद में उपमा के नामार्थ की व्याख्या में जो कुछ कहा गया है, 

कविराजा ने उसी का भावार्थ हिंदी में लिख दिया है । श्रतएव कविराजा की--भलंकारों के नामार्थ का 
ज्ञान प्राचीन आचारयों को न था, यह गर्वोक्तित श्रकांड-तांडव मात्र है । 

कविराजा जी का आ्राक्षेप यह भी है कि प्राचीनाचायों को नामार्थ का ज्ञान होता तो वे लक्षण क्‍यों 

लिखते । इसका उत्तर यह है कि सभी श्रलंकारों के नाम-मात्र में लक्षण हो ही नहीं सकते । उदाहरण रूप 
में--प्रथम ग्रासे मक्षिकापात:' की लोकोक्ति को चरितार्थ करने वाला वक्रोक्ति---भ्रलंकार को लीजिये । 


७० पोहार अभिनंदन-अथ 


इस अलंकार में बक्र' (टेंढ्री) उक्लि में चमत्कार होता है, जो उसके लासाअ-द्वारा रपाट नहीं होना । अतः 
काव्यप्रकाश' में इसका लक्षण इस प्रकार लिखा हे-- 

“ददुक्तमन्यथावाक्यमन्यथान्येन योज्यते । 

इलेषेण काकवा वा ज्ञेया सा वक्रोक्तिस्तया द्विघा । 

प्र्थात्‌ अन्य अभिप्राय से कहे हुए बाक्य का दुसरे ब्यक्तिद्वारा ब्लेध वां काकु-उ्क्सि से श्रन्‍्य 

अर्थ--बवता के कहे हुए वाक्य का अन्य (दूसरा) अर्थ कह्यित किया जाय, वहाँ वक्रीफिल' अलंकार होता 
है । उस भ्रन्य-अर्थ की कत्पना स्लेध वा काकु-जतिलल्वारा होती है । किसु वक्रातित के नामार्थ से यह बात 
स्पप्ट नहीं होती । इसलिए लक्षण-निर्माण किया जाना अनिवार्य था । 

नाम में ही लक्षण कहने वाले कविशजा जी ने वक्रोविल-अलंकार के सामसार्थ की स्प्दला इस 

प्रकार की है--- 

“वक्त वाब्द का ग्र्थ है कुठिल भ्रौर इसके पर्याय हँ---बाँका, टेढ़ा इत्यावि तथा वक्रोक्ति-माम की 
व्युत्पत्ति है-बक्ती कृता उक्ति', बाँकी की हुई उक्ति । उक्ति का बाँका करना तो पर की उक्ति का ही 
हो सकता है ।. . . .वक्रोक्षित में कहीं इलेष होतः है, परंतु वह गोण रहता है । 

इतना लिख कर कविशजा आगे फिर लिखते हे--- 
“बक्र-करन पर-उक्तति को, नुप ब्रक्रोक्ति-निहार । 
स्वर-बिकार स्लेबादि सों, होत जु बहुत प्रकार ॥॥* 

अत: कविराजा ने बक्रोवित' नाम का अर्थ यह जो लिखा कि उर्मति को बकिा करना सी पर की- 

उक्ति का ही होता है', यहू अर्थ वक्रोतिल के अक्षरों गे, कहाँ और कैसी निकलता है, शमभ में नहीं आता । 
हसके अतिरिक्त--झवर-विकार श्रौर बलेपादि अर्थ भी वक्रोक्ति-शद्य के अक्षरोंग नहीं सिकलता है और 
उनका यह कहता भी कि वक्रोक्ति, पर श्रर्थात्‌ श्रन्य की उक्त की ही की जा सतती हे, सर्वंशा 
मिथ्या-पलाप है । क्योंकि वक्रोकित स्वयं वक्‍ता अ्रपनी उतित में भी कर सकता है, जैग-- 
“दीराणि कि पश्चि न संति दिल्लंति भिक्षामु, 
नवाधिपाः परभृतः सरितोष्प्य शुष्यन्‌ । 
रुद्धा गुहा: किस जितो&वति नोपसब्नानू--- 
कस्माउजंति कत्यो घनवदुरंदान्धान ।। 
““+भीम:ड्रागवत, २३।२।४, 
उक्त पद्य में श्री शुकदेवजी ने भ्रपनी ही उक्त में वक्तोवित की है । उन्होंने कहा है कि तया सागे 
में चिथड़ें (फटे वस्त्र) नहीं मिलते ? क्‍या वृक्ष फल नहीं देते ? क्या नदियों का जल सूख गया है ? कया 
रहने के लिये गिरि-कंदराएँ बंद हो गई हैं ? वबया शरणागतों की भगवान रक्षा नहीं करते ? अतः फिर 
विहवज्जन घन-मदांधों की क्‍यों इच्छा करते हैं। कितु काकु-उक्तिल्वारा इसका यह प्रर्थ होता है कि पहनने 
के लिये मागें में वस्त्र श्रवश्य ही मिल सकते हैं, भोजन के लिये वृक्षों में फल भी हैं, पीने के लिये नदियों में 
जल भी प्रस्तुत है, रहने के लिये गिरि-गुहाएँ भी हैं और शरणाधियों की भगवान्‌ रक्षा भी श्रवदय करते हैं, 
इसलिए विद्वज्जनों को धन-मदांधों से किसी वस्तु की इच्छा न करनी चाहियें ।' यहाँ वक्रोगित होते हुए भी 
वक्रोक्ति-अलंकार नहीं हैं । क्योंकि प्राचीनाचार्यों ने वक्रोक्िति-अलंकार को वक्‍ता की उक्सति का किसी अन्य 
व्यक्ति-द्वारा अन्यार्थ कल्पित किये जानें में ही उसे सीमाबद्ध कर दिया है । अनाएव जहाँ स्वयं बकता अपनी 
उक्ति में वक्तोक्ति करता है, वहाँ वक्रोक्ति-अलंकार त होकर काक्वाक्षिप्त-गणीमनत्यंग्य” अथवा अ्रवस्था 
विशेष में काकु-ध्वनि' काव्य होता है । वक्रीक्ति के नामार्थ के श्रनुसार तो पर तथा वक्ता की स्व-उमित दोनों- 
ही ग्रहण की जा सकती हूँ। इसीलिए श्रगत्या कविराजा जी को भी वक्रोक्ति के नाम के श्रक्षरों में संभव 
न हीने पर भी--पर की उक्ति' जैसा वाक्य भ्रधिक जोड़ता पड़ा है। कविराजा का नामार्थ में ही लक्षण 
है-वाला सिद्धांत तो तभी सिद्ध हो सकता था जब कि वे ऊपर से कुछ भी अधिक न कह केबल वक्रोकित के 
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अ्रक्षरार्थ में ही वक्रोक्ति-अलंकार का सर्वागपूर्ण लक्षण स्पष्ट करके दिखलाते। अ्रतएव कविराजाजी के 
नाम में ही लक्षण' वाले सिद्धांत में अतिव्याप्ति-दोष अनिवार्य रूप से आ गया है । ऐसी अवस्था में उनकी 
यह गर्वोक्ति कि--नाम में ही लक्षण' वाले सिद्धांत में अरव्याप्ति एवं अतिव्याप्ति-दोष नहीं हो सकता, मन- 
मोदकों का आ्रास्वाद मात्र है । आश्चर्य तो यह है कि जिस लक्षण-निर्माण के विषय में कविराजा ज्ञी ने केवल 
प्राचीन साहित्याचार्य महामुनि भरतादि महानुभावों पर ही नहीं, भगवान्‌ श्री वेदव्यास जी पर भी आक्षेप 
किया है, उसी लक्षण-निर्माण के सुगम-पथ का स्वयं उन्होंने भी अ्रनुसरण किया है । यहाँ तक, कि आप ने 
अलंकारों के लक्षणों के लिये जो भी भाषा-छंद निर्माण किये हैं, वे प्रायः संस्कृत-साहित्य-म्रंथों में, कथित 
लक्षणों का कोरा--नीरस अनुवाद मात्र है । | 

सत्य तो यह है कि अलंकारों के स्वरूप समझनें-समझाने के लिये महातुभाव प्राचीन साहित्याचायों 
ने जो बात लक्षणात्मक कारिका या सृत्र-द्वारा संक्षेप में कह दी है, उसे समझाने के लिए कविराजा जी ने 
कोषादि के भनेक प्रमाणों-द्वारा अत्यंत विस्तार के साथ बड़ी कष्ट-कल्पनाएँ एवं अनुपयुक्त खेंचातानी करने 
के बाद भी वे अपने सिद्धांत की स्थापना करने में तनिक भी सफल नहीं हो सके हैं। अंततोगत्त्वा उन्हें भी 
प्राचीन-आ्राचार्यों का ही अनुसरण करना पड़ा है। ऐसी अवस्था में उनकी इस गवोंक्ति का मूल्य क्या हो 
सकता है---- 

“भोज-सरममभ निकसी नहीं, भरताबिक की भूल । 
सो निकसी जसवंत-समें, भए भाग अ्रनुकूल ॥ 

यही नहीं, इसी नामार्थ में लक्षण के सिद्धांत-रूप चक्र में भ्रमित होकर आप ने बहुत से स्वतंत्र 
अलंकारों को दूसरे-दूसरे भ्रलंकारों में समावेश कर दिया है, जिसकी आलोचना के लिये अधिकाधिक समय की 
भ्रपेक्षा है। साहित्य-विद्वानों के लिये उपर्युक्त संक्षिप्त विवेचन ही पर्याप्त है ।” । 

श्री पोद्दारजी के सत्यं शिवं सुंदर! रूप रस, अलंकार, हिंदी मेघदूत-विमर्श, संस्क्ृत-साहित्य 
का इतिहास-भ्रादि और आलोचना के गहन विचार-युकत अ्रवतरण उनके शब्दों में ही दिये हैं, ये उनके गहरे 
साहित्य-परिशीलन की एक झलक मात्र हें। इस से भ्रधिक उन्हें निरखने-परखने के लिये उनके ही वे शब्द 
पर्याप्त हैं, जो उन्होंने इस लेख के अ्रंत में दिये हँ--- 


“४, ,,.«- आलोचना के लिये श्रधिकाधिक समय की अपेक्षा है । साहित्य-विद्वानों के लिये उपयुक्त 
संक्षिप्त विवेचन ही पर्याप्त है 


जप. 
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साहित्य 
अपूर्व' यद्वस्तु प्रथयति बिना कारणकलाम्‌--- 
जगदग्राव प्ररु्यं निजरमभरात्सार्थति ले । 
कृमात्प्रस्यों पाव्य प्रसरः सुभगं भासयति तत्‌ 
सरस्वत्यास्तत््व॑ कविसहृदयाख्यं विजयतात्‌ ।। 
““अभिनवगुप्ताचार्य, 


कीरत भनति भूति भलत्रि सोई। 
सुरसरि-सम सब कहे हित होई ॥। 
““गोस्वामि तुलसीदास, 


शौरसेनी भाषा की प्राचीन परंपरा 





श्री सुनीतकुमार चाहुर्ज्या 


स्नाषा के विषय में आज हम अनिदश्चितता की कुहेलिका में नहीं हैं । जो अ्रपरिहायें और 
अवश्यंभावी था, उसे हमारे राष्ट्र-परिचालकों ने मान लिया है । हुए है कि श्रब आगे से भाषा के 
विषय में समस्त विवाद, विचार-वितंडा, तर्कजाल भारतीय जनता को और विश्रांत नहीं कर सकेंगे । 
निखिल-भारत की राष्ट्रभाषा के स्थान पर हिंदी प्रतिष्ठित हो गई है। जिस' ओर प्रकृति की गति 
थी, वहाँ रुकावट की आकांक्षा और चेष्टा व्यर्थ हो गई है। आदर की प्रतिष्ठा हो गई है, एवं आदर्श 
-विपयेय के डर से हम मुक्त हो गए हैं। पभ्रब हिंदी-हिंदुस्तानीवाली लड़ाई मिट गईं है। पर समस्या 
का अ्रंत नहीं हुआ है। जीवन तो रणांगनों की समष्टि है। नई समस्याएँ हमारे दृष्टिपय पर आा 
खड़ी हुई हैं । इन्हें भी हल करना हमारा महान्‌ कर्तव्य होगा । 

राष्ट्रपरिचालकों ने इस समय हिंदी को जो मर्यादा दी है, वह उसके अपने अधिकार की 
की स्वीकृति ही हैं। यह मर्यादा बहुत पहले ही हिंदी को मिलनी चाहिए थी। हिंदी का भ्राधुनिक 
महत्त्व केवल इन दिनों के प्रचार का फल नहीं है । हिंदी की श्रांत:प्रादेशिकता कुछ ऐतिहासिक और 
सांस्कृतिक कारणों का फल है । इस समय जिनके द्वारा श्रपनी शिक्षा तथा बाहरी जीवन के क्षेत्रों में 
हिंदी व्यवहृत की जाती है, उनकी संख्या कोई चौदह करोड़ से कम नहीं होगी । भारतवर्ष में इन चौदह करोड़ 
मनुष्यों को लेकर इस विशाल देश का हिंदी-संसार' बना है। पर यह भी विचारणीय है कि इन 
चौदह करोड़ों में पाँच करोड़ से अधिक लोग हिंदी को अपनी मातृभाषा के रूप में घरेलू बोली के 
तौर पर नहीं बोलते । श्रधिक से अ्रधिक पाँच करोड़ मनुष्य उन बोलियों को (जिन्हें शास्त्रीय दृष्टि 
से हम पछाँही हिंदी! बोलते हैं और जो हिंदी की जड़ है) मातृभाषा के रूप में बोलते हैं, जैसे-- 
दिल्‍ली की खड़ी बोली, मेरठ-रोहिलखंड आदि स्थानों की जानपद हिंदी, बाँगड़ (जादू या हरियानी), 
ब्रजभाषा, कन्नौजी और बुंदेली । इन सबों के लिए हिंदी श्रपने पितृ-पुरुषों से प्राप्त 'मिरास' या “रिक्थ' 
है। इनके अ्रतिरिवत हिंवी-संसार' के अ्वशिष्ट नौ करोड़ लोग घर में और भाषाएँ बोलते हें, जेसे 
हिंदकी पंजाबी, गढ़वाली, कुमाऊँनी, विभिन्न राजस्थानी बोलियाँ तथा मालवी,,कोसली या पूर्वी हिंदी, 
भोजपुरी, सदानी या छोटा नागपुरिया, मगही श्रौर मैथिली । परंतु हिंदी को इन्होंने श्रपनाया है, हिंदी 
के सिवा इस समय इनका ध्यान और दूसरी किसी भाषा या बोली पर नहीं है। हम जो (हिदी- 
संसार' के साथ अंतरंग नहीं बने, पर हिंदी से जिनका सहयोग और साहचर्य घनिष्ठ रूप से है--- 
श्रर्थात्‌ गुजराती, मराठी, उड़िया, बंगला, आसामी आदि स्वतंत्र भाषाओं के बोलनेवाले उनके लिए ऐसी 
परिस्थिति कुछ श्राश्चर्यजनक है । पर यह बात पृथ्वी में कोई नई या असाधारण नहीं है । भाषा मुख्यतः 
संस्क्ृति का प्रकाश-क्षेत्र है । सांस्कृतिक संयोग या प्रभाव के कारण पड़ोस की भाषा का असर अक्सर 
किसी भाषा पर आ पड़ता है, खास करके जहाँ के शिक्षित लोग अपनी मातृभाषा के संबंध में उदा- 
सीन रहते हैं, या एक या एकाधिक ऐतिहासिक कारणों से जहाँ के जन-समाज के परिचालक-स्वरूप 
उच्च वंश के मनुष्य भ्रपनी खास प्रांतीय जनता की भाषा छोड़ कर और किसी नज़दीक की भाषा 
की ओर आश्राकृष्ट होते हैं। ऐसे हिंदी के दो रूप ब्रजभाषा और खड़ीबोली का गहरा प्रभाव पंजाब 
तथा राजस्थान एवं पूरब श्रर्थात्‌ कोसल की बोलियों और बिहार-प्रांत की बोलियों पर श्रा गया है, यहाँ तक कि 
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इन सब जगहों के लोगों ने हिंदी को माग्रह अपना लिया है । यह सांप्रतिक टलिहास है । अस्लू, इनिहास जो 
हो सो हो, पर यह बाल है कि पंजाबी (कुछ रितख पंडितों की बाल छोड कर), राजस्थानी, कोसली, गढ़- 
वाली, कुमाऊँनी, भोजपुरी, मैथिली, मगही आदि भागाओं के बोलनेबाले बड़े अभिमान के साथ 
अपने को हिंदी-भाषी कहते हैं, और पछाहीं हिंदी बोलनेवालोंस भी ज्यादा जोश के साथ हिंदी की 
सेवा में श्रात्म-नियोजित हुए हैं । यह तो सच ही है कि हिंदी के प्रसार के लिए भोजपुरी, मैथिली, 
मगही और कोसली बोलनेवालों ने, राजस्थानी और पंजाबी बोलनेवालों ने, जो अनमोल काम किया 
है, वह भ्राधुनिक भारत के सांस्कृतिक ठतिहास में एक बढ़ी भारी लक्षणीय वस्लू हे 
हिंदी-संसार के अलावा--अर्थात पदछाही हिदीवालों और उनके साथ ही हिंदी को अपनाए 
हुए लोगों के अलावा भारत के आआर्य-संसार' या आये-भागी जनों की संख्या बारह करोड़ होगी । हिंदी-संसार' 
के चौदह करोड शौर गैरहिंदी आर्य-भाषियों के बारह करोड़, समले में छत्मीस करोड़ मना्यों में हिंदी भाषा 
किसी न किसी रूप में चाल है । हिंदी-संसार के बाहर के झार्य-भावी लोगों की स्वाभाविक प्रीर सहृत झंत:- 
प्रादेशिक भाषा हिंदी ही है । भारत के छुब्बीस करोड़ आर्य-भाषियों में (जो समग्र भारत की जनसंस्या के 
तिहत्तर प्रतिशत होते हैं) हिंदी की प्रतिप्ठा है । संख्या के बिचार से हिंदी पृथ्वी की तो तीसरी भाषा 
है। उत्तरी चीनी और अंग्रेजी इन दोनों के ज्ाद हिंदी का स्थान है। हिंदी के पीछे हमें रन भागाओं 
को मानना पड़ेगा--रूसी, जर्मन, जापानी, हिस्पानी, बंगला और फ्राॉंसीसी। संस्कृति की दष्लि से 
फ्रांसीसी की जो मर्यादा है, वह आ्राधुनिक जगत्‌ में ने रूसी की है, ने त्ीनी कीओऔर ने हिंदी की । 
पर इसे संस्क्ृति-वाहिनी, भ्राधुनिक भाषाओं में एक मुख्य भाषा बनाने की जिम्मेदारी हम भारतीयों 
की ही है, क्योंकि आधुनिक भारत की यह भाषा अपनी संख्या और अपने खास बेशिश्रय के कारण 
प्रतिभू-स्थातीय भाषा बनी है। इसे अपने बहुल प्रचार के कारण तथा सहजलयीबला के कारण हम 
समानासु प्रथमा' मानते हैं। 
हिंदी भारतीय जनता के कल्याण के लिए एक महस््वपरर्ण साधन है। उत्तर-भारत को छोर 
दीजिए । द्वाविड़-भाषी दक्षिण-भारत की श्राम जनता के कुछ लोग शहरों में अंग्रेजी बोल लेने हैं, 
यह सच है, परंतु उत्तर-भारत की श्राधुनिक भाषाओं में यदि कोई भी भाषा सब से अधिक लोगों की 
समझ में झ्ाती हैं, तो वह हिंदी ही है। निखिल भारतीय जनों के लिए जो तीर्थ#धान बने हें, ऐसे 
मंदिर या क्षेत्र--जैसे तिरुपति या बालाजी, मदुश, श्रीरंगम्‌, सेतुबंध रामेब्बर, कल्याकुमारी, तिरुब- 
अ्नंतपुरम्‌, मैसूर, श्रवण-वेलगोला इत्यादि स्थानों में हिंदी बोलनेवाले पंडे, दृकानदार, व्यापारी, होटल- 
वाले आदि बहुत से मिलेंगे। भारत के दूसरे अनार्यभाषी लोगों में भी हिंदी का ही प्रभार दिखाई 
देता हैं। अपने देश से प्रेम रखनेवाले, जो भारतीय राप्ट्र को एक और अखंड मानते हें, थे अ्रवक््य 
स्वीकार करेंगे कि हमारी राष्ट्रीय, व्यापारिक तथा सॉंस्कृतिक एकला के लिए हिंदी भाषा एक बड़े 
भारी कार्य का साधन है--यहाँ तक कि में इस खंड, छिप्त और विक्षिप्त देश में तो, संस्कृत के 
बाद हिंदी को ही ईश्वर के आशीर्वादिलझवरूप मानता हैँ । हमारे इस विराट विज्ञाल देश सें--जों भ्रपने 
आयतन में रूस को छोड़ कर सारे योरप-खंड के समान है और जहाँ एक दर्जन में भ्रधिक बड़ी-बड़ी 
भाषाएँ चालू हैं, और विरोधी मनोवुत्ति तथा भारत-विरोधी जनों के कथनानुसार जहाँ कई सौ भाषाएँ 
और उप-भाषाएँ चालू है--वहाँ हिंदी ही के द्वारा हमें माषा-संकट से छुटकारा मिल गया है। इंललैए्ड 
और फ्रांस में केवल ३० मील की इंर्लिदा चैनल का व्यवधान 'डॉवर' और कैले' बंदरगाहों का प्रंत। 
है; पर अंग्रेज जब इंस्लैण्ड से फ्रांस आता हैं तब वह दुस्तर भाषा-संकट में पड़ जाता है। फिर #ई 
मीलों के बाद पच्छिमी बेलजियम में फ्लेमिश भाषा मिलती है, और इघर जर्मनी, जहाँ की भाप! 
फ्रांसीसी से भी एकदम अलग है। जिसे अच्छी तरह से इन तीन-चार भाषाओं का शान ने हो, उतके 
लिए थोरप की सैर में बड़ी दिक्कत होती हैं। पर हमारे भारत में-..-विशेषतः उत्तर-भारत में - 
भाषा की चिता हमें नहीं होती । कोई बँगाली बंत्रई भरावे, या कोई सिंधी, गुजरात, महाराष या 
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भ्रासाम तक जाय, तो वह कभी भी भाषा के संबंध में सोचता ही नहीं । टूटी-फूटी बाजारू हिंदी के 
सहारे हम कश्मीर और पेशावर तक आसानी से काम चला सकते हें। श्रखिल-भारतीय राष्ट्रीय एकता 
का एक मुख्य प्रतीक हमारी हिंदी भाषा है। इस विचार को हमारे देंद के लोगों ने निःशब्द भाव से 
मान लिया है कि जो केवल अपनी प्रांतिक भाषा जानता है, वह प्रादेशिक और सीमित रह जाता 
है, और जिसका हिंदी से परिचय है, वह सचमुच निखिल-भारतीय बन जाता है। 

हिंदी के इस सर्वजन-स्वीकृत अखिल-भारत-व्यापी प्रभाव का ऐतिहासिक कारण क्‍या है? 
हिंदी का अपना देश है---आधुनिक पूर्वी पंजाब और पदिचिमी संयुक्त या उत्तर-प्रदेश। इस स्थान का 
प्राचीन नाम है मध्यदेश” । कुरु-पांचाल राष्ट्र या कुरुक्षेत्रमंडल यह तो इस मध्यप्रदेश का ही एक अंश 
है । ईसा के जन्म के पूर्व की पहली सहस्राव्दी के आरंभ में मध्यप्रदेश आर्यभाषामय भारत का केंद्र 
था। इसके पूर्व में थे 'प्राच्य/ या पूरब के देश, कोसल या अवध, काशी या भोजपुर-प्रदेश, विदेह या 
उत्तर-बिहार, और मगध भर्थात्‌ मगही-भाषा का प्रांत; पश्चिम और उत्तर में था 'उदीच्य' देश--मद्र 
या उत्तर-पंजाब, कैकय और गांधार या पश्चिम-पंजाब; और दक्षिण में थी राजपूताने की मरुभूमि । 
इस मध्यदेश को, जो भारतीय झ्रायँ तथा श्रार्य-पू्वं (द्राविड़, निषाद और किरात) जातियों के सांस्कृ- 
तिक मिश्रण का केंद्र था, हम हिंदू-ब्रह्मण सभ्यता का भी केंद्र या जन्मभूमि कह सकते हें। इसी प्रांत 
में ईसा के जन्म के पूर्व लगभग दसवीं झती में मिश्र-आ्रार्यानाय संस्कृति ने अपना विशिष्ट रूप प्राप्त 
किया था । इसलिए इस देश का एक खास महत्त्व सबों ने माना हैं। इसी स्थान पर महंधि वेदव्यास 
ने ब्राह्मणों के मुंह से सुनें गए चार वेदों की संहिताशों का संग्रह किया था और श्रार्यों तथा भाषा के 
अनुसार द्वाविड़, निषाद, किरात आदि शअनायों की पुराण-कहानी का संग्रथन करना शुरू किया था। 
इसी जगह पर श्री कृष्ण वासुदेव ने अपनी शिक्षा का प्रचार किया था, जिसमें हिंदू चिता-धाराञ्ं का 
एक महान्‌ समन्वय सामने आया । “निगम अर्थात्‌ वेद और श्रागम' श्रर्थात्‌ वेद-बाह्य तंत्रादि शास्त्र, 
इन दोनों की उपासना-रीति अलग-अलग थी । वेद-मार्ग में अ्रग्ति द्वारा हवन और देवताग्रों के उद्देश्य 
से पशुओं के मांस-मेदादि की आहुति दी जाती थी, और तंत्र या झ्रागमिक मार्ग की पूजा-रीति में 
देवता की मूर्ति पर या दूसरे प्रतीक पर फूल, पत्ते, फल, चावल, पानी, खाद्य मिठाई (नैवेद्य) आदि 
चढ़ाएं जाते थे । इन दोनों को एक साथ मिला देने की सार्थक चेष्टा कृष्ण वासुदेव ने ही की थी । 
भारतीय सभ्यता ने आयों के झ्रगमन के बाद वेद, पुराण और गीता को लेकर, मध्यदेश ही में अपनी 
खास विशिष्टता प्राप्त की थी। मध्यदेश की संस्कृति अखिल आये प्रांतों की एकमात्र संस्कृति बनी 
झौर यहाँ के बौद्धिक नेताओ्नों की विद्वत्ता,' लोक-परिचालन-शक्ति प्रभृति गुणों के कारण यहाँ के लोगों 
की भाषा सभी आर्ये-भाषियों के लिए एक प्रामाणिक भाषा मानी गई। केंद्रीय स्थान की भाषा होने 
के कारण दूर-दूर के प्रांतों के लोग इसे ही समझ सकते थे। पर इनमें एक प्रांत के लोग सुदूर प्रांतों 
की बोली समझने में कठिनाई अनुभव करते थे। पद्चिम-पंजाब या महाराष्ट्र के आये-भाषी लोग पूरब 
के बिहार-प्रांत के आये-भाषी की बोली को दुर्बोध्य समझते हैं, और वैसा अतीत में भी समझते थे; 
पर बीच की बोली होने के कारण मध्यदेश की बोली का सब कोई पीढ़ी-दर-पीढ़ी अच्छी रीति से 
उपयोग करते आए हैं और करते हैं। इस प्रकार भारतीय सभ्यता के इतिहास के प्राथमिक या भआरं- 
भिक यूग में इस मध्यदेश में प्रचलित संस्कृत भाषा ही हमारी सभ्यता या संस्क्रति का अनमोल प्रकाश- 
स्तंभ या माध्यम बनी । पंजाब और मध्यदेश से यह नवीन हिंदू सभ्यता जब समग्र उत्तर-भारत में 
फैली, तब से संस्कृत भाषा इसका माध्यम या वाहन बनी । हिंदू-सभ्यता का वाहन और साथ ही इसका 
प्रतीक बन कर यह संस्कृत भाषा समग्र भारत भूमि पर फेल गई, और साथ ही मध्यदेश की यह भाषा 
यथा-संभव सब लोगों से अपनाई गई। पिछले काल में संस्कृत परिवर्तित होकर प्राकृतिक और 
भ्रपभ्रंश में रूपांतरित हो गई । परंतु मध्यदेश की प्राकृत, जो संस्कृत का ही परिवर्तित रूप थी, संस्कृत 
की ही राह पर चली । बुद्धदेव के समय में, भ्र्थात्‌ ईसा के पूर्वे की सहख्राब्दी के मध्यभाग में, संस्कृत 
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जब (खास कर के प्राच्य देश या पूरब में) कुछ पूरानी और प्रप्रचनलित दोनेबाली हो गई, तब बौद्ध 
और जैन धर्म-नेताओं ने जनता की लोकभापा प्राकृत की साहित्य की भाषा के रूप में अपनाया | 
इसका फल यह हुआ कि आम लोगों में चाल मोखिक या परेल बोलियों में साहित्य-सजना का आरंभ 
हुआ । यों जैनों और बौद्धों के अ्रपने-अपने धर्ग-स्थापकों के उपदेश की भाषा पूर्ती प्राकत में उ्च कोटि 
का दर्शन और विचार-मलक साहित्य वन गया। महावीर स्वामी को जीवन-कथाओं और उसके उपे 
देशों के आधार पर जो लोकभागामय नया साहित्य बने गया, बढ़ी भविश्य काल में कुछ परिबरतित होकर 
हमारे सामने अंत में जैन अर्थ-मागी साहित्य के रूप में विथमान हैं। बढ़ जैन अभमागली महावीर 
स्वामी के समय की पूरव की भागा का उत्तरकालीन कूछ-कुछ परिवतित निदर्शन है। बंद्धदेव ने तो 
साफ-साफ कह दिया था कि अपने उपदेश लोग अपनी-अपनी खास भाषाओं या बोलियों में सूनें। उन- 
की शिक्षा पहले-पहल मगध की बोली में ही दी गई थी। शिक्षापदों का सहला संतरे इसी प्रात्य या 
पूरव॒ की मागधी भाषा में हुआ था। पर तृरंत बद्जलनों के विभिन्न अनवाद विभिन्न प्रांतीय भाषाओं 
में होने लगे । निदान यह हुआ कि मूल बद्धोपदे्, जो कि मागधी में सब से पहले लिगिबद्य हुमा था, 
इस समय संपूर्णतया अवलुप्त हो गया है। पर हसके अस्लित्व के कुछ प्रमाण हमें सिलसे के । इतर 
अ्रद्योक की धर्मजलिपि (इस अवलुप्त' वृद्धनेचन) से दो-चार बरात्य मिल गए हैँ, उसर दूसरी प्रावीन 
शिला-लिपियों के कुछ शब्द और वाबय तथा परालि में उपलब्ध वीद्वग्रंथों में कही परालि के अंतराल में 
उसके पहले की पूर्व प्राकृत' में लिखे गए मुल-स्वस्य बीद्ध बारत्र की भाषा के कूछ शब्ईरूप ओर दुसरे 
चिह्नाव्शणप मात्र मिले हैं। हमें श्रव पता चला है कि प्राचीन भारत में अज़बनस के कम से कम तीन 
अनुवाद हुए थे--एक पालि में, दूसरा बौद्ध संस्कृत में और तीसश उदीच्य या उत्तरगश्निम भारत में 
प्रचलित प्राकृत में (जिस प्राकृत को हम गांधारी प्राकृत कह सकते है) | उसे लीलों के अनिस्थित 
प्राच्य भाषा में लिखा हुआ मूल बुद्धबंचन या वौद्धणासत्र तो था ही । उदीच्य की बोली में लिखी गई 
बुद्धवचन की पुस्तकें न कंवल आजकल के पंजाब, कश्मीर और सीमांत-प्रदेश में साल थीं, पर उन प्रांतों 
से सब मध्य-एशिया में भी फैल गई थीं, जहाँ उदीक््य के लोग भारतबवर्ग से आर्य संस्कृति सलथा भाषा 
लेकर कुस्तन (ख़ोतन) आदि नगर बना कर बस गए थे। मध्यनाशिया के खंडहरों में से दस पउदीच्य 
प्राकृत में लिखे हुए बौद्ध शास्त्र-ग्रंथों के कुछ अंश मिले हैं । उनसे उस लाल साहित्य की सूवता मिली 
है । संस्कृत में श्रनुवाद किए बौद्ध छास्त्रों का बहुत अंश नेपाल के बोंदों ने बद़े ही सन्‍ने के साथ 
संरक्षित किया है। वह हमें प्राप्त हुआ है। पालि-भाषा में जो अनवाद हम्ना था वह सिहल के सौद्ध 
भिक्षुओं हारा अवतक सुरक्षित होकर चला आया हें। सिहल से ह्ीनयान मल के ब्रौद्धों के शास्त्र 
के रूप में यह पालि-अनुवाद बर्मा, कंबोज झ्ौर स्थाम में लाया गया। वहाँ के भिक्षुग्ों में बढ़ परालि- 
शास्त्र अब भी जीवित हैं। हीनयान मत के थेरवाद या स्थविर्वाद गसंप्रदाय के बौद्ध लोगों ने भारत- 
वर्ष ही में इस पालि अनुवाद को बताया था। कब श्र कहाँ ? इसका स्थिर सिश्बय अब सके नहीं 
हुआ । पर जहाँ तक हमें पता चला है, हमारा विचार यह है कि यह अनवाद मध्यदेश की प्राकृत के 
बोलनेवाले बौद्ध गुरुओों के द्वारा प्रस्तुत किया गया था । महाराज प्रश्ञोंक के पुत्र महेंद्र और पृत्री संघ- 
मित्रा का जन्म मालव-देश के एक प्रधान नगर विदिशा में हुआ था। उनकी माँ देवी नाम की सेठ- 
घर की बेटी भ्रशोक से व्याही गई थी, जिस समय राजकुमार श्रशोक अपने पिता मौर्य सम्राद विदु- 
सार अभित्रधात के प्रतिनिधि बन कर मालव-सूवे का शासन करते थे। बचपन में राजघराने के ये 
दो भाई-बहन विदिशा में ही पालित हुए थे। वहाँ की बोली, जो मध्यदेश की ही' प्राकृत थी, इनकी 
अपनी भाषा बती। अपने पिता श्रशोंक की घरेलू बोली उनसे दूर रहने के कारण इनकी बोली नहीं 
हो सकी । बुद्ध-बचन इन्होंने इसी मध्यदेश की भाषा में ही पढ़े; और जब बाद में प्रशोक से धर्म- 
प्रचार के लिए अपनी पुत्री और पुत्र को लंका द्वीप भेजा, तब ये जो बुद्धज्षास्त्र वहाँ से साथ लाए 
वह मध्यदेशीय प्राकृत ही में लिखा हुआ था । पिछले समय उनका नाम बना पालि। पर सिंहुल के 
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भिक्षुओं का उत्तर-भारत की भाषा-विषयक हालत से कुछ भी परिचय नहीं था। वे जानते थे कि 
बुद्धेव मगध के थे, और प्रांतीय मागधी प्राकृत में उपदेश किया करते थे। श्रौर मगध से मौर्य सम्राद्‌ 
के द्वारा प्रेषित होकर मगध ही से शास्त्र लेकर जब राजघराने के प्रचारक आए, तो उनके लाए हुए 
शास्त्र की भाषा मागधी के सिवा और हो ही क्‍या सकती थी ? यों तो गलती से सिहल के पालि- 
शास्त्र की भाषा का मागधी' नाम हुआ, पर प्राकृत भाषा-तत्त्व की एक साधारण बात यह है कि 
पालि का मेलजोल उस मागधी प्राकृत से बिलकुल नहीं है, जिस मागधी प्राकृत के व्याकरण तथा कुछ 
निदर्शन मिले हैं। इसका सादश्य पुरानी शौरसेनी' प्राकृत ही से है । झ्रतः हम कह सकते हैं कि बौद्ध 
साहित्य की एक प्रौढ़ भाषा पालि मध्यदेश की प्राकृत शौरसेनी के प्राचीन रूप पर ही आधारित है। 
संस्कृत नाटकों से हमें पता चलता है कि ईसा के झ्ासपास की शातियों में जितनी प्राकृत या श्रार्य 
लोक-भाषाएँ उत्तर-भारत में चालू थीं, उनमें शौरसेनी प्राकंत--यानी मध्यदेश के अंतर्गेत श्रसेन या 
ब्रजमंडल की प्राकृत सब प्राक्ृतों में उन्नत, शिष्ट और भद्र मानी जाती थी। जहाँ नाठकों के पात्रों को 
अपने अभिजात्य के कारण संस्कृत ही में बोलना चाहिए था, वहाँ नारी या शिशु होने के कारण जिनसे 
संस्कृत बोली नहीं जाती थी, वे सहज रूप में शौरसेनी प्राकृत ही बोलते थे। ऐसे ही जब प्राकृत 
परिवर्तित होकर अपभ्रंश की अवस्था में आ पहुँची, तब भी हम देखते हैं कि और सब प्रांतीय अप- 
अंशों का शौरसेनी या मध्यदेशीय अपभ्रंश के सामने कोई भी मर्यादापूर्ण स्थान नहीं था। लगभग ८०० 
ईस्वी से शुरू कर १२००-१३०० तक शौरसेनी अपभ्रंश भाषा, जो नागर अपभ्रंश भी कहलाने लगी, 
उत्तर भारत में एक विराद साहित्यिक भाषा के रूप में विराजती थी । संस्कृत के बाद इस शौरसेनी 
अ्रपश्नंश ही का स्थान उस समय था । विभिन्न प्रांतीय अ्पश्रंश भाषाएँ थीं तो सही, पर उनमें साहित्य- 
सर्जना मानो नहीं होने .के बराबर ही थी। चार-छः सौ वर्षों तक सिधु-प्रदेश से पूर्वी-बंगाल तक और 
कद्मीर, नेपाल, मिथिला से लेकर महाराष्ट्र और उड़ीसा तक तमाम आर्यावर्ती देश इस शौरसेनी या 
नागर अ्रपश्रंश साहित्यिक भाषा का क्षेत्र बन गया था। राजपूत राजाओं का प्रभाव इसका एक कारण 
हो सकता हैं। पर मेरी राय में इससे उत्तर-भारत का एक साधारण भाषा-साम्य या भाषा-विषयक 
सहज-बोधता भी प्रमाणित होती है । शौरसेनी अपभ्रंश में सिंध, महाराष्ट्र, पंजाब, कश्मीर, बिहार, शौर 
बंगाल तक के कवियों के पद और दूसरी कविताएँ मिली हें। साथ ही किसी-किसी प्रांत में प्रांतीय 
भाषाओं की उत्पत्ति के समय इनमें भी स्थानीय कवि लोग रचना करते थे--जैसे बंगाल और मिथिला 
में । पछाँह-खंड में, जो कि शुद्ध हिंदी का अपना देश है, और मालव, राजस्थान तथा गुजरात में तो 
'शौरसेनी अपश्रंश की निजी भूमि ही थी । इसमें कोई संदेह नहीं कि लगभग ८००-१००० ईस्वी में 
किसी उत्तर-भारतीय श्रार्यभाषी को यदि देशादन करना और साथ-साथ साधारण जनों तथा शिष्ट जनों 
से मिलना होता था, तो संस्कृत के अतिरिक्त शौरसेनी अ्रपश्रंश के सिवा उसका काम ही नहीं चलता 
था। यह सच है कि शौरसेनी अपशभ्रंश उन दिनों की आंत:प्रादेशिक भाषा ही थी और झ्राजकल' की 
ब्रजभाषा, खड़ी बोली आदि विभिन्न प्रकार की हिंदी का उद्भव इस शौरसेनी अ्रपश्रंश से ही हुआ 
है । अभ्ब की तरह एक हज़ार वर्ष पहले हिंदी ही अपने पूर्व रूप में आंतःप्रादेशिक भाषा के रूप में 
भ्रखिल उत्तर-भारत पर फेली थी और तमाम आर्य-भाषी लोगों में पढ़ी-पढ़ाई और लिखी जाती थी। 

इस तरह मध्यदेश की ही भाषा सिलसिलेवार विभिन्न यूगों में भारत की मुख्य राष्ट्रिक तथा 
सांस्कृतिक एवं एकमात्र आंत:प्रादेशिक भाषा (संस्कृत के बाद यह तो मानना ही है) बस कर चली 
आई है। इसका  सांप्रतिक इतिहास और भी स्पष्ट हे । यद्यपि बीच की कुछ बातें हमारे लिए व्यास- 
कूठ या संशयमय बन रही हैं। विदेशी तुर्क लोगों ने मुसलमान-धर्मं लेकर जब भारत पर चढ़ाई की 
: और हिंदू-भारतीयों को हराकर उत्तर-भारत के राजा बने, तब उत्तर-भारतीय आधुनिक भाषाएँ अपने- 
अपने सूतिकागार में थीं। पंडितों में शिष्ट भाषा, ज्ञान-विज्ञान के लिए श्रांत:प्रादेशिक काम-काज की 
भाषा तो संस्कृत थी, पर जनता में शौरसेनी भ्रपभ्रंश का ही प्रचलन था। शौरसेनी . भ्रपअभ्रंश् मौखिक 
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८० पोह्ार अभिनंदन-ग्रथ 


चाल बोलियों के मकाबले कुछ प्राचीन भाव-ग्रस्त थी । फिर मसलमान राज्य कासम होने का पहला 
फल यह हुआ कि राजपूत हिंदु-राजाओं की सक्ाओ्रों में अ्रव्नंस के लेखक और कवियों को जो पष्ठ 
पोषकता मिलती थी, मुसलमान सुल्तानों के दरबरों में बद्ध खतम हो गद। इबर लाक-भायाओं के 
प्रकट होने का समय आया । मसलमान राज के पहले दो शी तक नवीन लोक-भाषाएं बच्चों की 
तरह पद-स्खलन करती हुई आगे बढ़ीं। हिदू-जनला झोर हिदु-राजाओ का इस नवीन लाक-भाषाओं ने 
झपने वश में कर लिया। अपभ्रंण को अ्रत्र ज्यादातर जैन संग्बाओं के संडिल और साध लोगों के पास 
ही आश्रय मिला । पर धीरे-बीरे अपश्रंग के दिन लद चकक थे। पंजाबी (पश्चिमी और पूर्वी), सिघ्री 
मारवाड़ी, गुजराती, ब्रजभाषा, कोसली (या बैसवाड़ी ), मैथिली, बंगला, उ्ठिया, आ्रासामी, मरशाद्री आदि 
सब वबोल-चाल में अपने-अपने स्थान पर प्रतिप्विन हुई, और एनमें कुछ भागाओझ्ीं के लिए कति लोग भी 
सचेत हुए एवं अपनी मातृभाषा समझ इस्कें भी प्रीनि-भरी द्खि के साथ देखने लगे। ज॑गे बंगदेश के 
एक अज्ञातनामा कवि ने, जो सिर्फ बंगाल कवि नाम से परिचित हे, ईसबी १००० बस से पहले ही 
प्रपती मातृभाषा के संबंध में 'सदुक्तिकर्णामत सास की ब्लोक-संग्रह् पुस्तक में जो कि ६२०१ टस्‍्वी 
के झ्रास-पास बंगाल के अंतिम हिंदू राजा लक्ष्मण सेल की सभा में अवस्थित पंडित और अमात्य क्षीध्रर- 
दास द्वारा बनाई गई थी, यह कविता लिखी हैं-- 
धघनरसमयी गेंभीरा वक्रिमसुभगोपजोीविता कविभिः। 
अवगाढ़ा च॒पुनीते गंगा बंगाल वाणी ते 

अर्थात्‌ गंगा तथा बंगवाणी, इस दोनों में अवगाहन करते से थे भनाप्य को पवित्र कर देनी है । गंगा 
प्रचुर जलमयी है, बंगभाषा नाना काव्य-र्स से भरी हे; गंगा गहरी नदी है, बंगभाषा अर्थ या भाव-ंभीरा 
है; गंगा नदी टेंढ़ी-बाँकी रीति मे प्रवाहिता है, सुंदर है और कवियों के द्वारा बेणित है, और बँगला 
भाषा में बॉकापत या सावलील सौंदर्य हे--यह भाषा संदर है, बहुत से कि लोगों ने इसमें लिखा 
हैं और भ्रब भी लिखते हें । 

यों बँगला, मैथिली, उड़िया, कोसली, ब्रजभाषा तथा प्राचीन राजस्थानीनजरानी और गराठी 
को साहित्यिक मर्यादा मिली; पर अपक्रंश का पुराना स्थान रातों-रात नहीं मिदनले का था । अखिल- 
भारत पर उसका प्रभाव चलता ही रहा। धीरे-धीरे मध्यदेश की दो भाषाएँ अपश्चंग की बारिसि 
बनीं--आगरा. मथुरा और ग्वालियर की अ्रजभाषा और दिल्‍ली की खड़ी बोली । बैसवाड़ी या कोमली 
को भी एक महत्त्वपूर्ण स्थान मिला, जो भाषा भध्यदेश से संपर्कित अयोध्या सें लालू थी । मध्ययृग 
के उत्तर-भारत के साहित्यिक इतिहास में क्रजभाषा का स्थान सबको विदित हूँ । ऐसा हजेंचता है कि 
अपनी बेटी ब्रजभाषा में शौरसेनी अ्पश्रंण को नवीन कलेवर मिला, नये झायुकाल को उसने प्राप्त कर 
लिया । उधर बंगाल से लेकर महाराष्ट्र और पर्चिम-यंजाब तक ब्रजभाषा कविता संगीत और 'राबा- 
कृष्ण-विषयक वेष्णव शास्त्र-प्रंथों की भाषा बनी । बंगाल के कवियों की लिखीं बजभापा कविता मिली 
है, जेसे शौरसेनी भ्रपश्नंश की । कवि भूषण ने अपनी श्रोजमयी ब्रजभाषा में महाराष्ट्र-कुल-मृूषण हिंदु- 
तिलक श्री शिवराज की प्रशस्ति की, जो शिवाजी महाराज के लिए पद्दीपनामय श्रनुप्राणना बनी । 
मराठे 'पोवाड़ा या युद्धगात के लेखक लोग भी कभी-कभी ब्रजभाषा या दूसरी मध्यदेशीय भाषा 
का व्यवहार करते थें। सिक्‍ख गुरुओं के धर्मोपदेश की भाषा तो अपने भूल में श्रज और लड़ी बोली 
ही हैं। उसमें जो पंजाबीपन दिखाई देता हैं, वह केवल स्थानीय, भापाओ्रों के असर था 
प्रभाव के तौर पर । तुर्क और पठान सुलतानों के राज्यकाल में, दिल्ली में और उसके बाद प्रकबर 
बादशाह के समय में आगरे में जब मुसलमान सल्तनत की ,राजधानी प्रतिष्ठित हुई भर भाखिर जब 
दिल्‍ली फिर पायतख्त बनी, तब ब्रजभाषा और दिल्‍ली की खड़ी बोली, हिंदी के ये दो रूप उत्तर- 
भारत में फिर प्रतिष्ठित हुए। उधर ईस्वी १५ थीं दाती में संत कबीरदास की रचनाओं में दिल्ली 
की खड़ी बोली को स्थान मिला, कभी शुद्ध रूप में, कभी अ्जभाषा से मिले-जुले रूप में। दक्षिण- 


दौरसेनी भाषा की प्राचीन परंपरा दर 


भारत में हिंदी की ही एक शाखा ईस्वी १४ वीं शती से प्रतिष्ठित हुई और उसके सहारे १६वीं शती 
में दक्षिण में दकनी” या दखनी” भाषा और साहित्य की नींवे डाली गई | फिर इसी दकनी के प्रभाव 
के कारण दिल्ली में १८ वीं शती के मध्य भाग में 'मुसलमानी हिंदी” या उर्दू की प्रतिष्ठा हुईं। इसके 
बाद लगभग सन्‌ १८०० में कलकत्ते में हिंदी-उर्दू दोनों ने श्राधुनिक उत्तर-भारत के साहित्यिक तथा 
सांस्कृतिक जीवन में अपने स्थान बना लिये, और झ्राजकल की साधु” या गद्यशैली की हिंदी का 
साहित्यिक प्रसार होने लगा। धीरे-धीरे शिक्षा के विस्तार के साथ ही साथ पछाँह के बाहर पंजाब, 
पूरबी राजस्थान, मालवा, बिहार, मध्य-प्रदेश आ्ादि प्रांतों में एक विराद नया हिंदी-संसार' १६ वीं शती 
के द्वितियाद्ध से तैयार होने लगा । 

हिंदी श्रब अपने प्रसार के कारण मध्यदेश की भाषा के गौरवमय इतिहास की नये तौर पर 
उत्तराधिकारिणी बनी । मध्यदेश का प्राचीन गौरव और उस स्थान की आधुनिक भाषा कौ संख्या- 
भूयिष्ठता दोनों एकत्र हो गए । अखिल-भारत की अखंडता के सम्बन्ध में हमारे राजनीतिक तथा सांस्क्र- 
-तिक नेता लोग बड़े जोर के साथ सोचने लगे--खास करके बंगाल के कुछ प्रख्यात बौद्धिक नेता । 
इन्होंने हिंदी को भी अखिल भारतीय ऐक्य के संगठन की दृष्टि से देखा, और भारत के आयंदा 
यूग के इतिहास में हिंदी के स्थान और हिंदी द्वारा होनेवाली एकता बढ़ने की संभावना पर उन्होंने 
दूर-दृष्टिसंपन्न भविष्यवादी की नजर से देखा | यों ईस्वी सन्‌ १८७४ में बंगाल में केशवचंद्र सेन ने 
अपने समाचार-पत्र में (हिंदी ही अखिल भारत की जातीय भाषा या राष्ट्र भाषा बनने के योग्य हैं, 
इस विषय पर निबंध लिखा | सन्‌ १८७७ ई० में बंकिमचंद्र चाटटुर्ज्या द्वारा संपादित “बंग दर्शन” पत्रिका 
में, राष्ट्रीय एक्य के क्षेत्र में हिंदी की उपयोगिता के विषय में निहायत अनुकूल एक लेख निकला था, 
जो निश्चित रूप से स्वयं बंकिमचंद्र का अ्रनुमोदित था | गुजरात प्रांत से आए हुए महर्षि दयानंद सर- 
स्वती ने हिंदी को राष्ट्रभाषा बनाने के लिए अभ्रपनी अनमोल सेवा कर श्रीगणेश इसी समय से कर 
दिया था; जिसने पंजाब, उत्तर-प्रदेश तथा राजस्थान में बड़ा ही काम किया । १८०२ में राज नारा- 
यण बोस ने और १८८६ में भूदेव मुखुर्ज्या ने भी भारत को एक जातीयता के सूत्र में बाँधनें के लिए 
हिंदी की उपयोगिता के विषय पर विचार-समुज्ज्वल वकालत की । सन्‌ १९०५ से जब बंगाल में 
बंग-भंग के बाद स्वदेशी झ्रांदोलन का आरंभ हुआ, जिसके साथ हमारे स्वाधीनता संग्राम की नींव 
पड़ी, उस समय कालीप्रसन्न काव्य-विशारद' जैसे कुछ बंगाली नेताओ्रों ने हिंदी के पक्ष में प्रयत्न किया 
कि हिंदी के सहारे जनता में राष्ट्रीय स्वाधीनता के लिए आराकांक्षा फैलाई जाय । फिर १६२० के बाद 
गांधी जी राष्ट्र-संग्राम के क्षेत्र में अ्रवतीर्ण हुए और हिंदी को उन्होंने भारत के राष्ट्रीय और आंत:- 
प्रादेशिक जीवन में फौरन श्रपना यथायोग्य स्थान दिया। कुछ वर्षों तक हिंदी-उर्दू्नहिदुस्तानी मामले 
के कारण देश में आदर्शे-विपयंय भरा गया । बहुत से लोग विश्रांत हो गए पर अ्रब अंत में यह आवते 
दांत हो गया और हिंदी अपने अधिकार से 'समानासु प्रथमा” मानी ही गई हे । 

ऐसे भारत में झाय॑ भाषा के इतिहास की पर्यालोचना करते हुए हम देखते हें कि हिंदी 
कम से कम तीन हजार वर्षों की एक धारा--एक सिलसिले--के अंत में भरा रही है। हिंदी एक प्रवाह 
या परंपरागत वस्तु है, अचानक सामने आकर खड़ी हुई कोई नई चीज नहीं हूँ । मध्यदेश की भाषा- 
परंपरा में निम्नलिखित धारा के अनुसार हिंदी को आंतःप्रादेशिकता की मर्यादा मिली हैं : (१) 
संस्कृत; (२) प्राचीन शौरसेनी, जिसका एक साहित्यिक रूप है पालि; (३) शौरसेनी प्राकृत; (४) 
शौरसेनी अपभअ्रंश तथा उसी का रूप-भेद नागर अपभअरंश। (५) राजस्थान की पिगल' भाषा तथा 
पुरानी ब्रजभाषा; (६) मध्यकालीन ब्रजभाषा, ब्रजभाषा एवं खड़ी बोली मिश्र शैली; (७) दकनी; 
(८५) दिल्‍ली की खड़ी बोली; (६) आधुनिक नागरी हिंदी और उसका मुसंलमानी रूप उर्दे, जिस 
उर्दू को अपनी स्वाभाविक गति मिलेगी--सागरे मिलावत सागर-लहरी-समाना“--शुद्ध हिंदी ही के 
सागर में इस मुसलमानी हिंदी यानी उर्दू की लहर मिल जायगी । 


पर पोह्र अभिनदन-पग्रथ 


यह तो हिंदी का बाहरी इतिहास हैं। भारत के गोरव के साथ ही साथ यह हनिल्ास और 
भी गौरवमय बनेगा। भारत के दो-तिहाई से अधिक लोगों में तो हिंदी किसी ले किसी रूप में चालू 
है ही, पर समग्र भारतीय जनता के लिए भी हिंदी ही गृहील होनेबाली हैं । अंनर स्ट्रीय राष्दनीनि के 
क्षेत्र में भारत का महत्व बढ़ता जाता हैं। देसी के साथ्न्साथ भारत की राष्ट्रभाता का महत्व भी 
बढ़ेगा । विश्व-राष्ट्रसंघ में एस समय संसार की जो प्रमल भाषाएं मानी गई हें, थे पांच है--अंग्रेजी, 
फ्रांसीसी, हिस्पानी, रूसी और चीनी । हमारी राय में भाषा-भाषियों की संख्या के हिसाब से इनमें 
हिंदी को भी स्थान मिलना चाहिए । हमारा विदवास है, एक दिन वह सिलेगा भी । परनू इस दायि- 
त्वपूर्ण परिस्थिति के लिए हमें तैयार होता चाहिए । 

यह सच है कि दस समय अरहिदी प्रांतों के लोगों के लिए, जिनमें बंगला, गजराती, मराठी, 
तामिल, तेलगू श्रादि साहित्य-समृद्ध भाषाएँ चाल हैं, सिर्फ राष्ट्रीयकरण के सित्रा अत राजनीनिक 
ऐक्य में सहायक होने के सिवा हिंदी के प्रति और कोर्ड आकर्गण नहीं हैं। ठनके लिए हिंदी अब तक 
संस्कृतिवाहिनी भाषा नहीं बल सकी । राजनीतिक आवश्यवता को छोड़ देते मे बहुनेरे अद्विदी-भाषियों 
के विचार में हिंदी अ्रनावश्यक हैं। हिंदी जिनकी मालृभाषा हे, मो जिन्‍्कींने हिंदी को अपनाया 
है, उनको इस बात पर गौरव करना चाहिए। जिससे हमारी मानसिक और श्रान्मिक प्ृष्ठि हो, 
रस-साहित्य के पर्याप्त परिमाण में नहीं होने से हिंदी लोकाकर्मक नहीं होगी। हम अहिदी-आंतके 
लोगों का सहज अधिकार तो इस विपय में है नहीं, हिंदी हमारी पूर्व-सुम्भागत सिशास या स्किथ तो 
है नहीं ; अतएव अपनी-भ्रपनी मातृ-सापा छोड़ कर हिंदी में साहित्य सर्जना की शगित हमें मिलनी 
श्रसाधारणतया कठिन होगी । पर हम मामूली तौर पर कुछ ज्ञान या विद्या तो सथाशक्ति हिंदी के 
माध्यम से परोस ही सकते हैं। हिंदी को सूचनात्मक साहित्य के योग्य भाषा बनाने के लिए कुछ 
जिम्मेदारी, कुछ अधिकार, कुछ शक्ति, हम अहिदी बोलनेवालों में अ्रवश्य है। यदि ने हो, तो इसके 
लिए हमें योग्यता का अर्जन करना होगा हमारे इस विपय पर दत्त-चित्त होते से अखिल-भारत का 
कल्याण ही होगा । 

और एक बात हैं । झ्राजकल अंग्रेजी के विरोध में कह्टींकहीं जनमत तैयार करने की कोशिश 
हो रही हैं। हमारी राय में यह मत अंत और आत्मघाती है। हम कभी अंग्रेजी से संबंध तोड़ नहीं 
सकते, क्योंकि हमारे आधुनिक सांस्कृतिक मंदिर के जीवन में बाहर से हवा झौर रोशनी पाने के 
लिए अंग्रेजी एकमात्र वातायन-पथ बनी हैं। इसे कभी रुद्ध नहीं करना चाहिए। अपनी भारतीय 
जाति की कई पीढ़ी-व्यापी अ्रभिज्ञता के अ्रनुसार सांस्कृतिक व्यापार के संबंध में, साहित्य-सर्जन के संत्रंध 
में, दृढ़-निश्चय होकर हम सलाह देते हैं कि हिंदी तथा अन्यान्य भारतीय भाषाशों के साहित्य को पृष्ट 
और सुसमृद्ध करना चाहो, तो अ्रच्छी तरह से अंग्रेजी भी सीखो | एक साधारण अंतर्राष्ट्रीय मान या 
विचार-बोध, श्राधुनिक जगत्‌ के लिए उपयोगी विश्व-मानवता, श्रंग्रेजी के सिवा हमें कहाँ मिलेंगी ? 
हमारे मध्ययुग के भक्त कवि और अनुभवी कवि जो थे, जैसे कबवीरदास, सूरदास, तुलसीदास, स्वामी 
हरिदास, हितहरिवंश, अष्टछाप के अन्य कवि, हरीराम व्यास, चाचा वृदावनदास, दाऊदयाल, 
भीराबाई, गुरु नानक, आनंदघन तथा हिंदी के अन्य दूसरे संत कवि लोग--उनकी बात छोड़ दीजिए ; वे सदा 
के लिए आध्यात्मिक रस-पिपासु मानव के चित्त को पुलकित करते हुए जीवित रहेंगे । पर भ्राजकल 
की बात दूसरी है। कया अंग्रेजी जाने बिना रवींद्रनाथ और गांधी जी अपने प्रभाव को दूश्गामी बना' 
सकते थे ? श्रंग्रेजी भाषा भ्रव केवल अकेले अ्रंग्रेजों की ही संपत्ति नहीं हैँ । यह विश्व-सभ्यता का एक- 
मात्र साधन, वाहन या माध्यम हो गई हैं । विदव से हम बाहर नहीं हैं । 

' अखिल भारत के संस्कृतिक तथा राष्ट्रीय ऐक्य के लिए, अहिंदी-भाषियों के लिए जैसे हिंदी 

अचद्यक की जायगी, वेसे ही हिंदी-संसार के लिए भी उसके परिवत्तंन में किसी एक प्रमुख भारतीय 
भाषा को अ्रपने सुभीते या रुचि के मुताबिक चाहे वह मराठी हो, चाहे गुजराती, चाहे बँगला, चाहे 


शौरसेनी भाषा की प्राचीन परंपरा घर 


तेलगू, चाहे उड़िया, चाहे कन्नड़ अवश्य पढ़ती होगी । भावग्राही होकर, देश का सर्वांगीण कल्याण सोच- 
कर सब को इस बात की यूक्तिमत्ता पर ध्यान देना चाहिए। अपनी सामाजिक, सांस्कृतिक तथा 
धामिक भाषा अ्ररबी की अरबों ने जिस उच्छ वसित भाव से तारीफ की थी कि “भअलू-हमूदु लिल्लाहि, 
अ्ल्लधी खलक़-लू-लिसान-लू-अरबिय्यह, अल्‌-लिसान-ल-अह सन मिन्‌ कुल्लि-लू-अलसान्‌” श्रर्थात्‌ ईश्वर 
की स्तुति इसलिए हो कि उन्होंने अरबी भाषा को बनाया, जो सब भाषाओं में सुंदरतम है, उसीके 
मुताबिक हम भी कहेंगे--- 
“सर्वज्श॑तदहूं बंदे परं॑ ज्योतिस्तमोहपम । 

प्रवत्ता यन्मुखाद देवी सर्वभाषासरस्वती ।॥ 

आ्रार्याणां भारतीयानां विश्वसंस्कृतिवाहिनी । 

बहुरुपा व सा नित्या प्रत्ननूत्सप्रभेदतः ॥॥ 

एतज्जातीयभाषासु सर्वास्तुल्यास्थाप्यसो । 

नव्या हँँदवी भाषा स्यादु राष्ट्र क्यवर्धेनी ॥४' 





पांच ग्राचीन-पद 


श्रोभटू-- (सं १३५२ वि०]) 
(राग-कैंदारा ) 
ब्रज-भूमि मोहनी में जाँतो । 
मोहन कुंज, मोहन बुदावन, सोॉहन जमुना - पानी ॥॥ 
मोहन नारि सकल गोकुल को, बोलति मोहन बानी । 
श्रीभट के प्रभु मोहन नागर, सहन राधा-रॉनी ।। 
जाकी मन ब्‌दानबिपित हरधौं । 
निरखि निकुज पुंज-छबि राधे-कृष्णननाम उर घरधभों ॥ 
स्थाँसा-स्पाँम-सरूपन्सरोवर - परि स्वारधथ विसरधों । 
श्रीभट' राधे-रसिकराइ तहें सरबस दे भिवरचों ॥। 


हरिव्यासदेवाचार्य-- (सं०--१३२० थि०) 
(राग-बिहाग ) 
जग़मगे चंद-बदन की जोति । 
ग्रति संदर सोभा की स्रीमा लक्षि चकचोंधी होति ।। 
पीतम के मुख-अंबुज-रस करि, चित्रित भ्रमित उदोति | 
लखि सुख श्रीहरि-प्रिया' हितू सखि, बारति हैँ लर-मोति ॥॥ 
(राग-आनंदसिघ 
हों कहा कहों, सुख-फूल-मरई । 
फू्लें फूल फब्े सब बन में, तन-मन की सब सूल गई |! 
फूल विसेन-बिदिसेन में फूले, छिति-अंबर में फूल छाई । 
फूली लता, द्रूम, सरित,-सरेंन में, खग, मुग सब ठा फूल 5ई ।॥। 
फूल निकुंज-निलय-निकरनि सें, अरन-बरन में फूल नई ॥ 
श्रीहरि-प्रिया' निरखि नेंनन-छल्ि, फूर्लेंस के उर फूल भई ॥। 


_/परसुरामदेव-- (सं०---१४५० वि०) 
(राग-बिह्ागरी ) 
मन श्री मोहन के रंग रेंचो, सो न जात निन्नोरचौ । 
रंग. तजजं. फीक्यो परे, हाँस झकझोरधौो ॥॥ 
हरि-सनमुख् जब-हीं चल्यों, तब में तने बहोरभौ । 
हरि सों सिलि सरबस्‌ दियो, मोले मुख-मोरधौ ॥। 
पलदटि प्रान तहूँ को भयों, मोतें घित ज्ोरधो । 
हरि-भश्राधीन कुरंग ज्यों, डोलत संग डोरचौ ॥ 
जतन-जतन करि प्रीति सों, पेहलें में जोरचौ । 
तापन-परसि प्रबल भ्रयो, दृटत माह. तोरचों ॥ 
मत, मो तन चितयों नहीं, में हूं नें निहोरधो । 
नेंन उभे सुख - सिंघ त्यों, श्रावत न अहोरधो ।॥। 
एक्सेक पिय-प्रेमस सों, श्रेंग - संग बुहोरधों । 
परसा' पै-पाती मिलयो, बिछ रत न बिछोरचो ॥। 


भाषामणि ब्रजभाषा 





श्री चंद्रबली पांडे 


सुगल-दरबार के गवैये जिस भाषा को भाषामणि कह कर उसका गान करते थे और 
मृगल बादशाह भी जिसमें रचना कर अपने को धन्य समझले थे, उसी का अपकार अंगरेजी शासन में 
कैसे हो गया, यह विचार करने की बात है । इसकी सच्ची जानकारी के बिना हमारी आँख नहीं 
खुल सकती और न हम अपनी राष्ट्रभाषा का मर्म ही इसके श्रभाव में पा सकते हैं । कहने को तो ब्रिटिश 
शासन की छाया में रहते हुए श्री लल्लूजी लालने भी अपनी 'लालचद्रिका' की भूमिका में लिख दिया-- 


पौरुष कविता त्रिषिध हैँ, कवि सब कहत बखानि। 
प्रथम देवबानी बहुरि, प्राकुत भाषा जानि ॥ 
देस-भेद लें होति सो, भाषा बहुत प्रकार । 
बरनत हैं तिन सबनि में, ग्वारियरी रस सार ॥ 
ब्रजभाषा भावत सकल, सुरबानी सम तूल । 
ताहि बखानत सकल कवि, जानि महा रस-मूल ॥। 

कितु स्वयं 'फोर्ट विलियम' में रह कर किया यह कि 'ब्रजभाषा” को 'रेखता' में ढालने लगे 

सुनिये, उन्हीं का कहना है--- 

/एक दिन साहिब ने कहा कि ब्रजभाषा सें कोई श्रच्छोी कहानी हो, उसे रेखते की बोली 
में कहो ? मेंने कहा बहुत अच्छा, पर इसके लिये कोई पारसी लिखने वाला दीजे, तो भली- 
भाँति लिखी जाय / उन्होंने दो शाइर मेरे तेताथ किये, मजहर श्रली खान ,विला श्रो मिरजा 
कामज अली जवाँ । एक बरष में चार पोथी का तरजुमा अजभाषा से रेखते की बोली में किया।” 

ब्रजभाषा' के ग्रंथों का अनुवाद रेखते की बोली' में न होता तो आगे चल कर क्या होता इसे 

कौन नहीं जानता ? निरचय ही ब्रजभाषा ही भाज हमारी राष्ट्रभापा होती और फलत: देश में हिंदी, 
उदूं और हिंदुस्तानी का कोई कांड भी नहीं उठता । शासन की सुविधा अ्रथवा कूटनीति के चक्कर 
में पिस कर ब्रजभाषा कैसे पीछे छूट गई और उसकी उपजीबी 'रेश्नता' उद्द तथा हिंदुस्तानी” के 
रूप में आगे बढ़ निकली, यह इतिहास की बात ठहरी । किंतु क्ृतज्ञ रहिए डाकतर गिलकिरिस्त 
साहिब' के कि उन्होंने ब्रजभाषा को भी कुछ सहारा दिया । कारण स्वयं श्री लललूजी लाल का लेख है--- 

“संबत्‌ १८५७ में श्राजीविका कंपनी के कालेज में स्थित हुई । इसे उन्नीस बरष हुए। 
इसमें जो पोथियाँ ब्रजभाषा श्रौ खड़ो बोली और रेखते की बनाईं सो सब प्रसिद्ध हैं ।” 

श्री लल्लूजी लाल ने 'लालचद्रिका' की भूमिका में श्रपता जो यह परिचय दिया है वह बड़े महत्त्व 

का है । कारण हम देखते हैं कि ब्रजभाषा' जब तक मैदान में रही खड़ी बोली” भे उसका दूंद्व 
चलता रहा, और जब राजाश्रयहीनता के कारण वह पीछे छ,.ठ गई तब खड़ी बोली” और 'हिंदु- 
स्‍्तानी' का झगड़ा छिड़ गया । मानो श्री लल्लूजी लाल को इसी 'लिकड़म' के हेतु फोर्ट विलियम 
कालेज में चाकरी मिली थी । जो हो, साहिबों ने श्रागें चलकर ब्रजभाषा' का सर्वथा बद्धिप्कार 
कर दिया और धीरे-धीरे वह कविता के क्षेत्र से भी शओझ्नल हो गईं । सोचियें तो सही, कहाँ श्री 
लल्लूजी लाल ने उल्लास में श्राप ही लिखा था--- 


_अवमनताइक, 


८६ पोह्ार अभिनंदन-ग्रंथ 


ग्रजणाधा भावत सकल सुरबानी सम तूल । 
कहाँ स्थिति यह हो गई कि भाखा' करके उसकी अबढेलना होने लगी ओऔर-- 
ताहि बखानत सकल कवि जानि महा रस मूल ॥। 
के स्थान पर ब्रजवासी भी उसके बखान से मूँह मोड़ने लगे । उसके अंतिम लाइले का विषाद हे-- 
बंग और महाराष्ट्र सुभभ गुजरात देस में । 
झटक कटक पर्यत कहिंय भारत शअ्रसेस में ॥। 
एक राष्ट्र भाषा की त्रुटि जो परत आई। 
इतने दिन सों करति रही तुम्हरी सिसकाई ॥। 
सत समरथ कवियन्‌ की कविता प्रमान जामें। 
निरखहु नेंन उघारि कहाँ लॉ सबनू मिनामें ॥। 
इकदिन जो साधुये कांतिमय सुखद सुहाई । 
मंजू मनोरस मूरति जाकी जग जिय भाई ॥। 
देखत तुम निहुचित जात ताके श्रब प्राना । 
झभागिनी सोकारत कहूहु को तासु समाना ॥ 
लिखन रहो इक श्रोर तासु पढ़िबोह त्यागों । 
माता सों मुख मोरि कहाँ तुब मन श्रनुराग्यों ॥। 
सुभ राष्ट्रीय. बिचारनु को जब पुन्य-श्रचारा | 
केसो याके संग किया तुम्हनें उपकारा (! 
रहो बनावनू याहि राष्ट्रभाषा इक ओरी । 
उलटो. जासु अ्निष्ट करत लागे बरजोरी॥। 
या जीवन-संग्राम साहि पावत सहाय सब । 
नाम लेंत हूं तज्यों कितु तुम्हनें याका श्रब ॥। 
क्यों यासों सन फिरधो कृपा करि कछ _क जतावो । 
बूथों झात्मा या अजभाषा की न सतावौ ॥। 
जिनके तुम बस परे अ्रहहि ते सकल ब्रिमाता | 
ब्रजभाषा ही सुद्ध संस्कृत साँची साता।॥। 
कविरत्न श्री सत्यनारायणजी का यह विपाद कितना साथ है इसके विवाद में हम नहीं 
पड़ते, पर प्रसंगवश विमाता' के प्रसंग में इतना कह ही देते हैं कि समय पर सचेत ने होने का 
परिणाम है विमाता' के हठ से देश का विभाजन ! पाकिस्तान !! कौन नहीं जानता कि उर्दू 
बनी नहीं कि ब्रजभाषा पर वज्रपात हुआ, पर साथ ही इतना और कितने लोग जानने हैं कि दूँ 
बनी ही क्‍यों । जो हो, उ्दूं के अमर अ्रदीब मौलाना आजाद का अपनी प्रसिद्ध रचना झात्रे हुसाल' 
के झारंभ में ही कहना है-- 
/इतनो बात हर दारुश जानता हैँ कि हमारी उद ज़बयान अजभावा से निकली है श्रौर 
ब्रजभाषा ख्लास हिंदुस्तानी ज़बान है ।” 
परंतु श्राज इस सब की जानी हुईं बात' को माननेवाले कितने हैं ? भाषामनीषी कुछ भी 
कहते रहें पर उदूं का इतिहास साक्षी हैं इस कथन का कि उर्द ब्रजभाषा पर से बनाई गई। आज़ाद 
फिर भी अभी कल के प्राणी हैं। उनसे कितने दिन पहले भरद्रास के वाबा बाकर भागाह' ने कहा 
था सन्‌ १७९८ ई० में कि-- 
और हिदुस्तात मुहृत लग ज़बान हिंदी कि उसे ब्रजसाला बोलते हैं रिवाज रखती थी।* 
(मद्रास में उर्दू, इब्नाहीमिया मशीन प्रेस. हैदराबाद, १६३२८ ई०, पृ० ४६) तथा-- 


भाषामणि ब्रजभाषा ८७: 


“पीछे मुहावरा ब्रज में भ्रल्फ़ाज्ञ श्ररवी वो फ़ारसी बतदरीज दाखिल होने लगे और प्रस- 
लूब ख़ास को खोलने लगें । सबब से इस आसेज्िश के यह ज़बान रेखता से मुसंसा हुईं ।” (वही). 
रेख़ता' और उर्द' के इतिहास में जाने से कोई लाभ नहीं | संक्षेप में कहना यहाँ यह है 
कि जब दिल्‍ली की अंजुमन में उर्दू का निर्माण हुआ तब-- " 
“हिंद के सिरज़ाओं और फ़सीह सूफ़ियों की बोलचाल की भाषा को लिया गया । इसके 
अतिरिक्त चारों श्रोर की भाषा यहाँ तक कि हिंदी को जिसे 'भाखा' कहते हैं छोड़ दिया गया ।” 


उर्दू के श्रादि उस्ताद शाह हातिम ने अपनी प्रसिद्ध पुस्तक 'दीवानज़ादा' की भूमिका में इसे 
स्पष्ट लिखा और खुल कर कह दिया कि अ्रब उर्दू” अथवा मुगल दरबार में ब्रजभाषा का मान नहीं । 
अरब तो वहाँ सत्कार है वहीं की बोली का । मुगल राजकुमारों और गहरे मज़हबी सूफियों की बानी का । 


उधर दरबार' में ब्रजभाषा की अवहेलना हुई तो उसके बाहर भी उसका मोल घटा, कितु 
इसके ठीक पहले स्वयं दरबार की स्थिति यह थी कि भाषा में प्रमाण ब्रज” का ही माना जाता था। 
ध्यान देने की बात है कि धाकवाले खान आरजू,--जिनका निधन उसी वर्ष हुआ जिस वर्ष श्री हातिम 
के दीवानज़ादा का उदय, उर्दू की ज्बान' को प्रमाण नहीं मानते । उनके इस विचार को देख कर 
उर्दू के लोग विस्मय में पड़ जाते हें । सुनिये, श्री हाफ़िज़् महमूद शेरानी साहब फरमाते हैं--- 
“इस सिलसिला में बाज़ वक्‍त उन्होंने मुसल्लिफ़ पर चोटें भी की हैं । सबसे ज्यादा जिस 
बात से तपञ्राज्जुब होता है यह है कि खान देहली की ज्बान और उर्् को भी बक़्श्रत कौ निगाह 
से नहीं देखते । उनके नज़दीक हिंदुस्तानी ज़बानों में सबसे ज्यादा शाइस्ता और महज्ज़ब जबान 
_ श्वालियारी है ४ 
श्री शेरानी साहब ने अपने लेख (भ्रोरियंटल कालेज मैगज़ीन लाहौर नवंबर सन्‌ १६३१ ई०)., 
में अनेक अवतरण दिये हैं जिनसे समझ में भ्राता है कि ग्वालियारी' और ब्रजभाषा में कोई ऐसा भैदं 
नहीं कि दीनों को एक दूसरे से अलग माना जाय । श्री चितामणि का कथन है-- 


“जो न प्रयोगी सत कविन, भाषा काँची जाँन | 
मथुरा मंडल, ग्वालियर की परिपक्व बर्खाँन ॥* 
चितामणि' और ख़ान आरजू' में कसी एकता है! कैसा था वह समय !! जी हाँ, तो 
पुष्ट प्रमाणों के आधार पर इस जन ने सिद्ध कर दिया है कि सन्‌ १७४४-४५ में कभी दिल्‍ली में. उर्दू 
की ईजाद॑ हुई और इसके ११-१२ वर्ष बाद ख़ान आरजू का निधन हुआ । श्रजब नहीं कि उनके निधन से ही 
हातिम को विशेष बल मिला हो और उन्होंने दीवानज़ादा' का निर्माण भाषा' के विनाश के लिये किया हो । 
जो हो, इस परिशीलन से इतना तो पक्का हो गया कि लगभग १७५० ई० के उर्दू से ब्रजभाषा को गहरा धक्का 
लगा और चलते-चलते सन्‌ १८०० ई० में फोर्ट विलियम में पहुँच कर श्रेगरेजी शासन में वह चित्त 
हो गई। इसके पहले बंगाल में इसका कितना महत्त्व था, यह इसी से जाना जा सकता है कि वहाँ. 
ब्रजबूली' का भ्रलग साहित्य ही बन गया है। श्री सत्यनारायण जी कविरत्न ने ठीक ही तो कहा है-- 
बरनन को करि सकत भला तिह भाषा-कोटी । 
मचलि, मचलि, माँगी जामें हरि माँखन-रोटी ॥ - 
। पर विधि की विडंबना तो देखिये कि आज 'उसी रोटी के अभाव के कारण आज उसको 
कोई पूछता भी नहीं है। खोज के लोग भी खड़ी बोली के ही खोजी बन रहे हूँ। हा हंत !. 
कितु एक दिन था कि अपनी महिमा के कारण ब्रजभाषा का सर्वत्र संगान था। यहाँ तक: 
कि कट्टर औरंगजेब के शासन में उसके आदेश से राजकुमारों को सीखने के लिये उसका व्याकरण 
भी फारसी में रचा गया। उसके रचयिता मीरज़ा खां ते उसमें स्पष्ट कहा-- 


है | 


पद पोद्दार अभिनंदत-ग्रंथ 


“बजवासियों की भाषा सभी भाषाओं में श्रेप्ठ हैं । गंगा श्रौर यम॒ना के बीच में जो 
देश है, जैसे--चंदवार श्रादि, वह भी शिप्ट गिना जाता है । चंदवार एक प्रसिद्ध श्रौर प्रतिध्ठित 
प्रांत है । चूँकि इसी भाषा में प्रिय-प्रिया की प्रशंसा और सरस तथा शअनंकृत कविता है। एवं 
यही भाषा शिष्टों श्रौर काव्य की व्यापक भाषा है, इसलिये इसके व्याकरण की रचना की जाती 
है ।” (ए प्रामर झाव ब्रजभाषा, विव्वभारती, १६३५, पृ० ५४) 

श्री मीरजां स्लां की इस गवाही के सामने श्री सस्यनारायग जी का यह कथन किलना 

साधु और सदीक ठहरता है--- 


“सुरपद बरन सुभाव, बिबिंध रसमय अ्रति उत्तम । 
सुद्ध संस्कृत सुखद श्रात्मजा अभिनव श्रनुपम ॥ 
देसकाल-ग्रनूुसार भाव निज व्यक्त करन में । 
मंजू मनोहर भाषा या सम कोउ ने जंग में 
ईस्वर मानव-प्रेम दोउ इक संग सिखावति । 
उज्ज्वल-स्पामल-घार जुगल यों जीरि मिलावति !। 
भेदभाव तजियें की प्रतिभा जब रस-ऐंनी । 
जोग गहत तिनसों तब सुंदर बहति त्रिश्नेनी ॥। 
करो जाग जवि जासु परीच्छा सबिधि जथारथ । 
याही में सब जग को स्वारथ अंश परसारथ ॥*' 
इसी परम लाभ के विचार से तो अवध के रसलीन' बिलग्रामी ने अ्रपती अनूठी रचना 
झंग-दरपंण' में लिखा सन्‌ १७३७ ई० में-- 
“ब्रजबानी सीखनः रची, यह रसलीना रसाल । 
गुन, सुबरन, नग, अरथ लहि, हिय धरियों ज्यों माल ॥" 
धोर भ्रवध्र के भिखारीदास जैसे आचार्य ने कहा यहू कि--- 


“ब्रजभाषा हेत ब्रज-बास ही न श्रनुसानों, ऐसे-ऐसे कवित की बानी हूँ सो जानिएऐं।” 
इतना ही नहीं, कपा कर उन्होंने इतना और भी स्पष्ट कर दिया--- 


“बजभावा भाषा राचिर, कहें सुमति सब कोड । 
मिले संस्कृत पारस्यों, पे श्रति प्रगट जु होइ ॥” 
स्मरण रहे ब्रजभाषा” की यह व्यवस्था संवत्‌ १८०३ वि० भ्र्थात्‌ सन्‌ १७४६ ई० की है। 
कहलें उर्दू की ईजाद के ठीक वाद की। उर्दू क्यों कर पैदा हुई, इसे सैयद ईशा भ्रत्लाह के मंद से 
सुनिये । किस सचाई से साफ़ कह जाते हैं कि शाहजहानाबाद के--- 


“खुद्यबयानों ने मुत्तफ़िक़ होकर मुताहिद ज़बानों से अच्छे-प्ल्छे लफ्ल मिकाले और 
बाज़े इबारतों शोर भ्रत्फ़ाज्ञ में तसरुफू करके और ज़बानों से श्रलग एक नई ज़बान पैदा की 
जिसका नास उदू रखा 


तो फिर इस कंतर-ब्योत झौर हेरफेर से बनी उर्दू की किसी सहज भाषा से कैसे मिभ 
सकती थी। फलतः भाखापन की उपेक्षा हुई श्रौर लोग 'भाका' से चिढ़ने लगे । मुहम्मदशाह 'रेंगीला' 
का रंगीला शासन इस प्रकार भाषासणि ब्रजभाषा' के लिये घातक सिद्ध हुआ और वह गाने की चीज़ 
भर रह गई। अँगरेजी शासन में प्रमाद शौर नीतिवग जब उर्दू ही हिंदुस्तानी के नाम से लोकभाषा 
मान ली गई तब ब्रजभाषा की रही-सही प्रतिष्ठा भी जाती रही और निदान 'डाकतर गिलकिरिस्त! 


भाषामणि ब्रजभाषा प्‌ 


साहब को भी पछताना तथा कोसना पड़ा कि ब्रजभाषा' के साथ ही खड़ी बोली' को भी छोड़ कर 
'फोर्द विलियम' वालोंने छात्रों का बड़ा श्रहित किया । उनका मूल कथन है-- 


॥ एक्षण गापणा कच्छ्टाई ए4/ धणाए ज्ञात छपी 8॥9889, 076 7ट्रगाप्रा'०७ 0006 
ज़|8 णयया|ल्त आंत0ए6 पीं5ड एथाएटप्रॉचः 07 0 8908 ए 06 स्रा।4005- 
[87686 ए०0प्रांत 8878 7ए०ए०७१  क्रंश्टाए प्रडरछशपं [0 6 आऑएकशा रण पा 
[280326.. (47४ (#/थ्कादों 7490757, ।803, ७9. 5) 


अर्थात्‌ मुझे बड़ा खेद है कि ब्रजभाषा के साथ खड़ी बोली को छोड़ दिया गया, क्योंकि 
हिंदुस्थानी का यह विशेष मुहाबरा वा दौली उस भाषा के विद्यार्थी के लिये विषेश रूपसे लाभदायक 
सिद्ध हो सकती थी । 


फलत: उपयोगिता के कारण खड़ी बोली' का फिर नाम फिरा और उसका दोहरा दूंढ 
छिड़ा । राजकाज में उसकी उठ से मुठभेड़ हुई तो गद्य-पद्य में ब्रजभाषा से । गद्य के क्षेत्र में तो ब्रज- 
भाषा अधिक- नहीं अड़ी पर पद्म के क्षेत्र में उसकी खड़ी बोली से ठन गई और अंत में हार भी 
उसी की हुई। फलतः आज खड़ी बोली' किवा नागरी' का राज है। इस राज्य के संबंध में संप्रति 
इतना ही कहना है कि स्वर्गीय श्री प्रतापनारायण मिश्र जी की वाणी में-- 


“वजभाषा भी नागरी देवी की सगी बहिन है । उसका निज स्वत्व दूसरी बहिन को 
सौंपना सहृदयता के गले पर छ रो फेरना है।” 


निरचय ही इस छरी' से बचना चाहिए, अन्यथा राष्ट्र का सारा गौरव मिट्टी में मिल 
जायगा । और स्मरण रखना चाहिए कि श्री विश्वनाथ प्रसाद जी मिश्र जैसे पारखी की भाषा में 
ब्रजभाषा के-- 


“कवियों ने श्रर्थ के लिये अपने व्यक्तित्व का, अपने आदर्श का, अ्रपनी प्रतिभा का सर्वथा 
विनाद्य ही कर दिया हो, ऐसी बात नहीं है । श्रपने आश्रय दाताओं की बैयक्तिक प्रशंसा या 
विरुदावली इन्होंने दो ही चार छुंदों में गाई है । पुरा काव्य उन्हींके बखान में रचा हो, ऐसा 
नहीं । जो चादुकारिता वर्तमान स्वतंत्र भारत में राजकीय संत्रियों को श्रभित॑ंदन-ग्रंथ समपित करने 
में हिंदी के कविसन्‍्य और पंडितंमन्‍्य महानुभावों के द्वारा देखी जा रही है, उस का शर्तांद ही 
उनमें सिल सकता हैं। दरबारी मनोवृत्ति संप्रति श्राज कहीं श्रधिक है ओर राजनीति के नाम पर 
साहित्य न्यौछावर हो रहा हैं । रीतिबद्ध कवि नीति गलिता नहीं थे और न बवेसा करके धन 
बटोरना चाहते थे । सभ्यता अपने विकास के साथ सचाई छिपाने के जितने श्रधिक साधन शौर 
सार्ग श्राज निकाल चुकी है, उतने उस समय नहीं थे । जितने थे. भी उनका उपयोग कोई 
कवि कुटिलता पूर्वक नहीं करता था । उन्होंने जो कुछ किया या जो कुछ लिखा, प्रत्यक्ष किया 
झौर लिखा । इस प्रत्यक्षयादिता के लिए सांग्रतिक राजनीति-संवलित कवि-पुंगवों और साहित्यिकों 
से श्रधिक प्रशंसा के भाजन श्रवव्य हैं। वें श्र्थ की भ्रपेक्षा राजसभा में बड़प्पन पाने के अभि- 
लाषी थे । वें स्वार्थ-सद्धि के स्थान पर समाज-सिद्धि का भी ध्यान रखते थे । रीतिबद्ध- 

. काव्य हिंदी को श्ंगार की उक्तियों का जेसा भारी भांडार सोंप गया है उसमें कुड़ा-करकट या 
केवल अशिष्ट या अदलील वर्णन ही नहीं है, उसमें भ्यृंगार की प्रभूत परिमाण में अ्रच्छी-अ्रच्छी 
उक्तियाँ भी संचित हैं ॥ जितनी संस्कृत क्‍या किसी भी साहित्य में उपलब्ध नहीं हो सकतीं । 
इसे इसकी कड़ी से कड़ी अलोचना करने वाले महानुभावों ने भी स्वीकार किया हैं ।” 


--बिहारी, वबाणी-वितान- ब्रह्मनाल काशी, पू० ६३-४९ 
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कहने का तात्पर्य यह कि ब्रजभागा का गहरा अनुझ्ीलन होना चाहिए और किसी आसमानी 
चरका में आरा कर उससे जी चुराना छोड़ देला चाहिर। 'प्रगति' या प्रयोग के प्रेमी यदि 'पहचान' 
और परख' से जी बचाना चाहते & तो चार दिस के लिये भाहे जया रंग जम्रा लें, किन अंने में 
उतरना हैं उकके भी उसी धाट जिसे कहेते के शंगार वा रसराज। प्रगटल दुरत में आ भी रह | 
उसी मार्ग पर | ऐसी परिस्थिति में आव्ध्यक है कि इस भागषामणि' की परीक्षा और इसके परिशीलनस 
में दत्तचित्त हो कुछ चित्तवृत्ति को जाना जाय और मनसाराम को परदल कार ही लिते सथा-नगा 
मनसूबा बाँधा जाय। जिससे-- 

“जगमगाय जातीय प्रेम सुघरे चरित्र्बल । 

सब के हों आदरस उच्च उत्तम श्र उज्जल ॥। 

बिद्या, बिनय, बिवेक, प्रकृति छवि मर्नाह लुभावे । 

दुख को हो बस अंत देस भारत सुलक्ष पांव 7 

>+तत्यतारागण 
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सोलहवीं शी में सगुण भक्ति के मेघजल 


सॉरतीय धामिक विचार-धारा भ दीन बड़ी क्रांतियाँ हुई हैं। पहली क्रांति वेदव्यास के 
द्वारा हुई, जिन्होंने वैदिक तत्त्वज्ञान को लोक म थ्याप्त निषाद-संस्क्ृृति के धामिक भ्राचार-विचारों के 
साथ मिला कर महाभारत में दोनों का समन्वय किया । दूसरी बड़ी क्रांति विक्रम संवत्‌ के लगभग 
भागवत-धर्म और महायात-धर्म के समन्वय-प्रधान चिंतन के रूप में आरंभ हुईं, जिसके द्वारा मोक्ष- 
प्रधान संन्यास-मार्ग और प्रवृत्ति-प्रधान गृहस्थ-मार्ग के बीच में पड़ी हुई खाई को पाठा गया, जिसके 
अंत में प्राप्तो गृहस्थैरपिमोक्षमार्ग:” वाला चौड़ा मार्ग या महायान प्रचारित हुआ । शुंग, कुषाण और 
गुप्तकाल के समस्त धामिक आंदोलन इसी सेतुबंध की झोर लक्ष्य करते हुए दिखाई पड़ते हैं । विक्रम 
की प्रथम सहस्नाब्दी का धारमिक इतिहास भागवत-धर्म के समन्वयात्मक प्रयत्नों का इतिहास हैं। इन 
प्रयत्नों में जेन, बौद्ध, शव सभी ने एक ही मूल प्रेरणा से केवल साम-भेद रखते हुए भाग लिया । 
भागवतों के जगत्‌ में भ्रचित्य ब्ह्मतत्त्व विष्णू बन कर प्रकट हुए। सब प्राणियों को, सब विचार- 
धाराश्रों को अपने में व्याप्त कर लेना, सब में स्वयं व्याप्त हो जाना, यही विष्ण की विशेषता थी । 
अतएव इस अन्वर्थ नाम की ओर इस सहल्लाब्दी में समन्वय के प्रयत्न अपना ताना-बाना बुनते रहे । 
कालिदास ने अपने समन्वय प्रधान दृष्टिकोण से इसी यूग-सत्य को विष्णु की स्तुति करते हुए इस 
प्रकार कहा-- 

“बहुधाप्यागमेभिन्ना: पन्‍्थानः सिद्धिहेतवः । 
त्वय्येव निपतंत्योधा जान्हवीया इवाणणंवे ॥* 
“रघुवंश १०।२६ 

'सिद्धि को प्राप्त करानेवाले अनेक मार्ग आगम-सिद्धांतों के अनुसार अलग-अलग बढ़े हें, 
कितु वे सब तुम्हारे पास ही पहुँचते हैं, जैसे गंगा के प्रवाह समुद्र में मिलते हैं।' 

विक्रम की दूसरी सहस्राब्दी में फिर एक क्रांति के लिये जगह बनी । शुष्क तकें-प्रतिपादित 
निर्गुण अद्वेत-तत्त्व का भार मानवी-बुद्धि के लिए दूभर हो गया। विचार-जगत्‌ में पंडित-वर्गं और लोक 
एक दूसरे से बिछुंड़ गए। पंडितों के पास तक की पैती कैंची थी। निर्गुण तत्त्व की उससे मनमानी 
कतर-ब्योंत की जा सकती थी । बौढ़ों के अनेक प्रकार के भ्रद्वतवादी तक निर्गुणरूपी वज्ञ को काटतें- 
छेंदते रहे । शंकराचार्य और उनके उत्तराधिकारी दाशनिकों के मायावाद में भी बुद्धि पर आश्वित तर्क 
का ही बोलबाला था । आठवीं शती से ग्यारहवीं दती तक पनपतेवाले सिद्ध और उनके उत्तराधिकारी 
नाथ गुरू निर्गुण की बात ही जनता की भाषा में कहने का प्रयत्न करते रहे, कितु उत्तकी रची हुई 
बारहखड़ी से जनता के लिये हृदयग्राही रसानुभूति की कोई विशेष बात न बन सकी । आत्माराम 
इस शरीर रूपी कुडलली या कुटिया में रम रहा है, इडा, पिंगला, सुषुम्णा की कला करने से उसे वश 
में किया जा सकता है, यह बात कितनी ही ठीक भी हो, पर थी एकदम तीरस । उसे सुन कर लोक 
के मन में किसी तरह की फरहरी या गुदगुदी उत्पन्न नहीं होती थी। निर्गुणी काव्य के क्षेत्र में कबीर 
की वाणी श्रंतिम पराकाष्ठा है । उसमें ओज और कविता का भरपूर आनंद है, पर रसानुभूति के लिये 
उसकी असफलता का साक्षी प्रायः प्रत्येक पाठक का अपना सन है। आकाह में विचरने वाले दाशे- 
निकों की फटकार से लोक का क्‍या भला हो सकता है ? उसके लिये जिस क्रांतिमय परिवर्तेन की 
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झ्रावश्यकता थीं, वह वि्ण स्वामी रामानत, निवाई, माज, रामानंद, सब्लभ, बंप ग्रादि सासायों. संतों 
गौर भवतों के द्वारा प्रस्तुत किया गया। उस क्रलि की माय विशेधला प्रदन-पेशंत और भॉलि का 
समन्वय था। लोक-मानस के जिस सरोवर में शलाडियों से संता पा हब था बहा भअपित-जन्य मनो- 
भावों का प्रटद जल बरस पड़ा । संगण-लीलाओं की साले के लिये जनता सहस रहीं थी. प्रसके जिये 
द्वार खुल ग़्या | तुलसी के शब्दों में साथरूती मेष राम के यश का खबर जल लेकर चारों ओर 
बरसने लगे-- 
बरप्पाह राम सुज बरबारी | मधुर मनोहर संगलकारी || 

प्रेम उस जल का मिठास था, भवित उसकी शीवलना थी। सही लोक के मने#जी सशावर में भर 
ग़या । वैसे एक सरोबर की कत्पना तुलसीदास का रामर्चार्वमासस 7 । इेख सालाब में जिसने डबकी 
लगाई उसी का मन आनंद से भर गया। सलसी आदि भवन संतों का मेल संबमत [कलादार्धनिक 
ज्ञान), पुराणमत (कथा-कहानी, देखलरित आदि) प्रार संलसल |भिलज्ञान कूते सानाने अनभव), हल 
तीनों का समन्वय था । तुलसी ने कहा है कि रामनकिति को जो गंगा हैं, संदमन और लोकमम उमऊे 
दो किनारे हैं, जिनको सींचती हुई बढ़ जलसारा तही हैं । 

सोलहवी शताछी में इस प्रकार की बेगवती भावधारा देश के पत्यक आग में बह सिकली | 
राम और कृष्ण उसके प्रतीक बने । मे की रस-लन्‍्थ के संमंभ और साकार रूप बन कर लोक में 
मान्य हुए। जहाँ निर्गण का ताना बसा हुआ था, वहाँ संगण रूव का गाल करके भाती से अपने मन 
की शक्ति से भरपूर रस उडेला और लोक के मानस पट को लब लियोगा। भारतीय इनिश्राम की 
यह अनूठी विशेषता है कि उसमें समय-समय पर होनेब्राली धामिक हलतलों की छाप पास: साई देश 
पर एक सी पड़ी हैं। पंद्रहवींसोलहवी शनाद्ियों के धामिक श्रांदोलन ने प्रस्येश प्रांतीय भागा के 
साहित्य को सराधोर कर दिया। असम भाषा के क्री शंकर नामक मसहाकाति ने अवती प्रतिभा से भाग- 
वत का महान्‌ काव्यानुवाद किया जो आज भी उस भाषा का भूषण है। रामसररवती नामक मसहा- 
कवि नें फेंटा बाँध कर रामायण और महाभारत दोनों ही काब्यों का असम भावा में अनवाद कर 
डाला । वंगाल में तो चैतन्य भहाप्रभु ने कृष्ण को केंद्र में रब कर भक्ति की बढ़िया ही बढ़ा दी 
जिसका प्रभाव उड़ीसा, वृदावत और कर्नाठक तक हुआ । चंदीदास की काण-भपितटदावली पद- 
साहित्य का वैसा ही प्रयत्त है जैसा हिंदी-साहित्य में पदर्निर्माता कबियों ले किया । जब गर्साईजी ने 
रामचरितमानस लिखा उसी समय कीतिवास ओजझा ने बंगीय रामायण लियी । उड़ीसा में सोलह़दी 
दताब्दी के प्रारंभ में जगनश्नाथदास से भागवत, बलराम ने रामायण, शारदादास ने महामारत भौर 
अ्रच्युतानंद ने हरिवंश के काव्यानुवाद उत्कल भाषा में तैयार किए, लेकिन उल्कल भाषा को कंठहार 
सोलहवीं शती में ही निर्मित 'रस-कललोल' नामक मनोहर काव्यग्रंथ है, जिसमें राधाकृष्ण के लौला- 
विलास का वर्णन हुआ हैं । लगभग इसी समय भवत शिरोमाणि पोललासात्य ने तेलगु भाषा में 
भागवत का अनुवाद किया । 

सोलहवीं शताब्दी के झारंभ में विजयनगर सम्राद क्ृष्णणयथ के समय में धारवाइ जिले के 
कुमार व्यास कवि ने कन्नड़ महाभारत की रचता की । इसी शताब्दी में कुमार वाल्मीकि ने कन्नड़ 
रामायण बनाई । चाटु विट्ृलनाथ ने इसी शताब्दी में भागवत पुराण का कन्नइ भाषा में कांब्या- 
नुवाद किया । कन्नड़-साहित्य की एक विशेष विभूति वैष्णयों के से हुए पद हैं, जिनकी रखना गाँव- 
गाँव में पैदल घूमते हुए भक्तों ने मध्वाचार्य और चैतन्य की शिक्षा के अनुसार की । बासर पदगल 
(दासों की पदावली) नाम से इन पदों का संग्रह प्रकाशित हुआ है । इनमें सबसे प्रसिद्ध पंदरपुर के 
निवासी पुरंदरदास थे जिनकी १५६४ ई० में मृत्यु हुई । इन्हीं के समकालीन 'कनकदास थे. जिन्होंने 
कृष्ण के संबंध में पौराणिक कथाओ्रों को लेते हुए मोहन तरंगिणी' नामक ग्रंथ की रचता की । 
पुरंदरदास भौर कतकदास कन्नड़ भाषा के सूर भौर तुलसी हैं। भमध्वाचार्य भौर चैतन्य के प्रभाव से 
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दाससंज्ञक भक्‍तों ने जिस वेष्णव धर्म की स्थापना की वह कब्नड़ प्रदेश का समन्वय-प्रधान जातीय 
धर्म बत गया और उसी की गोद में जैन एवं लिगायत धर्म की धाराएँ भी लीन हो गईं । सोलहवीं 
दताब्दी में पाटण गूजरात के महाकवि भालण ने भागवत दशमस्कंध का बहुत ही ललित पद्मानुवाद 
प्रस्तुत किया । इससे पूर्व भी संबत्‌ १५२८ में प्रभास पट्टन के कायस्थ केशवह्ृदयराय ने भागवत 
दरशमस्कंध का पद्यानुवाद रचा था । उसके कुछ ही वर्ष बाद संवत्‌ १५४१ में सिद्धपुर पाटण के 
भीमनायक कवि ने हरिलीला षोडश-कला' नामक क्रंष्ण-चरित की रचाना की । गृजराती पदों की 
रचना में कवि परमानंद (१७ वीं १८ वीं शती) का स्थान बहुत ऊंचा है । इस प्रकार प्रायः 
प्रांतीय साहित्य ने सोलहवीं शती की भक्ति-प्रधान क्रांति में और साहित्यिक पुनरुत्थान में भाग लिया। 
ह हिंदी के क्षेत्र में तुलसी और सूर इस युग के मुख्य प्रतिनिधि हैं, जिनमें एक ही युगधारा 
राम और कृष्ण को प्रतीक बना कर दो रूपों में प्रकट हुई । क्ृष्ण-साहित्य के निर्माण की प्रेरणा में 
वल्लभाचार्य (जन्म सं० १५३४५, मृत्यू सं० १५८७) और उनके प्रतिभाशाली पुत्र विट्टलनाथ (जन्म सं० 
१५७२, मृत्यु १६४२) ने प्रमुख भाग लिया । वल्लभाचार्य ने यों तो सारे देश में भ्रमण किया था, 
कितु ब्रज को विशेष रूप से अपना कार्य-क्षेत्र बबाया । उनके द्वितीय पुत्र विद्वलनाथ में लोक-संग्रह 
की विलक्षण शक्ति थी । उन्होंने कला, साहित्य और संगीत की योजना से वल्लभाचायें के भक्त धर्म 
को बहुत ही स्वरूपवान्‌ बना दिया । कृष्ण-भक्ति के गायक आठ कवियों को लेकर श्रष्टछाप की 
कल्पना का श्रेय उन्हीं को दिया जाता है । अष्टछाप के आठों विद्वानों का कार्यकाल सोलहवीं शताब्दी 
ही है । इनमें से कुंभनदास, सूरदास, परमानंददास, कृष्णदास के दीक्षा-गुरु वल्लभाचार्य और गोविद- 
स्वामी, नंददास; छीतस्वामी और चतुर्भुजदास के दीक्षा-गुरु विद्वुलनाथ थे । अश्रष्टछाप के कवियों का 
हिंदी-साहित्य के लिये बहुत ही महत्त्व है । उत्तरभारत के लोकमानस से निर्णुण परंपरा हटाकर 
उसमें सगुण भावों के प्रति झ्रास्था भरने का बहुत अ्रधिक श्रेय अष्टछाप के महायानी कवियों को है। 
हिंदी-जगत्‌ के धामिक इतिहास की जमी हुईं तहों को जब हम खोलना चाहेंगे तब श्रष्टछाप का 
उद्घाटन किए बिना हमारा काम नहीं चलेगा । 





श्री घर के प्रति 


श्री मर्मंदेश्वर उपाध्याय 


ज्योतिमय वाणी तुम्हारी, रूपमय वाणों तुम्हारी । 
गूँजती ब्नज-बीथियों में, श्रमृतमण वाणी तुम्हारी ॥। 
कवि, तुम्हें पा कर धरा ने, व्यक्तित की श्रभिव्यक्तित पाई, 
कवि, तुम्हें पा कर धरा ने, सृजन की नव शक्ति पाई ! 
स्वप्न था संसार, तुम ने सत्य धरणी पर उतारा, 
कवि, तुम्हें पा कर स्वयं भगवान ने निज भक्ति पाई ! 
श्रादि कवि की भाँति मुखरित ही रहो वाणी तुम्हारी, 
ज्योतिमय वाणी तुम्हारी, रूपमय वाणी तुम्हारी ! 
सहज शेशव रूप धारण कर सजल घनद्याम आये, 
प्रेम की वंशी तुम्हारी, लहरियों पर स्वर? बजायें ; 
चित्र श्रति सुकुमार तुम ने था बनाया राधिका का, 
कृष्ण श्रा कर के तुम्हारी तृलिका में भुस्कराये ! 
भक्‍त उद्धव की कहानी, कह रही वाणी तुम्हारी, 
ज्योतिमय वाणी तुम्हारी, रूपमय वाणी तुम्हारी । 
कवि, तुम्हारी पंक्तियों में झूमतीं घन फी घदाएँ, 
कवि, तुम्हारी पंक्तियों में गूजती सधु की निशाएँ*। 
कृष्ण-सुधि में सजल स्थामल आत्म-विस्मृत दीपिकाएँ २ 
उतर झ्राती हैं तुम्हारी पंक्षितयों में गोपिकाएँ ! 
अ्रॉसुओं में डूबती ही जा रही, वाणी तुम्हारी, 
रूपसमय वाणी तुम्हारी, ज्योतिमय वाणी तुम्हारी । 


) स्वर लहरियों पर, 
* झूसती धुन की दिशाएँ, 
3 कृष्ण-सुधि की सिसकियों में सजल दीपक को जला कर, 





अष्टढाप की मधुर भक्ति 





श्री दीनदयाल गुप्त 


हिंदी ब्रजभाषा के तीचे कहे श्राठ कवि अरष्टछाप' के नाम से प्रसिद्ध हैं । सूरदास, 
परमानंददास, कुंभनदास, क्ृष्णदास श्रधिकारी, नंददास, चतुर्भुजदास, गोविदस्वामी श्र छीतस्वामी । 
इनमें प्रथम चार आचारये श्री वललभ (संवत्‌ १५३४ से संवत्‌ १५८७ तक) के शिष्य थे और अंतिम 
चार आचायजी के उत्तराधिकारी गोस्वामी श्री विट्ठलनाथजी (संवत्‌ १५७२ से संवत्‌ १६४२) के शिष्य 
थे | ये आठों भक्‍त कवि गोस्वामी विट्लुलनाथ जी के सहवासमें एक-दूसरे के समकालीन थे और 
ब्रज में गोवद्धंन पर्वेत पर स्थित श्रीनाथजी के मंदिर में कीर्तत की सेवा और वहीं रहकर भगवद्धक्ति 
रूप में पद-रचना किया करते थे । उस समय के वल्लभ संप्रदायी अनेक कवियों का उल्लेख उक्त संप्र- 
दाय की वार्ताओ्ं में आता है । परंतु गोस्वामी विट्वलनाथ जी ने अपने संप्रदाय के अनुयायी भक्त कवियों 
में से सर्वश्रेष्ठ भक्त, काव्याकार और संगीतज्ञ इन्हीं आठ सज्जनों को छाँटा तथा इन पर अपनी 
प्रशंसा और आशीर्वाद की छाप लगाई । गोस्वामी विट्टलनाथ जी की इस मौलिक तथा प्रशंसात्मक छाप 
के बाद ये महानुभाव अ्रष्टछाप' कहलाने लगे । 

ये आठों कवि उच्चकोटि के भकत, कवि तथा संगीताचार्य थे । अपनी रचनाश्रों में प्रेम 
की बहुरूपणी अवस्थाओ्रों के जो चित्र इन कवियों ने उपस्थित किये हैं, वे काव्य की दृष्टि से वास्तव 
में उत्कृष्ट काव्य के नमूने हैं । वात्सल्य, सख्य, माधुये, हास्य भौर शांत-भावों की भक्ति का जो स्रोत अपने काव्य 
में इन भक्तों ने खोला है वह भी अत्यंत सुखकारी हे । लौकिक तथा श्रध्यात्मिक दोनों प्रकार की 
श्रनुभूतियों की दृष्टि से देखने पर इनका काव्य महान्‌ है । 

शांडिल्य--भक्तिसूत्र” में भक्ति की व्याख्या इस प्रकार की गई है--सा परानुरक्तिरीदवरे' 
ईव्वर में श्रत्यंत अनुरक्ति ही भक्ति है और नारद-भक्तिसूत्र' में भक्ति का लक्षण इस प्रकार दिया 
गया हैं --- 

सा त्वस्समिन्‌ परम प्रेम रूपा ।२। श्रमुत स्वरूपा व ।३। यल्लब्ध्वा पुमान्‌ सिद्धोभवति, 

झमृतो भवति, तृप्तों भवति ।॥५। 

अर्थात्‌ 'ईह्वर के प्रति प्रेम का नाम भक्ति है, वह अमृत स्वरूपा है, जिसको पाकर मनुष्य सिद्ध 
और तृप्त हो जाता है.) फिर वह किसी भी वस्तु की इच्छा नहीं करता, न वह शोक करता है 
ग्औरन द्वेश । न किसी सांसारी वस्तु में श्रासक्त और न उस वस्तु से उत्साहित होता है ।” ८ 

श्रीम:्भागवत के स्कंध ३, अध्याय २५, इलोक ३२-३३ में भक्ति के विषय में कहा गया 
है कि सांसारिक विषयों का ज्ञान देने वाली इंद्रियों की स्वाभाविक प्रवृत्ति निष्काम रूप से भगवान्‌ 
में जब लगती है, तब उस प्रवृत्ति को भक्ति कहते हें । श्री वल्लभाचायेजी ने इन सब व्याख्यानों 
का समन्वय करके तत्त्वदीप निबंध शास्त्रार्थ-प्रकरण” इलोक ४६ में भक्ति का लक्षण बताया है--- 

“भगवान्‌ में माहात्म्य-ज्ञान-पूवंक सुदृढ़ और सतत्‌ स्नेह ही भक्ति है । मुक्ति का इससे 
अ्रधिक और सरल उपाय नहीं है ।” माहात्म्य-ज्ञान और भगवान्‌ के प्रति स्नेह के विषयमें श्री हरिराय 
गोस्वामी ने कहा हैं--- 

“श्री आचायेजी के सारण कौ स्वरूप कहा है, जो /महात्म्य-ज्ञान पूर्वक वृढ़ स्नेह तो 

सर्वोपरि है सो ठाकुरजी को बहुत प्रिय है, परंतु जीव माहात्म्य राखे | सो काहे ते । जो साहा- 
१३ 
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त्म्य-बिना अपराध कौ भय सिट जाय तासों प्रथम दशा में माहात्म्य-जुक्त-स्नेह श्रवश्य कहिऐं । 
तासों माहात्म्य बिचारे और श्रपराध सों डरप । जब सर्वोपरि स्नेह होइगों तब आपसी ते स्नेह 
ऐसौो पदार्थ जो माहात्म्य को छ ड़ाइ देयगी * 
श्रष्टछाप-भकतों ने जहाँ कृष्ण को वात्सल्य, सखय, दास्य और कांता भावों से भजा हैं, 
वहाँ उन्होंने कृष्ण के ईहवरत्व के भाव की महत्ता को ध्यान में रखा है । ईश्वर क्रृप्ण के लोक 
चरित्रों के वर्णन में भक्त की चित्त-वृत्ति कहीं लोक में ही न फंसी रह जाय, इसलिये वे बार-बार 
याद दिला देते हैं कि ये बालवत्‌ या किश्योखत्‌ लीलाएँ मतुप्य रूप में अवतरित भगवान की हैं, 
मायिक मनुष्य की नहीं है । 
भक्ति दो प्रकार की कही गई है--गौणी' और परा । साधन दक्या को भक्त गौणी 
कहलाती है और सिद्ध दृश्य की भक्ति परा भक्ति है । गौणी भक्ति के पुनः दो भेद ह--वैधी' तथा 
'रागानुगा' । जिस भक्ति का साधन झ्ञास्त्रोक्त विधिपूर्वक होता है और जिसके विविध अंगों का 
नियमपूर्वक साधन होता है उसे वेधी भक्ति कहते हैं । वैधी भक्ति को कुछ लोग मर्यादा भवित 
भी कहते हें-.- 
“ग़ासानेनेव शास्त्रस्थ सा वेधी भक्तिरुच्यते । 
इत्यसो स्थाहदविधिनित्यः सर्वेवर्णाश्रमाविषु ।।” 
--हेरिभवित रसामुत सिंधु पूर्वभाग, लहरी २, इलोक ४८. 
जिस प्रेम भाव की अनुभूति से भक्त के हृदय में परम शांति और झानंद का उदय हों 
जाता हैं उसे 'रागानुगा भवित' कहते हैं । श्री रूप गोस्वामीजी ने 'हरिभक्ित रसामृत सिंधु के 
पूर्व विभाग लहरी २, इलोक ६३ में इसे दो प्रकार का कहा है--एक 'काम रूपा और दूसरी संबंध 
रूप! । इंद्रियों की तृप्ति की कामना लोक से न कर भगवान्‌ से करने की इच्छा भक्त पक्ष में 
काम! कहलाती है तथा दास, सखा, पिता-माता, पुत्र-पत्ति-प्रादि के संबंध में जो काम-गहित प्रेम है 
वह संबंध-स्वरूपा--रागात्मिका भक्ति” हैं। वंधी और रागानुगा भक्तियाँ दोनों साधन दक्षा की ही 
भक्ति हैं। जब भक्त पूर्ण शांति की अवस्था को पहुँच जाता हैँ तब इसे किसी भी प्रकार की इच्छा 
नहीं रहती। कामना-रहित प्रेमानंद में ईदवर से प्रेम करना ही परा भक्तित'ं है। गौड़ी भवित' और 
परा भक्ति को साध्य भक्ति” भी कहते हैं । 
मंत्र योग की श्रंग स्वरूपा भक्ति के अतिरिक्त वेधी और रागातुगा भविति को एक स्वतंत्र 
साधन भक्ति-शास्त्र के आचार्यों ने माना है और इसमें मंत्र योग के कुछ विधान जैसे--ईप्वरन्मूति 
की पूजा, अर्चना तथा ईश्वर-नाम रूप का ध्यान भी प्रविष्ट कर लिये गये हैं। शॉडिल्य-भक्तिसूत्र , 
नारद-भक्तिसूत्र, हरिभकति-रसामृत सिधु--आरादि अंथों में स्वतंत्र भक्तिमागें की वैधी, रागातुगा तथा 
परा भक्तियों का विवेचन हैं। साधन स्वरूपा भक्ति की सिद्धि की दो श्रवस्थाएँ हुँ---हाक पूर्ण शान की 
अवस्था, दूसरी पूर्ण प्रेम भाव की अवस्था । श्री वल्‍्लभाचार्य जी मे ज्ञान के साधन रूप में मवित का 
प्रचार. नहीं किया । यद्यपि वललभ संप्रदाय में साधन भक्ति! और साध्य भक्ति दोनों प्रकार की 
भक्तियों को अंगीकार किया है। परंतु साधन भक्ति का लक्ष्य ज्ञान अथवा मोक्ष न होकर इस 
मार्ग में पूर्ण प्रेम अवस्था का प्राप्त करना ही है। वेधी साधन भक्त में श्राचार्य जी और गोस्वामी 
विट्ठलनाथ जी ने पूजा, श्र्चा, सेव्य स्वरूप (मूर्ति) का ध्यान, नाम-स्मरण झादि तथा प्राठ प्रहर 
की स्वरूप-सेवा-विधि को स्थान दिया हैं। भाव-भक्ति-द्वारा परा भक्ति का, निष्काम प्रेम या प्रेमलक्षणा 
भक्ति का प्राप्त करना इस संप्रदाय की भक्ति का ध्येय है । परा भक्ति भद्ठेतुकी है; उस समय भगत 
को भगवान के प्रेम के अतिरिक्त कोई अन्य काम्य पदार्थ (धर्म, श्र, काम, मोक्ष) नहीं चाहिये । 
साधन-स्वरूपा रागानुगा-भक्ति की सिद्ध अवस्था में आकर भक्त प्रेमोन्मल होकर विधि-निषेधों को भूल 
जाता है और भ्रेम-भक्ति की व्याकुल विरहार्नि में उसके सब पाप-कर्म भुन जाते हैँ । 


अष्टछाप की मधुर भक्ति ९७ 


श्रीमद्भागवत (स्कंध ३, अध्याय २९ इलोक ७॥१४) में साधक के स्वभावानुसार भक्ति 
चार प्रकार की कही गयी है । इस प्रकार का विभाजन वल्लभ संप्रदाय में तथा सूरदास-द्वारा भी किया 
गया हूँ। श्रीमद्भागवत का गुरु संगत अनुकरण करते हुए सूरदास जी कहते हैं-- 

“माता भक्ति चारि परकार, सत, रज, तम-गुन सुद्धासार । 

तमोगुनी चाहे या भाई, मम बेरी क्‍यों हैँ मरि जाइ। 

भक्ति सात्वकी चाहति मुक्ती, रजोगुनी धन, कुट्म-अनुरक्‍्ती । 

सुद्धा भकती मोच्छ न चाहे, मुक्तिहु कों सो नहिं श्रवगाहै।” 
इस प्रकार से सूरदास ने दो प्रकार के भक्त कहे हँ--एक सकाम भक्‍त' और दूसरे निष्काम भकक्‍्त'। 
भक्ति की प्रथम साधन अ्रवस्था में वल्लभाचार्य जी ने गृहस्थाश्रम में रह कर धर्म-पालन 
करने का आदेश दिया है और गृहस्थ के कर्मों को कृष्ण की इच्छा मान कर करने का उपदेश दिया 
है) । वहाँ पर आचार्य जी ने प्रेम-भक्ति का अ्रंकुर उगाने के लिए कर्म और भक्ति का मेल कर 
दिया है । इसी प्रकार उन्होंने जब यह कहा है-- भगवान्‌ सब कुछ हैं, उन्हीं का रूप सर्वत्र है और 
उन्हीं से सब कुछ उत्पन्न हुआ है, भक्त को ऐसा माहात्म्यज्ञान धारण करना चाहिये”, उस समय 
उन्होंने साधन-रूप में ज्ञान को भक्ति में स्थान दे दिया है। यह बात ध्यान करने की है कि वल्लभा- 
चाये और अष्टछाप-कवियों के मत में कर्म और ज्ञान, ये प्रेम-भक्ति की अवस्था प्राप्त करने के साधन-मात्र 
ही हैं, लक्ष्य रूप नहीं हैं । 

... वल्लभ-संप्रदाय के उपास्य देव सगुण रस-रूप श्री परब्रह्म श्री कृष्ण हैं। वहाँ यह भी 
बताया गया है कि इस मत में क्ृष्ण के दो रूप मान्य हें,--एक पूर्ण पुरुषोत्तम रस-रूप ब्रज-कृष्ण' 
और दूसरे धर्म-संस्थापक व्यूहात्मक रूपधारी, (ऐश्वर्य-रूप) मथुरा-द्वारिका के वासुदेव' । अ्रष्टछाप भक्तों 
की आस्था ईदवर के सगुण, निर्गुण, पंचदेव भर चौबीस लीलावतार सभी रूपों में थी, परंतु उनकी 
प्रेमाभक्ति के उपास्य देव बाल, पौगंड और किश्योर अवस्थाओं में लीलाधारी ब्रज-कृष्ण ही थे। एक 
स्थल' पर गोपी-बचनों में सूरदास जी कहते हँ--- 

“हों कैसें के दरसन पाऊं । 

सुनहें पथिक, वा देस-द्वारिका जो तुम्हरे सेंग जाऊँ।। 
बाहर भीर बहुत भूपन की, बूझत बदन दुराऊं । 
भीतर भीर भोग-भामिनि की, तिहि ठाँ कौंन पठाऊँ ।॥। 
बुधि-बल-जुक्ति-जतन करि वा पुर, हरि-पिय पै पहुँचाऊँ । 
श्रव बन-बसि निसि कुंज-रसिक-बिन, कोर्नाह दसा सुनाऊं ॥॥ 
स्र्स के सुर' जाउें पिय-पार्सहिं, मन में भलें मनाऊं । 

किसोर-मुख-मुरली-बिन, इन नेंनन कहा दिखाऊंँ ॥* 

“हे पथिक, में प्यारे कृष्ण के कैसे दर्शन पाऊँ । में तुम्हारे साथ द्वारिका चल सकती हूँ, परंतु वहाँ तो 
कृष्ण के राजसी ठाट होंगे । वहाँ भोग-भरे भवन में मेरी पहुँच नहीं हैं । यदि अपनी बुद्धि ओर यत्तों 
के साधन से में वहाँ पहुँच भी जाऊँ तो ब्रज-निकुंज के रसिक बिना किसको अपने विरह-दृश्य सुना- 
ऊँगी । में, नव किश्लोर-तन मुख-मुरलीधारी क्रष्ण के बिना इन नेत्रों को क्या दिखाऊंगी ।” चतुःशलोकी 
(षोडश ग्रंथ) में श्री वल्लभाचाय जी ने कहा है-- 

“सबेंदा सर्वे भावेन भजनीयो ब्रजाधिप 

भगवान सर्वेदा सर्वभाव से भजनीय हें। प्रेम से, द्रोह से, भाव-कुभाव से श्रर्थात्‌ सर्व भावों 

से यदि कृष्ण का ध्यान किया जाय तो वे भाव कल्याणकारी ही होते हैं। भागवतकार का भी कथन 


) श्रीवल्लभाचार्य--भक्तिवधिनी इलोक-५, 


श्द पोहार अभिनंदन-ग्रंथ 


है कि “काम, क्रोध, भय, स्नेह, ऐक्ये और सुहृदभाव इनमें से कोई भी भाव भगवान्‌ हरि के साथ 
लगाया जाय तो ये भाव लौकिक रूप को छोड़ कर ईदइवरीय हो जाते हैं।” नारद-सक्सिसूत्र में कहा 
गया है कि “यदि सब आचार भगवान को अर्पण करने पर भी काम, कोच ग्रभिमानादि मानसिक 
भाव पीछा न छोड़ते हों तो उन्हें भी परमात्मा के प्रति करना चाहिये।” इन कथनों का वास्तव में 
तात्पयं यही हैं कि किसी भी भाव से सही परमात्मा का सर्वदा ध्यान होता चाहिये और सब्र प्रकार 
के भावों का अवलंबन ईसछवर ही हो। इस प्रकार के अभ्यास से साधक की चंचल-मनोवृत्ति लोक से 
हट कर ईववर में ही केंद्रीभूत हो जाती है। यह भाव का योग है। भावज्धारा चितन्वृत्ति का 
निरोध है। 
मानव अनुभूति के विविध प्रकार के भोवों में से भक्ति-मार्ग के आचार्यों ने केवल प्रेम- 
प्रीतिके भावों को ही चुना है भौर उन्हीं को लोक से उठा कर ईश्वर में लगाया है। दस प्रीति की 
प्रभिव्यक्ति मुख्यतः चार प्रकार से होती है । वास्तव में मानव-प्रेम के जितने रूप है उन सभी में 
प्रीति-संबंधों को भक्‍तों ने परमात्मा से जोड़ा है और उसी के अनुसार भवित-शास्त्र के आचार्यों ने 
भक्ति के भावों का नाम-करण कर दिया है। जैसे--- 
४५, परसेदवर मेरा पिता है, माता है, स्वामी है और मे उसका आज्ञाकारी पुत्र श्रयवा 
स्वामि-भक्त दास हूँ । यह दास्य-प्रीति या दास्‍्य-भक्तित हैँ । 
२. परमात्मा दुःख-सुख, श्रामोद-प्रमोद में सेरा साथी है, वहू मेरा परम मित्र हैँ, बंधु है, 
उसके सिवाय मेरा अन्य कोई ऐसा मित्र या बंधु नहीं है । यह सख्य-प्रीति या सस्य-भक्ति हैं। 
३. परमेदवर बालक है, पुत्र है श्र में उसकी पालक माता हूँ,--भात्री हूँ, में उसका पिता 
हूँ । शिशु के प्रति यह भाव वात्सल्य-प्रीति श्रथवा वात्सल्य-भक्ति हैँ । 
४. परमेश्वर पति है, में उसकी पत्नी हूँ, श्रथवा परमेश्वर प्रिय है, में उसका प्रेमी हूँ या 
परसात्मा प्रेमी है और में उसकी प्रिया हूँ । यह रति-प्रेम श्रथवा माधुयें-भक्तित हैँ । 
भक्ति के ऊपर कहे चार-भावों के श्रतिरिक्त पाँचवाँ भाव शांता-मत्रि का भी है । उससे 
चारों भावों की ईव्वरोन्मुल् श्रनुभूति से, संसार की श्रस्थिर प्रवस्था तथा तत्त्व के ज्ञानसे और वास- 
भाओझों के शमतन से जो चित्त की स्थिर अवस्था होती हैं, उसे भक्ति का शर्मा भाव अ्रथवा शांता-भज्रिन' 
कहते हें । 
सगुण ईइवरके उपासक भक्तों ने पीछे कहे संबंधों में ईश्वर को तीन रूपों में देखा---एक 
सत्री-रूप में, दूसरे पुरुष-हूप में और तीसरे युगल-रूप में । स्त्री-ःहूप के उपासकों ते भागवान को मातु- 
रूप तथा प्रिया-रूप इन दो रूपों में भजा है। भारतवर्ष के शाकत उपासकों की एक शाखा ने परम- 
तत्त्व ईश्वर की झ्राराधना मातृ-भाव' अथवा जननी-जन्य-भाव' से की हैं । प्रिया-रूप में प्रथवा मादक 
के रूप में भजने वालों में सूफी प्रेमी हुए हैं ॥ राम, कृष्ण, नुसिह झ्रादि ईश्वर के हूपों की उपासना करने 
वाले भक्तों ने ईद्वर को एक तो पुरुष-हूप मान कर उससे सभी संबंध जोड़े हैँ दूसरे उसको स्त्री- 
: पुरुष दोनों की समष्टि-भावना में भी देखा है। पुरुष-हूप ईदवर के साथ जो स्त्री-हृप है, वह अरद्ठैत 
वैष्णव संप्रदायों के अनुसार उसी की शक्ति है । भगवान्‌ भौर उसकी महाशक्षित दोनों अभिन्न हैं 
भ्ौर एक ही के वे दो रूप हें। इसलिये भक्तों ने यदि भगवान्‌ को पालक 'पिता' कहा तो भंगवान्‌ 
की शक्ति को माता और यदि भगवान्‌ को 'रस-हूप-परंम पुरुष” कहा' तो उसकी दाकित को उसकी 
प्रिया'। अ्रष्टछाप-कवियों की रचनाएँ राधाकृष्ण के युगल-रूप तथा केवल कृष्ण-झूप दो प्रकार के उपास्य 
की द्योतक हैं । ईववर को केवल स्त्री-रूप में देख कर जैसी भवित शाक्त और सूफ़ी-मतावलंबी-उपासना 
पद्धति में है, वेसी इन भक्तों की रचनाओं में नहीं है। 
मर्यादा-भक्ति में भगवान्‌ के साथ वे ही भाव जुड़ते हैं जो लोक-मर्यादा से संगत हैं । परंतु 
रागानुगा-भवित में विधि-निषिद्ध का ध्यान नहीं है। इसमें श्रच्छे-बुरे सभी संबंध परमात्मा के माथ 
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जड़ते हैँं। प्रीति चाहे काम-रूपा हो, चाहे संबंध-रूपा उसका एक रूप स्त्री-पुरुष-रति का भी होता 
है। भव्ति-शास्त्र में इस रति-भाव-जन्य आनंद को मधुर-रस' कहते हैं और लोक-पक्ष में इसे श्वंगार- 
रस' । काव्य-शास्त्र में स्त्री-पुरुष की परस्पर प्रीति चाहे स्वकीय-भाव की हो चाहे परकीय-भाव की 
श्वृंगार-रसाभास का कारण होती है । भक्त में श्वृंगार-रस तथा शंगार-रसाभास दोनों के भाव को 
मधुर-रस' की संज्ञा दी जाती है। काव्य-शास्त्र में मधुर भावादि की भक्ति के आ्रानंद को रस की 
संज्ञा नहीं दी गई, केवल भाव-कोटि में ही इसे गिना गया है। जिस प्रकार की रस-सामग्री (भाव, 
विभाव, अनुभाव और संचारी भाव) श्वृंगार-रस अथवा श्वृंगार-रसाभास की होती है उसी प्रकार की 
रस-सामग्री मधुर-रस' या उज्ज्वल-रस” की है। अंतर केवल इतना ही है कि मधुर-रस में जो प्रेम 
'पति' अ्रथवा जार भाव से किया जाता है, उसका आ्ालंबन लोक-नायक न होकर ईइवर या ईइवर का 
कोई अवतरित स्वरूप होता है। चैतन्य संप्रदाय के श्री रूपगोस्वामी जी ने अपने ग्रंथ 'हरिभक्ति- 
रसामृत-सिंधु' में भक्ति-रस के विवेचन के अंतर्गत इस मधुर-रस का भी निरूपण किया है। ब्रज-कृष्ण 
तथा उनकी प्रियाएँ (भक्त) इस रस के आलंबन हें। मुरली का मधुर स्वर, सखा, सखी--आदि इसके 
झनभाव हें तथा निवंद, हर्षादि जो श्ृंगार-रस के व्यभिचारी भाव हें वे इसके भी हैं। कृष्ण में रति इस रस 
का स्थायी भाव है-इत्यादि । श्वृंगार-रस की तरह मधुर-भाव भी दो प्रकार का होता है---संयोगात्मक' और 
वियोगात्मक' । संयोग-वियोग की वे ही अ्रवस्थाएँ भव्ति-शास्त्र में कही गई हैं जो काव्य-शास्त्र में 
मानी गई हैं। क्योंकि प्रेम-भाव का मनोविज्ञान दोनों अवस्थाओ्रों में (लौकिक प्रेम तथा ईश्वरीय प्रेम ) 
एक-सा ही रहता है। इसी से भक्ति-प्रेम तथा लोक-प्रेम के चित्रण हमें एक-से प्रतीत हुआ करते 
हैँ । मर्यादा-भक्ति जेसे दास्य, शीतल-भक्ति' भी कहलाती है भौर अमर्यादित भक्ति जैसे मधुर'--उष्ण- 
भक्ति! कहलाती है। 

मनोवैज्ञानिक दृष्टि से यदि देखा जाय तो ज्ञात होगा कि मनुष्य मात्र का सबसे अधिक 
व्यापक भाव रति--प्रेम है । प्रीति के जितने संबंध हैं उनमें स्त्री-पुरुष के प्रेम में अ्रधिक श्राकर्षण होता 
है, इसके अंतर्गत भी या तो प्रेम की पूर्वेराग-अवस्था में अथवा स्वकीय-प्रेम की श्रपेक्षा परकीय-प्रेम 
या स्वकांत की अपेक्षा पर-पुरुष-प्रेम में श्रधिक तीतन्नता, गहनता और टीस के भ्रानंद होते हैं। इसीलिये 
झ्रनेक आध्यात्मिक साधकों ने जहाँ प्रेम का साधन मार्ग लिया है, वहाँ उन्होंने वात्सल्य, सख्य, दास्य 
श्र दांपत्य-भावों की अ्रपेक्षा पूर्वराग' अ्रथवा जार'--प्रेम पर अधिक जोर दिया है। लोकानुभूत स्त्री- 
पुरुष के प्रेम-संबंध की व्यापकता को देख ज्ञानी साधकों ने भी ईव्वर के प्रति अपने आध्यात्मिक संबंध 
की अनुभूतियों को लौकिक श्रृंगार की भाषा तथा अन्योक्तियों में प्रकट किया है। काव्यशास्त्रकारों 
ने रति-भाव के रस को रस-राज' कहा है, क्योंकि एक तो यह व्यापक भाव हैं, दूसरे अ्रन्य मानव- 
अनुभूत भावों का भी समावेश इसमें बड़ी हद तक हो जाता है। भकत-शास्त्रियों ने भी मधुर-रस 
को भक्ति का मुख्य और सर्वे श्रेष्ण रस माना है। कांता-भाव की प्रीति में प्रेम की आत्मोत्सर्ग और 
भ्रात्मविस्मृति की अवस्था पूर्णरूप में आा जाती है। आत्म-निवेदत तथा आत्म-समर्पण, प्रेम-भक्ति की 
सर्वोच्च स्थिति है। नवधा भक्ति---शअ्रवण, कीत॑न, स्मरण, पाद-सेवन, भ्रचेन, वंदन, दास्य, सख्य, आत्म- 
निवेदन के साधन में जो अंतिम अवस्था श्रात्म-निवेदद की कही गई है वह कांता-भाव में ही पूर्ण 
होती है और विशेष रूप से जार-भाव' में । 

अ्ष्टछाप-भकतों की रचनाओं के देखने से पता चलता है कि उनकी रागानुभक्ित प्रेम के 
विविध संबंधों में प्रकट हुई है ; परंतु इन सब संबंधों में उनकी मानसिक वृत्ति मधुरप्रेम 
में अ्रधिक रमी है और मधुर-प्रेम की जितनी अवस्थाएँ होती हें उन सब का व्यक्तीकरण उन्होंने 
किया है । इन भक्तों का वास्तव में चरम लक्ष्य भी यही है कि गोपी-भाव से वे भगवान्‌ के सहवास 
में अखंड ग्रानंद-लाभ करें । वियोग और संयोग श्रवस्थाओ्रों में स्त्री रूप को लेकर उन्होंने जो प्रेमानु- 
भूति की है वह बहुधा स्वकीय भाव की ही है। परकीय भाव की व्यक्तीकरण इनकी रचनाओं में 
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ग्रल्प है। इन भक्तों की रचना में व्यक्त राधा और गोपियों के प्रेम के भीतर इन्हीं भक्‍तों को अंत- 
रात्मा छिपी है। कृष्ण के संयोग में जब गोपिकाएँ आनंद-मग्त होती हें तब इनका हृदय इण्ठ के संयोग- 
सुख में गोते लगाता हैं श्रौर जब वे कृप्ण-वियोग में छटपटाती हूँ तब भी इसका मर प्रिय-मिलन को 
व्याकुल होता है। अष्टछाप की रचनाग्रों में सत्री-भाव की भवितर का अधिक परिचय है । सूरदास और 
नंददास ने श्रीमस्भागवत, गीता तथा श्री वल्लभाचार्य जी के कबनों का अनुकरण करते हुए कहा है 
कि भगवान्‌ सर्वभावों से भजनीय हैं । फिर भी इनको भक्त में प्रधानता स्त्री-भाव की ही है, जो 
स्वकीया, परकीया तथा मातृ-हृदय के रूप में प्रकट हुई है । जैसे-- 
" /तनक हरि, चितवोी मेरी श्रोर । 


मेरें तो मोहन तुम्ह-हों इक, मो-सी तुम्ह कों लाख-फरोर ॥। 
कब की में ठाड़ी श्ररज करति हों, सुनि हो नंद-किसोर | 
कष्णदास' के प्रान जीवन-धन करना-निधि चित-चोर | 


स्वकीय भाव की मधुर-सक्ति 
कृष्ण से माधुये-भाव का प्रेम करने वाली दो प्रकार की गोपियां थीं। एक वे कुमारिकाएँ 
थीं, जिन्होंने आरंभ से ही कृष्ण की रूप-माधुरी और गुणों पर मुग्ध होकर उन्हें श्रपता पति माना था, 
उनमें से कुछ का उनसे वरण भी हो गया था। दूसरी वे विवाहिता गोपिकाएँ थीं, जिन्‍हींते पर-मुकुप 
रूप कृष्ण से परकीय-रूप में प्रेम किया था। अष्टछाप-भक्तों ने गोपियों के स्वकीय मधुर-भाव का 
भ्रधिक चिंत्रण किया है । यद्यपि कुछ गोपियों का उनसे विवाह नहीं हुआ था, फिर भी वे लोक-लाज- 
कुल-काँन-छोड़ कर कृष्ण से ही प्रेम करती रहीं। परकीय-भाव की भक्ति का स्वरूप अ्रत्प है। जहाँ 
गोपियों के मान और खंडिता-भावों को प्रकट किया हैं, वहाँ भी इस भक्तों ने उन गोपियों को 
अनन्य-पूर्वा' अथवा स्वकौया' ही रखा हैँ। इन स्थलों में उन पर उपालंभ सौतिया-भाव में हुमा है। 
राधा को समान रूप से झाठों भक्तों ने कृष्ण की विवाहिता पत्नी के रूप में चित्रित किया है । अस्तु, अनन्य- 
भाव से सूरदास अपने प्रिय इष्ट कृष्ण से कहते हैं--- 
“बिनती सुनों दौन की स्ित दे, कसे तब गुन-गावे । 
ध्छ 
मेरे तो तुम्ह-हों पति, गति तुम्ह, तुम्ह समाँन को पावे । 
सुरदास' प्रभु तुम्हरी कृपा-बिन, को मो दुख-बिसराव ॥ 
प्रौर परमानंददास कहते हें-- 
“मनावति हार परी मेरी माई। 
2० 
राधे तू बड़-भागिनी, कॉन तपस्या कॉन । 
तीन-लोक के नाथ हरि, सो तेरे आधीन ॥ 
ध् 
तनक सुहागो गारि के, जड़ कंचन पिघलाइ । 
सर्दां सुहागिनि राधिका, क्यों न क्रृष्ण ललचाद ।॥ 
प्रष्टआप के परकीय भाव-सूचक पदों का एक उद्धरण ये हैं-- 


में तो प्रीति स्थाँस सों कीन्हीं । 
कोऊ निदौं, कोऊ बंदों, श्रब तो यह करि दीन्हीं ॥। 
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जो पतिब्नत तो यथा ढोठा सों, इन्हें समरपी देह । 
जो बिभिचार तो नंद-नेंदन सों, बाढ़यो श्रधिक स्नेह ।। 
जो ब्रत गह्महो सो ओर न भायाौ, मरजादा कौ भंग । 
परसानंदं लाल गिरधर कौ, पायो भोंटों संग ॥* 


मधुर प्रेम की पुवेराग-अ्रवस्था ह 
प्रेम में पूवराग की भ्रवस्था नायक के गुण-श्रवण अथवा स्वप्न, चित्र या साक्षात्‌ रूप-दर्शन 
' से होती है। जब प्रेमी के हृदय में रति उत्पन्न हो जाती हैं तब उसको प्रिय-मिलन की लालसा होती 
है । इस दशा में विरह की सी दशाएँ प्रेमी के मन में उपस्थित हो जाती हैं। कभी काल्पनिक संयोग 
से वह प्रिय के सहवास का आनंद-लाभ करता है और हर्ष तथा चपलता से प्रफुल्लित हो जाता हैं। 
कभी प्रिय की रूप-माधुरी उसे लुभाती है, तो कभी स्मृति, कभी लोक-लाज-कुलकाँन की चिंता और 
कभी कामना उसे सालती है। कभी साहस, उन्‍्माद और विकलता आदि संचारी-भाव उनके मन को 
मथते हैं। सूरदास--आदि अ्रष्टछाप-कवियों ने प्रेम की इन स्वानुभूति मानसिक अवस्थाओं के बहुत 
ही प्रभावशाली चित्र उपस्थित किये हैं, जिनमें गोपियों के अ्रनन्य प्रेम के साथ इनकी मधुर-भक्ति 
उमड़ी पड़ती है । 

किशोर क्रृष्ण के रूप-लावण्य ने ब्रज की कुमारी युवतियों के ऊपर एक मोहिनी-सी डाल 
दी हैं। वे अज्ञात रूप से उसके रूप, उसके गुण और उसकी वाणी पर मुग्ध हैं। किसी को वह पन- 
घट के रास्ते में मिलते हैं, तो किसी को दधि बेचने के समय । साक्षात्‌ दर्शन में बार-बार निहारने 
पर भी उस रूप के अ्रमृतपान से उनकी तृप्ति नहीं होती । गोपियों के इस श्रासक्ति के चित्रण-द्वारा इन 
भक्तों की मानसिक वृत्ति लोक-रूप और लोक-गुणों से हट कर अपार रूप-धारी भगवान्‌ श्री कृष्ण 
में केंद्रीभूत होती है । गोपी-रूप सूर कहते हँ-- 
“शावति ही जमुना भरि पानी । 
स्याँम-बरन काहू कौ ढोटा, निरखि-बदन घर गई भूलाँनी ॥। 
उन्हे मो तन, में उन्‍्हं-तन चितयौ, तब ही ते उन्‍्ह-हाथ बिकाँनी । 
उर धकधकी ठकटकी-सी लागी, तन-ब्याकुल, मुख फुरत न बानी । 
'सुरदास' प्रभू मोहन-देखत, जनु बारिधि-जल बूंद-हिराँनी ॥।* 
इस प्रकार के पूर्वाराग संबंधी प्रेम के अनेक पद सूरसागर' में विद्यमान हैं। परमानंद कहते हें-- 
जब ते प्रीति स्याँम सों कॉन्हीं । 
तादिन ते मेरे इन नेनन, नेंकहु नींद न लींन्हीं ॥॥ 
सदाँ रहत चित चाक-चढ्यों-सो, और कछ न सुहाइ। 
'मन में रहे उपाइई मिलन कौ, इहे बिचारत जाइ ॥ 
परमानंद' पीर-प्रेम की, काहू सों नह कहिएऐ । 
जैसें बिथा मृक-बालक की, अपने तन-सन सहिऐ ॥। 
नंददास जी, कृष्ण के नाम और गुण-श्रवण के प्रभाव को गोपी-रूप में इस प्रकार देते हँ-- 
कृष्ण-नाम जबते ख्रवन सुन्यों-री भ्राली, 
भूली-री भवन में तो बावरी भई-री । 
भरि-भरि श्रा्रें नेंन, छिन-हूँ न परत चेंन, 
तन की दसा कछ झोरें भई-रो ॥ 
जेतक नेम धरम कोीन्हे-री में बहु-बिधि, 
अ्रंग-अंग भई हों तो स्रमित मई-री ॥ 
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नंददास' प्रभु जाके नाम-सुनत ऐंसो गति, 
माधुरी मूरति कंधों कंसी दई-री ॥। 

चाहे प्रेम अनन्य-पूर्व (स्वकीय) हो अथवा अन्य-पूर्वे (परकीय) हो, शआंगार-रति की उत्कट 
पू्वेराग-अवस्था में प्रेमी लोक-लाज और कुल-मर्यादा का भी अतिक्रमण कर जाते हैं, ठीक यही दृश्य 
मधुर-प्रेम की पूर्वराग-अवस्था' में भक्तों का होता है। लोक-मर्यादा की दृष्टि से देखें हुए भ्रच्छे भौर 
बुरे दोनों प्रकार के संसार को पीछे छोड़ा है तथा वे विधि-निपेध के भावों की उपेक्षा कर 
हंद्र-पूर्ण संसार से ऊँचे उठे हैं । परंतु इस विषय में एक बात ध्यान रखने की यह हैं फ्ि सभी क्ृष्ण- 
पूजा-संप्रदायों ने साधन की आरंभिक भ्रवस्था में मर्यादा का लगाव रक्‍्खा हैं। अन्यथा ईव्वरोन्मुखर-प्रेम 
की असिद्ध-अवस्था में साधक के आरंभ से ही पथ-अ्रष्ट होने की आशंका होती है। प्रेमी भक्तों ने 
लौकिक प्रेम-भाव को एक दम छोड़ा नहीं है। उनका प्रेम लोक से हट कर ईश्वर की ओर मुड़ा 
है। जिसके संसर्ग में सभी भाव सम-अ्रवस्था में भ्रा जाते हैं। भ्रप्टछाप-भक्‍तों ने भी गोपी-प्रेमनद्धारा 
श्रपनी प्रेम-लक्षणा-भक्ति का परिचय देते हुए लोक-लाज तथा लोक-बेद की उपेक्षा का भाव प्रकद किया है । 


मधुर प्रेम का संयोग-सुख 
गोपी-कृष्ण-कथा में भागवत्‌कार से लेकर सभी लेखकों ने कुंज-लीला में गोपी-कृष्ण का संयोग 
कराया है। हिंदी-भाषा के भक्त कवियों ने इस प्रसंग को बहुत विस्तार दिया हैँ। यह संयोगावस्था 
एक तो गोपियों की उत्कट अ्रभिलाषा-द्वारा उतके मानसिक जगत के काल्पनिक-मिलन में प्रकट हुई हैं, 
दूसरे व्‌ दाविपिन की कुंजों के रास-रूप में | काल्पनिक संयोग-सुख भी गोपियों की पूर्तराग-अवस्था में 
तथा उनके प्रवास-वियोग में, इन दो स्थलों पर प्रकट हुआ हैँ। इस प्रकार के मिलन को काव्य-शास्त्र 
में वियोग में संयोग कहा है। प्रष्टछाप कवियों नें इन प्रसंगों के चित्रण में भ्रपने हृदय की प्रगाढ़ 
अ्रनुभूति का परिचय दिया है। 
प्रेम के जो उत्कषे-वर्धक-भाव होते हैं, जो संचारी रूप से मुख्य भाव के सहायक बनते हैं 
तथा कुछ वस्तुएँ और व्यापार भी जो उद्दीपन-विभाव रूप में प्रेम की वृद्धि करते हैं, उन सबका 
समावेश भक्ति-शास्त्र में किया गया हैं। श्रष्टछापी क्ृष्ण-भकतों ने राधा के मान, गोपियों की व्वंडिता, 
वासकसज्जा, अ्भिसारिका-श्रादि अ्रवस्था्रों तथा सखी-सखा, नख-शिख की शोभा, ऋतु-वर्णन, यमुना, 
चंद्र-नाँदनी, मोर, मुरली-गान-श्रादि के विद्वद वर्णन में क्ृष्ण-प्रेम के उत्कर्ष-वरद्धक उपकरणों का चित्रण 
किया है। उनके उदाहरण सहित विवरण यहाँ विषय विस्तार के भय से नहीं दिये जा रहे हैं। प्रेम 
के इन सब लोकानुभूत-असंगों के चित्रण में इन भक्तों की सांग मधुर-भक्तति का ही दृष्टिकोण है । 


मधुर-भक्ति का वियोग-पक्ष 

वल्लभ-संप्रदायी भक्ति-पद्धति में ही नहीं, प्रेम-भक्ति के सभी उपासकों ने प्रिय परमात्मा से 
प्रेमी भ्रात्मा के बिछ ड़ने के ज्ञान और उससे पुनर्भमिलन की विकल अभिलाषा को भक्त के साधनों में 
एक अआ्रावश्यक अनुभूति माना है। नारद-भक्तिसूत्र' में भी भक्ति की ११ श्रासक्तियों में से एक 'परम 
विरहासवित' भी बताई गई है। सच्चे प्रेम की गहराई का परिचय, चाहे वह प्रेम लौकिक हो, चाहे 
भगवान्‌ के प्रति, वास्तव में प्रेमी की विरह-व्याकुलता ही से मिलता है। बहुधा देखा गया हैं कि 
विरुद्ध-संसर्ग से ही किसी अनुकूल भाव का भ्रस्फुटन होता है। प्रेम की तीव्रता, प्रिय के प्रति विशेष 
आ्राकर्षण, उसके अभाव में सदेव उसका ध्यान और मिलन-लालसा की पुष्टि, इस' विरह-माव की भिन्न 
भिन्न अवस्थाओं की श्रनुभूति से ही होती है। लौकिक प्रेम से कहीं भ्रधिक बढ़ी-चढ़ी व्याकुलता की 
मधुर-मभावना पतित-पावनी गंगा की तरह भक्त की हृदय-भूमि में उसके भावों को और उसके कर्मों 
को पवित्र करती हुई विराद-प्रेम-समुद्र की ओर बहा करती है। प्रेमीजन अपने प्रिय परमात्मा की 
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याद में इतने तल्‍लीन हो जांते हैं कि उनको आत्म-विस्मृति हो जाती है और वे अपने झापको प्रिय 
ही में मिला पाते हैं, भ्रथवा प्रिय को ही अपने में और अपने से सर्वन्न देखते हें" । प्रेम में विरह-भाव 
की अनुभूति की आवश्यकता तंथा उसकी महत्ता का वर्णन सूरदास, पंरमानंद दास और नंददास ने 
कई स्थलों पर अपनी रचनाश्रों में किया है। सूरदास जी विरह की महत्ता के विषय में कहते हैं--- 
“बिरह-दुद जहें नाहि जाँणत, नाहि उपजत प्रेस ।” 
अथवा-«- 
“ऊधो, बिरही, प्रेम करें । 
ज्यों बिन-पुट पट गहत न रंग कों, रंग न रसे परे ।॥ 
ज्यों घर दहे बीज-अंकुर गिरि, तो सत फरन फरे। 
ज्यों घट-अनल दहत तन अ्रपनों, पुनि पय श्रमी भरे।॥। 
ज्यों रेन-सुर सहे सर सनमुख, तो रबि-रथ हुँ श्ररे। 
सुर गुपाल-प्रेम-पथ चलिकें, पंयों दुख-सुखन डरे ॥।” 

' भ्रष्टछाप भक्तों ने अनेक प्रकार से अपनी विरह-जन्य मानसिक अवस्था के चित्र अंकित 
किये हैं। काव्य-शास्त्र में कही हुई वियोग की सभी अवस्थाओ्रों के जैसे--अ्रभिलाषा, चिंता, स्मृति, 
उद्देग, प्रलाप, उनन्‍्माद, व्याधि, जड़ता-आ्दि तथा विरह-वेदना से प्रताड़ित शारीरिक तथा मानसिक 
व्यापारों के जैसे--मलिनता, पांड्ता, कृशता, अ्रुचि, देन्य, तन्मयता--आदि बड़े ही हृदय-ग्राही वर्णन 
उन्होंने किये हें । इन वर्णनों में इन कवियों का, मुख्यतः सूरदास, परमानंददास तथा कुंभनदास का 
सच्चा भकत-रूप प्रकट होता है। इन गोपी-रूप-भक्तों की विरह-बेदना देन्य-भाव धारण कर उन्हें तनन्‍्मय 
बना देती हैं। उस समय वे अपने भाव-जगत में जीवन-मुक्ति के परमानंद का अनुभव करने लगते 
हैं। दर्द का हद से गुजरना है दवा हो जाना ।” 

“सधुकर कॉन मनायो माँनें । 
हम अपने ब्रज ऐसेॉह रहि हैं, बिरह-बाइ-बोरॉने ॥ 
जागत, सोवत, स्वप्न, दिवस-निसि, रहि हैं रूप परवान । 
बारक लाल किसोरी-लीला सोभा-समुद समाँनें ॥। 
जिनके तन, सन, प्रान सुर' सुनि, मुख-सुसिकाँनि बिकाँनें। 
परी जो पय निधि श्रल्प-बूंद जल, सु पुनि कोन पेहचाँने ॥। 


जो कोऊ बिरहिनि को दुख जाॉनें। 
तो तजि सगुन साँवरी म्रति, कित उपदेसे ग्याँनें।॥॥ 
कुमुद, चकोर मुदित बिधु-निरखत, कहा करे ले भाँनें। 
चातक सददाँ स्वाँति कौ सेवक, दुखित होत बिन पाँनें ॥ 
भेंसर, कुरंग, काग, कोइल कौ कवि-जन कपट बखाँनें । 
'सुरदास' जो सरबस दीजे, कारों, कृति-ही न साँनें 
भ्रष्टछापी कवियों की रचनाओरों में श्ंगार-भाव की जिस मधुर-भक्ति का हमें परिचय मिलता है, 
उसकी परंपरा इन कवियों से पहले की है और उनके समकाल में तो उसका बहुत ही प्रचलन हो गया 
था। नारद-भक्तिसूत्र, श्रीमद्भागवत' तथा भागवत के अनेक टीकाकारों ने इस भक्ति को स्वीकार 


हों जानों पिय-मिलन तें, बिरह श्रधिक सुख होइ। 
मिलतें मिलिए एक तें, विछ रे सब ठाँ सोइ ॥। 
' --+नेंददास 
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किया है । दक्षिण भारत के आउवार भक्त, निवार्काचार्य ““ञादि के क्ृष्णोपासक लगभग सभी संप्रदायों 
ने इस प्रकारं की भक्ति को अपनाया था । चैतन्य संप्रदायी श्री रूपगोस्वामी जी ने मधुर-रस की भक्त 
का विस्तार से विवेचन, अपने ग्रंथ 'उज्वलनील-मणि!' तथा हरि-भक्ति-रसामृत-सि्रु' में किया है। 
संस्कृत-कवि जयदेव ने इसी भाव को लेकर राधाकृष्ण-अनुराग के संधुर पद लिखें। सूरदास के पूर्व- 
वर्ती मैथिल कोकिल विद्यापति के राधाकृष्ण-विषयक शांगार-काव्य से तो हिंदी-जगत भिज्ञ ही हैं। हिंदी 
भाषा के अ्रतिरिक्‍्त अ्रन्य भारतीय भाषाओं के क्रृष्णोपामक भक्त कवियों ने भी, जैमे--अंगला के चंडी- 
दास, गुजराती के नरसी महता और मीरा--आदि भकक्‍त, इस भाव का अनुगमन किया था | 

पीछे कहां गया है कि मानव-अनुभूति में यह भाव व्यापक और स्वाभाविक होते हुए भी, 

लोक-मर्यादा की दृष्टि से संयम और संकोच में ही रक्वा गया हैं और इसके उत्कर्ष को निदनीय ही 
कहा गया हैं। भक्ति-पक्ष में मधुर-भाव की निर्दोषिता पर भागवतकार से लेकर भ्रब तक के कृप्णो- 
पासक आचायय और भक्‍त-जन कथन करते आये हैं। श्री वललभाचायय जी ने अपनी श्रीमद्भागवत 
की सुबोधिनी-टीका के 'रास-अ्रकरण' में कहा है--- 

“कृष्ण-रास सें कास की सब क्रियाएँ हैं, परंतु उनमें लौकिक-काम नहीं है। निष्काम 
भगवान्‌ के संस्ग-द्वारा गोपियों के लौकिक-कास का शसमत और अ्रलौकिक-काम की पूर्ति हुई । 
यदि लौकिक-कास से काम की पूति होती तो संसार उत्पन्न होता, परंतु गोपियों को तो संसार से 
निवुत्ति) हुई ४” 

संन्यास-निर्णय ग्रंथ में उन्होंने कहा है--- 

“विषयाक८्लांत वेहानां नावेदा: सर्वधा हरेः 
जिनका मन विषयों से श्राक्रांत है उनमें प्रभू-प्रेरणा का आवेशकारी नहीं होता । 

भव्ति-शास्त्र के आचार्यों ने इस भाव के अनुगमन के अधिकारी, भकित के साधन की एक 

विशेष श्रवस्था पर पहुँचे हुए भक्त ही बताये हैं। भाव-भक्ति की प्रथम सीढ़ी वल्लभ-मत में बाल- 
भाव-भक्ति' मानी गई है और अंतिम सीढ़ी मधुर-भक्ति की है ; जिसके काल्पतिक संयोग और विययो- 
गात्मक श्रभ्यास से चित्त की वृत्ति का कृष्ण में निरोध होता है और पुण्य और पागों का शमन 
होता है। 

मधुर-भाव की उच्चता और अनुकरण की निर्दोपिता के विधय में भी इस मार्ग के प्रन्‌- 

गामी भकक्‍त ये तर्क रखते हें-- 

१. इस भाव के नायक अप्राकृत देहधारी इंदा रूप, परक्रह्म श्री कृष्ण हैं । 

२. विकार-पूर्ण लोकिक भावों का कृष्ण के साथ श्रारोष उनके संसर्ग से शुद्ध हो जाता हूं । 

. ३ जैसे भगवान्‌ के साथ माता-पिता, बंधु-सख्रा, पुत्रादि के संबंध जुड़ते हैं, उसी प्रकार 
पति! श्रोर जार के संबंध भी उनके साथ जुड़ सकते हैं । 


) किया सर्वेन्न सेवाईपि परं कामो न विश्वते । 
तासां कामस्य संपुत्तिनिष्कामेति तास्थता ॥॥ 
कामेन पूरित कामः संसारं जनयेत्स्फुटम । 

- कामाभावेन्यूर्णस्तु निष्कास: स्थात्‌ न संशसय ॥॥ 
खतो ते कापि मर्यादा भग्ना मोक्षफलाइपि व । 
श्रतएतच्छुतेलॉकी निष्कासः सर्वदा भवेत्‌ ॥ 
भगच्चरितं सर्वे यतो निष्काममोर्यते । 
श्रतः कासस्य नोद्ोधः ततः शुकवचः स्फूटम ॥ 


““श्रीमद्भागवत दद्मस्कंध-फल्न-प्रकर्ण-कारिका, 


अष्टछाप की मधुर भक्ति १०५ 


श्रीमद्भागवत के दशम-स्कंध अ्रध्याय २९, इलोक १४ में कहा गया है कि, काम, क्रोध, भय, स्नेह, 
ऐक्य और सुहृदभाव इनमें से कोई भी भगवान्‌ हरि के साथ लगाया जाय तो ये भाव लौकिक 
रूप को छोड़ ईश्वरीय हो जाते हैँ) । इसी अ्रध्याय के ११ वें इलोक में भागवतकार ने कहा है--- 


“जिन्होंने परमात्मा का जार-बंद्धि से ध्यान किया, उनके भी बंधनों का क्षय हो गया 
और गुणसय शरीर से मुक्ति सिल गई । गोपियों का कास-भाव लोक से हटकर साधनावस्था 
में भगवान्‌ से लगा था । जब ससीम भाव निस्सीम हो जाय और भाव श्र भावुक एक हो ' 
जायें तभी भाव-रूप भगवान्‌ का साक्षात्कार है ॥” ह 


लौकिक काम शूंगार को मिठाने के लिये इस प्रकार की मधुर-भक्ति में काम-झुंगार-भाव का 
ही प्रयोग किया गया है। विष की दवा विष अ्रथवा काँटे से काँठा निकालने के सिद्धांत में विष 
और काँटे के प्रयोग की सावधानी की आवश्यकता है, श्रन्यथा ये घातक हो सकते हैं। नंददास ने 
रूप-मंजरी' ग्रंथ में एक स्थान पर इस प्रकार की मधुर भक्ति के विषय में कहा है कि इस भक्ति 
में गरल और श्रमृत एक जगह ही रकक्‍्खे हुए हैं। जो नीर-क्षीर-विवेक' से इनको अलग-अलग कर 
केवल अ्रमृत-ग्रहण करता है वही भगवान के सानिध्य का सुख लाभ करता है, अ्रन्यथा वासना के 
गये में और भी मानव फँसता है-- 


गरल-अ्मृत इक ठाँ करि राखे, भिन्न-भिन्न करि बिरले चाखे । 
नीर-छीर निरवारे जोई, या भग प्रभु-पद पावे सोई। 


और रास तथा रास में व्यक्त मधुर-भाव के विषय में नंददास ने अश्रपनी पुस्तक 'सिद्धांत-पंचाध्यायी' 
में कहा है-- 

“सघन. सच्चिदानंद नंद-तंदन . ईस्वर-जस । 
तैसेंई तिनके भगत, जगत में भए. भरे रस ॥ 
“नह कछ इंद्रिय-गाँसी-काँसी कॉमिन के बस। 
सब्र घट अंतरजाँमी स्वॉसी परस एक रसे ॥। 

3 
“नाहिन कछ सिंगार कथा ये पंचध्याई .। 
सुंदर श्रति निरवृत्ति-परातें. इती बड़ाई ॥ 
जे पंडित सिगार-ग्रंथ-मत यामें साँने ।' 
ते कछ भेद न जानें, हरि कों विषई साँनें ॥। 
ग्रनाकृष्ठ. सन कृष्ण दुष्ट-सद-हरत पियारे । 
जहँ-जहें उज्जत परम धरम ताके रखवारे ॥। 


अथवा--- 


विक्रीडित॑ ब्नजवधूभिरिद॑ चर विष्णों:-- 
श्रद्धान्वितो5नुश्णुयादथ.. वर्णयेद यः 


रै 


१ काम क्रोधं भय स्नेहमेक्यं सोहदसेव च । 
नित्यं हरो विदधतो यांति तन्‍्मयतां हि ते ॥ 
२ तमेव परमात्मानं जारबुद्धघाष्पि संगताः । 
जहुर्गुणमयं देह सद्यः प्रक्षीणबन्धनाः ।। 


१०६ पोद्दर अभिनंदन-ग्रंथ 


भक्ति परां भगवति प्रतिलभ्य कार्म--- 
हंद्रोगमाववपहिनोत्यचिरेण धीरः ॥॥ 
“-क्रीमद्‌ भागवत दश्षमस्कंध ३३।४८० 

राग-द्वारा राग को हटाकर बीतराग बनने तथा मानसिक मेल-काटने का यह साधन आरं- 
भिक साधन नहीं कहा गया है। अप्टछाप-भकतों ने पहले अपनी मानसिक वृत्ति भगवान्‌ के बाल-रूप 
में रमाई थी। उनकी मुक्ति उत्तरोत्तर सख्य श्ौर दास्य में होती हुईं कांता-भाव में प्रविष्द हुईं थी 
औौर अंत में इस भाव की तल्मय आत्म-निवेदन अवस्था में उन्होंने मुक्ति पाई थी। यह एक अत्यंत 
कठिन मार्ग है। लोक-व्यवहार में यह मार्ग अनुकरणीय नहीं हैँ और सब अवस्था के पाठकों के लिये 
इस भाव का कुछ अंश में; अ्रष्टछाप-काव्य भी पढ़ने की वस्तु नहीं है । 





सरदास का काव्य 





श्री नंददुछारे वाजपेयी: 


संहाकवि सूरदास का काव्य, अबतक सम्यक्‌ रूप से हमारे अ्रध्ययत और समीक्षण का 
विषय नहीं बन सका हैँ। इसके जो दो मुख्य कारण हमें दीखते हैं, उनमें पहला यह है कि सूरदास 
जी के प्रधान काव्य-प्रंथ सूरसागर' का कोई ऐसा संस्करण श्रबतक प्रकाशित नहीं हुआ है जिसे सुंदर 
और विशिष्ट तो क्या, संतोषजनक भी कहा जा सके । दूसरा कारण जो पहले की श्रपेक्षा कहीं भ्रधिक 
महत्त्वपूर्ण है और जो बहुत अंशों तक पहले के लिए जिम्मेदार भी है--वह है, आधुनिक साहित्य के 
विद्वानों की मनोवृत्ति ! यह मनोवृत्ति ऐसी है जो सूरदास जी की काव्यगत विशेषताओं की परख के 
लिए अनुकूल नहीं कही जा सकती । पहले तो हम सूरदास जी के वात्सल्य और श्वृंगार-रस प्रधान 
काव्य को, अश्रपनी ऊँची आदरशेवादिता के कारण, श्रेष्ठकाव्य मानने में ही हिचकते हैं ; फिर उसे धार्मिक 
काव्य: की श्रेणी में रखना तो हमारे लिए और भी कठित हो जाता है। काव्य और धामिक काव्य 
दोनों ही के संबंध में हमने जो पैमाने बना रखे हैं, उनमें सूरदास जी की कविता किसी तरह पूरी 
नहीं उतरती । हमारे कहने का यह आशय नहीं कि हम सूरदास जी को कवि ही नहीं मानते, पुरानी 
प्रथा के अनुसार हम उनकी गणना गोस्वामी तुलसीदास जी के साथ भी कर लिया करते हैं। पर 
हम हृदय से यह मानने को तैयार नहीं हैं कि सूरदास को गोस्वामी तुलसीदास की बराबरी का पद 
दिया जाना चाहिए । श्राज तक मेरे देखते में ऐसी एक भी समीक्षा नहीं श्राई जिसमें स्पष्ट रूप से 
प्रमाण देकर सूरदास के काव्य को तुलसीदास जी के काव्य की बराबरी में रखा गया हो ।. कहीं तो 
प्रबंध काव्य और मुक्तक काव्य के कृत्रिम विभेद खड़े कर, कहीं जीवन परिस्थितियों की व्यापकता और 
विस्तार की दुह्ई देकर तथा कहीं लोकधर्म, मर्यादा और शील का नाम लेकर सूरदास जी की हेठी 
दिखाई गई है । इस सब के मूल में जो स्थूल आादर्शवादी और शुष्क नीतिवादी विचारणा है, वह काव्य 
के मूल्य-निरूपण में बड़ी हद तक बाधक रही है। कितु इस विचारणा से यह सारा युग आक्रांत हैं। 
सूक्ष्म, कितु जीवन की गहराई में. स्थित स्थिर मनोवेगों का उद्घाटन और चित्रण क्या जीवन-परि- 
स्थितियों की व्यापकता और विस्तार का बदला नहीं चुका लेते ? लोकधर्म, मर्यादा और शील के निरूपण 
की अपेक्षा 'बाल्यकाल की निदँद्र क्रीड़ाओं, नटखटपन और नैसर्गिक स्तेंहोदुगम का चित्रांकण और पग्राम्य 
तथा वन्य जीवन की सहज सुषमा का प्रदर्शन क्या काव्य और कला के लिए कम उपयोगी या उत्कष्ष- 
साधक हैं ? प्रबंध और मुक्तक के बाहरी भेदों के आग्रह करने की भ्रपेक्षा काव्य के अंतरंग गुणों-- 
रस की प्रगाढ़ता और उसकी मानस-प्रक्षालन-क्षमता--की परीक्षा क्या कला-विवेचन के लिए अ्रधिक 
आवश्यक नहीं ? पर हम कब इन कार्यों में प्रवत्त होते हें ? कब तटस्थ होकर और आ गे आनेवाली 
आदशेवादिता . को किनारे रखकर, विशुद्ध मनोवैज्ञानिक दृष्टि से काव्य-चर्चा करते हैं? 

सूरदास जी का सूरसागर केवल काव्य ही नहीं है, वह धामिक काव्य भी हैं। धामिक 
काव्य की दृष्टि से उसका संमान जन-समाज में तो है, कितु विद्वानों के बीच अक्सर इस विषय के 
विवाद उठा करते हे कि सूरसागर की गणना धामिक काव्य-प्ंथों में होती चाहिए या नहीं ?. धार्मिक 
काव्य के विषय में इन विद्वानों के विचार बहुत कुछ विलक्षण हैँ। श्रधिकांश लोगों का ऐसा ख्याल 
: है कि त्याग, संन्यास और वैराग्य की शिक्षा देनेवाली रचनाएँ ही धामिक काव्य कहला सकती हैं । 
इस दृष्टि से हिंदी में कबीर और दादू झादि को ही धामिक कवि माना जा सकता है ।- तुलसीदास 


१०८ द पोहार अभिनंदन-प्रंथ 


को हम इस श्रेणी में इसलिए स्वीकार कर लेते हे कि उन्होंने नीति और मर्यादा-वद्ध राम के उदात्त 
चरित्र का चित्रण किया है और भक्रित की महिमा सुनाई है। जेषांग में हम सूर, मीरा शभ्रादि की 
उन रचनाओं को भी धार्मिक काव्य कह लेते हे, जो भजनों के रूप में प्रचलित हों गई हे तथा जिनमें 
किसी चरित्र-विशेष का उल्लेख नहीं । क्ितु जब श्रीकृष्ण के और गोपियों के चरित्र की बान ग्राती 
है तब हमारे विद्वान्‌ पश्मोपेश में पड़ जाते हैं| वे या तो क्रष्ण-गोपी-चरित्र को आत्मा-सस्मात्मा का 
रूपक कह कर टाल देते हैं, या फिर विरोधी आलोचना करने में प्रवृत्त होते हैं । ईश्वर की छीडा- 
लेदर' और 'राधाक्ृष्ण' के संबंध में निकले हुए व्यंग्यात्मक लेख हिंदीसत्रिकाओं में प्रकाशित हो चुके 
हैं। ये दोनों ही दृष्टिकोण सूरदास जी के काव्य और उसकी कलात्मक विश्येपताओों के अध्ययन में 
विशेष रूप से बाधक हैं । इनमें से पहला जो आरंभ ही से सारे चरित्र को रूपक मान लेता है, कॉव्य 
के द्वारा उत्पन्न किए गए चारित्रिक महत्त्व और उसके प्रभावों का अनुभव करने का अवकाश ही नहीं 
देता | कवियों- की कलाजन्य विशेषताएँ और काव्यजन्य उत्कर्ष प्रदर्शित ही नहीं हो पाते, क्योंकि हम 
तो पहले से ही मान बैठे हैँ कि राधा और कृष्ण में से एक झात्मा हैं और दूसरा परमात्मा | जहाँ 
मान ही लेने की बात हो, वहाँ कवि और कवि-कर्म की परीक्षा कैसे ही सकती हैं? कवि-कवि में 
जो अंतर है उसका श्राकलत कैसे किया जा सकता हैं और सच तो यह हैं कि उस दश में काव्य 
और कला के अध्ययत की आवश्यकता ही क्या रह जाती है । इसी प्रकार दूसरा दष्टिकोण जो राषा 
और कृष्ण के चरित्नों का नाम सुनकर ही चौंक पड़ता है और भड़क उठता है, कविकी रखता- 
चातुरी और मनोभावना की सम्यक परीक्षा के त्रिलकुल विपरीत है। दगे हम एक प्रकार का स्थूल 
और उजहू दृष्टिकोण कह सकते हूं, क्योंक इसमें भी काव्य गुणों के अनुसंधान का प्रयास नहीं है । 
केवल कथा की बाहरी रूप-रेखा सुनकर जो काव्य पर आ्राक्रमण आरंभ कर देते हैं उन्हें काव्य या 
कला-विवेचक कौन कहेगा ? कुमारी मरियम को कौमायें में ही ईसामसीढ़ उत्पन्न हुए थे। भ्रव यदि 
केवल इस ऊपरी बात को लें तो कितनी भ्विश्वसनीय श्रौर अ्रपवादजनक यह प्रनीत होगी | कितु इसी 
को लेकर ईसाई कलाकारों ने संसार की श्रेष्ठ कला कृतियों--मूर्तियों और चित्रों का निर्माण किया 
हैं जिनके दहन से हृदय में पविन्न भावना का प्रवाह वह चलता है। इस अवस्था में उस ऊपरी और 
भ्रपवादजनक बात का क्या मूल्य रहा और उसी को मुख्यता' देनेवाले व्यक्तियों की क्या वकत हो 
सकती हैं ? कथा या कहानी तो बिना खराद का वह ऊबड़-बावड़ पत्थर है जिस पर कलाकार अपना 
कार्य आरंभ करता है। मूर्ति के निर्माण हो जाने पर जब हम 'उस कला-वस्तु के सामने उपस्थित 
होते हैं तो क्‍या उस पत्थर की भी याद हमें आती है, जिसे काट-छाँट कर सँवारा गया और प्रशेष 
'परिश्रम व्यय कर यह मूर्ति बनाई गई है? और क्या मू्तियाँ भी सब एक-सी होतीं है? रचगिता 
की मनोभूमि जितनी ही प्रदमस्त और परिष्कृत होगी, जितनी ही दिव्य और उदात्त कल्पनाओों का 
वह अधिपति होगा, साथ ही तराश के काम में जितना ही तिपुण होगा--जितनी वारीकी से जितने 
गहरे प्रभाव उत्पन्न करने की क्षमता रखेगा, मानव-हुदय के रहस्यों को समझने और तदनुकूल अपनी 
कलावस्तु का निर्माण करने में वह जितना ही कुशल होगा, उसकी कला उतनी ही उदात्त और 
प्रश्ंसतीय कही जाएगी । कला विवेचक का कार्य यह नहीं होता कि वह मूल कहानी था कब्से 
माल को देखकर ही कोई धारणा बना ले अथवा अपने किन्हीं व्यक्तिगत संस्कारों झौर प्रेश्णाओं से 
परिचालित होकर कोई राय कायम कर लें, बल्कि उसे कला निर्माण संबंधी विशेषज्ञता प्राप्त करनी 
होगी, कवि द्वारा नियोजित प्रतीकों और प्रभावों का भ्रध्ययन करना होगा और अंततः: कवि की 
मूल संवेदना और ,मतोभावता का उद्घाटन करते हुए यह बताना होगा कि वह अपने उद्देश्य में 
कहाँ तक सफ़ल अथवा झसफल हुआ है । 


५ इसी दृष्टि से हम सूरदासजी के काव्य का अध्ययन आरंभ करेंगे । पाठकों को यह विधित 
: हैं कि सूरसागर ही सूरदासजी का प्रमुख्त काव्य-ग्रंथ और उनकी कीति का स्थायी स्तंभ है। सूर- 
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सागर में यद्यपि श्रीमद्भागवत की कथा का अनुसरण किया गया है और भागवत के ही अनुसार 
इसमें भी बारह स्कंध रकक्‍्खें गए हैं, कितु वास्तव में सूरदासजी का मुख्य उद्देश्य श्रीकृष्ण के चरित्र 
का ही आलेख करना था । इसीलिए उन्होंने एक चौथाई से भी कम हिस्से में सूरसागर के ग्यारह 
स्कंध समाप्त कर शेष तीन चौथाई से अधिक मात्रा में एक ही (दशम) स्कंध को पूरा करने में 
लगाया है । यही दह्मम स्कंध क्रष्ण-चरित्र हे, जिसमें कवि की काव्यकला का सर्वाधिक विकास हुआा 
है। शेष स्कंधों की रचना को हम परंपरा-पालन अथवा भूमिका मात्र मान सकते हैं। प्रस्तुत संग्रह 
में इसीलिए हमने क्रृष्ण-चरित्र के ही चुनें हुए अंश एकत्र किए हैँ। कभी-कभी ऐसा देखने में आता 
है कि इन ग्यारह स्कंधों में यत्र-तत्र बिखरे हुए आख्यानों और विचारों को लोग सूरदासजी की अश्रपनी 
रचना और अपने विचार मान कर उद्धृत करते हें। वास्तव में सूरदासजी का स्वतंत्र कौशल और 
उनकी निजी विचारणा यदि कहीं व्यक्त हुई है तो एकमात्र दशम स्कंघ में ही। शेष सभी स्थल 
अधिकांश श्रीमद्भागवत के संक्षेप-मात्र हें। उनसे सूरदास का संबंध केवल श्रनुवाद कर्त्ता का-सा है। 
इस बात को ध्यान में न रखने के कारण अक्सर ऐसे स्थलों और विचारों से सूरदासजी का संबंध 
जोड़ दिया जाता है, जिनसे उनका कुछ भी वास्तविक संपर्क नहीं। इस ग़लतफहमी से बचने के 
लिए ही ऊपर का उल्लेख है। 

सूरदासजी का काव्य यद्यपि श्रधिकतर गीतिबद्ध है, पर साथ ही छोटे-छोटे कथा प्रसंग और 
घटनाएँ भी गीतों के भीतर वर्णित हें। यदि हम सूरसागर के दशम स्कंध को ही लें तो देखेंगे कि 
श्रीकृष्ण के जन्म से लेकर उनके बाल्य और कशोर वय के चरित्र तथा उनका मथुरागमन और 
कंसवध तक की मुख्य घटनाएँ भी यहाँ संग्रहीत हें। सूरदासजी के काव्य की एक विशद्येषता यह 
है कि उसमें एक साथ ही श्रीकृष्ण के जीवन की झाँकी भी मिल जाती है और शअत्यंत मनोरम 
रूप और भाव सृष्टि भी। प्रायः मुक्तक गीत ऐसे प्रसंगों को लेकर रचे जाते हें जिनमें कथा का 
कोई क्रमवद्ध सूत्र नहीं मिलता, बल्कि कथा-अ्रंश की जानकारी प्राप्त करने के लिए हमें दूसरे विव- 
रणों का आश्रय लेना पड़ता हैं। गीतमात्र में केवल रूप या सौंदर्य आलेख के टुकड़े, सूक्ष्म मानसिक 
गतियाँ भ्रथवा किसी विशेष अ्रवसर पर उठने वाले मनोवेंगों का प्रदर्शन ही प्राप्त होता है। स्थिति- 
विशेष का पूरा दिगदशन भी करें, घटना-क्रम का आभास भी देंऔर साथ ही समुन्नत कोटि के 
रूप-सौंदर्य श्लौर भाव-सौंदर्य की परिपूर्ण झलक भी दिखाते जाएँ ; यह विशेषता हमें कवि सूरदास में 
ही मिलती हैं। गोचारण अथवा गोवद्धन-धारण के प्रसंग कथात्मक हैं, किंतु उन कथाञ्रों को भी 
सजा कर सुंदर भावगीतों में परिणत कर दिया गया है। हम आसानी से यह भी नहीं समझ पाते 
कि कथानक के भीतर रूप-सौंदर्य ग्रथवा मनोगतियों के चित्र देख रहे हें श्रथवा मनोगतियों और रूप 
की वर्णना के भीतर घटना का विकास देख रहे हैं। इन दोनों के संमिश्रण में अद्भुत सफलता 
सूरदासजी को मिली है। 

कहीं कथनोपकथन की नियोजना करके (जैसे दानलीला में) और कहीं कथा की पृष्ठ- 
भूमि को ही (उदाहरणार्थ वन में विचरण, अ्रथवा वन से ब्रज को लौटना) गीत में सज्जित करके 
समय, वातावरण और कथासूत्र का हवाला दे दिया गया हैं। सूरदासजी किसी नाटकीय स्थिति-विशेष 
भ्रथवा किसी ऐकांतिक मनोभावना-विशेष से श्राकषित होकर परिचालित नहीं हुए हैं। कष्ण के संपूर्ण 
बालचरित्र पर ही वे मुग्ध हें। फलतः वे मुक्तक गीतों के अंतर्गत सारे कथा सूत्र की रक्षा करने में 
समर्थ हुए हँ। अ्रवश्य जहाँ काव्य अधिक अंतरमुख और मनोमय हो उठा है--जैसे 'वंशी के प्रति 
उपालंभ, नेत्रों के प्रति आरोप, विरंह, भ्रमर-गीत आदि में--वहाँ भाव ही कथा-रूप में परिणत हो 

गए हैं। कथा की पृथक्‌ योजना वहाँ हम नहीं पातें। 

द : झ्ब हम सूुरसागर के अ्रन्य भ्रनावश्यक अंशों को छोड़कर मुख्य दशम स्कंघ को लें। 
: वर्षा-ऋतु भाद्रपद मास (कृष्णपक्ष ) भ्रष्टमी की अंधेरी आधी रात को चंद्रमा उदय होने के समय कृष्ण 
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का आविर्भाव होता है। सूरदास इस बात का उल्लेख करना नहीं भूले हैं कि आकाश चंद्रोदय के 
समय भी अंधेरा है, कितु पृथ्वी पर नवज्योति का आगमन हुआ है। क्ृष्ण-काव्य की परंपरा के 
प्रनुसार कृष्ण का चार भुजा धारण कर अ्रवतार लेना सूरदासजी ने भी दिखाया है, कितु वह चतुर्भुज 
मति भी शिक्ष स्वरूप में हें और उसके पृथ्वी पर आते ही माता उन अप्राकृतिक चिन्हों को छिपा 
देती है। बालक कृष्ण अपने प्रकृत रूप में हमारे सामने आते हं। कला की दृष्टि से यह अलौकिक 
आभास एक क्षणिक और उपयोगी संभ्रम की सृष्टि कर जाता हैं। इलने गहरे वह नहीं पैठता कि 
माधुर्य की अनुभूति में किसी प्रकार का विक्षेप पड़े, यद्यामि उस माधुर्य की तह में ऐछ्वर्य की एक 
हलकी आभा भी अपना प्रभाव डाले रहती हूँ। 


असंभव या श्रलौकिक की अप्राकृतिक स्मृति को और भी क्षीण करने में सहायक होता 
है--कष्ण का उसी रात स्थानांतरित होना, जन्म स्थान छोड़कर गोकुल पहुंचाया जाना। मार्ग में 
कृष्ण की ज्योति का न छिपना और बढ़ी हुई यमुना का कृष्ण के पर स्पर्श करते ही रास्ता दे 
' देना, पिता वसुदेव की प्रसन्नता और उत्साह का सूचक है। साथ ही मानवन-व्यापार में प्रकृति के 
सहयोग की कल्पना भी इसमें निहित है। 


असंभव या अलौकिक की श्रप्राकृतिक स्मृति के स्थान पर उसकी एक सहज योजना कृष्ण 
के गोकुल आने से हो जाती है। वह योजना है कृष्ण के अयोनिज होने की। उसकी बड़ी नैसशिक 
आर कलात्मक प्रतिष्ठा की जाती है। यह स्पष्ट है कि कृष्ण यद्ोदा के अंगजान नहीं हैँ और 
योनिज संबंध न होने पर भी यद्योदा के मन में परिपूर्ण पुत्र-भाव स्थापित होता है। क्योंकि कृष्ण 
यशोदा की अ्रंगजा के स्थानापन्न होकर आए हैं। यज्योदा को इसकी सुध नहीं, कितु पाठक इसे जाते 
रहते हैं। इस द्विविधा के द्वारा काव्य के भावनसौंदर्य की वृद्धि होती है और प्रध्यात्मिकता अपने 
सहज कलात्मक रूप में प्रतिष्ठित होती है । 


यशोदा का यह प्रौढ़ावस्था का पूत्र है, जबकि माता यौवन की सीमा पर पहुँच कर 
ठहर चुकी है और निराशा के साथ नीचे ढलना झारंभ कर रही हैं। इस संधि-काल का स्पर्श 
करना क्ृष्ण-काव्य की एक बड़ी कलात्मक सूझ है। कृष्ण के प्रति अकेले और बड़े साथ के बाद 
पाए हुए पुत्र का प्यार उभर पड़ता है। कुमारी मरियम का पुत्र! यौवन के अ्नवींधे श्रारंभ का हैं। 
झौर यशोदा का पुत्र यौवन के अंतिम अवशेष क्षण का है । युवती की प्रतिमा दोनों झोर हैक यौवन के 
इस पार, दूसरी उस पार। एक का पुत्र आशा के पहले और दूसरे का भाशा के पदचात्‌ प्राप्त होता है । 


कृष्ण का व्यक्तित्व कुछ अपने सौंदर्य के, कुछ माता के स्नेंह्ठातिरेक के कारण---ये दोनों ही 
नंसग्रिक अनुपात में हैँ ; इसलिए काव्य के कलात्मक विकास में सहायक भी->तथा शेष कुछ पिता के 
ग्रामाधिपति होने के कारण ( यह एक आकस्मिक श्रथवा संयोग सिद्ध प्रसंग है, जिस पर भ्रावद्यक 
भार कविने कभी नहीं चढ़ने दिया) प्रमुख रूपसे सामने ग्राता है और प्रंत तक निसर्गत:ः प्रमुख ही 
रहता है। प्रमुखता तो काब्यों के सभी नायक मात्र के लिए श्रावश्यक होती है, किंतु कृष्ण की 
प्रमुखता कुछ ऐसी विशेषताएँ रखती है जो आध्यात्मिक काव्य के लिए श्रावत्यक है। इनमें सबसे 
पहली और मुख्य विशेषता है चरित्र के अंतर्गत एक रहस्यात्मक पुट की। रहस्यात्मक पुट तो जो भी 
जितना चाहे रख सकता हैं; कितु काव्य में मनोवैज्ञानिक विश्वसनीयता भी अंतिशय झ्ावश्यक होती 
हैं। इन दोनों का सामंजस्य स्थापित करने में ही धामिक अथवा आध्यात्मिक काव्य की सफलता है। 
कोरे धर्म ग्रंथ और उच्चत धार्मिक काव्य में यही मुख्य अंतर है कि एक में हमारे विश्वास को असीम 
मानकर बर्ता जाता हैँ और दूसरे में हमारे स्वस्थ मानसिक उपकरणों के साभ न्याय किया जाता है। 


लक्ष्य दोनों का एक ही होता है--चरित्र की श्रलौकिकता की नियोजना करना, कितु इन दोनों की 
प्रणालियों. में सारा अंतर हुआ करता है।: 


सूरदास के काव्य १११ 


ज़िन असाधारण और क्षिप्रवेग से घटी प्रथम दिन की घटनाओं का विवरण हम दे चुके 
हैं भौर साथ ही जिन, मानसिक परिस्थितियों और प्रतिक्रियाओं का ऊपर उल्लेख कर चुके हैं उनके 
बाद कृष्ण चरित्र की असाधारणता के लिए ज़मीन तैयार है, ऐसा कहा जा सकता हैं । देखना यह 
है कि वह असाधारणता अथवा रहस्यात्मकता कितने नैसगरिक रूप से प्रस्फुटित होती है। कृष्णजन्म 
की बधाई बज चुकी है और विशेष उत्सव मनाए जा चुके हैं। श्रन्नप्राशन और जन्म दिन की तिथियाँ 
बड़े समारोह के साथ संपन्न हुई हैं। दिन-भर गाँव-भर की भीड़ नंद के आँगन में रहा करती है, बालक कृष्ण 
की क्रीड़ाएँ देखने के लिए गोपियों का झ्रावागमन लगा ही रहता है। नंद का आँगन मणियों का बना है, खंभे 
कंचन के बने हैं, इतनी अतिरिक्त सौंदर्य-योजना आसानी से खप जाती है। 
तीन वर्ष बीत॒ृते ही बीतते कृष्ण आरंभ करते हैं चोरी, घर के भीतर नहीं, बाहर समाज में चोरी, . 
गोपियों के घर-घर में माखन और दही की चोरी और उत्पात । चोरी सामाजिक धारणा में एक अ्रपराध है, 
पाप है और गोपियों को रोज-रोज तंग करना भी कोई सदाचार नहीं । पर ग्राम के वातावरण और गोपियों की 
मनःस्थिति में बालक क्ृष्ण की यह मूर्ति पाप-पुण्य निलिप्त दीख पड़ती है । चोरी करते हुए भी वे गोपियों 
के मोद के हेतु बनते हैं और अपने उत्पातों-द्वारा उनके प्रेम के अधिक निकट पहुँचते हैं। पाप-पुण्य निलिप्त इस 
'शुद्धाद्वेत की प्रतिष्ठा बिना चोरी किए कैसे होती ? श्रकर्म के भीतर से पवित्र मनोभावना का प्रसार एक 
रहस्य की सृष्टि करता हैं। यह रहस्य प्रकृत काव्यवर्णना का भ्रंग बन कर आया है, यही सूरदास की 
विशेषता है। सूर के भक्तिकाव्य का यह कौशल ध्यान देने योग्य है । ह 
कृष्ण के इस स्वाभाविक नटखटपन के साथ जिस रहस्य की सृष्टि हो गई है, कवि समस्त काव्य में 
उसकी रक्षा और प्रवर्धन करता रहता है ।स्वाभाविकता में भ्रलौकिकता का विन्यास सूरदास की मुख्य काव्य 
साधना है। इस साधना में सव्वेत्र वे सफल ही हुए हों यह नहीं कहा जा सकता ; कहीं-कहीं वे रूढ़ियों में भी 
फेंस गए हैं, वहाँ काव्य का मनोवैज्ञानिक सूत्र खो गया है ; फिर कहीं-कहीं वे परंपरा प्राप्त मान' आदि के 
विस्तृत विवरणों में इतने व्यस्त हो गए हैं कि उनका रहस्यात्मक पक्ष नीचे दब गया है, ऊपर आ गई है कोरी 
और स्थूल 6 ।। में इस स्थलों को सूरदास के काव्य की भ्रसफलता मानता हूँ, कितु सफलता के स्थल 
असफलता से कहीं अ्रधिक हैं । 
में ग्रसफलता के कुछ हवाले दूगा। क्ृष्ण के बाल्य-चरित्र में कतिपय राक्षसों और राक्ष- 
सिनियों के वध किये जाने के आख्यान मिलते हैं। कतिपय विद्वानों ने इन आख्यानों में कृष्ण की शक्तिमत्ता का 
निदर्शन पाया है। जब से आचार्य पंडित रामचंद्र शुक्ल ने हक्ति, सौंदर्य और शील की पराकाष्ठा राम के 
चरित्र में दिखाई है, तब से लोगों ने समझ लिया है कि ये तीनों गुण काव्य चरित्रों के लिए अनिवायें हैं और 
जहाँ कहीं श्रवसर आए इनकी शोर इंगित कर देना चाहिए। यह भ्रांति कला की विवेचना में अत्यधिक बाधक 
हो रही है। केवल शक्ति की, सौंदर्य की श्रथतवा शील की पराकाष्ठा दिखाना किसी काव्य का लक्ष्य नहीं हो 
सकता । *काव्य का लक्ष्य तो होता है रस-विशेष की प्रतीति या अनुभूति उत्पन्न करना । इस काव्य-लक्ष्य को 
भूल जाने पर काव्य का समस्त कलात्मक और मनोवैज्ञानिक आधार ढह पड़ता हैं। फिर तो किसी पात्र में 
किन्‍्हीं गुणों की योजना कर देना--वे गुण चाहे काव्य शैली से प्रभावोत्पादक अथवा विश्वसनीय बनाए जा सकें 
हों या नहीं--कवि कर्म समझा जाने लगता है। यह कलात्मक और काव्यात्मक हास का लक्षण है। 
कृष्ण के साथ बाल्यावस्था में राक्षस वध की जो शभ्रलौकिक लीलाएँ जुड़ी हुईं हैं, जब तक उत्तका संकेतात्मक 
मानसिक आधार, नहीं मिलता, तब तक काव्य की दृष्टि से उसका क्या मूल्य है ? कोई यह नहीं कह सकता कि 
कृष्ण ने वास्तव में वे कार्य नहीं-किए थे, कितु काव्य कृति के लिए यह आवश्यक हो जाता है कि असंभव के 
प्राधार पर वह भअ्रपना कार्य श्रारंभ न करे। प्रतीति के लिए उन मानस-सूत्रों का संग्रह आवश्यक है 
जो उन घटनाओं को विश्वसनीय ही नहीं वास्तविक भी बना सके। काव्य में किसी चरित्र के साथ किसी 
गृण की पराकाष्ठा नियोजित करना पर्याप्त नहीं है; उसकी प्रतीति की पराकाष्ठा भी नियोजित 
करनी होगी । 


१५ 






११२ पोहार अभिनंदन-प्रंथ 


कई राक्षस पक्षी, बछडे, गदहे और आँधी श्रादि का गेष बना कर प्राए थे, कृष्ण के द्वारा उनको 
पछाड़ा जाता स्वाभाविक रूपसे चित्रित है ; पर कनिपय आख्यानों में यूरदासजी ने परंपरा का पालन भर 
कर दिया हैं, कथा को कला का स्वरूप देने की चेप्टा नहीं की । ब्रद्मा-द्वारा बचछड़ों के हरे जाने पर नाए बचचढ़े 
गोपबालक उत्पन्न करने वाला आस्यान पूलना-वध तथा ऐसे ही अन्य कतिपय प्रसंग अपना सम्यक भनोवै- 
ज्ञानिक आधार सूर के काव्य में नहीं पा सके हैं। इंद्र का देवताओं सहित कृष्ण के पास श्रज आना केवल पौराणिक 
चित्रण है । 
इसी प्रकार सूरदासजी के द्वारा चित्रित गोपिका-मान-अ्रसंग को भी लीजिए । सृूरदासजी ने 
उसका मूलगत रहस्यात्मक भ्राशय खूब श्रच्छी तरह समझा था । उन्होंने झारंभ में बड़े सुंदर ढंग से इस रहस्य 
की सूचना दी है। राधा का मान वास्तव में भ्रांतिमूलक था । उन्होंने कृष्ण के हृदय में अपनी परछाहीं देख 
कर यह समझ लिया कि इनके हृदय में कोई दूसरी गोपी बसती हैं। बस इसी कल्पना के आधार पर वे रूट 
गई । कवि का प्रारंभिक आद्य यह दिखाना रहा है कि गोपियाँ राधा की ही परछ ही था प्रतिरूपष हैं । कृष्ण 
का उनसे सम्पर्क राधा के प्रति ही सम्पर्क है। सोलह हज़ार एक सौ आठ गोपिकाओं से कृष्ण का संबंध दो 
दृष्टियों से प्रदर्शित है। एक तो कृष्ण के प्रेम की व्यापकता भ्ौर सार्व जनीनता दिखाने के लिए (जिसमें ऐंट्रिय 
भाव संस्कृत और कलात्मक उद्यमों, नत्य, गीत आदि में लीन हो जाए) श्र दूसरा कृष्ण चरित को निसर्ेतः 
रहस्यात्मक या अलौकिक स्तर पर पहुँचाने के लिए। कितु हुआ क्या ? हुआ यह कि काव्य में कृष्ण का बहु- 
नायकत्व ही अधिक उभर उठा है। रहस्यात्मक पक्ष पिछड़ गया है। कृष्ण एकनाक रात एकलाक गोपी के 
साथ व्यतीत करते और प्रातःकाल रक्तिम नेत्र, विचित्र वेष बनाकर दूसरी गोपिका के घर पहुँचने हें। 
वहाँ उनका जैसा स्वागत होना चाहिए वैसा ही होता हे। फलत: यहाँ कृष्ण थोड़ी-मी निर्लेज्जना भी धारण 
करके स्थिति का सामना करते हैं। एक तो इस प्रसंग को इतना भ्रनावदयक विस्तार दे दिया गया है कि सूल 
भाव सँभाले नहीं सँभलता और दूसरे इसकी वर्णना में रहस्यात्मक व्यभिचार (सब गोपिकापों से, जो वास्तव में 
एक ही गोपी की प्रतिरूप हैं, समान प्रेम) ने स्थूल जारत्व का रूप घारण कर लिया है । मेरे विचार से सूर- 
दास की कला इस प्रसंग में उस उच्च उद्देश्य की पूति नहीं कर सकी है जिसके लिए इस प्रसंग की निमोजना 
की गई थी। यहाँ वह अपने उच्च लक्ष्य और समुश्नत सानसिक घरातल से स्खलित होकर छूढ़ि के अनू- 
परण में संलग्न हो गई है । 
इसके समाधान में यह कहा जा सकता है कि इस प्रसंग को यहाँ रखने का उदेदय केवल कृष्ण को 
इस प्रतिज्ञा की पूति करना है कि जो कोई उन्हें जिस भाव से भजता हैं, उसको ये उसी भाव में मिलते हैं। सम 
गीपिकाओं ने मिलकर उन्हें पति रूप में मजा था, इसलिए सबके प्रति वे समान व्यवहार दिखाना जाहते हैं | 
कितु इस प्रतिज्ञा को इस हद तक खींचना ठीक न होगा कि काव्य में कृष्ण व्यभिचारी प्रौर कामक के रूप में 
दिखाई देने लगें। गोपिकाशों की कामना पूर्ति बड़े सुंदर, स्वाभाविक और रहस्थात्मक रूप में रास-रखना 
द्वारो हो चुकी थी। बाह्म ऐंद्रिय संबंध को शब्दश: पूर्णता तक पहुँचाना सूरदास जैसे उच्चकोटि के कवि का 
लक्ष्य नहीं हो सकता (मालूम होता है उस युग की बहुपत्नी-अथा के दृष्परिणाम से सुरदासजी का काव्य भी 
कोरा न रह सका। यह भी श्रनुमान किया जा सकता है कि छासोन्मुखी साहिश्यिक रूड़ियों का अिवारे 
प्रभाव भी सूरदास के काव्य पर पड़ा । 
किंतु ऐसे स्थलों को हम भ्रपवाद स्वरूप ही ले सकते हैं । मुख्यतः सूरदास जी की कला उदात्त 
भानेसिक भूमि पर ही खड़ी है। प्रवश्य कई बार राधा भ्रौर कृष्ण के प्रेम प्रसंगों में लारीरिक संयोग की भी चर्चा 
श्राई हैं। हमारे देश के कवियों से प्रेम के इस परिपाक को स्वाभाविक मानकर स्वीकार किया है, रोमांटिक 
ढंग से किनारा काटने की प्रथा उनकी नहीं थी । पर में स्थल, काव्य में प्रन्य स्थलों की माँति ही प्रसंगत: 
श्रा गए हैँ, इनके लिए कतिपय अभ्रतिवादी कवियों की भाँति कोई खास तैयारी सूरदास भी ने नहीं की है । 
मेसी भ्रपनी धारणा यह अवश्य है कि सूरदास जी को ऐसे स्थल बचा देने चाहिए थे, श्रगवा 
संकेत से काम ले लेना था; क्योंकि धामिक काव्य के रचयिता को सामाजिक मर्यादा श्रधिक घतेंगी होती 
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है। फिर भी में यह कहूँगा कि स्नायुओों को विकृत कर देनेवाली श्राजकल की दीघं॑सूत्री अ्रनुराग चर्चाश्रों की 
अ्रपेक्षा सूरदास जी का उपक्रम फिर भी बुरा नहीं । अ्रवश्य उन्हें प्रेम या अनुराग की यह परिणति दिखाने 
से कोई नहीं रोकता--बल्कि यह भ्राज के समाज के लिए किसी अंश तक उपयोगी भी है ; कितु शिष्टा- 
चार के विचार से ऐसे प्रसंगों को मर्यादा की सीमा में रखना था । सर्वत्र सूरदास जी ने ऐसा नहीं किया है, 
उतके समय की काव्य परिपाटी में जान पड़ता है, इस प्रकार का कोई प्रतिबंध नहीं था । 

ऐसे ही, चीरहरण के अवसर पर कृष्ण के मुख से गोपियों से' यह कहलाना कि तुम हाथ ऊपर 
कर जल से निकलो और अपने-अपने वस्त्र लो, सूरदास जी की सुरुचि का' परिचायक नहीं हे । सच्चे 
प्रेम की अगोपनीयता प्रकठ करने के लिए कवि के पास कोई दूसरा उपाय नहीं था, यह में नहीं कह सकूगा । 
उनके उद्देश्य के संबंध में शंका न रखते हुए भी यहाँ उनकी शैली को में निर्दोष नहीं कह सकता । 

पर जसा कि में कह चुका हूँ, ये इने-गिने स्थल अपवाद स्वरूप ही हैँ और सूरदास जी के वृहत्‌ 
काव्य पर कोई गहरा धंब्बा नहीं लगाते । जो धब्बे हमें ग्राज की दृष्टि से देख भी पड़ते हें वे संभव हैं किसी 
युग-विशेष में क्षम्य भी हों । कम से कम यह तो कोई नहीं कह सकता कि सूरदास जी के काव्य में विचित्र 
राधा और हृुंष्ण' का प्रेम श्रतिरिक्त भावात्मक उद्रेक या उबाल का द्योतक हैं। अथवा उसमें विषाक्त 
कामुकता या दंपति-वासना के लक्षण हें । यदि यह त्रुटि नहीं है तो और सब आरोप गौण हो जाते हैं । यदि 
पझनुराम के आरंभ में तीव्र आकर्षण, ऐकांतिक मिलनेच्छा और सामाजिक मर्यादालंघन की प्रेरणाएँ काम 
करती हूँ तो प्रथम मिलन के पश्चात्‌ तत्काल ही राधा में प्रेम-गोपन चातुरी, वागृविलास आदि की सामा- 
जिक भावना जागृत हो जाती है जो प्रेम के स्वस्थ विकास का परिचायक है । 

अ्रब में कृष्ण की माखन-चोरी-वाले प्रसंग पर छूटी हुईं सूरसागर की भ्रपनी सरसरी आलोचना 
के सूत्र को फिर से पकड़ लूँ। में कह चुका हूँ कि यह प्रसंग जहाँ एक ओर गोपियों के स्नेह की सहज धारा 
प्रवाहित कर देता है वहीं यह पाप-पुण्य से निलिप्त कृष्ण के उपास्य और रहस्य शुद्धाढ्वेत के बाल रूप का भी 
उद्घादन करने में सहायक हुआ है । 

इसके पश्चात्‌ सूरदास जी निरंतर नायक (कृष्ण) का सहज और साथ ही रहस्यमय गौरव 
दिखाते हुए झौर उपासना की दोहरी झ्लावश्यकता-पूर्ति करते गए हैं । माखन चोरी का ही वय प्राप्त स्वरूप 
कृष्ण की दानलीला में दिखाई देता है । यहाँ प्रेम कला के खुले हुए दृश्य हमें दिखाई देते हैं । कृष्ण के 
दधिदान (दधि पर लगने वाला कर) माँगने पर गोपियों को कृष्ण से उलझने, वाग्युद्ध करने, धमकी देने 
और बदले में धमकी पाने का भ्रवसर मिलता हैं। अंत में एक ओर राधा और उनकी सब सखियाँ तथा 
दूसरी ओर कृष्ण तथा' उनके सब सला' खुलकर आपस में कहा-सुनी करते हैं । हाथा-पाई की नौबत भी आती 
है और अंत में गोपी-दल सखा-समेत कृष्ण को भरपूर माखन और दधि-दान देकर, अपने सामने भोजन करा 
निवृत्त होता है। गोपियों के प्रेम की यह दूसरी बड़ी स्वीकृति कृष्ण ने दी है । 

इसके पूर्व ही राधा का कृष्ण से परिचय--समागम हो चुका है । राधा की भावी सास (यशोदा ) ने 
उसकी साँस गूँथी और नई फरिया (बिला सिला लहूँगा) भेंट की है। अंचल में मेवे डाले हैं । राधा की 
माता को पुत्री के सामने गाली दी और पिता को भी विनोद-वचन कहे, जिस पिछले का बदला वह राधा 
के द्वारा ही पा चुकी है। फिर उसने सूर्य की ओर अ्ंचल-पसार कर उनसे श्ाशीर्वाद माँगा है कि नई दंपति 
का कल्याण हो । | 

इस रमणीय प्रेम और गाहेंस्थ्य पुनः रहस्य की आभा से अनुरंजित करते के लिए सूरदास जी 
ने समस्त कुमारिकाओं से कात्यायनी व्रत कराया और पति रूप में कृष्ण को पाने की कामना करके कार्तिक 
चलुवेशी को उपवास और रात्रि-जागरण के पह्चात्‌ पूर्णमगाशी को यमुना स्नान करते हुए दिखाया है। 
ग्रही अवसर चीर-हरण का है । 

भागवत में राधा का व्यक्तित्त्व परिस्फुट नहीं हो पाया है, इसलिए वहाँ व्यक्तिगत प्रेमालाप, 
बेवाहिक लोकाचार झादि का भ्वसर ही नहीं आया । बिता व्यक्तित्त्व के प्रेम की प्रगाढ़ता कैसे प्रकट होती ! 


११४ पोह्दार अभिनंदन-अ्रंथ 


सूरदास जी ते इस अंश की सम्यक्‌ पूति की और फिर भागवन की ही भांति उपारंस क्रण्ण की भी स्थापना 
कर दी । जिस कौगल के साथ राधा और क़ष्ण के एकलिट, व्यतितगस, प्रगाड़ प्रेम संबंध को सामूहिक 
स्वरूप सूरदास जी ने दिया है,--कछेप्ण की प्रेम-मृति को जिस चातरी के साथ समाजब्यावी आराधना का पात्र 
बना दिया है, धार्मिक काव्य के इनिहास में उसके जोड़ की कोई वस्तु थायद ही मिल । 

कृष्ण के सौंदर्य को राधा की अनुरकन दृष्ठि ले रहस्वेसस बना दिया हे, सीपियां जब कि कृष्ण के 
प्ंग-अंग के सौंदर्य का वर्णन करती हैं तब राधा कहती हैं मेने नो कृष्ण की देखा ही नहीं । एक अंग पर 
दृष्टि पड़ते ही आँखें भर भ्राती हैं, सारे अंगों को देखने की कौन कहे ? उनके अंग्री पर कभी निगाह ही नहीं 
ठहरती । सौंदर्य भी प्रतिक्षण और ही रूप धारण कर लेता है । यह रहरयमंस सौंदर्थ दर्शन है, बिसकी 
शिक्षा गोपियाँ राधा से लेती हैं । 

राधा तो कृष्ण प्रेम की प्रयोग कर्म्री हैं । वे रतन: प्रेम की श्राकर है । किले सूरदास जी का प्रयो- 
जन एकमात्र आकर से ही नहीं सिद्ध होता; वे घर-घर उस आकर का प्रसार भी चाहते &। सलदर्थ राघा 
की सखियों की नियोजना की गई है जो प्रयोग कर्श्नी राधा के संदेश की अतझ्भ!ः प्रणालियों से सारी दिशाओं 
में फैला देती हैं। ब्रज की रज-रज में कृष्ण-प्रेम की सुर्गंधि व्याप्त हो गर्ट है। भविल की बेल दुसी रक्त 
में से अंकुरित होती, बढ़ती और छा जाती है । 

राधा श्रीकृष्ण की भक्त हैं अथवा प्रेमिका ” सुरसागर में ने सर्वत्ष कृष्ण की समानाचिकारिणी 
प्रेमिका हैं। उनकी श्री--शोभा पर कृष्ण मुस्ध है। कर्ण के रूगन्‍तोवण्य पश राघा रोजी है. । तथा यह 
भक्ति का संबंध है ? नहीं यह प्रेमी-प्रेमिका का संबंध है । किलु देसी प्रेमी-प्रमिका-संत्रध का जब सामाजी- 
करण होता है, जब प्रत्येक गोपी राधा बन कर कृष्ण की आराधना करनी हैं तब स्वभावल: भतित का 
आगमन होता है। प्रेमी कृष्ण के द्वारा ही आराध्य कृष्ण की स्थापना' सूरदास जी ते जिस सुचाझ कोटिक्रम 
से कराई है वह काव्य-जगत में एक दम श्रनोखा हैं । 

रास वह स्थल है जहाँ प्रेमी-प्रेमिका का संबंध समाज-व्यापी होकर र्हस्यमंयी भतित में 
परिणत हो जाता है । श्रीकृष्ण सहस्नों गोपिकाओं के साथ रास में संमिलिल होते और शराजकी कामना- 
पू्ति करते हैं। यहाँ प्रेमिका का व्यक्तिगत संवंध-भारणा और तह्जन्य गर्व का निराकरण भी किया गया 
है। राधा यह संबंध-धारणा रखती थी, इसलिए कृष्ण ऋछ काल के लिए अंतर्पान हो जाते है! जब राधा 
का यह गवे दूर होता है तब कृष्ण पुनः उसके सामने भाते हैं । 

प्रेमी-प्रेमिका-संबंध की यह अंतिम परिणति ध्यान देने योग्य है । यह व्यक्तिगत संबंध का पूर्ण 
सामाजीकरण है, जिसे हम भक्ति कह सकते हैं । रास में अमंख्यों गोपियों का भाग लेता, सत्य-्गीन आदि 
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के द्वारा सबकी कामनापूरति, रहस्यमय रूप से सारी मंडली का कृष्ण-केंद्र से संवकित होना झौर फिर रास 
में कृष्ण के वंशी-वादन का प्रभाव--परापाणों का द्ववित होना, यमुना की गसि का स्नंभिन होना, चंद्रमा का 
ठहर जानता, सभी एक ही लक्ष्य की ओर इंगित करते हें--कझ्षांत का अनंत में, व्यप्टि का समष्ि में पर्यव- 
सान । इसलिए कृष्ण का रास अनंत कहा गया है । यह वह आादरशशे-स्थिति है. जिसमें पूर्ण सामरस्य की स्था- 
पना हो गई है, विक्षेप का कहीं अ्रस्तित्त्व नहीं । संकीर्णता के हेतुभूत गये और श्रहंकार गलित हो गए 
हैँ,--धुल कर बह गए हैं और घुल कर निकली है दुः्ध-धवल चंद्रिका में सन झोर छिदक रही उज्ज्बन 
कृष्ण भक्ति । 

यह न समझना चाहिए कि हम भ्राज दिल बाजारों में रासलीला संबंधी जो महू चित्र देखा करते 
हें वही सूरदास का भी रास है। रास नाम तो दोनों में समान है; किंतु उसके अंकन में सुरदास जी की 
समता करना साधारण चित्रकारों का काम नहीं । रास की वर्ना में सूरदास जी का काव्य परिपुर्ण श्राध्या- 
त्मिक उँचाई पर पहुँच गया है। श्रीमद्भागवत' की परंपरागत अनुकृति कवि ने नहीं की है; वरन्‌ वास्तव 
में वे अनुपम आ्राध्यात्मिक रास से विमोहित होकर रचना करने बैठे हैं। उन्होंने रास की जो पृष्ठ भूमि 
बनाई हैं, जिस प्रशांत और समुज्वल वातावरण का निर्माण किया है, पुनः रास की जो संज्जा, गोपियों का 
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जैसा संघठन और कृष्ण की ओर सबकी दृष्टि का केंद्रीकरण दिखाया है तथा रास की वर्णना में संगीत की 
तललीनता और नृत्य की बँधी गति के साथ एक जागरुक आध्यात्मिक मूछेना, श्रपूर्व प्रसन्नता के साथ प्रशांति 
और दुंश्य के चटकीलेपन के साथ भावना की तन्मयता के जो प्रभाव उत्पन्न किए हैं, वें कवि की कला-कुश- 
लता और गहन पंतद्‌ ष्टि के द्योतक हैं । उनके काव्य-चमत्कार की तुलना में बाजारू चित्रों को रखना, मणियों 
का मूल्य शाक-भाजी-द्वारा आँकना है । 

.._ रास के पदचात्‌ विशेषतः मान के वर्णन कवि ने किया है, जिसके संबंध में हम ऊपर उल्लेख 
कर चुके हैं । मान का हेतु है राधा का अन्य गोपियों से अपने को पृथक्‌ समझना, जब कि कवि की रहस्योन्मुख 
कला में वे राधा की प्रतिच्छाया मांत्र हें। इस लीला का आशय इस रहस्य को मुखरित करना ही था; किंतु 
वर्णन की श्रतिरंजना में कवि का मूल उद्देश्य विलुप्त हो गया और राधा की भ्रांति के स्थान पर कृष्ण का 
अपराधी रूप ही उभर आया है । निश्चय ही यह कवि की भावना के अनुरूप सृष्टि नहीं है । 

. कला की दृष्टि से मान-प्रसंग का एक दूसरा प्रयोजन राधा के व्यक्तित्व की, विशेषतः उसके 
सोंदयं की प्रतिष्ठा करना भी हो सकता है--वह सौंदय. जिसका आकर्षण कृष्ण को भी विश्रांत कर देता 
है (गोपियों की तो हस्ती ही क्या ? ) और वह व्यक्तित्व जिसके सामने कृष्ण भी झुक' कर प्रार्थी होते हूँ । 
कितु इस प्रयोजन की पूर्ति के लिए यह उपयुक्त अवसर नहीं कहा जा सकता । इसमें राधा का सौंदर्याकर्षण 
यद्यपि प्रमुख हुआ है, कितु उससे भी प्रमुख हो गई है उन्तकी गोपियों के प्रेति ईर्षा । क्या कवि का यह उद्देश्य 
(ईर्षा को प्रमुखतां देना) हों सकता है ? 

उच्च कला और सौंदयेस्थापन की दृष्टि से इसका समर्थन नहीं किया जा सकता, यद्यपि एक प्रकार 
के श्रद्धालू यह कहेंगे कि राधा की ईर्षा उनके ग्रन्य गोपियों की श्रपेक्षा सुंदर सज्जा करने और क्रृष्ण-प्रेम की 
एकांत अधिकारिणी बनने में सहायक हुईं हैं। उसे . समर्थक वर्ग की दलील भी हम सुन चुके हैं जो यह 
कहता है कि प्रत्येक गोपी ने जिस-जिस भाव से कृष्ण को भजा उसकी पूर्ति उन्होंने की | उन्हीं में के कुछ यह 
भी कहेंगे कि बिना शारीरिक संयोग के गोपियों में उस विरह की जागृति दिखाना संभव नथा जो कृष्ण के 
मथुरा गमन के पदचात्‌ समस्त ब्र॒जं में छा गया है। इस प्रकार की विचारणा उस विशेष वर्ग की है जो 
तांत्रिक रहस्यवादी पद्धतियों का अनुगामी है। मेरे विचार से श्रेष्ठ कला और दर्शन की झ्रावश्यकताएँ 
इससे भिन्न हें । 

मान-मोचन के बाद ही बसंत और होली के अवसर आते हैं, जिनमें सामूहिक गान, बाद्य और 
छीना-झपटी के चटकीले और रंगीन दश्यः दिखाई देते हें । इसके पश्चात्‌ सागर-स्तान और स्वतानान्तर 
स्वच्छ नूतन वस्त्र धारण करना और फिर पुष्प मालाओों से आचंछादित स्वर्ण-हिंडोल में गोपियों से परि 
वेष्ठित राधा-कृष्ण की झूलती हुई ऐश्वयंशालिनी झाँकी । यहीं कृष्ण की ब्रजलीला समाप्त होती है । पर्दा 
गिरता है । प्रशांत ओजस्विता औरं प्रसन्न समादर के प्रभाव लेकर दशेक' मंडली (ब्रज की गोप-गोपियाँ) 
घर लौटती हैं । 

. इस अवंसंर पर जब ब्रज में सब ओर सुख-्समृद्धि छा गईं हैं और हिडोल-स्थित राधा-कृष्ण की 
किशोर मूति चरम श्राकर्षण का विषय बन चुकी है, एक ऐसी निष्क्रियता और आत्मनिद्रा की संभावना 
हैं जो स्वभावतः ऐसी परिस्थिति में उत्पन्न होती है । शेषशायी भगवान नारायण केसे दिव्य, कितु 
प्रस्थिर और गति-हीन स्वरूप का उद्घाटन करना सूरदास की कला का लक्ष्य नहीं था, नहीं तो वे इसी स्थान 
पर श्रपना काव्य समाप्त कर देते । पर वे सारे ब्रजमंडल को चौंका देते हें, कृष्ण की मथुरा जाने की 
सूचना दे कर | असंभाविक रूप से एक ऐसा क्षोंका भ्राता हैं जो सुख के प्रशांत पारावार को दुःख की 
तरंगों से अभिभूत कर देता है । सब. के सब व्यथित हो रहते हैँ और कतंव्य-शून्य होकर क्षोम के महानद 
में डूबते-उतराते हैँ । काव्य में जीवन की प्रगति का यही स्वरूप है । कृष्ण का कार्य अ्रब ब्रज में नहीं मथुरा 
में है । इसलिए वे समस्त काम्य-संबंधों और प्रेम-बंधनों को दूसरे ही क्षण तोड़ देनें को (हृदय पर पत्थर 
रख कर) तैयार हो जाते हूँ । । । ह 


११६ पोहार अभिनंदन-ग्रेथ 


विजय का पूर्ण विश्वास प्रतिक्षण मन में रखते हुए भी, अर्थात्‌ भीतर से निविचित होते हुए 
भी, बाहर विकट संघर्षों का सामना कृष्ण को करना पड़ता है। वे सच्चे अर्थ में ऋतिकारी का झात्म- 
विश्वास और उसी की-सी कष्ट सहिष्णुता लेकर इस नार नाट्य में प्रवेश करते हें । भदने से अदना कार्य 
वे अपने हाथों करते हैं । क्योंकि वे किसी समृद्धि सेना के लायक नहीं, नए क्रांतिकारी हैं और भदनी 
से अदनी बात सुनने को तैयार रहते हें । यूरसागर के इस प्रसंग को देखने पर इसकी अबुभूत समानता 
उन रचनाओं से देख पड़ती है जिनमें प्रचलित समान व्यवस्था अ्रथवा राज व्यवस्था के विरुद्ध क्रांतिकारी 
चरित्रों की भ्रवतारणा की गई हैँ। रजक के साथ क्ृष्ण का झगड़ा, उसके कपई छीन कर अपने साथियों 
को पहनाना' (बहाना यह कि राजा के दरबार में मैले कपड़े पहन कर कोसे जायें ! ) पराइ्चात्य क्रांतिकारी 
प्रसंगों की याद दिलाता है । मल्लयुद्ध के पूर्व कुबरी का मिलना और तिलक सारता एक एसा विचित्र और 
शुभ-सूचक मनोवैज्ञानिक उपादान है जो झ्राधुनिक क्रांतिमूलनक रचनाओं में भी किसी ने किसी रूप में मिल 
जाता है। कंस-बध के परचात्‌ कृष्ण सबसे पहले कूबरी के धर जाकर हो उसका झयागत-सत्कार स्वीकार 
करते हैं। कस के दुराचारों के भार से दब कर ही मानों वह कूतरी हो गई थी भर कृष्ण क॑ भाते ही वह सुंदर 
अंगबाली हो जाती है । 

यहाँ, बज में, कृष्ण कितने कोमल प्रेम-संतुओं को छिन्न-भिन्न कर गए हैं, इसका कुछ अंदाज 
गोपियों की विरह कातर पुकार से लग सकेंगा। आज के समीक्षक को यह एसराज हूँ कि कृष्ण के कुछ 
मील दूर मथुरा जाने पर गोपियों के रोनें-धोने का इतना बड़ा पवाँरा सूरदास ने क्यों एकत्र किया ? यही 
नहीं, स्रसागर काव्य के जो उत्कृष्द स्थल हुँ---वंशी को लक्ष्य करके दिए गए सैकड़ों उपालंभ, जिनमें सूक्ष्म 
प्रेम-भावता भरी हुई है, नेत्रों पर किए गए अनेकानेक आरोप जिनमें रहस्पात्मक सौंद्ये-ब्यंजना है, इन 
आलोचकों की व्यर्थ की मानसिक उधेड़-बुन और एक अतिमावुक युग का काव्यावरणेप समझ पड़ता हैं । 
कितु यह समझ एकदम शअ्रांत हैं। असल में इन्हीं वर्णनाभों में, जो कबि की उत्कृष्द तत्लीनता और सूक्ष्म 
मानसिक पहुँच और अधिकार की द्योतक है, कवि ने कृष्ण के रहस्यमय स्वरूप का निर्देश किया है, वह 
स्वरूप जो भक्ति का आधार और भक्तों का इष्ट है । भक्ति और भक्त का नाम सुन क्र कोई मिथ्या घारणा 
नहीं बना लेनी चाहिए । में कह चुका हूँ कि व्यक्तिगत प्रेस का सामुहिक सामाजिक स्वरूप ही भवित है और 
साथ ही में कवि सूरदास की उन काव्य-चेष्टाओं की भी कुछ सूचना दे चुका हूँ, जिनमें उन्होंने इस समाज- 
व्यापिनी क्रुंष्ण-भक्ति की नियोजना की है । इन्हीं चेष्टाओों के सर्वश्रेष्ठ अंग वे हैं जिन्हें उपयंक्त आलोचक 
मानसिक विजु भणा कह कर टाल देना चाहते हैं । पर इस प्रकार वें दाले नहीं जा सकेंगे । व्यक्त सौंदर्य 
की जो अब्यक्ल भौर निगूढ़ अंतगेतियाँ कवि ने दिखाई हुँ वे कृष्ण को रहस्य स्वरूप प्रदान करती हैं । इसी 
रहस्यमय स्वरूप से उपास्य कृष्ण की प्रतिष्ठा होती है । जो प्रेम प्रसंग व्यक्तिगत भौर वाह्य घटनाओों से 
प्रकट हैं उनका उपयोग भी क्रमशः अनिरवेचनीय, रहस्यमय, सामूहिक प्रेम (भक्ति) की अभिव्यक्ति के 
लिए ही होता है । सूरदास की यही मुख्य काव्य-साधना है । 

ब्रज रहते, कृष्ण का जो प्रेम, गोपियों में इधर-उधर बिखरा था, भ्रब उनके मथुरा जाने पर वह 
छतकर एकत्र हो रहा है । योपियों के विरह-गीतों में उसका समाजवादी स्वरूप घारण करना जारी है । 
मिलने के अवसर पर जो रहे-सहे भेद-भाव भे, भ्रब मिट गए हैं (जिन लोगों ने यह शंका की है कि सूरसागर 
में सोलह हज़ार गोपिका-सहचरियों से कृष्ण का प्रेम संबंध क्‍यों दिखाया गया है ? उन्हें ऊपर के उत्तर से 
समाधान कर लेना चाहिए) । प्रेम-भावना अ्रपना रहस्यप्य सामाजिक स्वरूप धारण कर रही है | 

भ्रौर जब उद्धव निर्गुण का संदेश लाते हैँ तथा गोपियाँ अमर को संबोधित कर उन्हें मर्मस्पक्षी 
उत्तर देती है, तब तो रहस्य खुल ही जाता है । गोपियाँ निर्गुण ब्रह्म का तिरस्कार क्‍यों करती हैं? क्योंकि 
वें जिसकी प्रेमिका या उपासिका हैं, वहू निर्भुण से क्या कम है ? निर्मुण से न्‍या कम सुंदर हैं? क्या कम श्रेष्ठ 
है? जिसको योगी योग द्वारा समाधि साथ कर प्राप्त करते हूँ उसे ही (नामान्तर से) गोपियों ते प्रेम-परि- 
चर्या से प्राप्त किया है। क्यों वें इसे छोड़कर उसे लें ? क्या विशेषता है उसमें, जो इसमें नहीं है ? क्‍या 


सूरदास को काव्य॑ ११७ 


रहस्य है उसमें, जो इसमें नहीं है ? जो विशेषण उसके साथ लगते हैं, वे सब इसके साथ भी लगते हैं । यह 
कोई व्यक्ति कृष्ण नहीं; यह तो रहस्यमयी परमसत्ता, परम उपास्य ही कृष्ण है और यहीं आकर सूर- 
दास जी की आरंभिक प्रतिज्ञा भी साथेक हो जाती हे-- 
अविगत - गति कछ कहत न आ्रावे । 
सब बिधि अ्गम बिचाराहहि तातें 'स्र' सगुन-पद गावे ॥। 


ग्रविज्ञात निर्गुण के समकक्ष विज्ञात सगृण कृष्ण के रहस्यमय लीला-पद सूरदास सुनाते हैं । 





हम अलि, गोकुलनाथ-अगध्यों 
महाकवि सुरदास 


राग--सोग्द 


हम झलि, गोकुलनाथ-अराध्यो । 

मत, बच, क्रम हरि सों धरि पतिब्रत, प्रेम>जोग-सप-साध्यों ।। 
मात-पिता हित प्रीति निमम-पथ तजि दुख-सुछ भ्रम नांख्यों । 
मान, अमान परम परितोषी, अस्थिर-थित सन राख्पी।॥। 

सकुचासन कुल, सील करषि करि, जगतबंद करि बंदन । 
मान, अपवाद पवन अझवरोधन, हित-क्रम कास्त-निकंदन ।। 
गुरुजन-काँनि अगिति चहूँ दिसि, नभ तरनि ताप बिन वेले | 
पिवत धुंम उपहास जहाँ तहूँ, श्रपणस खबन प्रलेले ॥॥ 
सहज समाधि बिसारि बपु बानक निरणि, निमेख न लागत । 
परम जोति प्रति अंग माधुरी, घरत यहेँ निसि जागत ।। 
त्रिकुटी संग भू-मंग तराठक, रेस, नेन लगि लागें। 
हँसन प्रकास, सुमुख् कुंडल सिलि, चंद-सुर श्रनुराग 
मुरली अधर स्रबन धुनि सो सुति अझ्नहद नाँद प्रमाँते । 
बरसत रस रुत्नि अ्त्तन संग सुख, पद शझ्लानंद समने ॥! 
मंत्र दियों मन जात भजन लगि ग्यॉन-ध्याँन हरि हो को । 

सुर कहौ गुर कौत करें, अलि, कौंत सुनें सत फोको ॥। 


राग-मलार 


प्रीति वा देस, न कोऊ जीनत । 
तू तौ बात कहत झलि, ऐसी, ब्रिया नाहि पेह्चॉनत ॥। 
जो गुपाल ब्रजमें घर-घरते, वृध वह्लों ले जात । 
सो भ्रब॒ दुःख देत ब्रज-बासिह्नू, निदुर भए पुर-जात।। 
नस-सिख-लों ब्रिष-रूप बसत है, सधुबत नाम कहावत । 
सुर कुटिलता सो सुनियत है, लोग पुरातन गावत ॥। 


राग-सलजार 


मधुकर, तुम्ह रस-लंपट लोग। 
कमल-कोष-बस रहत निरंतर, हमें सिश्लावत ज्ञोग ॥। 
अपने काज फिरत बन अंतर, निम्मिण नाहि अ्रकुलात । 
पुहुप गए बहुरो बेलिन के, नेंक निकट महिं जात ॥ 
तुम्ह चंचल, वे चोर सकल प्रेंग, बातल्न को पतियात | 
सुर ब्रिधाता बोउ रखे हैं, मधुप-स्थाँस इक गांत ॥॥ 
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श्री सूरदासजीके एक पद पर ग्राचीन राजस्थानी-चित्र 


सूरसांगर का विकास और उसका रूप 


श्री जबाहरछाल चतुबंदी 





छृहत दिन से मन में कुछ विचार संघर्ष कर रहे थे कि श्रीसर! के 'सागर' का वत्तेमान---भागवत- 
अनुसार द्वादशस्कंधात्मक” रूप सूरदास कृत नहीं हैं। इसके कुछ कारण थे और थी उनमें सत्यता । फिर 
भी विचार व्यतिक्रम के कारण पकड़ में नहीं श्रा रहे थे। उन पर श्रद्धा-अश्रद्धा का आवरण जब-तब उतरता- 
चढ़ता रहता था। वे कारण थे---श्री गोकुलनाथजी की वार्त्ता', उस पर श्री हरिरायजी का प्रकाश, नाभादास 
जी का 'भकक्‍तमाल', प्रियादासजी की भकक्‍्तमाल पर टीका', भारतेंदु बाबू हरिश्चंद्र, रीवाँ के महाराज रघु 
राज सिंह आदि से लेकर अनेक भकत-चरित्रात्मक' विवरणों के रचथिताओं के श्रनंतर हिंदी-साहित्य के वे 
इतिहास-ग्रंथ जो शिवसिह-सरोज' से लेकर श्रबतक प्रकाश में भ्रा चुके हैं। इन सब ग्रंथों में सूर और उनके सागर के 
प्रति विभिन्न मत होते हुए भी इस एक बात को सब ने दुहराया है कि श्रीसूर ने लक्षावधि' वा सहस्रावधि'- 
पद-रचना की, जो विचारणीय है; कितु यहाँ लक्षावधि वा सहस्नावधि संज्ञा किसी हद वा परिमाण 
की द्योतक नहीं, उसकी अ्रपारता की द्योतक है । फिर भी उदयपुर के मोतीलाल मेनारिया एम० ए० ने इस 
सहरस्नावधि-पद संख्या को ही आधार मान कर अपने एक लेख में सूर के सागर को एक हजार पदों की परिधि 
में समाप्त होने वाला ग्रंथ बतलाया है। यह हजार पदों की संख्या का दायरा उदयपुर और बीकानेर के सरस्वती- 
भंडारों से प्राप्त प्रतियों पर अवलंबित है। श्रन्य प्रतियाँ जो उनके इस दायरे से कहीं झधिक है, उनके लिये 
शायद आप के हृदय में स्थान नहीं । सूरसागर के रूप पर भी उन्होंने कुछ प्रकाश नहीं डाला है कि वह संग्र- 
हात्मक है या भागवत-अ्रनुसार ह्ादहस्कंधात्मक, यद्यपि इन भंडारों की प्रतियाँ उनके देखने में श्रा चुकी थीं । 
सूर के संबंध में लिखे गये अनेक ग्रंथों के साथ-साथ समय-समय पर सूरसागर की प्रतियाँ यत्र-तत्र से हमारे 
देखने में भी आईं, जो सब द्वादशस्कंधात्मक, श्रर्थात्‌ भागवत-अनुसार प्रथम स्कंघसे लेकर द्वादशस्कंध तक अनु- 
वाद जैसी थीं और इन्हें भ्रप्रमाणिक मानने में किसी आधार के बिना लोक-लज्जा थी। फिर भी हृदय सागर 
के इस द्वादशस्कंधात्मक रूप को मानने में विवश था--इनकार कर रहा था, क्योंकि 'नवलकिशोर प्रेस लख- 
नऊं' की प्रति जो मुद्रित प्रतियों में उस समय सब से प्राचीन थी और जिसके--प्रथम संस्करण का संपादन 
ब्रजभाषा के जाने-माने कवि महाराज मानसिंहजी उपनाम द्विजदेव' भ्रयोध्या की देख-रेख में उस समय के किन्‍्हीं 
पं० कालीचरण ने किया था और जिसके अनेक संस्करण झाज तक निकल चुके हैँ । वह संस्करण संग्रहात्मक 
है,--हदशस्कधात्मक नहीं । द्विजदेवजी ब्रजभाषा के श्रेष्ठ कवि थे--उसके मर्मज़् थे और थे उस (ब्रज- 
भाषा) के कवियों से, उसके इतिवृत्त से तथा उसके साहित्य से परिचित एवं विज्ञ। जब उन्होंने, श्रपनी 
देख-रेख में प्रकाशित होने वाले सूरसागर' को संग्रहात्मक रूप में प्रकाशित कराया, तब उसकी मान्यता के 
कुछ कारण अवश्य होने चाहिये, जो श्राज श्रज्ञात हैं। द्विजदेवजी-द्वारा मान्य सूरसागर का संग्रहात्मक रूप 
मोटे तौर पर विभिन्न शीर्षकों के अंतर्गत इस प्रकार है-- ह 
“सुरसारावली (सवालाख पदों की सूची ), नित्यकीत्तंत (विभिन्न गेय-पद-रचयिता कवियों का 
संग्रह), बधाई के पद, बाल-लीला (साटी-भक्षण), माखन चोरी, दामोदर लीला, वत्सहरण लीला, 
राधा कृष्ण प्रथम मिलन--चकई-भोरा खेलन लीला, गोलवर्धन लीला, गोचारण लीला, कालीदसन- 
लीला, दावानल-पान लीला, गोदोहन लीला, भुवंगम-डसन लीला, ब्रतचर्या--वस्त्रहरण लोला, पनधघट- 
लीला, दान लीला, अनुराग लीला, मुरली के पद, रास लीला, विनय के पद, सथुरानमन लोला ओर 


अ्रमरगीत-संबंधी पद (* 
१६ 


१२० पोद्ार अभिनंदत-ग्ंथ 


वार्ता तथा भकक्‍तमाल-आदि ग्रंथों में जेसा लिखा जा चढ़ा हे कि क्षीसूर ने लक्षावधि था सहलावधि, 
अर्थात्‌ किसी संख्या के दायरे में न आनेवाल रूपमें भगवान श्रीकृष्णक लीलात्मक पदा का रचना की । एस प्रमाण 
की अपुप्टता के प्रति कोई दलील नहीं दी जा सकती । यहां असत्यता की भी गजारश नहीं #, क्योंकि वार्ता तथा 
भक्‍तमाल के उभग्र-रवयिता सूरदासजी के समकालीन थे। उल्होंने सूर के पी को संकलन भागवन-अनसार 
हादशस्कंधात्मक रूपमें नहीं देखा था, जिस से सागर के व्रादभस्कसास्मक होने में प्रमाण को अपृए्दना ही सिद्ध 
होती है। फिर भी समय-समय पर मूर के सागर का दरादिय-फपा सम क €य हो प्राध्व होने से उसका यहे रूप 
मानने में संकोच होता था । यह बात सच है-- 
“जिन खोजा तिन पाइयाँ, गहरे पानी पेंठ । 
अस्तु, कुछ काल बाद “सूरसागर” की खोज में ही जयपुर जाना पड़ा । बहाँ अनेक राजफीस बाधाओं के रहते 
हुए भी उस समय के उच्च अधिकारी सर मि्जाइिस्माइट्ल, तथा विजयानंदजी वतृबद की कगा से बड़ी कदि- 
नाइयों के बाद राज्यपुस्तकालय (पोशीखाना) से सुरसागर की एक प्रति दो संहीं में लियी मिली । पृस्तक 
श्रति सुंदर अक्षरों में जयपुर के साँगानेरी कागज पर काली लमकनी स्पाह्टी से सनहले बार्डरों के बीच लिखी 
हुई थी । पुस्तक की शोभा, उसकी सज-धज देखते ही बनती थी । प्रति देख कर मेल सो प्रसन्न /पआ्ना ही ; बहुत 
दिन की साथिन हांका भी दूर हो गयी, क्योंकि पुस्तक संग्रहात्ममर भी--हादशरकलरान्मक नहीं । किर तो 
उदयपुर, कॉँकरोली, कुचामन, किशनगढ़, कोटा, बूंदी, जोधपुर, बीकानेर-आदि से जिननसी भी सूस्सागर की 
प्रतियाँ देखने में श्राई, वे सब संग्रहात्मक थीं । 
। यहाँ एक बात विशेष ध्यान में रखने की है कि ये सत्र संग्रहात्मक प्रतिया सूरसागर के क्ादधस्कंघान्मक 
रूप वाली प्रतियों से कहीं अधिक पुरानी हैं। इनमें-उनमें सी वर्ष का अंतर है। ये प्रतियाँ पाठ में शुद्ध, सुंदर 
और ब्रजभाषा की उच्चारण प्रणाली के भी अति निकट थीं। बात ज॑च गयी और हृदस ने उसे स्वीकार कर लिया । 
श्री सूर ने महाप्रभु श्री वल्‍लभाचार्य की शरण में थाने से पूर्व जो कुछ गेंय-नद ऋप में साहिल्यनाजन किया बढ़ 
विनय के--दीनता रूप अधकचरे बरसाती पानी के समान तीरस और स्वाद-क्रीन था । बाद में जब सुर-- 
सूर है के काहे को घिधियात हों, कछ भगवद लोल! भरनत करो” 
के सुहागे से उज्ज्वल हुए तब लीलात्मक पद-रचना करने लगे, जिसका श्रीगणेश निम्न पद से हम्ना था-- 
ब्रज भया मेहेर के पुत, जब ये बात घुनीं ।” 
यह रचना-क्रम उस समय तक निर्वाधगति से चलता रहा जबतक कि आपने अपने भौतिक शरीर का त्याग 
नहीं किया। तब आप को भागवत-अ्रनुसार द्ादशस्कंधात्मक पद-रचना करने का असवा अपने सागर को 
तदू-हूप क्रम बेठाने का कब समय मिला ? यह विचारणीय था, संदिः्ध था' और मानने के योग्य नहीं था । 
वास्तव में श्री मूर-कहृत सागर का रूप संग्रहात्मक ही होना चाहिये, क्योंकि सुर लेखक ने शे,---रचथिता थे । 
स्वांत सुखाय तुलसी रघनाथ गाया ।” 
की तरह कृष्ण-गाथा के, उनकी लीलाञों के गायक थे। वे लिखा नहीं करते थे, गाया करते थे। श्री गिरि- 
राजजी के ऊपर स्थापित अपने आाराध्य देव श्री श्रीनाथजी की मूर्ति के सनन्‍्मुख अपने बनाये नित्य नये लीला- 
त्मक पद गाकर आत्म-विभोर हुआ करते थे। श्रीहरिरायजी के प्रकाश के भ्रनूसार सूर जन्माँघे शे--सिलपट 
अंधे, अर्थात्‌ दोनों पलक जुड़े हुए बरोनियाँ-रहित । ग्रतः सुर-द्धारा अपने सागर का द्वादणशस्कंधात्मक रूप 
रचने वा क्रम के देने का प्रइन ही नहीं उठता ? आप तो भगवल्लीला के उन्मुक्त गायक थे, जो गाते थे । रखते 
वाले थे, जो नित्य नये-नये रूप में अपनी जन-मन-मोहनी सुमधुर ब्रजवाणी में पद रच कर और अपने प्रभु के 
सानिध्य में गाकर अपने को धन्य किया करते थे । न उनमें संग्रह की चाह थी और न थी उनमें कोई कम 
बैंठानें की उमंग । उनका काये था अपने प्रियकी गुणावली गाना, उसके रसमें विभोर हो झूमना और भगवान 
श्रीकृष्ण की विविध बाल-लीलाओं से लेकर पौगंड तक की लीलाओं में तदात्मभाव से भग्न होना। वहाँ अन्य बातों 
या किसी क्रम को बेठानेके लिये स्थान ही कहाँ था--उस नित्य नये सुमधुर रस से बिलगाव ही कहाँ था, जो इस 
द्राइशस्कधात्मक-रचना वा उसके क्रम के बैठाने के पचड़े में पड़ते । कितु सूर तथा उनके संगी अ्रप्टछाप के 
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कवियों--- क्रष्ण दास, गोविंद स्वामी, कुंभन दास, नंद दास, चतुर्भुज दास, परमानंद दास तथा छीत स्वामी” के 
साथ-साथ इनके अ्रन्य अनुयाई कवियों--पद-रचयिताओं के पदों का संग्रह--प्लांप्रदायिक क्रम के अनुसार 
उन (सूर) के समय में हो चुका था, जो “नित्य-कीत्तेन' तथा “वर्षोत्सव' के नाम से पुकारे जाते हैं, क्योंकि श्री 
आचार्य महाप्रभूके पुत्र गोस्वामी श्री विट्टलनाथजी के समय में ही 'श्रीनाथजी' से भिन्न उनकी अन्य सेव्य- 
मूत्तियाँ श्री विट्डलनाथजी के वंशजों-द्वारा ब्रज से बाहर यत्र-तत्र जाने लगीं थीं। कारण जो कुछ रहा हो, पर वे 
गयीं और अपने साथ श्रष्टछाप के कवियों के वे कीत्तनों (पदो) के संग्रह भी जिन्हें--नित्य-कीत्तेन और 
वर्षोत्सव के पद नाम से संज्ञा दी जा चुकी थी, लिखवा कर--लिपि-प्रतिलिपि कराकर लेती गयीं | पुष्टि, 
अर्थात्‌ वलल्‍लभ संप्रदाय में, उसकी सेवा-प्रणाली में साहित्य, संगीत और कला” का जो सुमधुर मिश्रण 
किया गया है वह अन्यत्र नहीं । सुबह से लेकर साँझ तक जो कुछ सेवा का क्रम-नियक्‍त किया गया है, वह 
साहित्य, कला तथा संगीत से ऐसा ओ्ोत-प्रोत है कि वर्णन नहीं किया जा सकता । कीत्त॑न के बिना सेवा नहीं 
और सेवा के बिना कीत्तेन नहीं । इसी प्रकार साहित्य और कला का संमिश्रण किया जो उनकी सेवा प्रणाली में, 
उनके वस्तु-विन्यास में सुंदर से सुंदरतम रूप में समाई हुई है । भ्रस्तु, वे कीत्त॑न, संग्रह रूप में प्रस्तुत होकर 
गये जो आज भी आचार्य-घरों में जीणे-शीर्ण भ्रवस्था में ही सही, पर सच्चे रूप में मिलते हैं । कुछ समय बाद 
ये संग्रह बोझिल हो जाने के कारण तीन रूपों--नित्य-कीत्तेन, वर्षोत्सव तथा वसंत-धमार संग्रह' में परिणत 
हो गये । पृष्टिमार्गीय वैष्णवों ने भी इनके प्रसार में सहायता दी, फलस्वरूप आज हजारों-लाखों घरों में ये 
संग्रह ग्रंथ दो वा तीन रूपों में विराज कर उन्हें उज्ज्वल और पावन बना रहे हैं । यह पूर्व-अनुमोदित क्रम श्राज 
भी चल रहा है तथा श्रागे भी चलते रहने की आशा है, क्‍योंकि इस में श्रेय और प्रेय का जितना लोक-रंजक 
मधुर मिश्रण हुआ है वह अन्य संप्रदायों में कठिनता से ही मिलेगा | इन संग्रह-ग्रंथों की संख्या श्राज गिनती 
से परे है । मुद्रण-यंत्रों ने भी इस प्रवाह में श्रमोघ गति ही बढ़ायी । यह गति मथुरा के लीथो प्रेसों से लेकर 
गुजरात के पनेक प्रेसों-द्वरा बढ़ती गयी । वेष्णव ठाकुरदास सूरदास, लल्लू भाई छंगनलाल देसाई, वसंत- 
राम हरिक्ृष्ण शास्त्री, भारत के प्रसिद्ध चित्रकार जगन्नाथ अरहिवासी तथा इस लेख के लेखक से श्रादि लेकर _ 
अनेक महानुभावों, प्रकाशकों तथा मुद्रण-यंत्राधिकारियों ने इनके प्रसार में अति सहयोग दिया, जो अभ्रवर्णनीय 
हैं। ये संग्रह-ग्रंथ ही मूल रूप में सूरसागर' के धाता-विधाता बने, उसकी उत्पत्ति के कारण बने--जनक 
बने । आगे चलकर इन नित्य-कीत्तन, वर्षोत्सव तथा वसंत-धमार संग्रहों से सूर-पदों का सागर ही नहीं, भ्रष्ट- 
छाप के प्रायः सभी कवियों के सागर' बने, जिन में तीन--सूर-सागर', कृष्ण-सागर' और परमानंद-सागर' 
मिलते हैं । नंद-सागर, श्रर्थात्‌ नंददास जी के पदों के सागर का ताम-भर सुना जाता है, देखने में नहीं भ्राया 
है । गोविद स्वामी के दो सौ बावन पदों का संग्रह भी बहुत देखने में झ्राता है। इसी प्रकार, कुंभनदास, 
चतुर्भुजदास तथा क्षीत स्वामी के भी छोटे-मोटे पदों के संग्रह यत्र-तत्र मिलते हैं ॥ फिर तो यह विकास नित्य 
नया रूप धारण करने लगा, फलस्वरूप सूर-पदों के तीन रूप, संग्रहात्मक तदनंतर द्वादशस्कधात्मक तथा 
साहित्य-लहरी जो सूर के कूट पदों का संकलन है बने, जिनके निर्माण का--संग्रह का इतिहास आज समय 
के पृष्ठों पर से धूल-पुछ गया है । सूर के सागर का यह संग्रह्मत्मक रूप मोटे तौर पर इस प्रकार है-- 


“भगवान श्रीकृष्ण की जन्म-बधाई, उनकी बाललोीला--(पालना-आदि ), ब्रज की श्रत्य लीला- 
रासादिक से लेकर विरह-पदावलो तक, जिसे भंवरगीत नाम से उल्लेख किया जाता है । तदनंतर 
तीनों--न॒सिह, बावन और राम-जयंतियों के बाद विनय के पदों पर समाप्त हो जाता है ।” . 


ये विनय-पदावली वही है जिसे श्री सूर ने श्री वललभ-चरण-शरण के आने से पूर्व रचा.था । किन्‍्हीं 
रसज्ञ व्यक्ति ने इन संग्रहों से कुछ विशिष्ट दृष्टिकूट (अ्र्थ-संगति में कठिन) पदों का संकलन साहित्य- 
लहरी' नाम से किया । सूर को दुष्टि-कूट, श्र्थात्‌ अर्थ में कठिनता उत्पन्न करने वाले पद-रचना करने की 
प्रेरणा महाभारत से मिली अश्रथवा कहीं अन्यत्र से, यह कहना कठिन है, परंतु--सूर के समय यह प्रणाली 
इस प्रकार की रचताओं के लिये चल पड़ी थी ।' 
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सूर के सागर का दुसरा रूप द्वादशस्कंधात्मक, अवति भागवस-अनसार बसा । बढ़ कब और 
किसने बनाया वा संग्रह किया, इसका आज कुछ पता नहीं चलता । अरतु, सूर के पद रूप द्वाक्षाओं में... 
लीलात्मक पद, जयंति-पद, विरह-पद (भँवरगीत) भौर विनय के पदों में ये निबफेललमान कथवान्मक सद कब 
और किसने मिला दिये कुछ कहा नहीं जा सकता । उपलब्ध सामग्री से यह तो निविवाद सिद्ध हैं कि सागर का 
वत्तमान--हादशस्कंधात्मक रूप संत्रहवीं शताब्दी तक नहीं बन सका था, इससे प्रथम वह अपने 
संग्रहात्मक्म रूप में था। पर जैसा कि कहा जा बकरा है आगे चलकर वह द्वादश स्कोधात्मक 
रूप में कब परिणत हुआ इसका इतिहास अभी अ्रंधकार में हैँ। अस्लु, सुर के पद रूप हीरों 
से इन काँच के मतियों का पृथक्‌ किया जाना दुस्तर काये हैं और जिसे समय ही जर्शह्वी 
कर अपने से पृथक्‌ करेगा। पर श्राज तो ये सूर-पद-प्रेमियों के लिये एक समस्या बन रहे हें, एस सन्‍्यनता से 
मुँह नहीं मोड़ा जा सकता । सूरसागर का वत्तेमान रूप (द्वादअस्कंघात्मक) विनस-अर्दों के अंतर प्रथम, 
द्वितीय, तृतीय, चतुर्थस्कंधादि में परिणत व परवर्धित होकर द्वादशस्क्धात्मक बन यया है । यह कम आज 
भी चल रहा है। प्रमाण में वेंकटेश्वर प्रेस बंबई-ह्वारा प्रकाशित प्रति, काशी-नागरी प्रभारिणी मभानारा 
प्रकाशित (दो खंडों में) बृहत्‌ रूप, तत्पद्चात्‌ वियोगी हरि, मिश्नबंधू, ठा० देणीप्रमाद आदि अनेक संपा- 
दकों-द्वारा संपादित सूरसागर के संक्षिप्त बाल्य-रूपों का नाम लिया जा सकता हैं। गही नहीं, सूस्सागर की 
अंतर्गत लीलायें भी पुथक्‌ू-पथक्‌ अ्रपती रुचि अनुसार संग्रह की गयीं और छापी गयीं । शुरगागर से एकनाक 
विषय के जैसे---विनय के पद गोस्वामी तुलसीदासजी की 'विनय-पत्रिका' के रूप में, राम-चस्व्रित्मक पद 'गुर- 
रामायण के रूप में, नेत्र-संबंधी पद सूरदास : तयन के रूप में, मरली-मंत्रश्ी मद 'मुर्ली-माधरी को रूप में 
तथा विरह-संबंधी पद 'भ्रमर-गीत' रूप में पुथक्‌ हुए,---मंग्रह हुए ओर यत्न-तत्र को । विनम पदावली के 
भी छोटे-मोटे रूप बने, जिन्हें--सूर-साठी, सूर-सतक आदि नाम दिये गये । उनके भी अनेक संस्करण मद्रित 
आर हस्तलिखित रूप में श्राज मिलते हैं। भगवहलीलात्मक पदों का भी विभाजन हआ । राम और क्रष्ण 
लीलायें भी पृथक्‌-पृथक्‌ संग्रह और प्रकाशित हुई । क्रष्ण-लीला के भी विभिन्न रूपों से संग्रह हाए और छुपे । 
इन लीलाओं से भी भक्त-चरित्रात्मक लीलायें पृथक्‌ हुई । बाल लीला, गोलर्घन लीला, चीरहंरण लीला, 
रास लीला ही नहीं, मोरध्वज लीला/ ध्रुव लीला, प्रहलाद लीला आदि-आादि, जो इस लेख के अंत में दिये गये 
बंद वृक्ष से ऋमानुसार अधिक सुगमता से समझ में भरा सकेगा । 

उपरोक्त वंश वृक्ष से सागर के मूल वंश-विकाश के अनिरिवत श्री गूर की इन संपूर्ण क़नियों 
को एक नजर में भी देखा जा सकता है । जैसे---- 

१. साहित्य-लहरी, 

२. सुर सागर (संग्रहात्मक, द्वादशस्कंघात्मक तथा संक्षिप्त और पृथकृमृथ्क्‌ लीलायें)--- 
“गोपालगारी, गोवर्द्धन लोला--छोटी-बड़ी, चीरहरण लोला, दशमस्कंध भागवत, वान लीला, दौनता- 
श्राश्नय के पद, नाग लोला (कालो-दसन), पदसंग्रह, प्रान-प्यारी (व्यास सगाई), बाँसुरी लोला, बारह- 
सासा (सासी), बाल लीला, ब्याहुलौ (व्याह के पद), भगवच्चरण-चिह्नृवर्णत, भागवत, मान-लोला, 
सानसागर (मान के पद), श्री राधा नख-शिक्ृ, राधा-रस-केलि-कौतुक, रासजन्म के पद, रामायण-पद, 
रास लोला के पद, बेराग्य-सतक, सुर-छत्तीसी, सुरदास के पद, सुर-पचोसी, सुर-बहोत्तरी, स्रसागर-सार, 
सुर-साठो तथा रुक्सिणी मंगल और सुदामा चरित्र वा लीला । 

३. सुर-गीता, (गीता का अनुवाद) " 

४. सेवाफल, (गद्य) 

५. सुर-सारावली, (पतेक दृष्टियों में) 


) यह पुस्तक जयपुर (राजपुताना) से प्राप्त हुई है। 
+ यह पुस्तक श्री बल्लभाचायें के संस्कृत ग्रंथ 'सेवाफल' का ब्रजभाषा-प्रनुवाद है । 
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सूरसागर की पग्रतियाँ 


सूरसागर की हस्त-लिखित तथा मुद्रित-प्रतियाँ--संग्रहात्मक तथा द्वादशस्कंधात्मक जो हमारे 
देखने-सुनने * में झ्राई हैं, उनके प्राप्त-स्थानों का विवरण अ्रकारादि क्रम के अ्रनुसार लिपि काल-सहित नीचे 
दिया जाता है । 


हस्तलिखित 
भ्ज्ञात स्थानों की प्रतियाँ-- 
१. सूरसागर, सं०१७३४५ की प्रति 
२. सूरसागर, सं०१८१६ को प्रति" 
बाबू राधाकृष्ण-हद्वारा उल्लिखित-- 
१. सुरसागर, (प्रथमस्कंध से नवमस्कंध तक) प्रा० स्था०--खड्ग-विलास प्रेस पटना, 
२. सुरसागर, (दशमस्कंध पुर्वाद्ध) भारतेंदु बा० हरिद्रचंद्र-पुस्तकालय, काशी, 
३. सुरसागर, (दशमस्कंध उत्तराद्ध से द्वादशस्कंध तक) काशी राज्य--रामनगर की प्रति, 
मिश्रबंधुओं-द्ारा उल्लिखित-- 
सुरसागर, (पद-संख्या बारह हजार) खन्नी मुहल्ला लखनऊ, 
अ्रमदाबाद (गुजरात )-- 


' सुरसागर, (संग्रहात्मक) प्रा०--पं० केशवराम काशीराम गास्त्री, गुजरात वर्नाक्यूलर सोसा- 
यिटी, भद्रकाली । 
झलीगढ़ (याज्ञिक-पुस्तकालय )-- 
१. सुरसागर प्रथमस्कंध, नें०--२६७॥२६, 
२. सुरसागर (संपूर्ण)), नं०--२६९६॥५४, सं०१८५४ की प्रति? 
३. सुरसागर (अ्रपूर्ण)) नं०--३७५॥२६, 
४, सुरसागर (श्रपूर्ण), नें०--४०१।२६, सं०१६०० कौ प्रति, 
५. सुरसागर (पअ्रपूर्ण), नं०--४०२।२६, सं०१६०० की प्रति, 
६. सुरसागर (दशम, श्रपूर्ण), तं०--८१३॥२६, 
उज्जेन (मध्यभारत )-- 
सुरसागर, प्रा०--ओ्रोरियन्टल मनस्क्ृृष्ट लायब्रेरी--उज्जन, 
उदयपुर (मेवाड़) सरस्वती-भंडार-- 
१. सुरसागर (संपूर्ण संग्रहात्मक), सं०१६६७ को प्रति, 
२. सुरसागर (संपूर्ण संग्रहात्मक), सं०१७६३ की प्रति, 
३- सूरसागर (संपूर्ण संग्रहात्मक), 
अन्य-- 
१, सर-पदावली (संक्षिप्त), सं०१७६० की प्रति, 
२. सूर-सारावलोी (संक्षिप्त), श्रतिम पद--“ब्रज ते पावस पे ले गई ।” 


“१ यहाँ सुनने का श्राशय उन खोज-रिपोर्टों से है जो श्रभी तक प्रकाशित नहीं हुई हैं । 
२ दे० खोज-रिपोर्ट सन्‌ --१९६०६, 
3 थे पुस्तकें श्रब 'नागरी प्रचारिणी सभा काशी में श्रा गईं हैं । 
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कलकत्ता-- 
१. पूर्णचंद भनाहुर-- 
सुरसागर, (पूर्ण, द्वादशस्कंधात्मक ) 
२. हनुमानप्रसाद पोह्दार, फर्म-- ताराचंद घनदयामदास ' 
सुरसागर, (पूर्ण, द्वादशस्कंधात्मक), सं० १८६६ की प्रति 
कॉकरोली (मेवाड़)  सरस्वती-भंडशार -- 
१. सुरसागर (पूर्ण, संग्रहात्मक ), बंध-से०-१, 
२. सूरसागर (पूर्ण, संग्रहात्मक ), बंध-सें०-७, पुस्तक-सं०-५ 
३. सुरसागर (पूर्ण, संग्रहात्मक), बंध-सं०-२।४६, पुस्तक-सं०-४५, 
४. सूरसागर (पुणे, संग्रहात्सक ), बंध-सं०-४७, पुस्तक-से ०-५, 
५. सुरसागर (पृर्ण, संग्रहात्मक), बंध-सं०-६६, पुस्तक-सं०-१, 
६. सुरसागर (पूर्ण, संप्रहात्मक), बंध-सं०-८९१, पुस्तक-सं ०-५, 
७. 'सुरसागर (पुणछ्ण, संग्रहात्मक ), सं०-१६१२ की प्रति, 
८. सुरसागर (दह्ाममस्कंध), बंध-सं०-४९, पुस्तक-सं०-४, 
६. सूरदास के पद (स्फुट), बंध-सं०-१०४, पुस्तक-सें ०-३, 
१०. सूरदास के पद (स्फुट), बंध-सं०-२५, पुस्तक-सं०-४, 
कामवन (भरतपुर) दिवकीनंदताचार्य-पुस्तकालय ९-.. 
सुरसागर (पूर्ण, संप्रहात्मक ), 
कालाकाँकर (गभ्रवध ), राज्यपुस्तकालय,-- 
सुरसागर, (पूर्ण, दवादशस्कंघात्मक) सं०१८८६ को प्रति, 
काशी,  तागरी प्रचारिणी सभा--- 
१. सुरसागर (पूर्ण, द्वाददास्कंधात्मक), सं०१८८० की प्रति, 
२. सूरसागर (पूर्ण, द्वादशस्कंधात्मक), सं०१६०६ की प्रति सूवा साहिब वाली' प्रति 
३. सुरसागर (पूर्ण, द्वादशस्कंघात्मक), सं०१६१६ की प्रति, 
४. सुरसागर (पूर्ण, द्वादशस्कंधात्मक), 
५. सुरसागर (पूर्ण, दादशस्कंधात्मक), बा० द्यामसंदरदास वाली प्रति, 
अ्न्य--- 
१. शाह केशवदास 'रईश' काशी--- 
सूरसागर, (पूर्ण, द्वादशस्कधात्मक) सं०१७५३ की प्रति, 
२. जानीसल खजांची, काशी --- 
सूरसागर (पूर्ण, द्वादशस्कंधात्मक ), सं०१६०२ को प्रति, 
३. राय कृष्णदरास काशी-«- 
सूरसागर, (पूर्ण, दादशस्कंधात्मक) सं०१९२६ की. प्रति, 


) यहाँ ब्रजभाषा-साहित्य की हस्त-लिखित पुस्तकों का बड़ा भारी और सुंबर संग्रह है । 


5 कामवन के दिवकीनंदन-पुस्तकालय' में--श्री सूर कृत 'गोबर्धनलीला' तथा प्रानप्यारी--« 
(स्थाम सगाई ) भी है । 


7 बा० राधाकृष्णदास ने स्व-संपादित बेंकटेश्वर प्रेस बंबई से मुद्रित सूरसागर की भूमिका में 
इनका नास---जानीसल खाँनचंद लिखा है । 


““दै० वेंकटेश्वर की प्रति सं०-१६५३ का रांस्करण, 
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४. गोकुलदास, रईहा-- 
सूरसागर (पूर्ण, द्वादशस्कंधात्मक) 
५. पं० रघुनाथरास, गायघाटठ,--काशी ' -- 
सूरसागर, (पुर्ण, हादशस्कंधात्मक ) 
६, ल[० रामरत्न छागरा, सगरा वाला, २४॥२ लक्कड़ गली, काशी,--- 
सुरसागर, (पूर्ण, द्वादशस्कंधात्मक ) 
७, काशीराज--राज्य-पुस्तकालय सरस्वती-भंडार' रासनगर-- (काशी )-- 
सूरसागर, (पूर्ण दो खंडों में, द्वादशस्कंधात्मक ) 
किशनगढ़, (राजपूताना) राज्य पुस्तकालय--पसरस्वती-भंडार,-- 
सूरसागर, (पूर्ण, संग्रहात्मक) 
कुचामन, (राजपुताना) राज्य पुस्तकालय--सरस्वती-भंडार,--- 
सुरसागर (पूर्ण, संग्रहात्मक) सं०१६७४५ की प्रति, 
कोटा, (राजपूताना) राज्य पुस्तकालय--सरस्वती-भंडार,-- 
१. सुरसागर (पूर्ण, संग्रहात्मक) सं०१६७० की प्रति, 
२. सुरसागर, (पूर्ण, संग्रहात्मक ) 


खोज रिपोर्ट' (रिसर्च) के अनुसार 


१, खोज रिपोर्ट सन्‌ १९०१,-४ तथा ६, (उत्तरत्रदेश सरकार द्वारा प्रकाशित )-- 
१. सुरसागर, सं०१७६२ की प्रति, 
२. सूरसागर, सं०१८५३ की प्रति, 
३. सुूरसागर, सं०१८६६ की प्रति, 
४. सुरसागर, सं०१८७३ की प्रति, 
२, खोज रिपोर्ट सनू--१६०९,-१० तथा ११, पृ०---७, ८-- 
सूरसागर, 
३, खोज रिपोर्ट सनू--१९०२,-- 
सुरदास के पद, (स्फुट) 
४, खोज रिपोर्ट, सनू--१६०६,-७,-८,--- 
सुरसागर (पूर्ण, संग्रहात्मक) सं०१६९७ की प्रति, 
छतरपुर (बुंदेलखंड) राज्य पुस्तकालय',-- 
सुरसागर (पूर्ण, संग्रहात्मक ) 
जयपुर, (राजपूताना) राज्य पुस्तालय-- 
सुरसागर (पूर्ण दो खंडों में, संग्रहात्मक ) सं०१८५४ की प्रति, 


१ यह प्रति बहुत सुंदर तथा पाठ भी शुद्ध हे, सभा ने भ्रपने सुरसागर का संपादन व मुद्रण 
कराते समय इसका उपयोग नहीं किया है । 

२ खोज-रिपोर्ट के श्रनुसार इन सुरसागरों का ठीक-ठीक पता प्राप्त न होने से संपादन में किसी 
नें इनका उपयोग नहीं किया है। इन खोज-रिपोर्टों में--पद-संग्रह (खो० रि० सन्‌ १९०२ 
तथा ६), भरी श्राचार्य वललभाचार्य के उत्सव-पर्द (खो० रि० सन्‌ १९०२), कीत्तंन-पद (खो० 
रि० सन्‌ १६०६) तथा इसी प्रकार--रूयाल-टप्पा (खो० रि० सत्‌ १६०२)--श्रादि संग्रह-प्रंथों 
में श्री सूर के पदों का बहुत श्रधिक संग्रह है । 
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प्रन्य स्थान---गिरधारी जी का मंदिर--जयपुर--- 
सूरसागर, (संग्रहात्मक) 
जामनगर" (सौराष्ट्र) 'बड़ी हवेली” (मंदिर )>- 
धुरसागर, (संग्रहात्मक ) 
जूनागढ़' (सौराष्ट्र) “बड़ी हवेली” (मंदिर |-- 
सुरसागर, (संग्रहात्मक ) 
जौनपुर (उत्तरप्रदेश), पं० गणेशबिहारी मिश्र (मिश्रब्ंधु ) के पास लखनऊ--- 
सुरसागर, (पृण्ण, हादशस्कंधात्मक) सं० १८५४ की प्रति, 
झालरापाटन, (राजपूताता) राज्य पुस्तकालय -- 
१. सुरसागर, (पूर्ण, संग्रहात्मक) सं०१६७८ को प्रति, 
२, सुरदास जी के पद, (स्फूट-संग्रह ) 
दरियाबाद-- (लखनऊ) राय राजेंश्वरबली सिंह,--पुरतकालय, 
सूरसागर, (पूर्ण, हादशस्कंधात्मक) सं०१८८२ की प्रति, लिपि-फारमो' 
दतिया (बुंदेलखंड) राज्य पुस्तकालय,--- 
१. सुरसागर, (पुर्णे, संग्रहात्मक) सं०१८०६ की प्रति, 
२. सुरसागर (पूर्ण, संग्रहात्मक ) 
दिल्‍ली,--प्रो ० नर्गेंद्र-द्वारा' प्राप्त--- 
सुरसागर (पूर्ण, द्वावदास्कंधात्मक) सं०१८७७ की प्रति 
नाथद्वारा३ (मेवाड़) सरस्वती-भंडार--श्रीनाथ जी का मंदिर --- 
सुरसागर, (पृण्ण, संग्रहात्मक) सं०१६५८ की प्रति, 
पवायाँ (शाहजहाँपुर--उत्तरप्रदेश) पं० « हतदि दूर व -लुच ++ 
सुरसागर, (पूर्ण, तीन खंडों में द्वादशस्कंधात्मक ) 
पूना, दक्खिन कालेज पुस्तकालय--- 
सुर-पदावली, (स्फुट) 
अयाग-- 
१. म्यूनिस्पिल-स्यूजियम (भ्रजायबघर )--- 
, सूरसागर, (केवल दान के पद) बं०सं०-२१८, पु०सं०-६४५, 
: सूरसागर, (रास के पद) बं०सं०-२१६, पु०सं०-७४ (१) 
' सुरसागर, (अपुर्ण) पद संख्या २०११, बं०र्स०-२१६, पु०सं०-८८ 
* सुरसागर, (अ्रपूर्ण ) पद संख्या २५१६९, बं०सं०-२१३, पु०सं०-१७, सं० १७४३ की प्रति 
. सुरदास के पद (छोटा संग्रह), बं०सं०-२०८, पु०सं०-५, 
: सूरपदावली, (खंडित प्रति), बं०्सं०-२१७, पु०सं०-१३३, 
- सुरदास-भजनावली, (नई प्रति) बं०सं०-१८६, पु०सं०-३५, 
- सुर-तुलसी-भजनावली, (संग्रह) बं०सं०-२१६, पु०सं०-२०१, 


॥ &छ ### #>ढद ७६ आए 0 “७ 


),* जामनगर और जूनागढ़ (सौराष्ट्र) को इन ह॒वेलियों में हिंदो (ग्रजभाषा) साहित्य 
का बहुत कुछ भंडार है, जो देखने योग्य है । 

३ नाथद्वारा के सरस्वती-भंडार में हिंदी (ब्रजभाषा) साहित्य का भ्रक्षय भंडार है, भो भ्रभी तक 
देखने में नहीं भ्राया है । यहाँ के पुराने श्रध्यक्ष श्री स्वर्गीय श्री रामनाथजी देवधि-हारा एक ही सूरसागर' 
को प्रति का उल्लेख आया है, वेसे यहाँ सूरसागर की बहुत श्रधिक प्रतियाँ हैं । 


सूरसांगर का विकांस और उसका रूप॑ १२९७ 


२. बिहारी जी का मंदिर (निंबार्क-पुस्तकालय) महाजनी टोला-- 
सुरसागर, (संग्रहात्मक खंडित प्रति) 
२. हिंदी साहित्य-संमेलत--- 
१. सूरसागर, (पूर्ण, संग्रहात्मक) बं०सं०-२१९, पु०सं०-४७, सं०१८५० की प्रति, 
२. सूरसागर, (पूर्ण, संग्रहात्मक) बं०्सं०-२१६९, पु०सं०-३, सं०१८३९६ की प्रति, 
३. सूरसागर के पद, (संग्रह) बं०सं०-१४६, पु०सं०-२०८५, 
४. सूरदास के पद, (संग्रह, लिपि-फारसी) पु०सं०-८९१, 
५. सूरदास के भजन, (संग्रह, लिपि-फारसी ) पु०सं०-८५४५, 
बंबई, वेंकटेश्वर प्रेस-- 
सुरसागर, (पूर्ण, द्वादशस्कंधात्मक ) बा० राधाकृष्णदास काशी की प्रति-यत्र-सत्र उन्हों-द्वारा 
संशोधित, 
बरोली (भरतपुर स्टेट) पो० पहाड़ी, ठा० रामप्रसाद सिह-- 
सुरसागर, (पुस्तकनाम--- भागवत सूरदास कृत", पूर्ण, संग्रहात्मक ) सं० १७९८ की प्रति, 
बाजपेयी का पुरबा, (बहरायच) पो० सिसिया, पं० शिवनारायण वाजपेयी-- 
सूरसागर, (पूर्ण द्वादशस्कंधात्मक) सं० १८९६ की प्रति, 
बिजावर (बुंदेलखंड) स्टेट,--राज्यपुस्तकालय,-- 
सरसागर, (पूर्ण, संग्रहात्मक) सं० १८७३, 


बीकानेर (राजपूताना) अनूप संस्कृत-लायब्रेरी (पुस्तकालय) राज्य, कोट' में--- 
१. स्रसागर, (पूर्ण, संग्रहात्मक) सं० १६८१ की प्रति, बुरहानपुर, (दक्षिण) वाली, 
२. सुरसागर, (पूर्ण, संग्रहात्मक) सं० १६९६५ की प्रति, पं० बेणी जी की लिखी, 
३. सुरसागर, (पृर्ण, संग्रहात्मक) सं० १६९८ की प्रति, सथुरा (केशवदेवजी का मंदिर सल्ल- 
पुरा) के वेद्य विष्ण भट्ट की लिखी, 
४. सुरसागर, (पूर्ण, संग्रहात्मक) सं० १७७३ की लिखी, 
५. सुरसागर, (पूर्ण, संग्रहात्मक ) 
६. सुरसागर, (पूर्ण, संग्रहात्मक ) 
७. सूरसागर, (पूर्ण, संग्रहात्मक ) 
८. सुरसागर, (पूर्ण, संग्रहात्मक ) 
€. सुरसागर, (खंडित, संग्रहात्मक ) 
१०. सुरसागर, (खंडित, संग्रहात्मक ) 


सुर-छत्तीसी (छोठा-सा संग्रह) 
सुर-पच्चीसी (छोटा-सा संग्रह) 
बुंदी (राजपूताना) राज्यपुस्तकालय--- सरस्वती-भंडार -- 
सुरसागर री पोथी, (पूर्ण, संग्रहात्मक) सं०१६८९१ की प्रति, 
बेसवाँ (अलीगढ़) ठा० मतंगध्वजप्रसाद सिह का पुस्तकालय-- 
१. सुरसागर, (प्रथमस्कंध से नवमस्कंध तक) सं०१८७६ की प्रति, 
२. सुरसागर, (दशसस्कंध से ह्ाददास्कंध तक) सं०१८७६ की प्रति, 
भरतपुर (स्टेट) राज्य,--पब्लिक-लायब्रेरी-- 
१. सुरसागर, (पुर्ण, संग्रहात्मक ) 
२. सूर-पच्चौसी, (छोटा-सा संग्रह) 
१७ 


१श्ठ पोहार अभिनंदन-अंथ 


भिनगा स्टेट (बहरायच ) राज्य-पुस्तकालय--- 
सुरसागर, (पूर्ण, द्वादशस्कंध्ात्मक) पद-सं०--२ १२४, 
मथुरा-- 
१, प॑ं० तटवरलाल चतुर्वेदी, सीतला प्राइसा, नई कालबाली के गास-- 
१. सुरसागर, (पुस्तकमाम--भागवत सुरवास कृत) पूर्ण संग्रहात्मक, सें० १६८४ को प्रस्ति, 
तथा कुछ श्रंत़् सं०--१७४५ का लिखा पृथक, 
२. सूरसागर, (पूर्ण, संप्रहात्मक) सं० १७४० की प्रति, 
२. पं० गोपालहंकर नागर--विह़ारीपूरा (गेंठ भीलचंद गली )-- 
सूरसागर (पूर्ण, संग्रहात्मक) सं० १७५८ की प्रति, 
३. जवाहरलाल चतुर्वेदी, कवावाली गली,-- 
सुरसागर, (पूर्ण, संप्रहात्मक) सं० १६४४ की प्रति, (यह पति सत्र से प्राचीन हें) 
महावन (मथुरा) बा० क्ृषण्णजीवन लाल वकील. 
१. सुरसागर, (पुस्तक नाम--भागवत-पद' पूर्ण, संग्रड्ात्मक) स॑ं० १८१० की प्रति, 
२. सुरसागर, (खंडित--स्कंघधात्मक) दह्ममस्कंध के अतिरिक्त प्रथमस्कंथ से द।दशस्कंध तड 
पूर्ण, सं० १८४६७ की प्रति, 
३. सुरपच्चोसी (स्फुट पद) 
मिर्जापुर (बहरायच ) पो०--बहरायच, बिटुलदास गरल-- 
सुरसागर, (पूर्ण, द्वावद्वस्कंधात्मक) सं० १६०४ की प्रति, 
रीवाँ (बघेलखंड ) राज्य पुस्तकालय,--- 
१. सूरसागर, (पूर्ण, संग्रहात्मक) सं० १७४० की प्रति, 
२. सूरसागर, (खंडित प्रति) 
रेबाड़ी (गुड़गावाँ) पं० रामस्वरूप शास्त्री काव्यतीर्थ, संस्कृत अ्रध्यापक--अ्द्रीर हारिकल-- 
१. सूरसागर, (पुर्ण, द्वादशस्कंधात्मक ) 
२. रासलीला, (सुरदास कृत ) 


लखनऊ--- 


१, ला० व्यामसुंदरदास अग्रवाल, मसकरगंज,--- 
सूरसागर, (पुणं, द्ावशस्कंधात्मक) सं० १८६६ की प्रति, 
२, पं॑० बद्रीनाथ भट्ट बी० ए०, प्रो०--लखनऊ यंनिवाधिटी-- 
१. सूरसागर, (पृण्ण, द्वावद्स्कधात्मक ) 
२. सुरसागर, (खंडित प्रति) द्वावशस्कंधात्मक 
ग्न्य.--- ह ह 
१. अमरगोीत--सुरदास, 
२. रुक्मिणीमंगल---सुरदास, 
३. सुदासा-चरित्र--सुरदास, 
३, पं० इ्यामविहारी मिश्र (मिश्रवंधु)--- 
सूरसागर-सार, (स्फुट पदों का संग्रह) 
लबेंदपुर (बहरायच) बा० पद्मवकस सिंह, 
सुरसागर, (पूर्ण, दशमस्कंध) 


सूरसागर का विकास और उसका रूप .. १२९६९: 


दरेगढ़ (मथुरा) बा० गोकुलप्रसाद सकसेना, 
सुरसागर, (पुस्तक नाम--सूुरदास के पद! पूर्ण, संग्रहात्मक) सं० १६८२ की प्रति 
स्वाभीदयाल का पुरवा (बहरायच) पो०--सिसिया, पं० स्वामीनारायणं, वाजपेयी--- 
१. सुरसागर, (पूर्ण, द्ादशस्कंधात्मक) सं० १८६६ की प्रति, 
२. भ्रमरगीत,--सूरदास, (संग्रह) सं० १८९१ की प्रति, 
ञजन्यत्र 
भारत से बाहर अमरीका और यूरोप में भी सूरसागर' की प्रतियाँ मिलती है। जैसे-- 
अमरीका, हा्वर्ड यनिवर्सिटी-लायमब्रेरी --- 
सुरसागर, (पूर्ण, संग्रहात्मक ) 
पेरिस, (फ्रांस) पेरिस लायब्रेरी/-- 
१. सुरसागर-किताब, (लिपि-फारसी, स्कंधात्मक) सं० १७६६ की प्रति, 
२. सुरसागर-किताब, (लिपि-फारसी, संग्रहात्मक) सं० १७७१ की प्रति, 
लंदन, बृटिश-म्यूजियम,-- 
१. सुरसागर, (कापी) पुर्ण--द्वादद्मस्कंधात्मक, सं० १७८० की प्रति, 
२. भंवरगीत--सूरदास, सं० १७६६ की प्रति, व्यासजू पाँडे' लिखित, 


मुद्रित प्रतियाँ 


सूरसागर की मुद्रित प्रतियों के दोही संस्करण--नवलकिशोर प्रेस लखनऊ, तथा वेंकटेइवर प्रेस 
बंबई के कहे-सुने जाते रहे हे,--मिलते भी यही थे । कलकत्ता से भी एक छोटा-सा संग्रह---सूर संगीत- 
सार नाम से प्रकाशित हुआ था । “राग-कल्पद्गरुम' में भी--जो तीन खंडों में कलकत्ता से ही प्रकाशित हुआ था, 
ब्रजभाषा के अनेक पद-रचयिताशरों के पदों के साथ श्री सूर के श्रधिकाधिक पद छपे हैं, पर इन सब मुद्रित प्रतियों 
में तवलकिशोर प्रेस की प्रति ही सब से पुरानी है। इधर खोज से 'सूरसागर' की इनसे भी पुरानी मुद्रित 
प्रतियाँ मिली हैं, जिन का विवरण निम्न प्रकार हं-- 
आगरा--- 
१. सुरसागर, प्र ०--मु०--मतबझ ईजाद प्रेस (लीथो), सन्‌ १८६७, तीसरी बार 
२. सूरसागर, प्र०-मु०--मतबशञ्न कृष्णलाल प्रेस, संग्रहात्मक, (लीथो) सन्‌ १८८२, 
कलकत्ता-- 
१. सुर-संगीत-सार, प्र०--अ्ररुणोदयराय, मु०--बंगबासी प्रेस, सन्‌ १६०२, “विनय तथा 
बाल-लीला से लेकर अ्रमरगीत के पदों तक का संक्षिप्त संग्रह” 
२. राग-कल्पद्रम, भाग--१, २, रे, संग्र०--कृष्णानंद राग सागर, सं०--नगगेंद्रनाथ बसु, 
प्र ०--बंगीयसाहित्य-प रिबद्‌ कलकत्ता, मु०---विश्वकोष प्रेस कलकत्ता, सं०-१६७ १-७३, 
काशी-- ; 
१. सुरसागर-रतन, (संग्रहात्मक पूर्ण) सं०--रघुनाथदास, मु०---बनारस लाइट प्रेस, 
सन्‌ १८६७, (लीथो) 
२. सूरसागर, से ०---रत्नाकर', प्र ०---नागरी प्रचारिणी सभा काशी, मु ०--इंडियन प्रेस बनारस- 
शाखा, सं० १९३४, ग्राठ खंडों में (अ्रपूर्ण ) 
३. सुरसागर, (ऊपरवाला पूर्ण, दो खंडों में) प्र ०--तागरी प्रचारिणी सभा (काशी )मु०--हिंद्दी . 
टायमटेबुल प्रेस, सं०-२००४५, 
जयपुर---- ( राजपूताना )-- 
सुरसागर, (पूर्ण, संग्रहात्मक) प्र०--मतबश्न ई ईजाद प्रेस (लीथो) सन्‌ १८६४, 


पोह्दार अभिनंदन-प्रेथ 


दिल्‍लली--- 

सुरसागर, (पूर्ण, संग्रहात्मक) प्र०--मतबनञ इलाही प्रेस, (लोथो) सन्‌ १८६६०, 
मथुरा--- 

सूरसागर, (पूर्ण, संग्रहात्मक) प्र०--मुंबेउल उलूम प्रेस, (लोयो) सन्‌ १८६०, 
बंबई-- 


१. सुरसागर, (पूर्ण, बड़ा भ्राकार--दादशस्कंधात्मक) सं०--बा० राधा कृष्णदास काशी, 
प्र०--वेंकटेश्वर प्रेस, सं० १६५३, 

२. सुरसागर, (पूर्ण मेंझीला श्राकार--द्वादशस्क॑ंधात्मक ) प्र०--बेकटंद्यर प्रेस, सं० १६६९, 

लखनऊ *--- 
१. सुरसागर, (पुणछ्ण, संग्रहात्मक ) प्र०--नवलकिशोर प्रेंल, सन्‌ १८६४ प्रथम बार (लोथो) 
२. सुरसागर, (पूर्ण, संग्रहात्मक प्रथमवाला) सं०--पं० कालोचरण, प्र०--नवलकिद्ञोर प्रेस, 
(टायप सें) 

३. सूरसागर, (ऊपर बाला ही) सं०--पं० रामरत्त बाजपेयी, प्र०--नवलकिशोरप्रेस, 

सं०-१८७४ (टायप में) तथा भ्राठवों बार सं० १६०२ में, 


दृष्टिकूट पद ( साहित्य-लहरी ) 
हस्त-लिखित प्रतियाँ 


कॉकरोली (मेवाड़ )--सरस्वतो-भंडार-- 
१, स्रदास जी के दृष्टिकूट-पर्दा, बं०सं०--१२४, पु०सं०--१, (मल) 
२. सूरदास जी के गूढार्थ पद, (सटीक) टो०क०---अज्ञात, बं०सं००--३४, पु०सं०--६ 
३. सूरदास जी के दुष्टिकूटों की टीका *, टीका-कर्ता--श्रोबालकृष्ण, ब॑ं ०सं०--प्र८, पु०सं० १ 
काशी--नागरी प्रचारिणी सभा (याज्ञिक-पुस्काालय)--- 
दुष्टिक्ट के पद कौ अर्थ (केवल दो पद) 
मुद्रित-प्रतियाँ 
आगरा-- 
दुष्टिकूट-पद, प्र०--हाजी प्रेस (लीथो ), सन्‌ १८६२ 
काशी--- 
दृष्टिकूट, (सटीक ), टीका-कर्त्ता--तरवार कवि (काशीराज के श्राश्नित), प्र०-गोपीनाथ पाठक, 
मु०--वनारस लायट प्रेस, सन्‌ १६६६ ई०, द्वितीय बार सन्‌ १८४७६ ईं०३ । 
दिल्‍ली--- 
सूरदास जी का दृष्टिकूट-पद', प्र०--हुसेनी प्रेस (लोथो) सन्‌ १८४५२ ई० । 
मथुरा--- 
दृष्टिकूट पद, सुरदास कृत, प्र०--मुंबेडल-उलूम प्रेस, (लोथो) सन्‌ १८६४ । 


?. नवलकिशोर प्रेस लखनऊ से प्रकाशित ये सभो सूरसागर सुरसागर---“रागकल्पहुम” नाम से 


प्रकाशित हुए हें । सूरसागर प्रथम श्रयोध्या के महाराज श्रीमानसिह जी उपनाम “द्विजदेव” के तस्यावधान 


तथा मुंशी--जमनाप्रसाद की देख-रेख़ में पं०कालीचरण-द्वारा संकोधित होकर सं० १६२०में प्रकाशित हुआथा। 
*. इस प्रति का उल्लेख खोज रिपोर्ट सन्‌१९०० तथा १९०६ में भी है। 
3, ये दोलों प्रतियाँ काशी--रामनगर के राज्य-पुस्तकालय में हैं । 


सूरसागर का विकास और उसका रूप १३१ 


पटना--- 


१ सुर-सतक ((पूर्वार्) सटीक, सुरदास कृत' दुष्टिकूट पदों की टीका, टीकाकर्त्ता-बालकृष्ण दास, 
संपा०, संशो० तथा परिवर्धक भारतेंदु आ० हरिद्चंद्र, प्र० खड्गविलास प्रेस बाँकीपुर पटना, 
सन्‌ १८८९, प्रथम बार । 

२, साहित्य-लहरी (सुरदास जी के दृष्टिकूट पद सटीक ), संग्रा० तथा संपा०--भारतेंदु बा० 
हरिदरचंद्र, प्र ०---खड्गविलास प्रेस बॉकीपुर-पटना, सन्‌ १८६२, पुस्तक में टीकाकार का तास- 
सूरदास लिखा है, जैसे---“इतिश्री कूठपद, सुरदास-ठीका संयकक्‍त, संपुर्णम्‌ । 

लखनऊ-- 
श्री सुरदास का दृष्टिकूट, (सटीक), टी०क०--सरदार कवि, प्र०--नवल किशोर प्रेस, सन्‌ 

१६१२ ई०, चोथी बार" 

लहेरियासराय ( दरभंगा )-- 

साहित्य-लहरी--महात्मा सूरदास कृत (सरल टीका सहित), टी०--महादेव प्रसाद एम० ए० 

(संस्कृत-हिंदी ), प्र०--प्रुस्तक भंडार लहेरियासराय, मु०--विद्यापति प्रेस, लहेरियासराय, 

सं० १६६६ । विषय-- वक्तव्य, प्रस्तावना--१, व्यक्ति सुर, २, भक्त सूर, ३, कवि सूर, 

अकारादिनुक्रम से पद-सुची, साहित्य-लहरी । 


सूरसागर और दृष्टिकूट की इन उपलब्ध प्रतियों में--अमदाबाद, अलीगढ़, उज्जेन, उदयपुर 
(मेवाड़), काँकरोली (मेवाड़), कामवन (भरतपुर), किशनगढ़, कुचामन, कोटा, (राजपूताना), खोज रिपोर्ट 
सन्‌ १९०६, छतरपुर, (बुंदेलखंड), जयपुर, (राजपूताना), जामनगर, जूुनागढ़, (सौराष्ट्र), झालरापाटन 
(राजपूताना), दतिया (बुंदेलखंड), नाथद्वारा, (मेवाड़), प्रयाग--विहारी जी का मंदिर, हिंदी साहित्य 
संमेलन, बरौली (भरतपुर), बिजावर (बुंदेलखंड), बीकानेर, बूंदी (राजपूताना), भरतपुर, 
मथुरा, महाबन (मथुरा), रीवाँ, शेरगढ़ (मथुरा) और भारत से बाहर अमरीका तथा पेरिस की 
हस्तलिखित प्रतियाँ एवं आगरा (मतवअ-ईजाद प्रेस), काशी (सूरसागर - रतन), जयपुर, दिल्‍ली, 
मथुरा और लखनऊ के नवलकिशोर प्रेस की मुद्रित प्रतियाँ संग्रहात्मक' हैं और द्वादशस्कंधघात्मक प्रतियों 
से कहीं अधिक पुरानी हैं। इन प्रतियों से यह भली-भाँति प्रगट हो जाता है कि श्री सूर के सागर' का 
सत्य रूप संग्रह्मत्मक' ही था--हादशस्कधात्मक नहीं । वह अपने संग्रहात्मक रूप. स्वाभाविक साज-सज्जा 
को त्याग कर स्व-प्रक्ति से विपरीत द्वादशस्कधात्मक के निर्जीव खलड़े (शरीर) में कब प्रविष्ट हुआ यह साहित्य 
के इतिहासकारों को आज विचारणीय है । 

सूर के पदों का शुद्ध पाठ भी आज आआरांति का विषय बना हुआ है । वह इन द्वादशस्कंधात्मक 
प्रतियों के कारण अपने मूल रूप से कितना भिन्न और विकृत हो गया है, यह भी इन संग्रह्त्मक प्रतियों 
तथा सूरसागर के मूलपुरुष-रूप 'नित्यकीत्तंन' और 'वर्षोत्सव' की प्रतियों से सहज ही जाना जा सकता है । 
श्री सूर के पदों का शुद्ध रूप जब से उन (सूर) के कलकंठ से विलग हुआ तब से आजतक अपने मूलरूप में 
--नित्यकीत्तंन और वर्षोत्सव की प्रतियों के साथ इन संग्रह्मत्मक प्रतियों में सुरक्षित है। प्नौ ब्ष के 
भ्रंतर ने सूर के पदों का मूल पाठ इन द्वादशस्कंधात्मक प्रतियों में कितना-- भ्रष्ट, कितना--कर्ण-कटु और 
कितना--ब्रजभाषा की श्रुत-मधुर प्रणाली से परे बना दिया, वह अकथनीय है। श्री बेंकटेश्वर प्रेस बंबई की 
बात छोड़िये, काशी की “तागरी प्रचारिणी सभा' जो एक सर्वेमान्य संस्था है, स्रसागर के शुद्ध पाठ की ओर 
दृष्टिपात न कर स्वर्गीय श्री रत्नाकर जी के सिद्धांतों के विपरीत उनके नाम पर पाठ-अ्रष्टता के चार चाँद लगा 
दिये हैं । 


१, इस प्रति के पु०-७७ पर “इति दूसरा-भाग” लिखा है; पर यह द्वितीय-भाग कहाँ से प्रारंभ 
होता है, कुछ पता नहीं चलता । 
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ब्रजभाषा का काव्य और श्रृंगार रस 





श्री रामप्रसाद त्रिपाठी 


हिंदी-काव्य का दर्शन सबसे पहिले उस समय हुआ जब संस्कृत-काव्य का ह्ास और भारत 
की राजनतिक तथा सामाजिक अवस्था में विप्लवात्मक परिवततंन हो रहा था। हिंदी के कवि प्राय: भाट 
या चारण होते थे। इनका मुख्य काम था अपने आश्रयदाता राजा के वंश का गुण-गान करना और अपनी 
ग्रोजस्विनी कविता से योद्धाओं को उत्तेजित और रणाभिलाषी बनाना । तत्कालीन विद्वानों में हिंदी का 
विशेष आदर हो ही कैसे सकता था ? उसके भविष्य का ज्ञान भी किसी को न था ? हिंदी-कविंता यद्यपि 
ओजस्विनी और सबल हो चली थी, परंतु उसमें विशेष रूप से ध्यान देने योग्य कोई बातनथी। हिंदू 
राज्य की सत्ता ज्यों-ज्यों शिथिल होती गई त्यों-त्यों कविता भी निर्बेल अथच निस्सार होती गई। यद्यपि 
ऐसा बिरला ही दरबार था, जहाँ भाट या चारण नहों ; परंतु उतमें कोई विशेष रूप से उल्लेख्य नहीं । 


विक्रम की नवीं शताब्दी से लेकर भारत में जो परिवततेन हुआ उस पर सुक्ष्म रूप से विचार करना 
आवश्यक है, क्योंकि हिंदी-साहित्य के साथ उसका घना संबंध है और उसके जाने बिना हिंदी-साहित्य की 
उन्नति का तथा उसके रूप का ठीक-ठीक ज्ञान होना कठिन है। प्रत्येक देश या जाति के इतिहास का संबंध उस 
देश या जाति के साहित्य से होता है और कोई कारण नहीं कि यह नियम भारत के लिए चरितार्थ न हुआ हो । 

भारत में मुसलमानों के आगमन से कुछ पूर्व, धाभिक क्षेत्र में पौराणिक हिंदू-धर्म बल पकड़ने लगा 
था। उसमें व्यापकता के लक्षण भी स्पष्ट रूप से प्रकट हो गए थे। वैदिक धर्म के कर्मकांड की जड़ को 
बौद्ध लोग पहले ही हिला चुके थे। उस जड़ को मजबूत करने के लिए किए गए गुप्तवंशी राजाओं के 
सारे प्रयत्न निष्फल हुए, कितु समय के फेर से बौद्ध-धर्म भी लोगों को रुचिकर न रहा। उस पर वेदांत ने 
विजय तो प्राप्त कर ली, पर उसमें जो संन्यास और वेराग्य के आददों थे वे जनता को कठिन और दुर्गम जँंचे । 
अतएव थोड़े ही समय में, पुराण-प्रतिपादित भागवत-धर्म की उन्नत्ति होने लगी और उत्तरोत्तर उसकी इतनी 
वृद्धि हुई कि चौदहवीं शताब्दी से लगभग श्रठारहवीं शताब्दी तक भारत में इस विषय का आंदोलन जोरों 
पर रहा। भागवत-घ्र्म और भक्ति-मार्ग से वेष्णब-मत का यद्यपि बहुत घना संबंध है, तथापि इसका प्रभाव 
तत्कालीन अन्य मतों पर भी पड़ा । 


नवीं से ग्यारहवीं शताब्दी तक भारत की राजनैतिक अवस्था अत्यंत शोचनीय रही । इस समय 
उत्तरी और दक्षिणी साम्राज्यों का अंत हो चुका था। भारत के बंग, गुजर और कान्‍्यकुब्ज राजाओ्रों के 
साम्राज्य-विधायक उद्योग निष्फल हो चुके थे। इस समय भारत में कई छोटे-छोटे राज्य थे । इन्हें आपसी 
झगड़ों से ही फ़ुरसत न थी। तुर्कों ने भी इसी समय धीरे-धीरे पैर फैलाना श्रारंभ कर दिया । बारहवीं शता- 
व्दी का अंत होते-होते उन्होंने सिश्ु नदी से लेकर गोमती तक सारा प्रदेश अपने अधिकार में कर लिया। अगली 
दो शताब्दियों में तुर्कों ने धीरे-धीरे समग्र उत्तरी भारत और दो तिहाई के लगभग दक्षिण देश को भी अ्रधिकार- 
भुक्त कर लिया। इससे हिंदुओं की राजनैतिक स्वतंत्रता तो चौपट हो ही गई, उनकी सामाजिक और धार्मिक 
स्वाधीनता पर भी गहरा धक्का लगा । साहित्य पर इसका बुरा प्रभाव पड़ा । निराशा-मरूभूमि में साहित्य- 
सरस्वती के विलुप्त होने की भी कुछ दिनों तक आशंका रही । इस समय गुण-ग्राहकता का बाजार इतना 
ठंडा पड़ गया था कि उसमें आने का साहस सहृदयों को भी न होता था। इस संबंध में हमें फारसी का एक 
शेर याद आता है-- ह 


१३४ पोह्ार अभिनंदन-ग्रथ 


“चुनी क़हतसाली शुद अंदर वसिदक्त । 
कि यारा फ़रामोशकर्दन्द इच्क़ ॥४* 
बाहरवालों के समागम से हमारी सामाजिक अवस्था भी डाँवाइोल' थी। पदवित्रता-प्रिय आर्यजाति 
बाहरी जाति के साथ एकाएक कोई सामाजिक संबंध कैसे स्थापित कर सकती थी । धन्य हैँ उस समय के 
समाज-धुरंधरों को जिन्होंने इस विकट समस्या की भी हल करने का प्रयत्त किया। पर तुर्कबंगी मुसलमानों के 
आक्रमण से यह काम अधूरा ही रह गया । इस समय हमारे सामाजिक जीवन का अंत तो नहीं हुआ, हाँ 
शरीर सूख कर काँटा अवश्य हो गया । 


बंगाल की अवस्था और प्रांतों मे कुछ भिन्न थी। स्वतंत्र मुसलमानी राज्य वहाँ आरंभ ही से 
स्थापित हो गया था। दिल्‍ली के कई बादशाहों ने समय-समय पर उसे अपने भ्रधिकार में लाने की चेष्टा की, 
पर उन्हें स्थायी सफलता न हुई। इसका कारण यह था कि बंगाल के सुलतानों ने हिंदू प्रजा से सहानुभूति 
प्राप्त कर ली थी। मूसलमानों की नीति और प्रांतों की श्रपेक्षा बंगाल में कुछ नरम भी । अतः|व हिंदी- ' 
साहित्य की सेवा राजस्थान, दक्षिण और बंगाल में ही थोड़ी बहुत होती रही, क्योंकि दक्षिण ओर राजस्थान 
में ही हिंदू नरेशों की वास्तविक सत्ता थी । 


जिन्होंने रामायण, महाभारत तथा पुराण-आदि पढ़े या सुने हूँ वे जानते हैं कि भगवान्‌ के अ्रवतार 
लेने का कारण धर्म की ग्लानि' और दुृष्कृतों की प्रबलता' होना बतलाया गया है। भ्रयसुरों के अत्याचार से 
पीड़ित पृथ्वी, गाय का रूप धारण कर विधाता को दुखड़ा सुनाने गई । पृथ्वी और देवताओं की यह हालत 
देख कर विधाता को दया आई। उन्होंने अपनी ओर से तथा देवताओं की झोर से भी प्रार्थना की । प्रार्थना 
स्वीकृत हुई और नये युग का आरंभ हुआ । सातवीं शताब्दी से लेकर चौदहवीं शताब्दी तक हिंदुओं पर भ्रगणित 
आपत्तियाँ पड़ीं। पहिले की तरह उन्हें असुर-निकंदन की शरण लेनी पड़ी । रघुवंध (१०, ३४, ३५), 
कुमार संभव (३, ५१) और माघ (१, ७२, ७३) आभ्रादि साहित्य-प्रंथों में ये भाव भरे पड़े है। प्ृथ्वीराज- 
विजय-काव्य के निर्माता 'जोनराज' कवि ने तो खासा उपानंभ दिया है---- 

“त्वयाधपि नूत॑ कलिकाल रात्रौ निद्राविधेयत्वमुपागतेन । 
केशान्धनान्गजितघूर्णनेन हित्वा स्थितं शांतितया जिनत्वे 

मनुष्यों के हृदय में इसी प्रकार के भाव स्थान पा रहे थे। श्रतएव उन्हें मर्यादा पुरुषोत्तम श्रीरामचंद्र 
और योगेश्वर श्री कृष्णचंद्र के चरित्र अधिक मचिकर और आझशाजनक ज्ञात हुए। इसी से मनुष्यों की प्रवृत्ति 
भागवत-धर्म की ओर सहज ही हो गई । 

आत्मिक कष्ट के समय उत्तरी भारत को दक्षिण से श्री शंकराचार्य-द्वारा सहायता मिल चकी थी । 
वहीं के श्री रामानंद क्ृष्णोपासना के प्रचार के लिए अ्रग्रणी बनें। यहाँ, उत्तरी भारत में कई परिवर्तन 
भी हो गए। पठान-साम्राज्य का अंत हो गया। राजस्थान में मेवाड़ ने भ्रच्छी उन्नति की । समयानुकल 
सिद्धांत ग्रहण करने के लिए जनता भी प्रस्तुत हो गई थी। इसी समय महात्मा “रामानंद' दक्षिण से बंगाल 
होते हुए मध्यदेश में धर्म प्रचार करने पधारे। धर्म को सब के ग्रहण करने योग्य बनाने के लिए 'बाबा गोरख- 
नाथ” आदि ने हिंदी भाषा में उपदेश देना आरंभ किया था। अतएव रामानंदजी ने भी हिंदी भाषा का ही 
सहारा लिया। आप के शिष्य 'कबीरदासजी' ने ऐसा ज्ञानामृत बरसाया कि मरूभूमि में भी शान का सोता बह 
निकला । आपके ज्ञान-सागर से संतुष्ट होकर गोस्वामी तुलसीदासजी ने 'रामचरित मानस' की सृष्टि की । 

सोलहवीं शताब्दी के श्रारंभ में तैलंग देश से महाप्रभु वललभाचायेजी मथुरा के समीप ठहरे | 
आप बड़े भारी विद्वान्‌ थे। ज्ञीत्र ही आप की प्रतिष्ठा होने लगी। आपके आगमन से ब्रज में फिर प्रेम 
की यमुना बहने लगी। आ्राज भी ब्रज के मुख्य-मुख्य स्थानों को देख कर हृदय पुलकित हो जाता है। तद्, 
वल्लभाचार्यजी का और उनके पुत्र भक्त-शिरोमणि विट्लनाथजी का हृदय भावमय हो गया तो इसमें भ्राइचर्य 
ही क्या ? कविवर विहारीलाल ने ठीक ही कहा है--- 


ब्रेजभाषा का काव्य और शूगार रस १३५ 


“सघन कुंज छाया सुखद, सीतल मंद समीर । 
मन ह्ले जात श्जों वहै, वा जम॒ना के तीर ॥॥” 
--विहारी-सतसई 
कृष्ण-भक्त्यात्मक धर्म ग्रहण करने के लिए ब्रजवासी तैयार थे ही। वल्लभाचार्य के उपदेश 

सुन कर उनके हृदय गदगद्‌ हो गए। उनके भाव, काव्य के रूप में प्रकट हो गए। ब्रजमंडल और ब्रजवासी 
प्रेम में किसी से पीछे कैसे रहते ? ब्रजवासियों और ब्रजबालाओं की भाव-लतिका, भाषा और जीवनचर्या 
रसमय्ी तथा लालित्य-पूर्ण थी। झ्तएवं कविता के लिए ब्रज से बढ़कर उत्तम क्षेत्र और कौन हो सकता था । 
मुरली मनोहर ने यहीं तो मधुर मुरली बजाई थी । आपके रस-रास का क्रीड़ा-स्थल भी यही स्थान था । 


सच पूछिए तो हिंदी-साहित्य की उन्नति और काव्य की सरसता ब्रजवासियों की भावुकता का ही 
फल है। इसके पहिले इने-गिने दो-चार कवियों और काव्य-पुस्तकों को छोड़ कर हिंदी में और था ही क्या । 
गोरख, कबीर और श्रत्य संत-महंतों की रचना ज्ञान से पूर्ण हे सही और काव्य में वह रत्न-सदुश तथा श्राद- 
. रणीय भी है, पर उसमें विशेष रस नहीं । इनकी रचना के कारण कविता-सरिता के आगे बह निकलने में 
सहायता भी खूब मिली, परंतु वह रचना उच्च श्रेणी में नहीं रक्खी जा सकती । हिंदी-काव्य तो कृष्ण के उपासक 
ब्रजवासियों की सहदयता और मधुर ब्रजभाषा का ही प्रसाद है । 


हिंदी-कविता की वृद्धि का कारण राजस्थान के मेवाड़वंद की उन्नति भी हैं। इससे हिंदुओं के 
हृदय आशान्वित होकर भाव-पूर्ण कविता लिखने की ओर झुके । राना संग्रामसिह की हार से कविता की 
उन्नति में ठेस लग जाती, यदि ब्रज के समीप आगरे में सहृदय सम्राट अकबर राजधानी को न उठा लाते । 
राजधानी और राजदरबार का ब्रजमंडल के निकट आ जाना ब्रजभाषा की उन्नति के लिए दृढ़ कारण हो गया । 
अ्रकेबर के दरबार और दरबारियों में साहित्य की भ्रच्छी चर्चा तथा कवियों श्रौर काव्य की खासी चहल-पहल 
रही। साहित्य-सेवा की इच्छा से फारस और भ्रन्यान्य देशों से श्रा-पआकर , सहृदय कवि राजधानी में बस गए। 
फारसी श्राचार-विचार, भाव और काव्यशैली की उन्नति ब्रजभाषा और कविता के लिए सहायक हुईं। 
ब्रजवासी सहृदय, प्रेमी, सौंदय्यें के उपासक, श्रृंगार के रसिक और माधुयय के मधुकर थे। फारसी के प्रेमी भी 
ऐसे ही थे। इनके बीच एक प्रकार की मित्रता हो गई। सम्राद और कुछ मुख्य सचिव, सेना-नायक एवं 
राजकवि ब्रजभाषा के प्रेमी हो गए। इनकी देखा-देखी औरों में भी ब्लजभाषा का आदर बढ़ा । छोदे-छोटे 
राजाशों और नवाबों के दरबारों में भी ब्रजभाषा और हिदी-काव्य की पहुँच हो गई, क्‍योंकि बड़े दरबारों 
की नक़लें ही तो छोटी बैठकें हैं। भाषा-कवियों के भाग्य खुल गए। वे राजसी ठाट-बाट से रहने लगे । 
इनका आदर देख और लोग भी हिंदी-कविता और ब्रजभाषा का अध्ययन, ध्यान लगा कर करने लगे। क्योंकि _ 
इससे मनोविनोद तो होता ही था, साथ ही आथिक लाभ की भी आशा थी। भक्ति और श्वृंगार-विषयक' 
कविता कुछ हिंदू ही न करते थे, मुसलमानों ने भी इस ओर ध्यान दिया है। कवि 'होलराय' ने एक प्रकार 
से ठीक ही कहा है--- 

“दिल्ली ते न तखत हू है, बखत ना मुगल कंसो, छू है ना नगर बढ़ि श्रागरा नगर ते । , 

गंग ते न गुनी, तानसेंन ते न तानबाज, मान ते न राजा झो न दाता बीरबर ते॥ 

खान ख़ानखाना ते न, नर नरहरि ते न, हे है ना दिवान कोऊ बेडर ठडर ते । 

नश्रौ खंड, सात दीप, सात हू समुद्र पार, छे है ना जलालदीन साह अकबर ते ॥४” 

ब्रजभाषा के काव्य और उसकी उत्पत्ति पर विचार हो चुका । श्रब देखना है कि वह काव्य 
कैसा है। ब्रजभाषा में कृष्णभक्त्यात्मक और ख़ास कर शआंगार-रस की कविता है। डाक्टर ग्रियर्सेन आदि 
कुछ विद्वानों और तदनुकूल विचार रखने वाले कुछ भारतीय विद्वानों की भी समझ में श्रंगार-रस का 
प्राधान्य तत्कालीन भोग-विलासिता का द्योतक है और इसका प्रभाव हमारे विचारों पर तथा भारतीय 
आ्राचरण पर बुरी तरह पंड़ा है। भ्रतएव इस ओर भी सावधानी से विचार कर लेना आवश्यक है । 


श्र 


१३६ पोद्दार अभिनंदन-ग्रंथ 


साहित्य-शास्त्रियों ने काव्य की परिभाषा कई प्रकार की बनाई है, परंतु उनके मुख्य भ्राथय में 
विशेष अंतर नहीं। भाव-लहरी, पद-लालित्य और सुंदर-शब्दावली की गृद् और मुद्दू मेत्री से काव्य की 
उत्पत्ति हो जाती है। भाव और रस के मुख्य भेदों को कब्ियों ने गितायरा है, परंतु वास्तव में इनकी संख्या 
करना आकाश की तारावली गिनना है। सहृदय और तरंगित हृदयों में पात्र के श्रनुकूल ये उत्पन्न होते रहते 
हैं; परंतु इनको वाक्य-तंतुओं से बाँध लेना कवियों ही का काम हैं। जातीय काव्य का उद्भूव तभी होता 
है जब एक ही काल में बहुत से व्यक्तियों के हृदयांतर्गत समान भावों की जागृति होती है। यह अवस्था 
समय-विदशेष की सामाजिक, श्रात्मिक, राजनैतिक तथा अन्‍्यान्य सर्वव्यापक्र कारणों के योग से उपस्थित हे 
जाती है। अतएवं जातीय साहित्य और काव्य, कालक्रम के अनुसार स्थिर किया जाता हैं। संसार की 
सभी जातियाँ उनका कार्यक्रम और ऐतिहासिक संसरण एक-सा नहीं होता। सब में किसी न किसी प्रकार 
की विशेषता अ्रथवा भिन्नता अवश्य रहती है। सब फूलों और लताओं के रंग-रूप एक-से नहीं होते । उनके 
गूणों और सौरभ में भी समता या सादृश्य नहीं होता । इसी कारण, प्रत्येक जाति का साहित्य भी भिन्न- 
भिन्न होता है। यदि किसी देश का साहित्य बुरा हैं तो उससे यह फल निकलता है कि उस देश की 
साधारण अ्रवस्था अवश्य बुरी होगी। साहित्य की हीनता पर शोक प्रकट करने के पहिले तत्कालीन 
इतिहास और सभ्यता पर दो आँसू डालना न्‍्याय-संगत और स्वाभाविक हू। इसी प्रकार साहित्य की 
श्रेष्ता और परिपूर्णता से जातीय श्रेप्ठता और परियूर्णता का भी अनुमान किया जा सकता है। 
हम पहिले लिख चुके हैं कि पंद्रहवीं और सोलहवीं शताब्दियों में भागवत धर्म की उन्नति हो रही 
रही थी; परंतु भक्तिमार्ग के वैष्णव-संप्रदाय की प्रवलता थी । यही भाव मनुप्यों के हृदयों को आंदोलित 
कर रहे थे । इन्हीं भावों का विकास कवियों की श्रमुतमयी भाषा में हुआ । बजभूमि में पहुँच कर वैप्णव- 
धर्म नें और भी बल प्राप्त किया और इस पर एक विशेष रंग चढ़ गया । ब्रजनायक श्री क्ृष्णचंद्र के जीवन- 
चरित्र का प्रथमांक यहीं पर खेला गया था भ्ौर वही रहस्य यहाँ के निवासियों के हृदयों में प्रतिध्वनित हो 
रहा था । भ्रतएव उनकी रुचि और भक्ति उस भाव और उस कला की ओर विशेष रूप से झुक गई । जो 
सज्जन इस रस-काव्य को श्वृंगार-रस से संयुक्त होने के कारण भोग-विलासिता का प्रतिबिब समझने हैं के 
भगवद्भवतों की आंगारमय उपासना तथा उनके भावों की पवित्रता की शोर सम्यक्‌ ध्यान नहीं देते । भारत- 
वर्ष में व्यास जी' के सदुश् कोई सम्यक्‌ दृष्टिवान्‌ और महाकवि नहीं हुआ भौर यह बात भी प्रसिद्ध है कि उनके 
काव्य में भागवत' का स्थान सबसे ऊँचा है । श्रीमख्भागवत में 'रासपंचाध्यायी' दूध में मकवन के तुल्य है । 
भक्त लोगों का हृदय उसे पढ़ अथवा सुनकर झाज भी गदुगद हो जाता है । ऐसे महपि के भक्‍त-मनोहारी 
और रोमांचकारी काव्य को व्यभिचार और भोगविलासिता का प्रतिपादक और प्रचारक समझना केवल 
दृष्टि-दोष और ज्ञान-दोप ही है । इन्हीं महात्मा के काव्य का स्तब्ध स्रोत अनुकूल समय पाने पर ब्रजभूमि 
में पुनः प्रवाहित हो गया । इस काव्य को नवीन काव्य भ्ौर इस भाव की नवीन भाव कहना भूल है । यह तो 
उसी वंशी का प्रतिनाद है ; जिसको व्यासजी शब्दों और वाक्यों में भर कर, भारतीयों के शोक भौर संताप 
के नाश के लिए छोड़ गए थे । ब्रजभूमि तो पूर्णकला-प्रवीण मुरलीमनोहर की रंगस्थली ही थी; उसका 
कहना ही क्या । बंग और विहार में जयदेव, विद्यापति ठाकुर और चंडीदास भी इस भाव से उन्मत्त होकर 
तन्मय हो गए थे । उनके गीतों और पदों को श्री चैतन्य महाप्रभु नेत्रों में श्रांस भर-भर कर गाते थे । भारत- 
वासियों को जब तक अपने आत्मीयत्व का स्मरण रहेगा, वे इन कवियों और इनके काव्य का मान भर 
अभिमान करते रहेंगे। किसी को यह काव्य बुरा और दुराचार-युक्‍त भले ही देख पड़े, पर भक्तों को तो यह 
प्राणों से भी प्यारा है । कविवर “विहारीलाल” भी इसकी गवाही देतें हैं--- 
“ब्रजवासिन को उचित धन, सो धन रुचित न कोइ । 
सुचित न आरायौ सुचितई, कहाँ कहाँ ते होइ॥” 
.. इसपर यदि कतिपय न्याय्रपंचानन हमारे कथन को भक्तों के धार्मिक काव्य के लिए ही उपयुक्त 
समझें, औरों के लिए नहीं; तो हम इस शंका पर भी सूक्ष्म रूप से विचार कर लेना श्रावश्यक समझते हैं । 


ब्रजभाषा का काव्य और छूंगार रस १३७ 


हिंदी-काव्य की सृष्टि पंद्रहवीं से सत्रहवीं शताब्दी तक हुई है । कतिपय सज्जन इसे धामिक और 
मानुषिक दो मुख्य भागों में विभकत करते हैं । धामिक काव्य मुख्यतः वह है जिसका प्रादुर्भाव भक्तों के द्वारा 
हुआ । इस श्रेणी में सूर, तुलसी, हित हरिवंश, स्वामी हरिदास, नंददास, मीरा, रसखान, कबीर इत्यादि 
की गणना है । दूसरा, श्रर्थात्‌ मानुषिक काव्य वह है जिसे राजकवियों तथा भक्‍तेतर मनृष्यों ने लिखा है । इस 
श्रेणी में गंग, मतिराम, विहारी, घनानंद और देव और पद्माकर झ्रादि कवि माने जाते हैं। इन दो मुख्य श्रेणियों 
के अंतर्गत और भी अनेक भेद बतलाये गये हैं, जिनमें दी-चार जानने लायक हैं । धर्म-काव्य में एक तो संतों का 
ज्ञानात्मक दूसरे भक्तों की भक्ति और राम-कृष्ण-लीलात्मक भेद है । इसी प्रकार मानुषिक काव्य में श्वृंगार- 
रसात्मक, सदाचार-शिक्षक और वीर-काव्य ये तीन भेद विशेष हें । हमारी संमति में काव्य का यह विभाग 
उत्तम नहीं । यहाँ हम इसके मुख्य दोषों का संकेत कर देना श्रनुचित नहीं समझते । प्रथम दोष तो यह है कि 
इसमें एक श्रेणी के गुण दूसरी श्रेणी में विद्यमान हैं । दृष्टांत के लिए नंददास-कृत 'रासपंचाध्यायी', विद्यापति 
ठाकुर-कृत पदावली” आदि ग्रंथ लीजिए । इनमें श्वृंगार-रस का इतना आधिक्य है कि इन्हें हम धर्म-काव्य 
से निकाल कर श्रृंगार के अंतर्गत कर दे सकते हैं । अंतर यह हो जायगा कि ये कवि देव, मतिराम और 
विहारी की श्रेणी में आर जायँगे । दूसरा दोष यह है कि यह विभाग बहुत कुछ अगैलाबद्ध-सा है । दुृष्टांत के 
लिए तुलसीदास जी का काव्य, जो एक प्रकार से किसी भी श्रेणी में नहीं श्राता । यह धर्म-ग्रंथ उसी प्रकार का 
है जैसा कि मह॒षि वाल्मीक का आदि काव्य । परंतु क्या वाल्मीकि की रामायण को धर्म-ग्रंथों में रखना 
संस्कृतज्ञ उचित समझते हैं ? क्या वे इसे इतिहास की श्रेणी में नहीं रखते ? फिर तुलसीदास की रामायण 
ओर विनय-पत्रिका काव्य की दृष्टि से, एक ही श्रेणी के अंतर्गत नहीं ? तीसरा दोष यह है कि इसमें नायिका- 
भेद आदि विषयक ग्रंथ भी मिला लिए गए हैं। दुष्टांत के लिए मतिराम-कृत 'रसराज', पद्माकर-कृत 
जगह्विनोद! । यह ठीक है कि ये कवि काव्य करने बेठे थे, परंतु इनका मुख्य आशय नायक-नायिका-भेद, हाव- 
भाव वर्णन आदि भी था; अतएव इनकी सरस्वती स्वतंत्र और श्रप्रतिबद्ध न सही, कितु कतिपय भाव-विद्येषों 
को उद्भासित करने में व्यग्न हो पड़ी थी । जिससे इनको निर्धारित ख्त्रोत में बलात्‌ बहना ही पड़ा । 

हिंदी-काव्य के विभाजन की किसी नई शैली पर हम विचार नहीं करना चाहते। हम तो यह 
झ्राशा करते हैं कि साहित्य-मर्मज्ञ यूरोपियनों की बताई हुई शैली का अ्रवलंब छोड़ कर स्वतंत्र रूप से विचार 
किया करें, क्योंकि यूरोपियनों की शैली संतोषजनक नहीं है । हिंदी के माध्यमिक काव्य तथा ब्रजभाषा 
के काव्य पर विचार करते समय इस पर भी दृष्टि रखनी चाहिए कि इस स्रोत का मूल वेष्णव-भगवद्भक्ति 
में है, राज-सभाओं में नहीं । यह काव्य न तो भाट और चारणों की सृष्टि है और न 'भोग-विलासिता' की 
उपज । वास्तव में ब्रजभाषा का काव्य ब्रजकिशोर, राधारमण, नटवर श्रीकृष्णचंद्र की लीलाशों से प्रस्फुटित 
हुआ है । इनकी लीलाओं में जो वेचित्र्य है, वह ब्रजभाषा के काव्य में थोड़ा बहुत प्रतिबिबित है । अ्रतः जिस 
प्रकार क्ृष्णतीलाओं पर विचार किया जाता है उसी प्रकार इन कवियों के भावों पर भी विचार होना 
चाहिए । दूसरी बात यह है कि ब्रजभाषा के काव्य पर श्रीमद्भागवत्‌ तथा वेदव्यास का बहुत प्रभाव पड़ा है । 
अतएव इस ग्रंथ के प्रकाश में उस पर विचार करना ऐतिहासिक दृष्टि से न्‍्याय-संगत होगा । भागवत के 
दशमस्कंध में लौकिकता और अलौकिकता दोनों विद्यमान हैं, वही बात भाषा-काव्य में भी है। इसलिए 
इसको केवल एक दृष्टि या एक ही भाव से देखना श्रपर्याप्त और अपूर्ण होगा । यह भी भूलना न चाहिए 
कि इस काल की भाषा में गद्य का अ्रभाव था | प्रत्येक मनुष्य, चाहे वह वास्तविक कवि हो या न हो, अ्रपने 
भले-बुरे विचारों को छुंदोबद्ध करने को बाध्य था। कवित्व एक ईदवरदत्त शक्ति है, जो हर एक व्यक्ति में 
नहीं पाई जाती और काव्य में भावोद्घाटन करना सर्वसाधारण के सामथ्यें से बाहर हैं। भ्रतएवं काव्य पर 
समालोचना करते समय रोँगे और गढ़े कवियों को उसके अंतर्गत कर लेना कूड़ा-ककंट को काव्य समझना 
होगा । काव्य का स्थान ऊँचा है । उसको दृषित करने से ऊटपर्ताँग समालोचना होने की सवेदा आशंका 
है । उस पर विचार करते समय देख लेना चाहिए कि किस वास्तविक कवि की कहाँ तक पहुँच है और 
काव्य की उत्ताल तरल-तरंग-माला किस शिखर तक कब पहुँची । इस पर भी जो सज्जन श्वृंगार का नाम 


१३८ पोह्ार अभिनंदन-पग्रंथ 


लेते ही नाक-भों सिकोड़ते हैं और उससे दूर भागते हैं, उनसे हम प्रार्थता करते हैँ कि वे परमात्मा से सविनय 
सहृदयता का दान माँगें और ज़रा भक्त की दृष्टि से उस पर विचार करने की क्रपा करें । 

इन विचारों पर दृष्टि रखते हुए यदि हिंदी-काव्य की आलोचना की जाय तो स्पष्ट ज्ञात हो. जायगा 
कि उसमें न तो श्यृंगार-काव्य की इतनी अभ्रकथनीय अधिकता हैं श्ौर न शंगार-रस ही इतना बरा हैं कि उससे 
भय उत्पन्न होने की शंका हो । यदि प्रेम और शंगार-रस को श्राप निकाल दें तो क्या काव्य की सर- 
सता उतनी रह सकती है ? और क्या ऐसा करना हिंदी के माध्यमिक साहित्य को निर्जीव करने के सदृण 
नहीं ? मनष्य के हृदय में प्रेम के सदुश कोई उच्च भाव नहीं और साधारण मनुप्य के लिए सौंदर्य से बढ़ 
कर कोई उपासना नहीं । यह प्रेम, स्वार्थ और कुत्सित विचारों से दूषित होकर, कुपात्र-द्वारा भयानक श्रौर 
राक्षसी भाव ग्रहण कर लेता हैं । परंतु ऐसी अवस्था में उसे प्रेम न कह कर विपय-बासना' कहता ही ठीक 
होगा । इस भेद को हिंदी-भाषा के कवि भली भाँति समझते थे और यद्यपि उसमें परकरीया तथा अन्य नायि- 
काग्नों के श्रथवा उनके प्रति भावों का भी वर्णन किया गया है, परंतु वह विपय के वैज्ञानिक अथवा यों कहिए 
कि अन्य अंगों की पूर्ति के लिए है, अनुकरण के लिए नहीं । देखिए न, वात्म्यायन' ने 'कामसूत्र' की रचना करते 
हुए स्पष्ट कह दिया है--- 

(धर्म श्रर्थ च काम च प्रत्ययं लोकमेव च । 
पश्यत्येतस्थ तत्त्वज्ञी न च रागात्मवर्तते ॥। 


तदेतद्‌ ब्रह्मचर्येण परेण च समाधिना ! 
विहितं लोकयात्राये न॑ रागार्थोस्य संविधि: ॥॥ 


असंगहीत भार्या च॒ ब्रह्मस्त्नों यंदचगच्छति । 
सुतक॑ सतत तस्य ब्रह्महत्या दिने दिने ॥। 
देव कवि ने सुजानविनोद॑ में इसे और भी स्पप्ट कर दिया हँ---- 


/ब्रिषई जन ब्याकुल बिषे, देखें त्रिष न पियूष । 
सीठी मींठी सी उन्हें, जूठी जदपि सथूष ॥।” 


“ये बिचारि प्रेमीन कौ, बिषई जन कौ नाहि। 
बिषे बिकाने जनन की, प्रेमी छियत न छाहि ।। 


जप, तप, ब्रत, रितु नेम सों, प्रेमी जन नर ख्यात । 
पुरन प्रेम प्रसक्ष मन, अह्यानंद समात ॥ 
यह तो हुई केवल साधारण भर सांसारिक दृष्टि, पर यदि श्राप इसे कृष्ण-भकक्‍्त की दृष्टि से देखें 
तो परकीया आदि नायिकाएँ गोपों की प्रेम-मदमाती गोपिकाएँ हूँ, श्रीकृष्णजी ने इनके साथ रासत्रीड़ा 
की । अतः कवियों ने भी अपनी कीतेन-शौली के अंतर्गत इस' विषय को कर लिया । इस पर राजा परीक्षित 
ने हंका की तब श्रीशुकदेव ने कहा-- 
“यत्पादपंकजपरागनिषेवत॒प्ता योगप्रभावविधुताखिलकर्सबंधा: । 
स्वर चरंति मुनयोधपि न नह्यमाना स्तस्पेच्छयाउपत्तवपुषः कुत एवं बंध: ।।* 
“-अीमदभागवत दद्ममस्कंध ३३॥३४, 


यह विषय अलौकिक है, इसको अछता रखना साहित्य-सेवियों का परम धर्म है । हिंदी के 
कवियों ने श्रपने काव्य के नायक और नायिका को प्राय: स्पष्ट बतला दिया है और इस पर भी यदि कोई 
अपने दृष्टि-दोष से अन्यथा समझे तो इसमें उनका क्‍या दोष है । देखिए न-- 


ब्रजभाषा का काव्य और श्रृंगार रस १३६ 


“सत्य रसायन कविन को, श्री राधा-हरि सेब ।” 
५8 


“माया देवी नाइका, नाइक पुरुष जु आपु। 
सब दंपतिन में श्रगट, देब करें तिहे जापु।। 
बरनि नाइका-नायकन, रच्यो ग्रंथ सतिराम । 
लोला राधारसन की, सुंदर जस अभिराम ॥।” 


““रसराज 


ध्या अनुरागी चित्त की, गति जानत नहिं कोइ । 
ज्यो-ज्यों बड़े स्पाँस रंग, त्यों-त्यों ऊजर होइ ॥* 
“तजि तीरथ हरि राधिका, तन-दुति कर श्रनुराग । 
जिहि ब्र॒ज-केलि-निकुंज संग, पग-पग होत प्रयाग ॥* 
“-विहारी 


इस प्रकार के अनेक उदाहरण दिए जा सकते हैं, परंतु हमारे कथन के लिए यही पर्याप्त हैं 
तो भी इस अ्रलौकिक प्रेम की टिप्पणी में परकीया ऐसी नायिका का प्रेम-विषयक सवेया सुन कर फिर आगे 
चलिए-- 


“क्यों इन तेनन सों निरसंक छू, मोहन कौ तन पानिप पीजे । 
नेकु निहारें कलंक लगे, इहि गाँव बसें कहु कंसेंके जीजे ।। 
होत रहे मन यों मतिराम' कहूँ बन जाइ बड़ो तप कीजे । 
ह्व॑ बनमाल हिऐं लगिए श्ररु छ्वे मुरली अधरा-रस लीजे॥४* 
“-रसराज 


अब दूसरा प्रइन यह है कि इस काव्य का प्रभाव सर्वसाधारण के हृदय पर कैसा पड़ा ? हम सुनते- 
सुनते थक गए कि इस काव्य का प्रभाव युवकों पर बुरा पड़ा ; परंतु हमें इसकी पुष्टि के लिए श्रभी तक कोई 
प्रमाण नहीं मिला । इस काव्य से हमारे सामाजिक जीवन में कौन सी बुराई उत्पन्न हो गई ? हमारी समझ 
में इससे कोई हानि-विशेष नहीं हुईं | हां, इससे ब्रजभाषा के काव्य में मधुरता और सरसता अ्रधिक बढ़ 
गई, जिससे उसका और क्रष्ण-भक्ति का प्रचार खूब हुआ । श्वंगार-रस हिंदी-साहित्य का कलंक नहीं वह 
तो उसका शिरोभूषण है । 


कतिपय सज्जन कह बेठते हें कि हिंदी-साहित्य श्रृंगार-रस से इतना भरा पड़ा हे कि उससे जी 
ऊब जाता है और उसमें विषय-वेचित्रय का शोचनीय श्रभाव है । उनकी यह धारणा हिंदी-साहित्य का 
समुचित प्रकाश न होने के कारण है । इसमें न्यूनाधिक रूप में नवों रसों का समावेश है । योरोपियन साहित्य 
के पढ़नेवालों को यह शंका विशेषतया इस कारण होती है कि उसमें मनुष्य और प्रकृति को एक दूसरे से 
भिन्न माना हैं। अतः दोनों एक दूसरे से बिलकुल पृथक प्रतीत होते हैं, परंतु हमारे देश में, मनृष्य और 
प्रकृति विभिन्न नहीं । दोनों का पारस्परिक योग ही ठीक माना गया है । मनृष्य की श्रेष्ठता पर हमारे धर्म 
और शास्त्रों ने इतना जोर दिया है कि उसके सामने प्रकृति दब सी जाती है । भ्रतः हमारे कविगण जब कभी 
नैसगिक और प्राकृतिक विषयों का वर्णन करते हें तब उनका तात्पयें नायक अ्रथवा नायिका, या यों कहिये 
कि पुरुष और स्त्री के गुणों को और भी उत्कषित करना तथा प्रकृतिवत्‌ मानसिक भावों का तारतम्य दिखाना 
होता हैँ, उसे मनुष्य की दूसरी प्रेयसी भ्रथवा नायिका की सौत बनाना नहीं । इस भाव के लिए न ब्रजभाषा 


१४० पोहार अभिनंदन-ग्रंथ 


का दोप है और न कवियों का, क्योंकि यह हृमारें मानसिक, क्षामिक आर सामाजिक जीवन का स्वाभा- 
विक फल है । शोक करने की इसमें कोई बात नहीं और न कीई ग्रपृर्णना हैं । प्रत्युत यदि आस सुथ्म दृष्टि से 
विचार करेंगे तो इसमें पूर्णता ही दीख पड़ेगी । 
इस लेख को श्रीर अधिक बढ़ाना अनावश्यक है । इससे पर भी यदि प्रेम और श्रंगार के रस और 
मर्म में किसी को संदेह रह गया हो तो हम उनकी सेवा में बही उत्तर देते हें जो कि बेथा की टॉय-टांय करनेवाले 
उद्धव को ब्रज-वनितात्रों ते दिया था-- 
“पति श्रति आपको शझबल अबला सी लगे, सागर-सनेह कही कंसें पार पासेगी । 
खोलिएऐं न जीह और लीजिए न नाम इत, बलदेव' ग्रजराज जू की सुधि झ्रार्वंगी ।॥। 
सुनतहि प्रलय-परयीधि माँहि एक ऐसी, कहुर करनहारी लेहर सिधावेंगी । 
राधे-दुग-सलिल-प्रबाह माँहि श्राज ऊधो, रावरे समेत ग्यान-गाथा बहि जावेगी ।॥।” 
और स्वर्गीय श्री जगत्ताथ दास (रत्तनाकर) जी के झ्दीं में भी यही कहता उपयुक्त होगा-- 
“कीजे ग्यॉन-भाँतू कौ प्रकास गिरि-सू्‌ गन पं, भ्रज में तिहारी कला नेंकु खटि है नहीं । 
कहे रतनाकर' न ग्रेंम-तरु पह सुखि, याकी डार-पात तुन-तुल घटि है नहीं ॥। 
रसना हमारी चारु चातकी बनी हूँ ऊधो, पी-पी की बिहाइ श्रौर रट रदि है नहीं । 
लौटि-पौदि बात को बबंडर बनावत क्यों, हिय तें हमारे घनस्पाँम हृटि हैं नहीं ।।” 
(सरस्वनी से ) 








गो० श्री त्रजभूषणछाछ 


“सुर आायो सीस पै, छाया आई पाँइन तर, पंथी सब झुकि रहे देखि छाँह गहरी । 
धंधी-जन धंधि-छाँडि रहे-री सब धूप हो ते, पसु, पंछी, जीब,जंतु चिरेयाँ चुप्प चेहरी ॥। 
ब्रज के सुकुमार लोग दे-किवार सोइ रहे, उपवन की ब्यार तासें क्‍यों न सुख लेहरी । 
सुर भ्रलबेली चलि काहे कों डरात जिय, माघ-मधि-रात जैसी जेठ की दुपैहरी | 


श्री सूरदास का यह पद स्थूलरूप से प्रगट में रीति-द्षास्त्र के अनुसार एक नायिका विशेष का निरू- 


पण है, जिसका पर-पुरुष से प्रेम हैं ; इसलिए धर्मानुसार यह नायिका--परकीया' है? । परकीया में प्रणय 
की उत्कृष्टता, प्रेम की अनन्यता और लगन की एकनिष्ठ महत्ता श्रन्य नायिकाओशों से कहीं अधिक कही गई 
है । वह ऊढा'* भी है, क्योंकि पर-पुरुष से प्रेम रखती है और कामात्ते होकर स्वयं नायक के पास---रूप- 
जनित कुछ मान के कारण अनमनी-सी होते हुए भी, जाने को उद्यत होने के कारण अभिसारिका * भी है । 
दिन में ही मिलन के कारण से वह दिवाभिसारिका'४ है। दूती," नायिका के अंतरनिहित मिलन रूप 


१ दुरें-दुरें पर-पुरुष सों, सुंदरि करे जु प्रीति । 
बुद्धि, चतुरई, चोगुनीं, परकोया' की रीति ॥॥ 
| --मनोज-मंजरी--२।२७ 
२ जो ब्याही तिय और की, करति और सों प्रीति । 
'ऊढा' तासों कहत हैं, हिएँ राखि रस रीति ॥ 
““मनोज-मंजरी--२।२८ 


3 केलि-हेत पिय-थल गमन, करे बिलच्छन कोइ । 
पिय-हि बुलाब झ्रापु-थल, अ्रभिसारिका जु होइ ।। 
--हित-तरंगिनी--कृषपा राम 


४ संस्कृत-रीति ग्रंथों में अ्रभिसारिका' के ज्योत्स्नाभिसारिका, दिवाभिसारिका और तमोभिसारिका 
नाम से तीन भेद कहे हें। ब्नजभाषा के श्राचार्य केशव ने प्रथम--स्वकीया-सामान्याभिसारिका का कथन 
कर उसके--प्रेमाभिसारिका, गर्वाभिसारिका तथा कामाभिसारिका विभेवद करते हुए प्रत्येक के प्रच्छनन' 
और प्रकाश नाम से दो-दो भेद और किए हैं। चितामणि ने संस्कृत रीति-ग्रंथों के श्रनुसार ज्योत्स्ताभिसारिका, 
तसमोभिसारिका तथा दिव्याभिसारिका नाम से तीन भेद माने हूं, परंतु सर्वेंसंमति से श्रभिसारिका के शुक्ला, 
कृष्ण तथा दिवाभिसारिका भेद ही अ्रधिक प्रचलित हें । 


७ समिलि न सकें जे तिय-पुरुष, तिहे चित हित उपजाइई। 
छल, बल आँन मिलाव ही, सो दूती ठहराई॥॥। 
““मनोज-मंजरी--३। ९ 
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उत्कंठा को अपने मधुर वचनों द्वारा और भी सचेत कर अभिसार' के लिए प्रेरित कर रही है, इसलिए 
दूती भी उत्तमा" है, क्योंकि--क्यों न सुख लेहरी' उसका संकेत है भौर अलब्रेली' जैसा सार्थक संबोधन 
है। नायिका में लज्जा और काम दोनों समान रूपसे हैं जिसमे उसे 'मध्या'* भी कहा जा सकता है । जेट 
की दुपहरी (मध्यात्ष) तथा उपवन की व्यारि (हवा) दोनों ही लज्जा और सुख्य की कामना के द्योतक 
होने के साथ-साथ काम-भाव के कारण भी हैं । अभिसार का समय कंबल दिंत या प्रकाशमग्र समय ही नहीं, 
जेठ की ठीक दुपहरी (दिन का मध्य भाग ), श्र्थात्‌ श्रति प्रकाशपूर्ण समय है । अतः प्रस्तुत पद की नायिका 
को--दृती-प्रेरित परकीया मध्यादिवाभिसारिका” कहा जा सकता है । 


यह तो स्पष्ट ही हैं कि उक्त नायिका ब्रज की कोई यौवनवती--अलबेली गोपिका है । वह काम- 
बती है, उद्वोधिता है, साथ ही गृुरुजन-सभीता है, श्रतएव दुःस्साध्या हैं तथा नायक ब्रजराज कुंवर स्वयं 
श्रीकृष्ण हैं, जिनकी रस-केलि से ब्रज के समस्त वन-उपवन, निकुंज-कुंज, सर-सरिता-लट उल्लसित हैं । 
ब्रज, एक ऐसे नेसगिक मधु-अंचल में श्रवस्थित है जहाँ के मनुष्य ही नहीं पु और पक्षी भी भावुक है । प्रकृति 
की मादक और कोमल गोद में पले होने के कारण वे सहज ही सुकुमार हैं । इसलिए कामभाववशबविलत- 
नायक-नायिकाओ्रों का सुकुमार होना निस्संदिग्ध है । कवि उसी व्यापक सुकृमारता का निदर्शन कर रहा है । 


ज्येष्ठ मास के मध्याह्ल का तीव्रतम उत्ताप है । प्राणीमात्र के लिए बह असचह्य है । सूर्य भी ठीक 
दिरोविदू (माथे के ऊपर) पर झा गया है । प्राणियों वा पदार्थों की छाया उसके पद-तल में सिमिट कर 
केंद्रीभूत हो गई है । इस समय पथिक-गन गहन छाया ढूंढ वहाँ दृषपहरी बिताने के लिए झुक--अति 
अ्सक्‍त-से शीघ्र ठहरने की कामना करते हैँ। यही दशा श्रमिक वर्ग की है । वे श्रम तभी तक करना चाहते 
हैं जब तक कि वह्‌ उनके लिए उल्लासमय हो--असहझाय कष्ट साध्य नहीं । जब मनप्य की यह दा है तब 
श्रत्य पशु-पक्षी---जीव-जंतु तो इनकी अपेक्षा निर्वबेल वा कोमल-तर हैं। वे निदाध-दाघर क॑ प्रमल वेग को 
कैसे सह सकते हें--- 

“कहिलाने एकत बसन, अहि, सयूर, मुग, साघ १ 
जगत तपोबन-सौ कियो, दीरघ दाघ-निदाघ ॥॥” 
“बिहारी. 


झतः, वक्ष-लताओं के निभूत्त कोटरों में, उनकी तल-छाया में निस्तव्ध, निःस्वन होकर वे विश्वाम करना 
चाहते हैं । ब्रज के इन कोमल पशु-पक्षियों की कोमल वृत्ति को देखिए कि वे इस तीत्र-ताप से उत्तापित हो 
चहकने के मीठे स्वरों से भी मुक्ति चाह कर पूर्ण विश्वाम की कामना करते हैं। उधर ब्रज के नागर्कि-जन 
ग्रीष्म की अति उत्तप्त पवत और विषम धूप के प्रकाञ्ञ से सुरक्षित होने के लिए अपने-अपने ग्रह-कपाटों को 
बंद किए सो रहे हैं । वे दूसरे देशों की तरह जड़-यंत्र की भाँति ग्रीप्म की इस जलती दुपहरी में निरबधि 
चलायमान रहना नहीं चाहते । वे सारे देनन्दिन व्यापार को स्थगित करः विश्वाम कर रहे हैं। भ्राखिर 
जीवन निरंतर पिसते और जलते रहने के लिए ही तो नहीं । उसमें कुछ क्षण स्वस्थता और शांति के लिए 
भी सुरक्षित होने चाहिए । ये ब्रज-वासी मानों भ्रपने उस नागरिक अधिकार को खोना नहीं चाहते । ब्रज 
का माधुर्य-क्रोड ही ऐसा है । इस प्रकार प्रकृति के साथ-साथ नागर-जीवन में भी एक शांत' निस्तवब्धता और 
) सधुरे बचन सुनाई कें, जो तिय-मन-हरि लेत। 
तासों उत्तम दृतिका, सकल सुकषि कहि देत ॥। 
“-सुंदरी-सर्वस्व 
* मुधा जामें पाइऐं, जोबन-श्रागम-रीति । 
सध्या सें लज्जा-मदन, प्रौढ़ा में पति-प्रीति ॥। 
“-रसप्रवोध---रसलीन 


श्री सूर का एंक पद॑ १४३ 


जन-रव वा जन-व्यापार के कोलाहल का अभाव है। उबर शीतल-मंद-सुगंच से श्रतुप्राणित ब्रज के वन, 
उपवन और निकुंजों में सुख, शांति तथा शीतलता खेल रही है । ऐसे समय प्रिय-मिलन कितना सुखद, कितना 
सरस होगा, यह रसिक हृदय ही जान सकते हैं । 

अभिसार, वह भी एक मध्या परकीया का, अधिक से अधिक गोपन और अपने अनुकूल उपकरण 
वा वातावरण चाहता है। अभिसारिका घर से निकल कर अभिसार-पथ पर बढ़ेगी। संभव है गृुरुजन वा 
पुर-जन उसकी अनुगामिन्री छाया को देख कर कुछ भ्रम करलें, पर इस समय वह भी भय नहीं है, क्योंकि-- 


“छाया आई पाॉइन तर ।”* 


छाया पावों-तले आगई है । फिर यह छाया दृष्टिगत न भी हो, नायिका स्वयं ही दृष्टि पड़ जाय, पर उसे भी 
यहाँ कौन देखेगा ? क्योंकि--- 


“ब्रज के सुकुमार लोग दे-किवार सोइ. रहे ।” 


जो सुकुमार हें, वे बंद कपाटों के रंध्रों से भी प्रकाश व तप्त वायु न आजाय, ऐसा प्रबंध कर सोये होंगे और 
जब सो-ही गए तब देखेंगा कौन ? यही नहीं, उनकी निद्रा को गहन वा उन्हें निद्रागत करने में असहायक 
पशु-पक्षियों के कलरव का भी अ्रभाव है । अ्रतः प्रकृति की निस्तब्धता में किसी का जागरुक रहना असंभव 
हैं। उधर उपवन का ग्राम-मार्ग है--जन-व्यापार से शून्य, क्‍योंकि पशु-पक्षियों की भाँति मार्ग के बटोही 
एवं 'धंधी-जन” निष्कय और नि:शब्द होकर विश्राम कर रहे हें । सघन छाया की शीतलता की ओर से झ्ाँख 
हटाकर इस चिलकती धूप की ओर कौन देखने का साहस करेगा ? श्रस्तु, यह जेठ मास की दुपहरी माघ 
मास की मध्य रात्रि की भाँति एकांत, शांत और निर्श्नात है। यहाँ श्री सूर के शब्दों की कितनी सुंदर ध्वनि 
है। अभिसार की समग्र अनुकूलताएँ यहाँ समधिगत हैं । 


इन्हीं अनुकूलताओं से लाभ उठाने के लिए दृती--सखी, अपनी अलबेली' नायिका को उद्बो- 
धित कर रही हैं। अ्रलबेली शब्द जहाँ नायिका की उत्तकृष्टता का द्योतक है वहाँ उसके मधुर यौवन के 
साथ-साथ काम-जनित मनोभावों को भी प्रगठ करता हैँ । इसमें एक अ्रनुपम रस-वृत्ति है, उसके प्रतिफलन 
की कामना में एक अनूठापन हँ--भ्रटठपठापन है । - भ्रत:ः ऐसी टीक दुपहरी' की विभीषिका में भी उसके 
अंतरस्तर में एक स्निग्ध भाव-रस की धारा उसके मानस को तरल भाव-बीचियों के साथ आपूरित कर रही 
है । वह अपनी रस-धारा में मानो ग्रीष्म की ऊष्मा को डुबो देगी--अपने चिर संतप्त हृदय को उपवन की 
शीतल-सुगंधित-समीर के झकोरों से श्रालोडित कर तीब्र-तपन को शमित कर देगी । काम का तीक्न-उद्वेग, 
भावों की झंझा, स्नेह का निर्वाध प्रवाह, स्थूल प्रकृति के प्रभावों को भी आमूल परिवत्तेन कर प्रणयी के 
श्रनुकूल बना देते हैं। वह अणु-अणु को अपनी भाव-धारा में निमज्जन करता हुआ पाता है । उसके लिए 
प्रकृति अपने गुण-धर्मों को छोड़ देती हैं । यह तीत्र संवेदनशीलता भावुकता की पराकाष्ठा है । इसीलिए 
जेठ मास की दुपहरी नायिका को माघ मास की मध्य रात्रि की भाँति एकांत और शीतलता देने वाली है । 
दूती, नायिका के मन के विकारों को,---उसके विज्ञान कों परखती है और उसकी सुकुमारता को जानते 
हुए भी ऐसी टीक दुपहरी में उपवन की शीतल वियार में प्रिय-मिलन का सुख लेने के लिए प्रेरित करती है । 
मार्ग में, एक तो अभिसार के मादन भावों में डूबी हुई नायिका को' जेठमास की टीक दुपहरी का उत्ताप 
अ्रनुभव ही न होगा और यदि किचित्‌ हुआ भी तो उपवन की शीतल समीर उसे निवृत्त कर देगी । प्रिय के 
भाइलेष और परिरंभण का महासुख ही ऐसा हैं कि उससे ऐसे कष्टतम मार्ग की समस्त वलांति की निवृत्ति 
मिलन के एक पल मात्र में हो जाती है । फिर समग्र' प्रकृति उसके अनुकूल है । एकांत निस्‍्तब्ध वातावरण 
में लोक-लज्जा का भय भी नहीं । माघ की मध्य-रात्रि में जहाँ अभिसार के लिए निरापदता होती है वहाँ, 
वसंतकालीन निसगे सुषमा-वीच मादक काम-भाव और उसकी पूत्ति के अनुरूप उललासमय वातावरण भी 
होता है । जे& की दुपहरी में भी निकुंजश्नी के प्रमत्त कंलि-स्थलों में यही बात है । भ्रतएव दूती की उवित--- 
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१४४ पोहार अभिनंदन-ग्रंथ 


“काहे कों डरात जिय 

संगत और समीचीन है । इधर निकुंज-स्थित नायक की तीत् उत्कंठा की भी कल्पना करें कि दूती-प्रेपण के 
बाद प्रेष्ठतमा नायिका के साथ इस अल्प कालीन मध्याह्ल-व्यापिनी उपवन के समीर सुखोपयोग के लिए 
वह कितना उत्कंठित है--उल्नसित है । 

प्रस्तुत पद, संयोग-श्ृंगार' " का एक उत्कृष्ट उदाहरण है । नायक-तायिकाओ्रों के हृदय में 
परस्पर मधुर मिलन की समुत्सुकता उनके रति-भाव की द्योतक हैं । रति, हृदय का एक मादन भाव हें 
और भाव, अंतस्तल की एक कोमल वृत्ति है--हृदय का एक तरल स्पंदन है । अतः जब यह भाव हृदय में 
स्थायित्व पाकर अपने भ्रालंबन का संबल ले तथा उद्दीपन, संचारी-विभाव श्र अनुभावों से परिपुप्ट होता 
है तब वह परिपक्व रस-संज्ञा पाता है ।* रस, एक भाव चमत्क्ृति है,--मानव-मन के संवेदनशील कोमल 
तंतुओं की एक स्तिग्ध झंकृति हैं । इसलिए रस में एक सहज सुकुमारता है । रति-भाव में यह सुक्कुमारता 
और भी निखरती है । रति, हास, शोक, भय, उत्साह-श्रादि भाव मानव-हृदय में बीज रूप से स्थिर रहते 
हैं । अतएव इन्हें स्थायी भाव? कहा गया है । स्थायी-भावों का कोई आलंबन होता है, जियके आ्राश्य से 
उनकी स्थिति संभव हैं। रति के आलंबन विभाव नायक-तायिका वा प्रेमपात्र होते हैं४ । झालंबन को 
पाकर वाह्य उपकरणों के द्वारा स्थायी-भाव उद्दीप्त होता हे” । ये बाह्य उपकरण वा रस-सामिग्री भावों 
में तीव्रता लाकर उन्हें उत्तेजित करती है, जिसे साहित्य-जास्त्र 'उद्दीपन-विभाव' कहते हे” । रति की 
उद्दीपन-सामिग्री रस-शास्त्रों में अनेक गिनाई गई हैं । इन स्थायी भावों की सर्वोपरिता होने हुए भी जल- 
निधि-तरल-तरंगों की भाँति हृदय में अ्रतेक आनुपंगिक भावनाएँ संचारित होकर उठती-बंठनी हैं । अझ्तएव 
इन तात्कालिक उद्भावनाओं को संचारी-भाव' संज्ञा मिली हैं। प्रमुखतः इनकी गणना तेंतीस की ग्रई 
हैं। ये रति में भी संचारित होते हैं। हृदय जब इस भाव-भूमि पर पहुँच जाता है तब उसकी संवेदना 
ग्रांतर परिवेष्ठन में चिरबंदिनी नहीं रह पातींऔर तब जलघधि-उर्मियों की भाँति सीमाबद्ध मर्यादाओं का 
अतिलेघन कर वाह्य इंद्रियों के माध्यम से वह प्रकट चेष्टा रूप में परिलक्षित होती है । ये ही श्रनभाव हे । 


) भिलि दंपति बहु भाँति की, कऋ्रीड़ा करत श्रछ्ेह । 
ताहि सेजोग सिगार' बुध, बरनत सहित सनेह ॥। 
* विभावानुभावव्याभिचारिसंयोगाद्रसनिष्पत्ति: । 
-“मरत नादय-शास्त्र, श्र ०---६ 
3 नायक सब-हो भाव कौ, टारें टरे न रूप । 
तासों थाई' रूप कह, बरनत हैं कवि-भूष ॥। 
-“रस-पियूष-सोमताथ 
४.5 रस उपजे आलंब' जिहि, सो आलंबन' होइ। 
रस-हि जगाबे दीप ज्यों, उद्दीपत कहि सोह ।। 
“-“भाव-विलास--देव 
$ थाई कारन को सुकवि, कहत बविभाव बिसेख । 
सो हू बिधि आलंबनरु, उहोपन अबरेख ।| 
सखा, सखो, दूती, सुबन, षट्रितु, उपबन, पौन। 
उद्दोपन हि बिभाव में, बरनत कवि सति-भौन।। 
संद, चाँदनी, चंदनहूँ, पुहुप, पराग ससेत । 
यों हो और सिगार सब, उद्दीपन के हेत ॥॥ 
““मनोज-सेजरी--अजान 


श्री सूर का एक पद १४५ 


अनुभावों की भी अपरिमित गणना है, जिसमें भ्राठ सात्त्विक अनुभावों का विशेष विचार किया गया है । 
रति-भाव में भी इनमें से अधिकांश समावेश होते हैं और रस की सृष्टि करते हैं । प्रस्तुत पद में इसी प्रक्रिया 
से श्ंगार रस का परिपाक हुआ्ना है । 

श्रृंगार को 'रस-राज' कहा गया है । सृष्टि का मूल ही श्यृंगार है । द्वित्व या युम्म की भावना-- 
एकत्व में अनेकत्व की कल्पना, यही तो सृष्टि है औ्रौर काम-वृद्धि की प्राप्ति ही उसका आदि कारण है । दब्दाँ- 
तर में यही शंगार है, जिससे काम-भाव अ्रंकुरित होता है । श्रतएवं समस्त रस श्रृंगार पर आधारित हैं । 
श्रृंगार रस के देवता स्वयं रसेश्वर भगवान श्रीकृष्ण हैं, जिनका वर्ण 'दयाम' माना गया है । इसीलिए 
श्री कृष्ण को--- 


“रसो वे सः ।* 


कहा गया हैँ । सूरदास ने इन्हीं रस-रूप श्रीकृष्ण को अपनी साहित्य-साधना का केंद्रविदु मान उनमें अधि- 
ष्ठित शंगार रस को अपने काव्य का आ्राधार बनाया है। भाव-जगत में तो श्रीकृष्ण, सुर के सर्वस्‍्व आराध्य 
हैं, वे उनके सखा हैं, स्वामी हैँ,--सहचर है । इस दृष्टि से सूर के काव्य और भक्ति का चरम आदर अभिन्न है । 


. कविसूर ने अपनी चरित्र-तायिका को अभिसारिका के रूप में इसी उद्दाम शंगार के काम-भाव 
का स्फुरण निर्देशित किया है । उसके स्थायी भाव रति के आलंबन सामान्य नायक नहीं, श्रृंगार, काव्य और 
भक्ति के आदरश भ्रधिपति श्यामसुंदर श्रीकृष्ण' ही हैं । उनके मधुर मिलन के लिए वह आत्तंभाव से उत्क- 
ठित है । सूयें का सिर पर आजाना, छाया का पद के तल में पहुँचना, निकुंज में गहन तरु-बल्लरियों की गहन- 
छाया का विस्तार, पक्षियों का कोटरों में झुक रहना, धंधीजनों का धंधे को त्याग किसी शीतल स्थान में 
निस्तब्ध हो जाना, पशु, पक्षी, जीव, जंतुओं का मौन-साधन, ब्रज के सुकुमार लोगों द्वारा दुरंत जेंठ की टीक 
दुपहरी से घबड़ा कर विश्वामार्थ किए गए निज-निज घरों के बंद-कपाट, उपवन की शीतल पवन झौर 
उससे सुख-उपभोग की मृद्रु कल्पना तथा जेठ मास की दुपहरी-जनित न सह सकने योग्य तीब्र-ताप के कारण 
सत्र नगर तथा अ्रभिसार-मार्ग एवं केलि-स्थलों में सहज निस्तब्धता की अनुकूलताएँ और दूती-द्वारा ततू 
ओर संकेत किया जाना झ्ादि नायिका के रति-भाव को उत्तेजित करने वाली संपूर्ण रस-सामग्री--उद्दीपन 
विभाव है । अ्नलबेली के हृदय में, किसी की दृष्टि में उसका अभिसार न ग्राजाय, यह जो वितकक, शंका, चिता 
और तज्जनित भय के भाव हैं, वें क्रद: एक के बाद एक उत्पन्न और विलीन होते रहने के कारण ही संचारीं- 
भाव हैं । दूती की उपस्थिति और उसकी प्रेरणा वा संदेश भी उद्दीपन में सहायक हें । कामात्तंता और 
मिलन की तीक्र इच्छा होते हुए भी नायिका अभिसार में प्रवृत्तन होकर स्थिर भाव से जो अपने स्थान पर 
बेठी है, यह उसका स्तंभ रूप बाह्य-चेष्टा अथच अनुभाव है । इस प्रकार कवि ने श्ूंगार रस के परिपाक 
के उपयुक्त सभी अ्ंग-उपांगों का इस पद में समावेश किया है । झ्ंगार की सफल व्यंजना सूर के समग्र 
काव्य में प्राप्त होती है । यही वस्तुत: उनका काव्य-सौंदय और भाव-पूर्णता है । तथ्य तो यह है कि कवि 
स्वयं अपने उस भावोन्मादिनी नायिका के भावाक्ेश से ओतप्रोत है। किसी भाव-विशेष से हृदय का 
तादात्म्य वा तद्रूपता ही भाव-सृष्टि की चरम कोटि है श्रौर वही कवि कवि है ; कलाकार--सच्चा कलाकार 
हैं । सूर में यही बात है । 


अस्तु, इस अभिसारिका में हम सूर के हृदय की ही छाया पाते हैँ । उसमें उन्हीं की गोपी-भाव- 
विभूषित सरस अनुरक्ति का अभिनिवेश है । इस नायिका-भेद की पृष्ठभूमि में सूर ने वह उच्चस्तर का 
आध्यात्मिक आदर्श भरा है जो उनकी जीवन-साधना का साध्य--(आदरशे) और उनके साहित्य का सर्वेस्व 
है । सुर-सदृश विरक्‍्त महानुभाव के लिए यह सर्वथा संभव नहीं कि वे किसी सामान्य वा लोकिक कामिनी 
के मनोविकारों का विश्लेषण करते हुए क्षुद्र ऐहिक श्रृंगार रस में अपनी दिव्य प्रतिभा को डुबो दें । जो 
त्यागी संत, बड़े से बड़े बैभव को ठुकरा कर, कामिनी-कांचन की मोह-मरीचिका से मुख मोड़ चुका, वह फिर 
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उसके मनोभाव रूप कलपित रस-वृत्ति में उलझ नहीं सकता । अतएव उनके झागार म--उनकी ललित 
उदभावनाओं के अंतस्थल में, उस महान्‌ मिलन के भाव गूँज रहे हैं जिसकी प्राप्लि के साधन-मार्म में उनके 
परम गरु श्रीवल्लभाचार्य ने उन्हें नियोजित किया था । वे गुरु-चरणों का आश्रय ले उस पृप्टिमार्ग पर गति 
शील हैं जो दैवी जीव को उसकी अरहंता-ममता का निरसन कर, मोहे-ज्वाला के ताप-दाप से निवृत्त कर 
माया से निरावत्त विशद्ध सच्चिदानंद मय ब्रह्मा से संबद्ध कराता है । वे उस प्रेमलक्षणा-भव्िति-पथ के पंथिक 
हैं, जिसमें प्रभ का अनग्रह ही सर्वस्व है, जहाँ करा सर्वस्व निवेदन--शरणागति ही मूलमंत्र है । श्री सूर नें 
एक ऐसा साधन पाया है जो जीव के समस्त दोपों की निवृत्ति कर विशुद्ध स्वरूप में सख्य और आत्म-निवेदन 
की चरम कोटि की भक्ति-द्वारा प्रभु की प्राप्ति कराता है । क्योंकि जीव साधक हूं, प्रभु साध्या हैं, भक्ति 
साधन है और गुरु, प्रभु-प्राप्ति के माध्यम हैं । भ्रतएव उनकी साहित्य-कला की साधना का चरम ध्येय वे 
ही प्रभु हैं । 

सूर-काव्य के मूल में यही सांप्रदायिक-सिद्धांत की भावना समा रही है, उसके कण-कण में विश्म 
रही है । अस्तु, इस विवेच्य पद की अभिसारिका एक देवी जीव के स्थातापन्न हैं झौर नायक श्रीकृष्ण पूर्ण 
ब्रह्म स्वरूप हैं । नायिका उसी अखंड ब्रह्म का एक अ्रणुरूप है । जो उस (ब्रह्म) का एक अभिन्न श्रंश होते 
हुए भी विकेंद्रित होकर लीलामय के इस कौतुकपूर्ण क्रीड़ाभांइ-जगत में उसकी प्रेरणा से श्राता है । ब्रह्मा 
और जीव के बीच माया का एक झीना आवरण हैं । जिसके हटने पर ही उसे ब्रह्म की प्राप्ति होगी, कितु इसके 
लिए उसमें तीत्र उत्कंठा चाहिए--गहरी आ्राकुल पिपासा होनी चाहिए । जब जीव का पृथक श्रह॑ंत्व वा 
लिगत्व नष्ट हो जाता है, वह द्घध-भाव को भूल कर एकत्व की उपलब्धि के लिए उल्लसित होता है, तब ब्रह्म 
की ओर प्रधावित होकर उससे तादात्म्य पाकर एक अनिर्वेचनीय आनंद को समाधिगत करता है। प्रकृति 
और पुरुष, स्थल झर सूक्ष्म वा पारथथिव श्रौर चेतन, इन द्वि-विध भासमान्‌ तत्वों के दोनों पाइवे मिलकर ही 
पूर्णत्व की कोटि में आते हैं । इसी में द्वित्व की निबृत्ति और एकत्व की स्थापना है । सृप्टि-चक्त एकत्व की 
प्रसृति है, द्वित्व की अनंत्र-क्रीड़ा हें श्रौर पुनः एकत्व में पर्यवसित हो जाना उसकी चरम साधना की परा- 
काष्ठा है। नायक-तायिकाओं की संसृष्टि, उनके मूल में चेतनाओों का आाकर्षण-विकर्मण अभ्रथवा मिलन- 
विरह उसी जीव-ब्रह्म के परस्पर झाकर्षण-प्रत्याकर्पण वा संयोग-वियोग का प्रतीक विधान हैं । जिसे कवियों 
ते सहज संवेद्य मनोहर रूप देकर मानव सुलभ रस-बृत्ति को प्रोज्जीवन देते हुए उसी परात्पर भश्रचित्य 
ब्रह्म के स्वरूप की ओर संकेत किया है । 


सूर की नायिका में नायक श्रीकृष्ण के मधुर मिलन भर तदरूपता में उसकी चरम परिणिति 
के लिए तीव्र--उत्कट लालसा हूँ । उसमें समुदरभूत उद्दाम प्रणय वा काम-भावना ही उसे नायक श्रीकृष्ण 
की शोर खींच रही है, कितु उस (नायिका) के और नायक के बीच लोक-मर्यादा बाधक बन रही हैं । उसमें 
प्रभी भ्रहंभाव है, वह अभी अपना पृथक अस्तित्व मान रही है। अतः जब तक उसमें यह हध-भावना हैं तब तक 
उस (ब्रह्म) के मिलत में विलंब है। नायक (त्रह्म) तो श्रपनी श्रहतुकी कृपा की डोर से उसे खींच रहा 
है। दूती-प्रेषण का उद्देश्य भी यही है, कितु श्रभी नायिका में लज्जा है, संकोच हैं भऔर शील है। वह 
ऐहिक मर्यादाओ्ओं--विधि-निषेघ और लोक-सीमाओं की बंदिनी है । जिस दिन सांसारिक अहुंता-ममता के 
बंधन से वह मुक्त हो जायगी, तभी उसे परम नायक श्रीकृष्ण की प्राप्ति होगी भर तभी वाह्म जगत्‌ के तीज 
निदाघ-ताप से बच कर निकुंज-व्यापिनी निस्सीम शीतलता से हृदय और जीवन को चिर सुखी कर सकेगी । 


गुरु, भक्त और भगवान के बीच की एक मधुर पर दृढ़ कड़ी है जो दोनों को मिलाती है, अ्रनेंकत्व 

को एकत्व में परणित करती हैं । वे प्रभु-प्राप्ति के मार्ग का निदर्शंन कर बाधक तत्वों से निवत्ति और साधक 
तत्त्वों से अ्नुरक्ति का साधन देते हैं । सामान्य निस्साधन जीव प्रभु की सहज में प्राप्ति तहीं कर सकता । 
वह गंभीर ज्ञान और अनुभव के भ्रभाव में समीचीन पथ से विचलित हो सकता है । इसलिए गुर पथ्र-प्रदर्शक 
हैं। यहाँ दूती, गुरु-स्थानापन्न है जो नायक ब्रह्म रूप श्रीकृष्ण से नायिका रूप जीव, भ्र्थात्‌ भ्रलबेली ब्रजा- 
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गना को महा मिलन के लिए प्रेरित कर रही है । उसके निर्मल भय और लोक-लज्जा वा मर्यादा रूप माया 
के झीने आवरण को निवारण कर निकुंज-स्थित परम प्रभु नायक की ओर अभिसार करने का उद्बोधन 
दे रही है । 

सूर के काव्य में नायिका-भेद का यही रहस्य है । भ्रभिसारिका (नायिका) का अंतरंग स्वरूप भी 
यही है । वाह्मत: वे लौकिक शंगार अथच मानवीय रस-वृत्ति का निरूपण करते-से प्रतीत होते हैं, कितु 
महा भाव के ग्राहक सूर के लिए ऐसी कल्पना करना भी हेय और अ्रसंगत है। उनके काव्य की यही 
विशेषता है, जिसमें हम उनके भक्त और कलाकार दोनों रूपों के विश्व-मंगल का दिव्य-दर्शन पाते हैं । 


श्री सर के पाँच नये पद 


राग--अ्रद्भाना 
सुंदर बदन सदन सोभा को, निरस्त नेंन-सन थाक्यों। 
हों ठाढ़ी बीथिन्हि ह्लै निकस्यो, उन्नकि झरोखें झाँक्यों ।। 
मोहन इक चतुराई कीन्‍्हीं, गंद-उछारि गर्गेन-मिस ताक्यो । 
बारों-री लाज, बेरिन भई मो कों, हों गंसारि मुख-ढ्ॉक्यो ।। 
चितबन में कछु_ करि गयौ ठोंनाँ, भ्रब॒ न रहत सन राख्यौ । 
सुरदास' प्रभु सरबस ले के, हँसत-हँसत रथ हॉक्यो ।। 


राग---रामकली 
तुम्हें कोऊ देरति है जू काँन। 
भोरी-सो गोरी थोरे दिनेंन्ह की, बारी बेस उठाँन ।॥। 
छटीं श्रलक, नील-पट झोढ़ें, चंचल चतुर सुजाँन । 
कहा कहों वाके मुख की सोभा, माँनों ऊर्यों भाँत।॥। 
बंसीबट की ओर गई है, रसिक सिरोसनि जाँत। 
सुरदास' उठि चले जु मोहन, नई करेंन पैहचाँन ।। 


राग--सा रंग 
तब लों किऐ रहृति ही माँन । 
जोबन-गन-गरबित सुनि सजनी, तज्यों नाहि भ्रग्याँन ।। 
श्राज खिरक ते निकसे मोहन, अंग-प्रेंग रूप-निर्धान । 
निरखि बदन-छबि उरकि परयौ मन, भूली सबे सयान |। 
को जानें तब ते नेंनन की, कहा भई गति श्राँन। 
सुर सु को जू रहे श्रपने बल, सुनत बेंनु-कल-गाँन ॥। 


राग--मलार 

संखी-री, सॉमन दूल्हे श्रायों । 
चार मास को लगन लिखायौ, बदरन्हें श्रंबर छायो ॥। 
बिजुरी चपल, बरातों बगुला, कोकिल सबद सुनायों। 
दादुर, मोर, पपीहा उमगें, इंद्र निसाँन बजायौ ॥ 
हरित भूमि पे जरवद देखियत सबज बिल्योना छायो | 
'सुरदास' प्रभु तुम्हरे मिलन कों, सखियेन्ह मंगल गायो ।। 


राग--मलार 
बरसे मेहा मंद, मंद । 
केंसुभी चोर अंग पे भींजे, निरखि हूँसे नेंद-तंद ।॥ 
मुरि मुसिकाइ चली, फिरि सकुची, कर दे आ्रॉनन-चंद । 
सुर स्यॉँम पट-पीत उढ़ावत, पुलकत आँनद-कंद ।। 


ब्रजभाषा में नव रस 





श्री राजेश्वर प्रसाद चतुवंदी 


“नारायन ब्रज भूमि कों, को न नवाब साथ । 
जहाँ आइ गोपी भए, श्री गोपेस्वर नाथ ॥।* 

“ब्ूजभाषा” इसी पुण्य भूमि ब्रज की भाषा हैं। इसी भाषा के पियूष पयोधि में “मंचलि-मंचलि माँगी 
हरि माँखन-रोटी ।” इसी सरल भाषा में भक्त और संत कवियों ने प्रेम-पयस्वनी की दिव्य धाराएँ बहाई हैं । 
जिस समय समस्त भारतवर्ष मुग़लों एवं यवनों के भ्रत्याचारों से आक्रांत था । जिस समय लोगों में गज की टेर 
सुनकर आने वाले खरारि एवं द्रौपदी का आत्तेनाद सुतकर आने वाले मुरारि में विश्वास नहीं रह गया 
था। उस समय इस भाषा के महात्मा कवियों ने ब्रज माधुरी-द्वारा अपने मानस को सरस सुहामना बताया 
और दक्षों दिशाओं में जगन्मोहन की मधुर मुरली सुनाई । 

इन दिनों एक झ्रोर संत-ज्ञानियों के वेदांती उपदेश्यों के द्वारा सांसारिक निस्सारता का अतिपादन 
हो रहा था और दूसरी ओर आक्रमण कारियों के अत्याचारों के कारण हिंदू जाति में जीवन के प्रति प्रायः 
कोई झाकर्षण शेष न रह गया था । इस प्रकार देश का जीवन नैराइ्यमय ही था । इन महात्मा कबियों ने 
अपने दिव्य प्रेम संगीत-द्वारा जीवन की मधुरिमा को उपस्थित किया तथा जीवन के प्रति आस्था उत्पन्न 
की । इस प्रेम-सुधा-धारा में लोक के सुखद पक्ष के दर्शन हुए, फैली हुईं उदासी या खिन्नता बह गई । 

जयदेव की कोमलकांत पदावली युक्त देववाणी की स्तिग्ध सुधा-धारा जो काल की कठोरता 
में दब गई थी, झ्रवकाश पाते ही लोक-भाषा की सरिता में परिणत होकर मिथिला की अ्मराइयों में विद्या- 
पति के कोकिल कंठ से प्रकट हुई और आगे चल कर ब्रज के करील-कुंजों में फैली और मुरझाये मनों को 
सुधारस का पान कराकर हराभरा करने लगी । 

महाकवि जयदेव ने स्वयं ही कहा था कि लोक का चित्त रमाने के लिए ही उन्होंने भगवान की 
भक्ति के लिए काव्य रचना की तथा विलासपूर्ण शैली को अपनाया है । यथा-- 

“यदि हरिस्मरणे सरसं भनो यदि विलास कलासु कुतृहलम । 
मधुर कोमल कांत पदावलीं श्रुणु तरा जयदेव सरस्वतोीस्‌ ॥॥” 
ु --गीतगोविद 

ग्रागे चल कर ब्रजभाषा के कवियों ने भी इसी परंपरा को अपनाया और क्ृष्ण-नाम की रसायन 
को शंगार के मधुरावेष्टन में पर्यवेष्ठित कर जाति को नव किसलय युक्त मधुर जीवन प्रदान किया । 

इसी सुशीतल प्रेम निकुंज की सुखद छाया में सहस्नों संसार-संतप्त प्राणियों ने शांति पाई थी । 
प्रेमोन्मत्त मन इसकी भनक पड़ते ही श्राज भी आपे को भूलकर नाच उठते हें । 

“बह मुरली अ्रधरान की, वह चितवन की कोर । 
सघन कुंज की वह छठा, और वह जमुन, हिलोर ॥” 
“होत रहें मन यों. मतिराम' कहूँ बन जाइ बड़ो तप कोजे । 
हैं बन माल हिएऐँ लगिऐ अरु हू मुरली श्रधरा-रस लोजे ॥।* 

जब तक भारत की भारती और भारतीयता शेष है, जब तक गंगा-जमुना में जल शेष है, जब तक 
हमारे हृदय पटल पर ब्रज-वल्लभ की मधुर मूत्ति खचित है, तब तक ब्रज की वीणाएँ क्रष्ण-कीत्तंत करती 
रहेंगी और ब्रजभाषा-साहित्य हमारी अक्षुण्ण निधि के रूप में बचा रहेगा । 


भ्रजभाषा में नव रस॑ १५१ 


“साईं के सेंग सासुर आई । 
संग न सूती, स्वाद न साना, गा जोवन सपने की ताईं ॥| 
जना चारि मिलि लगन सुधायों, जना पांच मिलि माँडो छायो । 
भपो बिवाह चली बिन्‌ दूलहु, बाट जात समधी समझाई ॥।” 
इस काल के बाद तो ब्रजभाषा का स्रोत ही फूट पड़ा था तथा अनेक कवियों ने ब्रजभाषा में रच- 
नाएँ कीं । चलती हुई ब्रजभाषा में सर्वप्रथम साहित्यिक रचना करने वाले कवि हैं साहित्य संसार के सूर्ये 
महात्मा सूरदास । इनकी साहित्यिक रचना इतनी मधुर, प्रगल्म भर काव्यांग पूर्ण है कि. भ्रन्य कवियों 
की रचनाएँ इनकी जूठी जान पड़ती हैं । इसका अ्रभिप्राय यह है कि विक्रम की १५वीं शताब्दी तक ब्रज- 
भाषा का साहित्यिक भाषा के रूप में सफलतापूर्वक प्रयोग होने लगा था । सूरसागर” परंपरागत साहित्यिक. 
भाषा का विकास है,--चललने वाली परंपरा का मूल रूप नहीं । सूर गीत-परंपरा के पहिले ही कवि नहीं थे । 
उनके हाथों वह पूर्ण रूप में निखरी अवश्य है, परंतु उनके पूर्ववर्तती बैजू बावरा' के कुछ श्वृंगार-गीत 
प्राप्त हुए हैं, जिनसे स्पष्ट है कि इस प्रकार की रचना पहले से ही होती आ रही थी । देखिए--- 
“मुरली बजाइ रिज्लाइ लई मुख मोहन तें । 
गोपी रीक्षि रहीं रस-तॉनन सों, सुध-बुध सब बिसराई ॥। 
धुनि सुनि सन सोहे संगत भई देखत हरि आऑँनन । 
जीव जंतु पसु पंछी सुर नर मुनि सोहे, हरे सब के प्रॉनन ।। 
बेजू' बनवारी बंसी अधर धरि ब्‌ दाबन-चंद, बस किए सुनतहिं काँनन ।। 
ब्रजभाषा के श्रृंगार साहित्य का जो निखरा हुआ रूप सूरदास की रचना में दिखाई *देताहै, 
वह एकदम नहीं बन गया था । ब्रज-गीतों की स्थानीय परंपरा तथा चैतन्य महा प्रभु-द्वारा लाई गईं जयदेव, 
चंडीदास तथा विद्यापति की वेष्णव-गीत-परंपरा का उसमें सुखद संमिश्रण हो गया था । ' 
ग्रन्य भाषाओं की भाँति ब्रजभाषा का प्रारंभिक रूप भी मिश्रित ही था । प्राचीन रूप पिगल में, 
खड़ी बोली, पंजाबी, राजस्थानी तथा गुजराती के शब्द स्वतंत्रतापूवंक मिले रहते थे। श्राज दिन भी गुज़-. 
रात में ब्रजभाषा के अनेक दछाब्द प्रचलित हैं। वास्तव में ब्रजभाषा बहुत दिनों तक मिश्चित बनी रही । 
चंद ने स्वयं कहा है---षद भाषा पुरानं च कुरानं-च कथितं मया' । इस घट भाषा का अर्थ स्पष्ट करने के 
लिए भिखारीदास का निम्न दोहा विचारणीय है-- 
“बज सागधी सिले भ्रमर, नाग यसन भाखानि। 
सहज पारसी हु मिले, घट बिधि कहत बखानि ॥” 
परंतु यह मिश्रण ऐसा नहीं था कि ब्रजभाषा अपनापन छोड़ देती । 
“बजभाषा भाषा रुचिर, कहें सुमति सब कोइ । 
सिलि संसकृत पारस्यौ पै ञ्रति प्रकट जु होइ ॥* 
सूरदास जी की भाषा में भी पंजाबी के प्रयोग पाए जाते हैं, जेसे 'महरि के श्रर्थ में प्यारी 
दाब्द । सूर के परवर्त्ती कवियों की रचनाओं में तो फारसी के शब्दों का भी स्वतंत्रतापूर्वक प्रयोग होने लगा 
था । ये सब बातें ब्रजभाषा के व्यापक अस्तित्व को सूचित करती हैं तथा इंस तथ्य का प्रमाण हे कि ब्रज- 
भाषा परंपरागत एवं चिर प्रतिष्ठित देश की व्यापक साहित्यिक भाषा है । 
ब्रजभाषा-काव्य की श्रक्षय निधि को पूर्ण करने में कितने महा कवियों ने योग दिया है, इसका 
बताना सहज नहीं । सूरदास के बाद नंददास, सेनापति, विहारी, पद्माकर, ग्वाल, देव, मतिराम, घनानंद 
आदि अनेक अजभाषा के महारथी हुए। इनका एक-एक शब्द नाविक का तीर है । भारतेंदू बाबू हरिद्च॑द्र 
के समय से ब्रजभाषा का प्रयोग-कम हो चला है । आज कल भी यत्र-तत्र ब्रजभाषा में रचनाएँ होती रहती 
हैं। नवनीत चतुर्वेदी, रत्नाकर तथा सत्यनारायण एक प्रकार से ब्रजभाषा के अंतिम कवि कहे जा सकते हैं ।. 


२० 


१५२ पोह्र अभिनंदन-प्ंथ 


अभी हाल में प्रेमी' नाम के मुसलमानी कवि की एक हस्त लिखित पुस्तक मिली है । यह फ़ारसी लिपि 
में होते हुए भी ब्रजभाषा में है। इसके भ्रतिरिक्त हिंदी का प्राचीन गद्य भी ब्रजभाषा में ही है । संवत्‌ १४०० 
के आस-पास रचे हुए ह॒ठ योग, ब्रह्म योग से संत्रंध रखने वाले अनेक गोरख-पंथी ग्रंथ मिलते हैं । इनकी 
भाषा में प्राचीन ब्रजभाषा' गद्य का स्वरूप उपलब्ध है। भक्तित काल में कृष्ण भक्िति-शाखा के अंतर्गत रखे 
गए गद्य ग्रंथों में आ्राते-आते तो ब्रजमापा का स्वरूय बहुत कुछ व्यवस्थित हो चक्र था । गोस्वामी विदृठलनाथ 
विरचित “श्रृंगाररस-मंडन” के अतिरिक्त दो सौ बावन वैपष्णवों की वार्ता तथा चौरासी वंप्णवों की वार्ता 
इन दो सांप्रदायिक गद्य-ग्रंथों का उल्लेख आवश्यक है । इनके अ्रतिरिक्‍न भी ब्रजभाषा में अनेक गद्य-प्रंश्र 
मिलते हैं; यथा अप्ट छाप--ताभादास, भ्रगहन महात्म्य तथा वेसाख महात्म्य--वैकुंठमणि शुक्ल, नासि- 
केतोपाख्यान, वेताल पच्चीसी--सूरति मिश्र, आईने भ्रकबरी की भाषा वचनिका आ्राद्वि । 

काव्य की आ्रात्मा रस 


भक्ति-काल में ब्रजभाषा के स्वरूप की पूर्ण प्रतिष्ठा हुई और रीति-काल में उसे खूब साज- 
सँवारकर एक दम परिष्कृत एवं सर्व रसोनकूल तथा सर्वे विधयोपयोगी बना दिया गया था । “क्रतिर्मनीषी 
परिभू: स्वयंभू/:--जिस प्रकार वैदिक वाणी के प्रथम प्रकाशक ब्रह्म को यह पदनी प्राप्त हुई, उसी प्रकार 
लौकिक वाणी के सर्व प्रथम वर्णयिता महपि वाल्मीकि भी 'भझ्रादि कवि” की पदवी से विभूषित हुए । 
आचार्य रामचंद्र शुक्ल ने कविता की परिभाषा इस प्रकार की है-- 
“जिस प्रकार आत्मा को मुलावस्था का नाम ज्ञानदशा है श्रथवा सिद्धावस्था है, ठीक उसो 
प्रकार हृदय की मूलावस्था का नाम “रसदशा” हैं । इसी रसदशा को प्राप्ति के लिए मनुष्य की 
वाणी समय-समय पर जो दब्द-विधान करती आ्ाई है, उसी का नाम “कविता” है ।” 
निस्संदेह काव्य वही है जिसमें चित्त रमण करे, जो चित्त को अपने श्राप में लगा ले । काव्यानंद 
लोकोत्तर आनंद है । वह स्वार्थ संबंधों से सर्वथा परे है । उसका उपभोग सहृदय जन ही कर सकते हैं । 

कविता की यह परिभाषा वाक्य रसात्मकं काव्य का ही रूपांतर हैं। रस ही काव्य की श्रात्मा 
है। अपनी-अपनी रुचि तथा अपने-अपने दृष्टिकोण से चाहे उसे अलंकार कहें, चाहे वक्रोकित अथवा ध्वनि 
परंतु सहृदयों के लिए 'रस' ही सुख है । नीलकंठ दीक्षित इस तथ्य को बिल्कुल स्पष्ट कर देते हैं--- 

“रस रसज्ञा: कलयांति वाच्ि परे पदार्था न परे पदानि। 
वस्त्र कुविदा वणिजों विभूषां रूपं युवानइच यथा युवत्याभ्‌ ।॥।* 

रसज्ञ (रसिक) कविता में रस ढूँढ़ते हें, दूसरे विषय को दूँढ़ते हैं, तीसरे पद लालित्य पर 
दृष्टि देते हैं, जिस प्रकार किसी युवती को देखकर युवा उसके स्वरूप को सराहते हैं, जुलाहे, वस्त्र के व्यापारी, 
बस्त्र की प्रशंसा करते हें और सर्राफ़ उसके आभूषणों पर परख की दृष्टि डालते हैं । 

बाबू गुलाबराय ने सिद्धांत और अध्ययन' में इप्ती का श्राश्नय लेकर विभिन्न मतों का समस्वय 

करते हुए काव्य की इस प्रकार परिभाषा की है--- 

“प्रति कवि की भाषा भाव प्रधान, कितु क्षुद्र वेयक्तिक संबंधों से मुक्त मानसिक प्रतिक्रियाश्रों की 
कल्पना के संचे में ढली हुई, श्रेय की प्रेय रूपा प्रभावोत्पावक अ्रभिव्यक्ति है । प्रभावोत्पादक शब्ब-द्वारा 
भाषा की शक्तियों श्रोर श्रलंकारादि के साथ पाठक को श्रोर भी संकेत हो जाता है ।' इस परिभाषा में 
प्रायः सभो बातें भ्रा जाती हें । कितु उसमें वह लाघव नहीं जो “वाक्य रसात्म॑ काय्यं' में हें । वास्तव में 
यह उसका बृहत्‌ संस्करण हैं । 

रसात्मक काव्य ही सत्काव्य हैं । रस, ध्वनि अ्रथवा रस-चमत्कार ही वास्तव में काव्य का सर्वस्व है । 

शब्दार्डबर-युक्‍त एवं सालंकार पंक्तियाँ नीरस होने पर व्यर्थ ही हैँ, क्योंकि जीवन ज्योति-रहित शव विभिन्न 
वस्त्राभूषणों से सुसज्जित होने पर भी मिट्टी ही हैं । चमत्कृत भाव भाषा की अपेक्षा नहीं करते, उन्हें किसी 
प्रकार व्यक्त किया जाये, वे अपना प्रभाव डाल ही देते हँ--- 


ब्रजभाषा में नव रस १५३ 


“जामें रस कछु होत है, ताहि पढ़त सब कोइ । 
भाव श्रेनूठो चाहिऐे, भाषा कोऊ होइ॥४ 
क्पोंकि--- 
“नहीं मुहताज़्ञ ज्ञेबर का जिसे खूबी खुदा ने दी ।” 


साहित्यदर्पणकार ने काव्य के विभिन्न अवयवों का स्थान निर्धारित करते हुए उसके स्वरूप को 
इस प्रकार प्रतिष्ठा की है-- 

“काव्यस्य शब्दार्थः शरीरं, रसादिश्चात्मा, गुणाः शौर्यादिवत्‌, दोषा: काणत्वादिवंत्‌, रीतयोध्व- 

यव संस्थान विशेषवत्‌, श्रलंकाराः कटककुंडलादियत्‌ इति ।” 

अर्थात्‌ शब्द और भर्थ काव्य के शरीर हैं तथा रसादि आत्मा हैं, माधुर्यादि शौर्य-शीलादि की 
भाँति गृण हैं, श्ुतिकट्वादिक दोष काणापन की भाँति है । वेदर्भी, पांचाली-प्रादि रीतियाँ भ्रवयवों के संगठन 
के सदृश्य हें । अलंकार कुंडल और कंकण की भाँति हैं । काव्य की कला से समता कर रीति-गुण-श्रादि का 
यथार्थ स्थान बता दिया है । 

रस ही काव्य की आत्मा है, उसका जीवन है। मम्मद्टाचार्य ने भारती की बंदना 'आह्वादेक- 
मयीं करके की हैं । यह भ्राह्नाद मानसिक होता है, जो रस'द्वारा ही उत्पन्न हो सकता है। 

'रस्यते इति रसः, भ्रर्थात्‌ जिसका स्वाद लिया जाय, वह रस हैं। यह 'रस' धातु से बना है, 
जिसका अर्थ आस्वादन करना है' अथवा स्वाद लेना है। स्वाद आनंददायक वस्तु में ही आता है। अतः 
आरास्वादन का अर्थ केवल चखनता ही नहीं वरन्‌ चखकर आनंद लेनां है । वेद में परमात्मा को 'रस' कहा 
गया है--रसो वे सः । काव्य-जन्य आनंद रस का स्वरूप है, अतः अनिवेचनीय है, कितु सहृदय जनों- 
द्वारा ही उसका झ्रास्वादन या अनुभव किया जा सकता है । 

'रस' के मर्म को सर्वप्रथम भारतवर्ष के ऋषि-मुनियों ने ही समझा था । इसकी कल्पता संस्क्ृत- 
ग्रंथों में ही हुई है । महामुनि भरत के कथनानुसार द्रुहिण, तामक किन्‍्हीं आचाये द्वारा इसका आविष्कार 
हुआ था 

एते ह्ाष्टो रसाः प्रोक्‍ता द्रहिणेन महात्मता । 
“-भरत नाट्य-शास्त्र 

हालाँकि भरत मुनि को इस विषय का आविष्कारक तो नहीं कहा जा सकता, परंतु फिर भी 
संसार में रस प्रकरण के विवेचक वे ही हैं । शास्त्र के रूप में तत्संबंधी विधित्रत वर्णन करने का श्रेय उन्हीं को 
प्राप्त है । इस प्रकार भरतमुनि कृत “नाट्य-शास्त्र” ही इस विषय का प्राचीनतम ग्रंथ ठ5हरता है । नाठूय- 
शास्त्र का समय कम से कम आज से दो हजार वर्ष पूर्व का है। आचाये विश्वनाथ ने रस की व्याख्या इस 
प्रकार की है-- ह 

“विभावेनानुभावेन व्यक्त: संचारिणा तथा। 
रसतामेतिरत्यादि स्थायिभावाः सर्चेतसाभ्‌ ॥।”. 
““साहित्य-दर्पण 

श्र्थात्‌ सहृदयों के हृदयों में स्थित वासना रूप रति-आ्रादि स्थायी भाव ही विभाव, अनुभोव और 
सचारी भावों के द्वारा अभिव्यक्त होकर रस रूप को प्राप्त होते हैं । 

भाव से रस की उत्पत्ति मानी गई है । काव्य जझ्ास्त्र के आचार्यों ने मानसिक विकार ग्रथवा 
बासना को ही भाव माना है । वास्तव में भावों की परिपकवता ही रस है । आचाये भरत मुनि ने भाव और 
रस को भश्रन्योन्याश्रित कहा है--- 

“जे भाव हीनो5स्ति रसो न भावों रसवर्जित: ।” 
“-मरत नादय-शास्त्र 


१५४ पोह्ार अभिनंदन-प्रंथ 


रसों की संख्या 

मनुप्य के हृदय में अनेक भाव उत्पन्न होते रहते हे । इनमें कुछ भाव वो ऐसे होते हें, जो कुछ 
समय तक अपना प्रभाव दिखाकर बिलीन हो जाते हें । उनकी स्थिति सागर की लहरों के समान माननी 
चाहिए, इन्हें संचारी भाव' कहते हैं और कुछ भाव ऐसे होते है जो विरोबी एवं अविरोदधी भावों से विच्छिन्न 
नहीं होते, अपितु विरुद्ध भावों को भी अपने रूप में परिणत कर लेते हैं, इसके स्थायी भाव! कहते हैं। 
ये ही स्थायी भाव विभावादिकों के संबंध से रस रूप' बन जाते हैं । स्थायी भाव' वास्तव में वासना रूप 
से हृदय में विद्यमान रहते हें और जब विभावादि-द्वारा उनको उद्बुध होने का अवसर मिलता है, तभी वे 
जाग्रत होकर अनुभाव तथा संचारी भावों की सहायता से रस रूस में दिखाई देते हैं । इस प्रकार रस के पूर्ण 
परिपाक के लिए निम्नलिखित सामग्री आवश्यक हैं । स्थायी भाव, संचारी भाव, विभाव (आलंबन तथा 
उद्दीपन) तथा अनुभाव (पंतर्भावों की सूचक वाह्म चेप्टाएँ श्रादि) । जो भाव को विजय रूप से उत्पन्न करते हैं 
वे विभाव' कहलाते हैं। यद्यपि विभावों, संचारियों भौर अनुभावों में कार्य-कारण संबंध है तथापि रस की 
निष्पत्ति में ये सभी कारण हैं । इसीलिए भरत मुनि ने इसी सामग्री को रस की निष्सन्ति में कारणता दी है---- 

/विभावानभावव्यभिचारि संधोगाद्रस निष्पत्तिः ।! 

झौर किसी काव्य की रसात्मकता प्रमाणित करने में इसी सामग्री की खोज की जाती 

स्थायी भाव नौ हे--रति, हास, शोक, क्री, उत्साह, मय, र्लानि, आइचर्य तथा निर्वेद । प्रत्येक 
स्थायी भाव के आधार पर एक-एक रस की कल्पना की गई हैं । यथा--शरृंगार रस, हास्य रस, करण रस, सौद्र 
रस, वीर रस, भयानक रस, वीभत्स रस, अद्भुत रस तथा शांत रस। किस्द्रीं-किन्हीं आचार्यों ने दसवॉ---- 
वात्सल्य रस' भी माना है । वात्सल्य रस का स्थायी भाव स्नेह है, जो छोटों के प्रति प्रेम--रनि का ही एक्र 
भेंद होने के कारण शूंगार रस' के ही अंतर्गत भ्रा जाता हैं। इस प्रकार रसों की संख्या नी ही ठहरती' है । 

ब्रजभाषा-काव्य के अंतर्गत नवों रसों से संबंधित सुंदर रचनाएँ हुई हें । अजभाषा के कवियों ने 
किसी भी रस को अछूता नहीं छोड़ा है । सभी का पूर्ण परिपाक हुआ है । श्रजभापा केवल ख्रंगार, करण तथा 
शांत जैसे कोमल' रसों के ही उपयुक्त नहीं, वरन्‌ उसमें रौद्, वीर-आदि कठोर रसों के भी परिपाक की 
क्षमता हैं । वह पूर्ण सामथ्यंवान है । 


श्वृंगार रस 
श्रृंगार रस के संयोग और वियोग दो पक्ष होते हैं । यद्यपि भ्राचायों ने दापत्य-रति को ही झांगार 
रस का मूल माना है और पृत्र-विषयादिक रतियों को भाव कहा है, तथापि आलंबन-भेद से शरीर इसमें प्रत्यक्ष 
चमत्कार होने के कारण पुत्र-विषयक रति को स्नेह' के नाम से वात्सल्य' का स्थायी भाव' माता है । 
'कुछ आचार्यों ने इसीं प्रकार भक्ति को भी स्वतंत्र स्थान दिया है | संस्कृत के आजायों से रति का लक्षण इस 
प्रकार दिया है--- 
“रतिमेनोनुक्ले$र्थ मनसः प्रवणायितस्‌ ।” 
अर्थात्‌ मन के अनुकूल अथ में हृदय के द्रवीभूत होने को 'रति” कहते हैं । इसी भाव की महाकवि 
देव ने इस प्रकार कहा है--- 
“नेंकु जो प्रिय जन देखि-सुनि, श्रॉन भाव चित होइ । 
श्रति कोविद-पति-कविन के, सुमति कहति रति सोद ।। 
ह संयोग श्यृंगार-वर्णन 
'. -. दर, स्पोों, संलापादि जनित अश्रु-पुलकादि से व्यंजित परस्परानंद का वर्णन संयोग झूंगार' का 
विषय बनता है। यथा--- 
ए री! श्राज काल्हि फुल-काँनि सब त्यागि दोऊ; सीखे हें सब बिधि सनेह सरसाइयबों । 
' कहे रसलाॉन' दिना है में बात फंलि जे है, कहाँ लों स्यानी चंद हार्थेन्ह दुराइबं ॥ 


ब्रजभाषा में नव.रस १५५ 


कालि ही निहार॒यौ बीर निपट कलिदी तीर, दोडन को दोउ न सों मुरि मुसिकाइबो । 
दोऊ परें पइयाँ, दोऊ लेत हें बलेइयाँ, उन्हें भूलि गईं गैयाँ, इन्हें गागरि उठाइबौ ॥॥* 

' 'सनेह' शब्द से 'रति स्थायी' व्यंजित है । कृष्ण तथा राधिका झ्ालंबन हैं। एकांत कालिदी- 
कूल उद्दीपन विभाव हैं । बात फैल जाने का डर, शंका एवं चिता संचारी भाव हें । दोनों की पारस्परिक 
चेष्टाएँ, दोउन कौ दोउन सों मुरि मुसिकाइबों, तथा पयाँ पड़ता एवं बलेयाँ' लेता कायिक प्नु- 
अनुभाव एवं हाव-भाव हैं। गैयाँ-भूल जाना तथा गागर (घड़े) का ध्यान न रहना स्तंभ' सात्विक अ्नुभाव है। 
महा कवि नंददास-द्धारा किए गए रास वर्णन का अवलोकन कीजिए-- 

“दौरि लिपटि गई ललित लाल, सुख कहत न आावे । 
मीन उछरि ज्यों पुलि न परे पे पानी पावे॥” 


मः कः मै 


“नूपुर, कंकन, किकिनि, करतल, मंजल, मुरली । 
ताल, मुदंग, उपंग, चंग, एकहि सुर जुरली॥॥ 
तैसिय. मुदु पद पटठकनि, चटकनि कट तारन की। 
लटकतनि, सटकनि, झलकनि, कल कुंडल, हारन की ॥। 
सुघर साँवरे पिय-संग, निरतति यों ब्रज-बाला। 
ज्यों घन' मंडल' मंजुल खेलति दामिनि-माला ।॥।” 
श्रृंगार रस का परिपाक एवं निर्देशन तो है ही, साथ ही नृत्य का सजीव स्वरूप भी सम्मुख उपस्थित 
हो जाता है। भाषा सर्वंदा भावों की अनुगामिनी और ध्वनि मात्र से अर्थ की व्यंजक है। इसके शब्द ध्वन्यात्मक 
हैं। बे नृत्य की ताल-स्वर मय गति के द्योतक हैं। इन पदों में शब्द नृत्य के हरषोल्लास-पूर्ण गति मय पद- 
संचारण के द्योतक हैं। भाषा भावानुसारिणी होने के कारण रस के परिपाक में पूर्ण सहायक हुई है । रास- 
नृत्यादि श्ंगार के उद्दीपन मानें गए हैं। इसमें हष' संचारी है। मिलन से पूर्व जो उत्कंठा होती है, 
उसकी भी व्यंजना मीन उछरि ज्यौं पुलिनि परे पै पानी पावै' कह कर की गई है । अ्रन्य उदाहरण, जैसे--- 


“बतरस-लालच लाल, की मुरली धरी लुकाइ। 
सोंह करे, भोंहन हेँसे, देंन कहे नदि जाई ।॥।* 
--विहा री, 
यहाँ .अ्रू-विलास' अ्रनुभाव का जीता जागता उदाहरण है। सोंह करै, देंन कहै नटि जाइ', में 
अनुभाव' तथा 'हाव' दोनों का सुखद्‌ संमिश्रण है। यहाँ शब्दों में ही 'चल-चित्र' की-सी गति ञ्रा जगती 
है। एक के बाद दूसरा दृश्य उपस्थित हो जाता है । गोपियों की सजीवता तथा मन की चंचलता व्यंजित है । 
चपलता' संचारी भाव है। 
ह । विभ्रलंभ श्ूंगार 
नतायक-नायिका के पारस्परिक क्षणिक या चिरकालीन साज्निध्य, विच्छेदप्रथवा मांनर्सिक साम्य न 
रहने के कारण जो मिलन के सुख का अ्रभाव रहता है, वही वियोग श्ूंगार' का विषय होता है। यथा--- 
“भोहि तजि मोहनें मिल्‍यो हे मन मेरो दोरि, नेंन हू मिले हें देखि-देलि साँवरो सरीर । 
कहे पदमाकर' त्यों ताँन-मय काँन भए, हों तो रही जकी, थकी, भूली-सी, भ्रमो-सी बोर ॥॥ 
दई निरदई ताते इनकों दया न दई, ऐसी दसा भई जाते केसे घरों मन धीर। 
' हो तो मन हूँ के मन नेंननि के नेंन जो पे, काँनन के कॉन, तो पे जानते पराई पीर ॥* 
प्रथम दर्शन में प्रेम उत्पन्न हो जाने पर गोपिका कृष्ण से न मिल सकने के कारण अधीर है । 
श्रतः पूर्वानुराग-हेतुक विप्रलंभ श्रृंगार है। गोपी का जकी-सी, थकी-सी, भ्रमी-सी; भूंली-सी' रह जाना 
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अ्रनुभाव हैं। कानों में मुरली की टेर समा जाने के कारण रति उत्पन्न हुई है। श्रम, आलस्प, मोह, दीनता 
तथा जड़ता संचारी भाव हैं । 
“वूरि जदुराई, सेनापति' सुखदाई, रितु पावस को झाई, न पाई प्रेंस-पतियाँ । 
धीर जलधर की सुनत घुनि धरकी है, दरको सुहागिल फी छोह-भरी छतियाँ ॥। 
श्राई सुधि बर की, हीए में श्रानि खरकी, तू मेरी प्रान-प्यारी ए पीतम को बतियाँ। 
बीती औध श्ावन की, लाल मतभावन को, डर भई बावन की, सावन को रतियाँ ।॥(* 
यहाँ प्रवास-हेतुक विप्रलंभ शंगार है, पावस की ऋतु, सावन का महीना और अंधेरी रात में 
पानी बरसना, किसे अपने प्रीतम की यादन दिलायेंगे ? ये उद्बीपन हैं। प्यारे की सुध्रि तक न मिलना 
भर आते की अवधि बीत जाना तरह-तरह के वितर्क उत्मन्न करते हैं। शंका एवं 'बितक' संचारी भाव 
है। छाती में धड़कन होना मानसिक अनुभाव है। प्रियलम की बातों (प्राण प्यारी कह कर बुलाना--- 
ग्रादि) की याद आना स्मृति” एवं 'गर्व/ संचारी भाव की व्यंजना हैं। उस भई बावन की सावन की 
रतियाँ--यह द्योतित करता है कि वह उत्सुकता पूर्वक बाट जोह रही हैँ झौर उसे नींद नहीं आ रही 
हैं। यहाँ उत्सुकता', विपाद' एवं उद्बेग' संचारी भाव हें । 
'प्रिय-वियोग' में सुम्बदायक वस्तुएँ भी दुखदाई लगती हें। शीतल मंद समीर, लू की लपट 
की भाँति उष्ण लगती हैं। चंद्र की गीतल किरणें श्रंगार जान पढ़ती हे--- 
“बिन गुपाल बेरिन भई कुंजें । 
जो वे लला लगत तन सीतल, श्रब भई बिषमस अश्रनल की पुंजें।। 
बुर्थां बहुत जमुना तट सगरो, बुर्थों कसमल-फूलन अलि सुंजें। 
पवन, पॉनि, घनसार, सुमन हूँ, द्धि-सुत-किरनि भानु सी भुंजें ।। 
ए ऊधौ, कहियो माधौं सों, सदन मारि कीन्‍्हीं हम लुंजें । 
सुरदास' प्रभु तुम्हरे दरस कों, मग जोवत अभ्रेखियन भद्द घुंजें ॥॥” 
गोपाल आलंबन हैं। जताएँ, शीतल वायु, यमना-तट आदि उद्दीपन विभाव हैं। दरस कों 
मग जोवत से उत्कंठा और उत्सुकता तथा 'मदन मारि कीन्हीं हम लुूंजें' से जड़ता संचारी भाव व्यंजित 
है। प्राचीन सुख्रों की याद स्मृति संचारी' भाव है। मग जोते आंखों का धुजें (धृखला) हो जाना काग्रिक 
अ्रनुभाव है तथा इनके द्वारा अ्रश्नु सात्विक व्यंजित है। ये सब उद्दीपन विभाव हैं। एक ही उद्दीगन दुरुय- 
स्थिति-भेद से संयोग में सुख की अनुभूति को तीव्रता प्रदान करता है और 'वियोग' में पूत्रनिभूति की स्मृति 
दिला कर वियोग के ताप को बढ़ा देता है । इस पद का सानुस्वार शब्द-विन्यास माधुर्य गुण का सूचक है । 
केवल प्रिय-दर्गत की लालसा होप है, संथोग जन्य सुख प्राप्तिकी इच्छा तक नहों, प्रेम 
में आत्मोत्सगें की यही पहिचान है। 
उद्दीपन आदि का स्वतंत्र वर्णन 
श्ुंगार रस वर्णन के अंतर्गत उद्दीपन विभाव, अनुभाव तथा संचारी भाव का स्वनंत्र वर्णन 
भी प्रचुर मात्रा में उपलब्ध है। नायिका भेद, नख-शिख-निरुपण और ऋतु वर्णन इन्हीं के उपांग 
समझने चाहिए । 
'रनित भूग घंटावलोी, झरत दान सधु नीर । 
मंद-मंद आवत चल्पयो, कुंजर कुंजअ समोर ।।” 
““विहा'री 
यहाँ मंद पवन का वर्णन किया गया है। मंद समीर की हाथी से समता की गई है। जिम 
प्रकार मत्त मतंगज मद टपकाता, घंटा घहराता मंद गति से चलता है, उसी प्रकार कुंज-समीर अमर 
गूंजन रूपी घंटा-रव करता एवं मधुर रस रूपी दान टपकाता हुआ मन्थर गति से चला झा रह है । 
बसंत ऋतु का संद्लिष्ट योजना-युत वर्णन भी देख लीजिए--.- 


ब्रेजभाषा में नव रस॑ १५७ 


“ककि उठी कोकिला, सु गूँजि उठी भौर-भीर, डोलि उठे सोरभ समीर तरसावने। 
फूलि उठी लतिका हैं लॉगन को लोंनी-लोंनी, झूमि उठी डारियाँ कदंब सरसावने ।। 
चहकि चकोर उठे, कौर करि सोर उठे, टेरि उठीं सारिका बिनोद उपजावने । 
चटकि गुलाब उठे, लटकि सरोज पुंज, खदकि सराल रितुराज सुनि आवने ॥।* 


ऋतुराज की अभ्रगवानी करने के लिए प्रकृति पूरी तरह से तैयार है। कण-कण में चहल-पहल है । 

बसंत मदन महीप का बालक हैं) । जड़ चेतन सब मस्त बने हुए मदन-महिमा का प्रदर्शन कर रहे हैं। स्पष्ट है 
कि ब्रजभाषा के अंतर्गत श्वृंगार रस का सांगोपांग एवं प्रचुर वर्णन तथा निरूपण हुआ है । 

आलंबन के अ्रंतर्गत नायक-तनायिका श्राते हें नायिकाओं के विश्लेषण और वर्गीकरण में 

ब्रजभाषा के कवि कुछ बदनाम से हो गए हैं, कितु जहाँ आज कल का विज्ञान कीट-पतंगों तक का वर्गी- 

करण करता है वहाँ यदि मनोदशाओ्रों के आधार पर सजीव नायिकाओ्रं का वर्गीकरण किया जाय तो हानि ही 

क्या है ? नायिका भेद वर्णन में ब्रजभाषा के कविगण अपने अग्रज संस्कृत-प्राचार्यों को भी पीछे छोड़ गए हैं । 


वात्सल्य रस का वर्णन 


जहाँ स्नेह भाव की पुष्टि होती है वहाँ वात्सल्य रस' माना गया हे । पुत्र, शिष्य, शिक्षु श्रादि 
बालक रूप इसके आलंबन विभाव” माने गए हैं। देखिए-- 


“बर दंत की पंगति कुंद कली, अ्रधराधर पलल्‍लव खोलन की । 
चपला चमके घन-बीच जगे छबि मोतिन-माल अमोलन की ।। 
घंधराली लठें लटकें मुख-ऊपर, कुंडल लोल कपोलन की । 
निवछावर प्रान करे तुलसी बलि जाउँ लला इन बोलन की ॥।* 
“गोस्वामी तुलसीदास 


बालक राम आलंबन हैं। मुख पर लटकती हुई घुंघराली लटें, मोतियों की माला आदि 
'उद्दीपन' हैं। उत्की मधुर छवि, अवलोकन, चितवन भअनुभाव हैं तथा हर्ष संचारी भाव है। पूर्ण 
रसत्व है । 

ब्रजभाषा-साहित्य-सागर में श्रीकृष्ण के बाल्यकाल से संबंधित वात्सल्य-रस की सरिता अबाध 
रूप से बहाई गई है। महा कवि अंधे सूर की अंतरदष्टि से इसका कोई कोना अछता रहा ही नहीं है। 
इस रस का उनके द्वारा अद्भुत मनोवैज्ञानिक विश्लेषण हुआ है । वियोग-जन्य वात्सल्य रस का परिपाक भी 
देख लीजिए-- 


“संदेसों, देवकी सों कहियो 
हों तो धाई तिहारे सुत की, समया करत ही रहियो ॥। 
उबटन, तेल और तातो जल, देखत ही भजि जाते । 
जोई-जोई माँगत सोई-सोई देती, धरम-करम के नाते ॥। 


'डार-तूस पलना, बिछोंना नव पल्‍लब कौ, सुमन झगूला सोहे तन छवि भारी दे। 
पवन झुलाबे, केकी-कोर बतराबें देव, कोकिल हुलाइ हुलसावे कर तारी दे ॥॥ 
पूरित पराग सो उतारो करे राई-लॉन, कुंज-कलो नाइका लताँनि सिर सारी दे । 
मदन महीप जूं कौ बालक बसंत' ताहि, प्रात-हीं जगावत गुलाब चुटकारी दे ॥॥” 
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तुम तौ टेब जानति ही ह्ले ही, तऊ मोहि कहि आवे । 
प्रात उठत मेरे लाड-लड़ेतेंहि, माँंखन-रोटी भाव ॥॥ 


य्रहाँ पर वियुकत प्रिय पुत्र का गुण' कथन हैं तथा सूख के अ्रनिश्चय की शंका तक ने पहुँचती 
हुई भावना, दीनता' और क्षोभ जन्य 'उदासीनता' उपर्यत्रत वचनों से टपक्र रही है। दूसरी और बालकों 
को माता-पिता की याद किस प्रकार आती हैं, तनिक उसे भी सुन लीजिए-- 


“नींकें रहियो जसुमति मेंया । 
जा दिन तें हम तुम ते बिछरे, कोऊ न कहूत कन्हेथा ।। 
प्रातन काहु कलेंबा दीन्‍न्हों, साँझ न पीन्‍्हीं घेधा । 


मै ने: मै 


कहियो जाइ नंद बाबा सों, निपट कठिन हिय कोन्‍्हों । 
'सुर' स्थास पहुँचाइ मधुपुरी, बहुरि संदेस न लीन्हों ।। 


इसमें उपानंभ हे, जो मति' संचारी के नाम से भ्राता है। स्मृति तथा उत्कंठा संचारी भी हैं। 
यहाँ प्रेम के उद्दीपनों का प्रभाव दिखाया गया हैं । 

कुछ आलोचकों का कथन है यदि उसे हम आक्षेप कहें, तो अनुचित ने होगा कि अजभाषा की 
कोमल-कांत-पदावली शूंगार रस के ही अ्रनुकूल हैँ, अन्य रसों के परिषाक की उसमें क्षमता नहीं । यहाँ हम 
निवेदन कर देना चाहते हैं कि ब्रजभाषपा-साहित्य की अक्षण्ण निधि में सब प्रकार के रत्त हे। उसमें श्रव्य 
रसों पर भी कविता हुई है और खूब हुई है। भाषा किस प्रकार भावों के प्रमुगामिती बन जाती है ग%। 
उसमें अन्य रसों के परिपाक की कितनी क्षमता है, यद्र निम्न उदाहरणों से स्पण्ड विदित हो जायगा । 


) सेंदेसी देवकी सों कहियो । 
हों तो धाइ तिहारे सुत की, मया करत ही रहियो।। 
जदपि टेउ तुम्ह जाँनत उनकी, तऊ मोहि कहि आबे। 
प्रात होत मेरे लाइ-लड़ेते, मॉखन-रोदी भावे ।॥ 
तेल,उबटठनों श्रो तातो जल, ताहि देखि भजिजातें। 
जोई-जोई माँगत सोई-सोई देती, ऋम-क्रम करिकें नहाते ।। 
अलक-लड़तो मो मन-सोंहन, हू है करत सेंकोच । 
सुर पथ्चिक सुनि मोहि रेंन-दिन, बढयौ रहत उर सोच ।। 


* नींके रहियो, जसुमति मेंया। 

आमेंगे दित चार-पाँच सें, हम हलधघर दोउ भेया ॥। 
नोई, बेंत, बिरान, बाँसुरी, द्वार अभमेर-सबेरे । 

ले जिन जाई चुराह राधिका, कछ खिलोंना भेरे।। 
जा दिन ते हम तुम्हते बिछ रे, कोउ न कहुत कन्हेथा। 
उठ न सबेरें कियों कलेबा, साँझ न पोई घैया।। 
कहियो इतो नंद बाबा सों, कितो निदूर मेन कीन्हों। 
सुर' दास पोंहचाइ भघुपुरी, फेरि न सुधि तुद्दा लोह्नों ।। 
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हास्य रस 
इसका स्थायी भाव हास' है कौतुकार्थ' अ्रनुपयुक्त वचन वा विकृृत-रूप रचना से आह्लाद- 

यूक्‍त मनोविकार को हास' कहते हैं। यथा-- 

“अंदकला चुनि चूनरी चार दई पहिराइ लगाइ सु रोरी। 

बेंदी बिसाखा रची पदसाकर', अ्ंजन आँजि समाजि के गोरी ॥। 

लागी जब ललिता पहिरावन, कान्ह को कंचुकी केसर-बोरी | 

हेरि हरें मुसिकाई रही, श्रेंचरा मुख-दे बृबभाँन किसोरी ॥॥” 
कृष्ण को कंचुकी पहनाते समय सखियों को हँसी झा जाना स्वाभाविक ही है । यह स्मित” हास है । 

“ग्राध पाव तेल में तयारी भई रोसनी की, आ्राध पाव रुई में पुसाक बनो बर की। 
आध पाव छोले के गिनोरे दिए भाइन कों, माँगि-मॉगि लायों है पराई चोज्ञ घर को॥। 
श्राधी-आधी जोरि कवि बेनी' की बिदाई कीन्हीं, ब्याहि श्रायों जब ते नबोले बात थिर की । 
देखि देखि कागज तबियत सु सादी भई, सादी कहा भई बरबादी श॑ई घर को॥।” 


इसमें किसी कंजूस मकक्‍्खी-चूस का सुंदर खाका उड़ाया गया हैं। इसमें उसकी कंजूसी विकृृति 
की अवस्था तक पहुँच जाती है। कहाँ शादी का सुञ्रवसर और कहाँ यह कंजूसी । 

साधारणतया विवाहादि के अवसर पर लोग उदार बन जाते हें और वे प्रसन्न बदन रहते हैं । 
यहाँ कंजूस शादी को बर्बादी समझता है, सभी वस्तुगझ्ों के हास्यास्पद मात्रा में खर्च होने पर यही विक्षृति 
अथवा अनुपयुक्तता हास्य का मूल है । * 

सूरदास तथा नंददास के भ्रमरगीत में अ्सूया' भाव से प्रेरित कुब्जा और क्ृष्ण के ऊपर सुंदर 
व्यंग्य मिलते हें, जेसे--- 

“ऊधो, जान्यों ग्याँन तिहारो । 
जानें कहा राज-गति लीला, अंत अहीर बिचारों।॥। 
आावत नाहि लाज के मारें, मानहेँ कॉन्ह खिसाँनयों। 
हम ज्‌ अयानी, एक सर्याँनी कुब्जा सों सन मान्‍्यों।॥। 
ऊधो, जाहु बाँह धरि लाझो, सुंदर स्थाँस पियारों । 
ब्याहो लाख, धरो दस कुबरी, अंर्ताह कॉन्‍्ह हमारों।। 
“+सूरदास, 

१ हास्य के प्रथम--उत्तम, सध्यम और अ्रधम भेद होते हैं । तदनंतर इनके दो-दो भेद जैसे--- 
उत्तम के--स्मित और हसित, मध्यम के--विह्सित और उपसहित तथा अभ्रधम के श्रपहसित और 
अतिहसित भेद होते हैं। ब्रजशाषा-काव्य में इनके उदाहरण प्रचुर मात्रा में मिलते हें और वे श्राज तक 
नहीं चने गए । 


२ ऊधो, जान्यों ग्याँन तिहारो। 
जानें कहा नीति राजन की, अंत अहीर बिचारों ॥। 
भली भईं हम सबे अरयानी, स्थाँसी सो मन-सानों । 
ग्रावत नाहि लाज के मारें, भयो बीर, खिसियानों ॥। 
ले श्राओ हम कछ न कहि हैं, मिलि है प्रॉन-पियारों । 
ब्याहो बीस, धरो दस कुबजा, अंतर्नह स्पाँस हसारों ॥॥ 
सुनि-री सखी, कछ, नहिं कहिऐ, साधो-हि श्रॉमन दीजे। 
'स्रदास' प्रभु श्रॉन मिलें जब, हाँसी करि-करि लीजे॥ 
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“कोऊ कहे रे मधप, होंहि तुम्ह से जो संगी । 
क्यों न होहि तन-स्थाँम, सकल बातेंन चोरंगी।। 
गोकुल में जोरी कोऊ, पाई नाहि सुराशि। 
सदन- त्रभंगी आपु है, करी अभंग्री नारि।। 
““मप-गुन-सील की" 
““मदेदास 
गोस्वामी तलसीदास ने भगित के अंतर्गत 'छास का शूदर समाबंश किया ह--- 
त्िधि के बासी, उदासी, तथोत्रत-धारी गहा तितु नारि दखारे। 
गोतम-तीय तरी तुलसी, सो फथा सुनि भे मुति-ब द सुारे 
हुँ हैं सिला सब चंद-मुली, परसें पद-मंजुल-कंंज तिहारे। 
कीन्हीं भली रघुनाइक जू, करुना करि कानन कों पग धारे।। 
बहुत संभव है कि फ्राइड के मतावलंबी मनोव॑जञानिक उसमें लेंगिकला का उसार देखें तथा दांपत्य- 
रति की व्यंजना का झाभास पाबे। हमारा उनसे नि्ेदन हे हि गोस्वार्सी जी का अखिप्राय केबल भगवान 
की चरण-रज की पावनता का दिदद्शन कराना मात्र हे ” स्त्ी-भावना झशादि की और सो उनका 
ध्यान ही त था । 
समाज महारानी को बुलावों महाराज हू कों, लीजे मत केकई-पुमित्रा हु के जिय को । 
रातेंन के बीच सात रिषिन के बिलसत, सुनो उपदेस ता अरुंधती के पिग्न की ॥॥ 
'सेनापति' बिस्‍्ब में बखानें विस्वासित्र नास, गुरु बोलि पूछिऐं, प्रयोध करें हिय को । 
खोलिऐ निसंक यह धनुष न संकर को, कुंवर मयंक-मुख कंकन है. सिर को ॥। 
शिप्ट हास्य का यह एक अत्यंत सुंदर उदाहरण है । 


करुण रस 
करण रस का स्थायी भाव शोक है। प्रिय-पदार्थ के वियोग--दैप्ट है वियोग से उत्प्त इर 
रति-रहित मनोविकार को क्षोक' कहते हैं । विप्रलंभ-शंगार में प्रिय-मिलन की आशा रटती है, करण में 
नहीं । यथा--- 
“पियरी परी झओप कपोलन की, तन में दुबराई बढ़ी भ्रति भारी । 
लटकाएँ लटें बिखरी मुश्त पै, उर सोचते सोचति लोचन-बारी ।। 
अति दीखति झ्ाकुल सोग-सनी, करुता-रस को मन म्रति प्यारी । 
तन-धारी बयोग बिथा-पती क्िघों, बन झराइ रही सिथिलेस-दुलारी ॥। 
>“सत्यनारासयग कविरत्न 


तिर्जन बन में भगवान राम तथा अयोध्या का चिर वियोग उद्दीपन # । अश, समझ का सिलर्ण 
हो जाना, गात्र की शिथिलता, मुत्र का पीला पढ़ जाना--आदि अ्रनभव हें। खिला तथा जिषाद संसारी 
भाव! है 
करुण रस का नाम भ्रा जाता रस-दोप अ्रवध्य है, पर वैसे जानकी जी साक्षात करणा की मर्ति 
बनी हुई हैं । 
“मेरो सब पुरुषारथ थाकौ । 
बिपति-बटावन बंधु-बाहु बिन, करों भरोसौ काकौ ।। 
सुन्‌ सुग्रीव, साँचें हुँ मोपर, फेरथौँ बदन बिधाता। 
ऐसे समे ससर-संकट हों तज्यों लखन सौ श्राता।। 
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गिरि, कॉनन जे हें साखामग, हों पुनि अनुज-संघाती । 

हू है कहा बिभीषन की गति , रही सोच-भरी छाती ।। 

तुलसी सुनि प्रभु-बचन भालु-कपषि, सकल बिकल हिय हारे । 

जामबंत हनुमंत बोलि तब, ओऔसर जानि प्रचारे।॥* 
--गीतावाली 


लक्ष्मण का मृत शरीर झ्ालंबन विभाव है', समर-संकट' एवं बानर-निकर' 'उद्दीपन विभाव' 
हैं। राम के शोक-पूर्ण बचन कायिक अनुभाव है। सोच भरि छाती” मानसिक अ्रनुभाव की व्यंजना करता 
है। अश्वु सात्विक अनुभाव है। वेराग्य, निर्वेद, चिता, स्मृति, व्याधि, देन्य तथा वितर्क संचारी भाव 
हैं। झ्रतः शोक स्थायी पूर्णतया पुष्ट होकर 'करुण रस' हुआा | 


रोदर रस 


रोद का स्थायी भाव क्रोध है। अ्रपमानादि से उत्पन्न हुए, हर्ष के प्रतिकूल मनोविकार को 
क्रोध! कहते हें। मन की चंचलता और अआवेग रस की विशेषता है । इंद्वियों की प्रवलता इसका सबसे बड़ा 
लक्षण है। यथा--- 

“बारि-टारि डारों, कुंभकरनताह बिदारि डारों, मारों मेघनादे श्राजु, यों बल श्रनंत हों । 

कहें पदमाकर' त्रिकूट हू कों ढाइ डारों, डारत करेई जातुधानन कौ अंत हों ।। 

अच्छहि निरच्छु, कपि-रुच्छ हे उचचारो इमि, तोसे तिच्छ तुच्छन कछ वे न गनंत हों । 

जारि डारों लंकहि, उजारि डारों उपबन, मारि डारों रावन कों तौ में हनमंत हों ॥। 

यहाँ पर हनुमान जी वंश-सहित रावण के नाञ करने का प्रण कर रहे हैं। रावण-कुंभकर्णादि 
शत्र-वर्ग आलंबन हैं। हनुमान जी को बाँध लाना, कट वाक्य कहता-आदि राक्षसों की चेष्टाएँ 'उद्दीपन 
'विभाव' हें। ललकारना तथा अपने बल-विक्रम का बखान करना अनुभाव तथा गवें' 'अमर्ष' तथा करता 
संचारी भाव' हेँ। झतएव क्रोध स्थायी की पूर्ण पुष्टि है । 

उक्त पद की शब्दावली विशेष रूप से ध्यान देने योग्य है। टकार, डकार युक्त वर्ण तथा अ्रच्छहि, 
निरच्छ, रुच्छहि, तिच्छ, तुच्छन-ग्रादि शब्द हनुमान जी के रोद्र रूप को सजीव बना देते हैं। रोद्ग-रस में 
ऐसी ही ओजमयी पदावली का विधान है । यहाँ पर भाषा भाव की अनुगामिनी है । निम्न सवैया में परशु- 
राम जी के क्रोध का वर्णन हे--- 


धार्भ के अभेक्त काटन कों पद धार कुठार कराल हैं जाकौ। 
सोई हों बुझत राज-सभे, धनु को दलि हो, दलिहों बल ताकौ।॥। 
छोटे मुँह उत्तर देत बड़ौ, लरि है, भरि है, करि है कछ_ साकौ। 
गोरो सरुर गुमाद भरो कहो कौसिक, छोटो-सो ढोटा है काकों।।” 
टूटा हुआ धनुष आलंबन हैं। लक्ष्मण जी के उपाहास्यास्पद-वाक्य उद्दीपन हैं। परशुराम जी 
द्वारा वल एवं तेज का बख्ान तथा कुठार दिखाना अनुभाव हैँ। बाल-वध-द्वारा पाप का भाव वितको 
संचारी भाव है। 


बोर रस 
वीर का स्थायी भाव उत्साह है । वेरी, भिक्षुक वा दीन को देख कर, बरी को परास्त करना 
तथा भिक्षुक और दीन का कष्ट निवारण करने की उत्तरोत्तर बढ़ती हुईं इच्छा में प्रानंदानुभूति का होना 
उत्साह है। पराक्रम, शरीर-बल, आ्रात्मरक्षा, साहस, हिम्मत, बहादुरी, दुढ़तापूर्वक कार्य करने की शक्ति, 
निर्भगता और यू द-आदि करने की तत्परता-आ्रादि कार्यों से वीर रस का ग्रहण किया जाता है। यथा--- 


१६२ पोह्ार अभिनंदन-ग्रंथ 


“छू ठत कमान और दोर, गोली, बॉलन फे, मसकिल होत मुरचाँन हु की ओट सें। 
ताही समे सिबराज हुमुक की हम्टा फियो, बाला भ्रशनि परे वीर घीर भट जोट से ।। 
'भूषन' भनत तेरी हिमत कहा लो कहीं, किसत टी लगि है जाक़री भठ-झोट से । 
ताव दे-दे मूंछन, कंगूरन पे पांच दें-दें, श्रशिन्‍सुस्त घाय दें-दे कूद परे कोट सें।॥!! 
यहाँ पर 'परुद्ध बीर' का संजीव बर्णन डे । अवखब वब्पस्ट क्र। झतन्न लथा उसका ऐख्बर्य 
आलंबन हैं। शत्रुओं की चेप्टाएं तथा रण-क्षत एवं अस्त्र-भस्त्र की धकार उद्दीपन है. और 'हुँकार, सैन्य- 
मंग्रह', 'मूँछोंपर तावदेना', अंग स्फुरण' तथा रोमांस अवभातर हैं। "उग्मनता एवं 'गब संचारी भाव 
व्यंजित है। 'वीर-रस' के तीन प्रस्य भेद भी होते है--दरासबीर, दसाबीर, और बर्मबीर। 
“बेचि देह-वारा-सुश्रन,, होद दास हु मंद । 
रखि हों निज बच सत्य करि, क्षमिमानी हरिचंद॥। 
यह धर्म वीर का उदाहरण हैं । 
भयानक रस 
भयानक का स्थायी भाव भय! है। अगराख, विक्नल शब्द, लाटा बा बिकुलि-जीवादि से ऊत्यन्न 
हाए मनोविकार को भय कहते हें और इंटिय-विक्नाम-ा हिल भय की सरि प्ृष्टना को ियानक रस कहने 
हैं। देखिए-- 
“कोल कच्छ देव फेंच फेलत फनी के मुख, धंसि गई धरा, धरावर उर धर के। 
हरके रहे न भाँनु भरके तुरंग कहँँ, भागि चलें बाहन ब्रिरंति, हुरि-हर के।। 
झंपित गगन झुकि कंपित भुवन् हुजें, कंपित दुवस, गन खरे. रघुबर के। 
दंती दबे श्रासन, सकाने पाक सासन, न कोऊ थिर आसन, सरासन के करके ॥ 
यहाँ शिव जी के धनुप-टटने का भयानक बअब्द आलंबन विभाव है। धरा का धसकना, 
पव॑तों का विदीर्ण होना आदि भयवोत्पादक दृष्य उद्दीपन छे। भरत इंद्रादि देखलाओों का सकपकाना, 
दिग्गजों का काँप उठना अनुभाव है। त्रा्सा, दैन्य, तथा शंका संचारी भाव है 
निम्न पद में दावानल के वर्णन में भयानक रण पूर्ण परिषपृप्ट है -- 


“भेहरात, झहरात, दावानल श्रायों । 
घेरि चहूँ श्रोर, करि सोर, अ्ंधर बन, धरनि-श्रकास चहेँ पास छायी।। 
बरत बन-बाँस, थरहुरत कुस-काँस, जरि उड़त है भाँस श्रति प्रबल घायो। 
झपटि झपटत लपट, पटकि फूल, फूटत द्रम फटि चटकि लट लट॒कि नवायों ।। 
प्रति भ्रगिन-झार, भेंसार धुंधारि करि, उच्चष्टि भ्रंगार झंशार छागयो । 
बरत बन-पात, भहरात, शेहरात, अररात तर महा, धरती गिरायी ॥ 
तृना, केसो, सकट, बकी, बक, श्रधासुर, बास कर गिरि राखि ज्यों उबारधी ॥।” 


उक्त पद में झंकार, हंकार, शब्द भीषणता का भाव उत्पन्न करने में सहायक हैं। 

“हाठ, बाट, कोट, झ्लोट अटति श्रगार पोरि, खोरि-खोरि दौरि-दौरि दीन्हीं श्रति झागि है। 

झ्रारत पुकारत, सेभारत न कोऊ काहू, ब्याकुल जहाँ सो तहाँ लोग चले भागि हैँ।। 

बालधी फिराबे, बार-बार झहराजे, झरे, बुंदियाँ-नगी लंक पिघलाई पाग-पागि है। 

'तुलसी' बिलोकि श्रकुलानी जातुधाँनी कहूँ, चित्रहू के कपि सों निसाचद न लागि हूँ।। 

लंका-दहन का सजीव एवं चित्रात्मक वर्णन हैँ। चारों श्रोर उद्दीपन ही उद्दीपन है। लोगों का 

भागता, चिल्लाना भ्रनुभाव है। मोह, शंका, त्रास' तथा विषाद' संचारी भाव हैं। 'चित्रह के कपि सों 
निसाचरु न लागि हैं! से भय स्थायी स्पष्ट ही व्यंजित है। अतः भयानक रस का पूर्ण परिपाक है। 
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वीभत्स रस 

जुगप्सा जनितेंद्रिय-संकोचकारी रस को वीभत्स” कहते हैँ। इसका स्थायी भाव जुगृप्सा या : 

सलानि है। मरघट में चिताओं की चरचराहट, मांस-मेद की दुर्गधि, शवान-आदि का मांस-भक्षण, गिद्ध- 
कौग्रों-द्ारा भ्रतड़ियाँ निकाला जाना तथा क्रमी-इत्यादि बीभत्स' रस के उद्दीपन विभाव है। यथा-- 


“सिर पे बेदयों काग, श्ाँल दोउ खात निकारत । 
खेंचत जीभहिं स्थार, अतिहि शआँनद उर-धारत ॥। 
गिद्ध जाँध कहें खोदि-खोदि के माँस उपारत। 
स्वॉस आऑँग्रिन काठि-काटि के खाँन-बिचारत ।। 
बहु चील नोंचि लेजात तुच, मोद-सढ्यों सब को हियो। 
सन्‌ ब्रह्म-भोज जिजसाँन कोउ, आजू सिखारिन कहूँ दियो।।” 


निम्त पद में फूहड़ स्त्री का ग्लानि उत्पन्न करने वाला वर्णन भी देख लीजिए-- 


“भोड़े मुख-लार बह, श्राँखिन में ढीड़, राधि काँन में, सिनक रेंट भीतन पे डार देति। 
खरें-खरं खुरचि खुजाबे मदुका सो पेट, टूंड़ी लोलटकते कुचन कों उधार देति॥ 
लौटि-लोटि चीन घाँघरे की बार-बार फिरि, बीनि-बीनि डींगर नखन धरि मार देति । 
लूगरा गंधात, चढी चीकट-सी गात, मुख धोबे न अद्वात प्यारी फूहर बहार देति ॥४” 


इन धिनौनी बातों को देख कर नाक सिकोड़ना, श्राख फेरना तथा थूकना-आदि अनुभाव प्रकट 
होना स्वाभाविक ही हैं। वीभत्स रस के अंतर्गत हमें श्मशान के अनेक वर्णन मिलते हैं। 
अद्भुत रस ल्‍ 
अनिवाये विस्मय के परिपाक को अदभुत रस कहते हैं। स्थायी भाव आश्चर्य” है। समझ 
मेंन आने वाली वस्तुओं को देखने-सुनने वा स्मरण करने से उत्पन्न हुए मनोविकार को आइचर्य” कहते 
हैं। देखिए--- 
“आय सिता-सित रुप चितेचित, स्थाँसम सरीर रगे रंग रातें। 
किसब' काँनन हीं न सुनें, सु कहे रस की रसना बिन बातें॥। 
बेन किधों कोउ अंतरजामी हीं, जानति बातन बझति तातें। 
दूर लो दोरत हें बिन पाँइन, दूर-दुरी दरसे मति जातें।।” 
वह बिना कानों के सुनता और बिता वाणी के बोलता है। नेत्र न होते हुए भी घट-घट की 
बातें देखता और बिना पैरों दूर तक दौड़ लगाता है। ये लोकोत्तर कार्य-कलाप श्रालंबन विभाव 
हैं। रोमांच' तथा संभ्रम', सात्विक अनुभावों की व्यंजना हैे। वितके एवं हे संचारी भाव है। 
“देखिरी देखि, अद्भुत रीत । 
जलज-रिपु सों रिपु कियोौ हित, छाँड़ि दई अनोत ॥। 
कीर, कमठ, कपोत, कोकिल, कियो ढिग-ढिग बास । 
धनुष-ऊपर तिलक-रेखा, भयो न रिपु कौ भास॥। 
जलज-माल सुढार ऊपर, निरखि मुदित अनंग। 
सुर' स्थास-निहारि ये छबि, भई सनसा पंग ॥। 
प्रनिवार्य विस्मय स्पष्ट है। ह 
“लंकनाथ हरि जाके लरजि रह्यों है हिय, मंदर उठायो जो दिगंबर सुबेस कौ। 
राजा, राज कुबर, सुभट पुर तीन हू के, बल करि थाक्यों जो थकावन सुरेस कौ ॥॥ 
कवि लदिराम' जोर-सोर अ्रचरज छायो, कंप सरसायों पल ही में देस-देस को । 
कर में तिनुका-सस करिके कुमार राम, मंद मुसिकाईइ तोरयों धनुष महेस को ॥।* 


१६४ । पोद्दार अभिनंदन-ग्रंथ 
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जिस रावण ने मंदराचल को उठा लिया था, वह भी शिव जी के धनृप को ने उठा सका, 
परंतु रामचंद्र जी ने उसे पल भर में तिनके की तरह उठा कर तोड़ डाला। कुमार रामका यह 
ग्रदभत कार्य किसे आइचये में नहीं डाल देगा? 
यहाँ रोमांच”, गदगद स्वर, नेत्र विकास एवं संश्रम श्रनुभावा की व्यंजना है । गये, अ्रांति 
एवं हर्ष” संचारी भाव है। विस्मय का परिपाक होते से अद्भुत रस हुझा । 
वैष्णव-ग्राचार्यों ने चार प्रकार का अदभत रस' माना है--हुप्ट, श्रुत, संकीतित और अनुमित। 


ब्रजभाषा-काव्य में प्रत्येक से संबंधित छुंद उपलब्ध हैं। 


शांत रस 
“तास्ति यत्न सुख दुःखं न हेषो ने च अत्सरः। 
समः सर्वेष भूतेष सकांतः प्रथितों रसः॥।' 
ग्र्थात्‌ जहाँ न सुख है न दुःख है, न देव है, न मात्स्य और जहाँ पर सत्र भतों में समान 
भाव रहता है, वह शांत रस” कहा जाता है । 
काम-करेधादि शमन पूर्वक नि्वेद की परिपुष्टता को बांत रस कहते हैं, अर्थात्‌ शांत सस का 
स्थायी भाव "निर्वेद'! है। ज्ञान के विकास से सांसारिक पदार्थों में तिग्स्कार-बुद्धि वा होता 'निर्वेदं' कह 
लाता है। 
संसार की भ्रसारता और अनित्यता का ज्ञान अथवा परमात्मा का स्वस्प-वोय इसके आलंबन 
हैं। सदगुरु-प्राप्ति, सत्संग, पवित्र ग्राश्नम, पवित्र तीर्थ, रमणीय एकांत वन, रमजान बे गतक व्यक्लि- 
श्रादि उद्दीपन हैं। 
रोमांच, आनंदाश्रु, गदगद्‌ कंठ-आदि शांत रस के अनुभाव हैं। श्रति, सलि/ हगे, स्मरण, 
प्राणियों पर दया-आदि इसके संचारी भाव हैं। निर्वेद जब तत्व-ज्ञान गे उत्पन्न होता हैं, तब वह 
स्थायी भाव होता है भर जब निवद इष्ट-वियोग तथा अ्रनिष्ट की प्राप्ति से ढ्ोता है तव वह्न ब्यभिनारी 
(संचारी) भाव कहा जाता है। यथा-- 


“सबे दिन गए बिप के हेत । 
तोनों पन्‍ह ऐसें ही बीते, केस भए सब सेत। 
श्राखित अंध, स्रबत नहिं सुतियत, थाके चरन सँमेत। 
गंगा-जल तजि पियत कृप-जल, हरि-तज पुजत प्रेत।। 
मन-बच-क्रम जो भज्ज रास कों, चार पदारथ देत । 
ऐसो प्रभू छाँड़ि क्‍यों भठक़े, अ्जहूँ चेत प्रचेत ॥। 
रॉम-नॉम बिन क्‍यों छटोगे, चंद-हें ज्यों केत । 
सुरदास' कछ, खरच न लागत, राँम-नाँस सुख लेत।।” 


वृद्वावस्था में अंग-शेथिल्य के कारण संसार की असारता का बोध उत्पन्न होता ही निर्वेद' हे 
श्रांखों से दिखाई न देना, कानों से सुनाई न देना-आ्रादि तथा सत्संग-द्वारा राम-साम की महिमा का ज्ञान 
श्राना उद्दीपन है। भगवान का स्मरण करते समय रोमांच एवं झानंदाश्र॒ प्रनभाव हैं तथा पराने कृत्यों 
का स्मरण तथा तद्जन्य पश्चाताप, धृति एवं वितक संचारी भाव हैं। भ्रतएवं 'निर्वेद' प्रप्ट ह्लोकर 
शांत रस के रूप में परिणत हुआ है । 

क्लांति और वैफल्य, व्यक्ति को किस प्रकार तत्व-चिंतन की श्रोर प्रेश्ति करती है यह रस-भोग 


की प्रतिक्रिया नीचे लिखें छंद में स्पष्ट ही व्यक्त की गई है। इसे स्वयं कवि के राग की थकान ही. 
समझना चाहिए-.- 
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“हाइ कहा कहों चंचल या सन की गति में सति मेरी भुलाँनी । 
हों समुझाइ कियो रस-भोग, न देव! तऊ तिसनाँ बिनसाँनी ।। 
वाड़िस, दाख, रसाल, सिता, मधु, ऊख पिए ओ पियूष से पाँनी । 
पैन तऊ तरुनी-तिय के अ्रधराँन के पीबे की प्यास बुझाँनी ॥।” 
अ्रथवा--- 
“ऐसो जो हों जानतो कि ज॑ है तू बिथे के संग, एड्रे मन मेरे हाथ-पाँइ तेरे तोर तो । 
झ्राज्‌ लों हों कत नर-नाहन की नाहीं सुनि, नेह सों निहारि हारि बदन निहोर तो ॥। 
अंचल न देतो देव' चंचल अचल करि, चाबुक चिताउनीनि मारि मुह भोर तो । 
भारी प्रेम-पाथर नगारो दे गरे तें बाधि, राधावर-बिरद के बारिधि में बोर तो ॥।” 
यही कारण है कि उन्हें जीवन के सभी प्रकार के विषयों से विरक्ति हो गई। इस भोग की 
यही प्रतिक्रिया निर्वेद'ं की जननी हे। 
ब्रजभाषा में समस्त रसों से संबंधित प्रचुर एवं सफल काव्य-रचना हुई है। स्थानाभाव के कारण 
यहाँ तो प्रत्येक रस के एक-एक दो-दो उदाहरण देकर केवल दिग्दशेन कराना मात्र ही अ्रभीष्ट था। 
पावचात्य सभ्यता के झोंकों तथा खड़ी बोली के आन्दोलन की लहरों के कारण ब्रजभाषा- 
काव्य-सरिता अवरुद्ध ही नहीं हो गई है बल्कि उसके अवयव भी छिल्न-भिन्न हो गए हैं। यही कारण 
है कि इस प्रेम-पयोधि के रस-रत्नों के सुधारस पान से हम बंचित बने हुए हैं। देखें यह नीरसता 
कब दूर होती है । 


“सघन सजन घनस्थाँम, अब दीजे रसु बरसाइ । 
जासों ब्रजभाषा-लता, हरी-भरी लेहराइ ॥” 





ब्रजमाषा : साहित्य-शशि 'तुलसी' के तीन पद 
राग-केदारी, 
रघुबर, बाल-छंबि कहों वरनि । 
सकल सुख की सींव, कोट-मनोज-सोभा-हरनि ॥। 
बसी मानों चरन-कसलन्हें, श्रदनता तजि तरनि । 
रुधिर नूपुर, किकिनी सन-हरत रसॉनझुन-करनि ॥। 
मंजू भेचक,  मुदुल-तन, अनुहरत भूजन-भरनि । 
जनु सुभग सिगार-सिसु-तरु, फरयो श्रदभुत फरनि ।॥ 
भूजेन भुजंग, सरोज नेनत, बदत बिधु-जित लरमि। 
रहे कुहरेंन, सलिल, नभ, उपसा श्रपर ढुरि डरनि॥। 
लसत कर प्रतिबिब सनि-प्रॉगन घुट्रुवन-चरनि । 
जनु जलज-संपुट सुछबि भरि-भरि धरत उर धरनि॥। 
पुञ्न-फल अनुभवति, सुतर्नह बिलोकि दसरथ-घधरनि । 
बसत तुलसी -हुदे प्रभु-किलकेनि, ललित लरखरनि ॥॥ 
राग-केदारी 
नेंकि बिलोकि थों रघुबरनि। 
चाह फल त्रिपुरारि तो कों, दिए कर नुप-घरनि ।॥॥ 
बाल भूषन, बसन, तन सुंदर रुचिर रज-भरनि । 
परसपर खेलेन श्रजिर, उठि चलेंन, गिरि-गिरि धरनि ॥। 
झुंकान झाँकन, छाँह सों किलकेन, न्देंत, हुठि लरनि। 
तोतरें बोलेंत, बिलोकेन, सोहनी मन-हरनि ॥। 
सखि-बरचेंन सुनि कोंसिला, लखि, सुढ़र पाँसे हरनि। 
लेति भरि-भरि अंक सेंतत, पेंत जनु दृहु करनि।॥। 
चरित निरखत बिबुध तुलसी श्रोद दे जल-धरनि। 
चेंहुत॒ सुर सुरपति भयो, सुरपति भयो चेंहें तरनि ।। 
राग-कान्हरी 
श्रागन फिरत, घुटुरवन धाए । 
नील-जलद-तन-स्पॉम-राँस-सिसु, जननि निरखि-मुख निकट बुलाएं ॥। 
बंधुक-सुसत-अरुन-पद-पंकज, प्रंकुसः प्रमुख चिन्ह बनि झ्राए। 
नूपुर जन्‌ मुनिबर-कल-हंसेंन्इ, रे नीड़ दे बाँह बसाएं।॥। 
कटि-सेखला, बर हार ग्रीब-दर, रुचिर बाँह भूषन पेहराए । 
उर श्रीबच्छ मनोहर हरि-तल, हेंस-सध्य सनि-गन बहु ल्याए॥ 
सुभग चिबुक, द्विज, अधर, नासिका, ख़बन, कपोल मोहि श्रति भाए। 
अआू सुंद, करुता-रस-पूरत, लोचन सनों जुगल जलजाएं ॥। 
भाल बिसाल, ललित लटकन बर, बाल-दसा के चिकुर सुहाए। 
सन्‌ दोउ गुर-सनि कुज-आगें करि, ससि-नह मिलन तस के गन भ्राए ।। 
उपभा एक श्रभूत भई तब, जब जननी परट-पीत उढ़ाए। 
नौल-जलद पे उड़गन मिरखत, तजि सुभाव मनों तड़ित छिपाए।। 
रत पे सार-निकर सिलि, छबि-समह ले-लै जन छाए। 
तुलसि दास' रघुनाथ-हूप-गुन, तो कहों जो बिधि होंहि बनाए ॥ 


दिव्य कवि सूरदास' 





श्री शंभुप्रसाद बहुगुणा 


“हाथ सितारों सुर करयो, मुख में मधरा ब्ोल। 
कान्हूड़े के रंग में, सूरदास कौ चोल ॥” 
द्व्यि कवि सूरदास व्यक्ति विशेष नहीं, व्यक्ति सामात्य हैं। कइ्यों का व्यक्तित्व जिस में घुल मिल 


कर एक हो गया है उस कवि सूरदास ने मुवतक गेय पदोंमें रचना की है, उस रचना में गीति काव्य के श्रेष्ठ तम 
कवियों रवींद्रनाथ, विद्यापति और मीरा की रचनाश्रों में, का-सा हृदय-जात विराद संगीत चाहे कितनी ही भ्रल्प 
मात्रा में क्यों न हो, है श्रवश्य । गीति काव्य और गेय काव्य दोनों एक ही वस्तु नहीं हैं । गेय काव्य, गीति काव्य न 
हो यह हो सकता है। सूर के पदों में शास्त्रीय संगीत है । दोहे* कवित्त3 भी रागों में ढले हैं । किसी भी संगीत- 
प्रेमी के द्वारा राग-रागिनियों में गाये जा सकते हैं, कितु सूरदास स्वयं भी संगीतज्ञ थे। तानसेन और नाभादास 
ने उनके पदों के झुमा देने वाले संगीत की प्रशंसा की थी और उन्होंने भी अ्रपने संगीत-ज्ञान के बृते पर तानसेन 
की तान की दाद दी होगी-- 


“बिधिना श्रस जिय जानि के, सेसहि दिए न काँन । 
धरा मेरु सब डोलते, तानसेंन की ताँन ॥* 

सूरसागर के अभी तक छपे संस्करणों में जो पद हैँ वे बिलावल, सारंग धनाश्री, केदारा, कान्हरा 
मलार, देवगांधार, गौरी, आसावरी, सोरठ, मारू, रामकली, नट, कल्याण, बिहागरौ और गूजरी आदि-आदि 
में मिलते हैं । यदि स्वयं सूरदास भी उन्हें इन्हीं रागों में गाते रहे हों तो प्रतीत होता है कि बिलावल,सारंग और 
धनाश्री राग उन्हें भ्रधिक प्रिय थे । इन में भी बिलावल का स्थान उनकी नजरों में सब से ऊँचा था । सूरसागर 
(राधाक्ृष्ण-संस्करण) का आरंभ बिलावल से हुझ्ला है और बिलावल में ही उसकी समाप्ति हुई है। 
यही नहीं, सागर का प्रत्येक स्कंध केवल दशम को छोड़ कर बिलावल से आरंभ हुआ है । दशम स्कंध का परि- 
चयात्मक आरंभ सारंग राग से किया है; कितु लीला आरंभ के लिए उसमें भी बिलावल ही चुना गया है । 
रागों में होने से पदों में श्रुति-मधुरता श्रा जाती है अ्रन्यथा फीके पद भी सुनने पर प्रभाव पूर्ण प्रतीत होते हैं । 
पहली पंक्त्ति की टेक भी सौंदर्य को बढ़ाती है। दोहा, रोला और टेक का संमिश्रण जो कि जनमुकुंद कृत 
अ्रमरगीत' में अपने भव्यतम कलात्मक रूप सें पहुँचा है और जिसे पहली बार स्वामी अग्रदास ने भ्रपनाया था, 
सूरदास में मिलता है, कितु शिथिल रूप में । मारू राग एक प्रकार से आल्हा का ही संत-भजनीय संस्करण है । 
युद्धों के लिये प्रेरणा देने वाली उत्साह भावना संतों के द्वारा इस राग के प्रयोग से ईद्वरोन्मुखी कर दी गई । 

सूरदास ने महाभारत-रामायण की परंपरा को न अपनाकर भागवत और गीतगोविंद की परंपरा 
को अपनाया है । सूर सागर में उन्होंने कहा भी है-- 


9 ज्ञा, प्र. सभा के सुरसागर-संस्करण, पृष्ठ ७०, छंद संख्या १३२ में पंक्ति है-- 
“तौ जानों जौ मोहि तारि हो, सुर! क्र कवि ठोठ ॥* 

२ चही पृष्ठ १७०, छंद संख्या ३२५ 

3 वही पृष्ठ २७७, छंद संख्या ४३२ 
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१६८ पौहार अभिनंदन-म्रंथ 


“व्यास कहें सुकवेव सों, द्वादस कंध बनाइ। 
सूरदास सोई कहे, पद भाषा कर गाई।! 

कितु सूरसागर, भागवत का पनुवाद मात्र नहीं है । उसमें मौलिक उद्भावनाएँ भी हैं। अनुवाद 
जहाँ है वहाँ प्रायः कथा-प्रसंग अ्रथवा राग-समाप्त होने पर कह दिया है-सुक ज्यों नुप कों कहि ससुझायो, 
सूरदास त्योंही कहि गायौ ।' जहाँ स्वतंत्र उद्भावनाएँ हें वहाँ ऐसा नहीं कहा । कथा शैली और मुक्‍्तक शैली, 
सूरसागर को पौराणिक ढंग का महाकाव्य झौर स्वतंत्र मुक्तक काव्य दोनों एक साथ बना देती हैं, पर उस में 
तुलसी के ग्रंथों की-सी सुसंबद्धता नहीं है भावों का दुृहराव है । घोर से घोर नग्न श्ुंगार है । प्रच्छत्नहास भौर 
पुलकित गंभीर वात्सल्य तथा उल्लास पूर्ण सख्य, कोमल माधुय्य, झ्ोजस्वी वीर, प्रतापी रौद्, स्निग्ध शांत, करुण- 
दास्य, विस्मित वीभत्स श्रौर चकित कर देनेवाला अ्रद्धू,त रस है । वस्त्र, मोजन भौर मिप्ठान्त की लंबी-चौड़ी 
सूची तथा रहन-सहन और सामान्य विश्वासों के लंबे-चौड़े ब्यौरे चाहे कितने ही जीवनोपयोगी क्‍यों न हों, 
तनिक भी काव्योपयोगी नहीं हैं। कथा-क्रम को जोड़नेवालें नीरस स्थलों की ऊब को दसम स्कंध के विपुल- 
विस्तार से दूर किया है। इसी स्कांध में प्रेमा-भक्ति कौ उदार हरि-लीला कथा है, जिस के यशोगान में सूर की 
अपनी प्रतिभा खूब खिली है। नवम स्कंध में गंगा-जन्म के पदचात्‌ त्रिवेणी पर गंगा का भ्रांखों देखा भव्य चित्रण 
सूरदास की अपनी देन है। ये तीन पद गंगा-विष्णुपादोदकी की स्तुति में बिलावल, भेरों भौर बिलावल में रचे हैं । 
जान पड़ता है सूर उस समय प्रयाग में थे और राम-कथा लिखने के लिये काशी, जहाँ कि गोस्वामी तुलसीदास 
जी थे, जा रहे थे। राम-कथा को सूर ने भागवत के श्रनुकूल ही, कितु भावुकता के साथ लिखा हैं। परंतु सूर की 
प्रतिभा की त्रिवेणी सागर के दशम-स्कंध में है जिसमें हरिदास, हित हरिवंश श्रोर बल्‍लभ की भी जलधाराएँ 
मिली हुई हैं । 

“तत्व गंगा यमुना च वेणी, गोदावरी सिधु सरस्वती च। 
सर्वाणि तीर्थानि वरसंति ततन्न यत्राच्युतोदार कथा प्रसंग ॥।* 


सूर की प्रेम-भवित की कथा क्ृष्ण-जन्म तथा उनकी रम्य बाल-लीलाओं से आरंभ होती है । कष्ण- 
जन्म और बधाई आदि के बाद यदुबंश का वह राजकुमार, गौवों के बीच में प्यार से पलने लगता है । यश्ोदा की 
गोद भर उठती है । मातृ-हृदय का प्राणवान स्वरूप, सूर ने यशोदा में अंकित किया हैं। माँ-पुत्र के झापस के स्नेह 
पर ऐसे सुंदर अनेकों पद रखे हूँ, जिन्होंने साहित्य-शास्त्रियों को, अपत्य प्रेम को स्थाई रूप में स्वीकारने को वाध्य 
किया । यशोदा अपने लाल को कभी तो लोरी दे सुलाती है, उसकी एक-एक क्रिया देखती हैं और वह सुख पाती 
है जो कि अमर-भुनियों को भी दुलंभ है। कभी वह अपने पुत्र को आँचर-तले ढक कर दूध पिलाती है और कभी 
मूँह देख फूली नहीं समाती । मातृ-हृदय की इस अनन्य आनंद-अनुभूति को ही समझ कर सुर ने कहा-- धन्य सुर 
एकौ पल या सुख, का सत कलप जिएँ । वास्तव में जिसने उस सौंदर्य के दर्शन पल भर कर लिए हैं उसका जीवन 
सफल हो गया। यशोदा फिर कभी अपने कृष्ण को अ्रँगुलियों के बल चलना सिखाती है। लोरी दे यदि सुलाती है 
तो प्रभात के समय उन्हें कष्ण-मन-भावनी चतुराई-भरी बातें कह-कह कर जगाती है । कृष्ण कभी तो नहाने के 
नाम से चिल्ला उठते हैं, चंद्र के लिए कभी मचलते हैं, कभी दूध पीने से झ्रनाकानी करते हैं, चोटी बढ़ने का 
लालच पा दूध पीते ही चोटी ट्टोल कहने लगते हैं ! 

“मैया, कब बाढ़ैगी चोटी ? 
किती बार सोहि दूध पियति भई, ये अजहूँ है छोटी ! ” 

कृष्ण धीरे-धीरे कुछ बड़े होते हैं । खेलने बाहर जाते हैँ तो लोग उन्हें चिढ़ाते हैं, “गोरे नंद, जसोदा 
गोरी, तुम कित स्पाँम सरीर ? ”। तंग भ्रा, घर भ्रा, यशोदासे पूछते हैं तो यशोदा का ममत्व-भरा उत्तर मिलता है, 
'मोहि गोधन की सों, हों माता तू पूत” । अहीरों के लिए गोधन से बढ़कर है ही क्या ? उसी गोधन की सौंह दे 
विश्वास उत्पन्न कराती हैं। इस विश्वास, इस प्रेम से यह भी ध्वनित हो जाता है कि पराये पुत्र को भी प्रेम से 
किस प्रकार भ्रपता ही निजी सगा बनाया जा सकता है और यही प्रेम श्रागे चलकर देवकी को सदेशा भिज- 
वाता है--में तो कृष्ण की धाय भर रही, माता तुम ही हो, तब भी उसकी श्रादतों को में अच्छी तरह जानती' 


दिव्य कवि सूरदास १६९ 


हैँ, नहाने से दूर भागता है, सौ तरह के लालच दिलाकर काबू में श्राता है। उठते ही उसे माखन रोटी 
चाहिए---आादि । 

कृष्ण कुछ और बड़े होते हैं और गायें चराने जाते हैं। बलराम उन्हें घने कुंज में ले जाकर-- 
'काटि खाउ रे हाऊ, को सौंप देते हैं । ग्वाले उन्हें छितरी गायों को समेटने दौड़ाते हैं, उनका कंवल छिपा देते 
हैं। लौटने पर कृष्ण अपना कंवल ढूँढने लगते हें तो उन्हें तंग किया जाता है--अरे उसे तो गाय खा गई, वह 
देखो यमुना में बही चली जा रही है'-इत्यादि? । कभी उन्हें अपनी गायें अलग कर लेने की धमकी देते हैँ, पर वे 
श्रलग होते कब हैं ! इसी तरह उनकी बाँसुरी बजती है, गोधूलि से कुंचित केशों युक्‍त ग्वाले साँच को घर की 
और लौटते हैं और सूरदास उनके सौंदर्य के गान में तल्‍लीन हो जाते हँ--सोभा कहत कहें नहिं आवे ।” 
दृष्टि जहाँ-जहाँ जाती है, वहीं-वहीं लवलीन हो जाती है । इसी प्रकार न जाने कितने पद सूर ने कहे ! 

धीरे-धीरे कृष्ण किशोरावस्था में पहुँचते हैं । उनकी बाँसुरी की ध्वनि सुन, गोपियाँ घरबार छोड़, 
खिची चली आती हैं। अपनी सुध-बुध भूल जाती हैं-- 


“अंगनि की सुधि भूलि गई, 
स्यॉम-अ्रधर मुदु सुनत मुरलिका, चकित नारि भाई !” 
मुरली के प्रसंग में लोगों ने माया-जीव और ब्रह्म के दाइनिक श्र्थ भी जोड़े हैं। सूर भी इस भाव की 
अभिव्यक्ति कर उठते हैं, पर ये पद वैसे ही हो जाते हैं जैसे कि बाल-वर्णन में प्रलय-मथनी आदि वाले चित्र । 
धीरे-धीरे ये कृष्ण और गोप-गोपियां बड़े हो जाते हैं। मुरली अपने यौवन के स्वर सुनाने लगती है। 
एक ओर सौंदर्य, दूसरी ओर कंपन, बचपन का स्नेह प्रेम में परिवर्तित हो जाता है। संयोग झंगार के अनेक 
चित्र सूर ने इस अवस्था के भ्रंकित किए हें। गोपियाँ कृष्ण के रूप को देखकर रीक्षने लगती हैं। सदैव उस 
रूप का पान करना चाहती हैं, पर आंखें तो दो ही हैं । विधाता को अपने वश में कर सकती तो यही माँगती 
रोम-रोम को आँखों में परिणित कर दो । कृष्ण की माधुरी ने उन्हें मोल लिया है । उनके नेत्रों को कंष्ण की 
सुख-शोभा को ही निहारते रहने की टेव पड़ गई है- 
“आऑंखियन यह ई टेब परी । 
कहा करों बारिज-मुख ऊपर लागति ज्यों भ्रमरी ! ” 
सूरदास की ये गोपियाँ, ग्राम-बालाओं की तरह श्रत्यंत भोली हैं । उन्होंने छुल-कपट नहीं सीखा, 
बात बनाना नहीं जाना, अपने हृदय की दश्ाओं को वे सीधे से कह देती हैं । 
एक दिन ब्रज को ऐसी स्थिति में छोड़, कृष्ण मथुरा चले जाते हैं। सारा ब्रज उनके वियोग में पागल 
हो उठता है-- 
“ब्रज के बिरही लोग दुखारे । 
बिन गुपाल ठगे से ठाढ़े, अति दुरबल तन भारे।॥।* 


यशोदा बेचारी अपने प्रियपुत्र को खो विकल हो जाती है। वह खीझकर नंद से कहती है--तुमने 
दशरथ की राह क्‍यों नहीं अ्रपनाई ? 'छाँड़ि सनेह चल मथुरा कह दौरी न भीर गह्यौ, फाटि न गई बच्च की 
छाती, कित यह सूल सह्यौ !” यशोदा का नंद को उलहना देना, यह सोचना कि जिस दुख से उनकी छाती 
फटी जा रही है उसको यह ब्रजभूमि कैसे झेल रही है, यशोदा के मातृ-हृदय के दर्शन कराने को बहुत है। 


), भैया, मेरी कामरि चोरि लई । 
एक कहे कॉन्‍्हा तेरी कॉमरि, सुरभी खाई लईं। 
एक कहे कान्हा तेरी कॉमरि, जमुनाँ में जात बही । 
'सुरदास जसुधा के आगे, सेंनन-नदी बही॥ 
“-राग-आसावरी 


१७० पोह्दार अभिनंदन-प्रंथ 


धीरे-धीरे उसकी यह झुँशलाहठ दीनता का रूप ले लेती है भर वह दीनता--संदेसौ देवकी सों कहियो में 
फूट पड़ती है । 

बेचारी भोली-भाली गोपियाँ तो इस वियोग से पगला जाती हैँ, उनका मन उनके हाथ में नहीं 
रहता । बज की भूमि, उस के वत-उपवन, वे ही परिचित मधुवन उन्हें काटने को दौड़ते है । वे उन्हें कोसने लगती 
हैं--मधुबन तुम कित रहत हरे ? विरह-बियोग स्याँम-सुंदर के ठाढ़े क्यों न जरे ? ” पपीहा उन्हें प्रियतम की 
याद दिलाता है, उनकी पीड़ा को बढ़ाता है और वे झुँशला कर कहती हें-- हों तौ मोहन के बिरह जरी रे ! 
तू कित जारत ? रेपापी तू पंखि पपीहा ! 'पिउ-पिउ-पिउ' अ्रधि रात पुकारत ! ” कभी वह संवेदक बन जाता 
है। आ्राकाश में घिरे मेघ, ऋष्ण की याद उन्हें दिलाते हँ-- भाजु घनस्याँम की अनुहारि, आए उने साँवरे 
सजनी, लेहु रूप निहारि।' 

गोपियाँ इसी तरह जीवन काट रही थीं । उद्धव का झ्राना उनकी विरहागिनि में घी डाल देता है । 
इतने दिन की वेदना बरस पड़ती है और वे अ्रपना सारा क्रोध उद्धव पर ही निकाल बेठती हैं। भँवर को संत्रो- 
धित कर सारे व्यंग उसी पर कसे जाते हैं। वें भोली-भाली गोपिकाएँ, क्रृष्ण के ऐसा संदेश भेजने की बात पर 
विश्वास नहीं कर पातीं । भ्रभी कल-परसों तक तो राग-रंग में वे मस्त थे, योग की गठरी कहाँ से श्रव मोल 
ले दी ! उनकी सरल बुद्धि यही समझती है । कृष्ण ने भ्रवदय ही उद्धव को बेवकूफ बनाया है श्र इसी से 
वे पूछने लगती हें---“साँच कहौ तुम कों अपनी सौं बूझति बात निदाने ; सूर' स्याँम जब तुम्हे पठाएू, तब नेंकह 
मुसकाने ? ”, कितु बेचारियों की रही-सही भ्राशा भी खो जाती है तो उद्धव से वे कहती हैं--हम त्रज की भोली 
बनिताएँ हैं । हमारे पास एक ही मन था वह तो कृष्ण के हाथों बिक गया अरब किस मन से निर्गण को भरें! -- 
“ऊधौ, मन नाहीं दस-बीस, एकहुतो सो गयौ स्यॉम-सँग को आराघे ईस ! ” आंखें तो हरि-दर्शन की भू हैं । ये 
योग की बातें उनको नहीं रुचतीं । मन ठिकाने नहीं है, उसे तो कृष्ण ले गये-- ऊधो, मन नहिं हाथ हमारे, रथ- 
चढ़ाए हरि संग गए ले, मथुरा जबे सिधारे ।” यह सब जानते हुए भी कृष्ण कसा संदेशा भेज रहे हैं! उन्हें विश्वास 
नहीं होता भर उद्धवसे वे कहती हैं-- ऊधौ, जाहु तुम्हें हम जाने,स्याँम तुम्हें यहाँ नाहि पठाए, तुद्दा हो बीच भुलाने ; 
ब्रजवासिन सों जोग कहत हो, बातहु कहत न जाने ! ” अंत में वे निराश होकर कह उठती हें-- ऊधौ, श्र नहिं 
स्थाँम हमारे ! ” उनकी आंखें निशिदिन बरसती ही रहती हैं। लोगों को कम से कम स्वप्न में तो सुख 
मिल जाता है, परंतु इन बेचारियों को स्वप्न में भी सोच है। जैसे ही दिखलाई दिया कि हरि ने उन्हें 
कंठ लगाया है, वेसे ही नींद उचट गई। विधाता को काल्पनिक मिलन से भी ईरप्या मानों होती है। 
कालिदास के यक्ष की तरह वे भी सोचने लगती हैें। चकई अपने प्रतिबिव को चकवा समझ कर सुख 
पा रही थी। विधाता ने वैरिन निद्रा को उचटा दिया। पवन ने लहरों को कँपा दिया। प्रतित्रिब को भी 
मिटा दिया ! उत्प्रक्षा का इससे प्रधिक मार्मिक सुंदर प्रयोग और क्या हो सकता है । उद्धव के विदा होते 
समय वे कहती हैं,--ऊधौ, इतनी कहियो जाइ, भ्रति कृस गात भईं ए तुम बिन परम दुखारी गाइ !” ध्वनि 
हुई-गायों की यह दशा है तो हमारी क्या दशा होगी ! इंद्रियाँ इतनी विकल हैं तो मत पर क्या बीत रहीं 
होगी ! पशु होकर भी स्नेह को ये समझती हैं और प्रेमी ईहवर पुरुष होकर भी प्रकृति की इस विकलता 
को, हमारी इस वेदना को तुम बिसारे हुए हो ! ऐसा संदेशा भेज रहे हो ! 

गोपियों का व्यक्तित्व सामूहिक है, कितु उन में से सूर ने एक राधा को श्रलग अंकित किया है। 
बचपन से ही कृष्ण की वह अधिक प्रिय रही है। खेल में भी और यौवन में भी, सभी से वह ऊँची है । दूध 
की धार उसीके मुखपर पड़ी है, तुम्हारा क्या चोर लेंगे---सुनने का सौभाग्य उसी को प्राप्त हुआ । राधा 
का संयम-यूर्ण कलात्मक दिव्य-चित्र सूरदास की वह श्रपूर्व देन हिंदी साहित्य को है जो उन्हें कालिदास की 
कोटि का दिव्य कलाकार कवि बनाकर बल्लभ-संप्रदाय के महत्वाकांक्षी गर्व राहु को खुली चुनौती दे रहा है। 
सूरदास बल्‍्लभ-संप्रदाय के ही नहीं राधाबल्लभीय संप्रदाय के भी हैं, हित हरिवंद और हरिदास स्वामी का भी 
उन पर गहरा-प्रभाव पड़ा है । रास के एक पद में सूरदास ने वहाँ रहने की चाह भी प्रकट की हैं जहाँ कि हित- 
हरिवंशी और हरिदासी लोग रहते हैं। यथा--- 


दिव्य कवि सूरदास १७१ 


“निस दिन स्यास सेश्रों में तोहि, इहे कृपा करि दीजे मोहि। 
नव निकुंज सुख पुंज में, हरिबंसी-हरिदासी जहाँ, हरि' करि कृपा राखह तहाँ ॥* 


भ्रमरगीत के सारे प्रसंग में सूर ने राधा को चित्रपट के पीछे कर दिया है, उसकी व्यथा अकथनीय 
है, शब्दों में सामर्थ्य नहीं जो उसे व्यक्त कर सके । सूरदास यदि भ्रपनी वाणी को मूक पाते हैं तो राधा-कृष्ण 
के प्रेम-गान में । गोपियाँ व्यंग भी कर लेती हैं, हँसी भी उड़ा लेती हैं ; रो भी लेती हैं, पर राधा मौन 
है। इस मौन से ही सूरदास ने राधा की शाइवत कलात्मक दिव्य मूर्ति अंकित की है। बाल-लीला के पदों 
में चित्र हैं, सजीवता है, स्वाभाविक प्रसन्नता है, पर कलात्मक संयम की वह निपुणता जो कि एक बार 
रघुवंश के कालिदास में देखी गई थी और जिस की कुछ किरणें विद्यापति के पदों में खिली हैं, सूरदास की 
राधा में एक बार फिर सौंदर्य के श्ंगों पर पहुँच जाती हैं। राधा की जो दिव्य मूर्ति सूरदास ने हमें दी 
है, भ्केली वह ही उन्हें विश्व के महान्‌ से महान्‌ कलाकार कवि के गौरवपूर्ण पद पर प्रतिष्ठित करने के 
लिए पर्याप्त है । 

“ल्रिकाई कौ प्रेम केसे श्रलि भूलि है -- 


यदि सत्य है तो इस बट-बीज से जो विशाल वृक्ष राधा के प्रेम का सूरदास ने अपने सागर में विकसित किया है, 
उसीके पन्नों पर बाल गोविंद खेलते हैं, अपने पाँव का भ्रगूठा मूँह में डाले रहने के कारण कभी बूढ़े नहीं होते। 
उसी बट-वृक्ष की घनी छाया में गोप-गोपिकाएँ, गाएँ तथा ब्रज के प्राणी कृष्ण की शाइवत सुरीली विकल 
मुरली, शरद ज्योत्सना में थिरकती कालिदी के तीर सुनते हैं। संयोग और वियोग में सौंदयें का 
ज्योत्स्ना-सिंधु, सूरदास ने लहराया है। उसीमें रस-रूपिणी राधा की मौन बेंदना हैं। राधा मौन है, 
पर सूरदास ने उसकी बेदना को व्यंजना का मुख दिया है। गोपियाँ कहती हें,--- बिनु माधौ, राधा-तन 
सजनी, सब बिपरीत भई ।” मथुरा से कृष्ण अ्रपना संदेशा यशोदा तथा नंद के लिये भेजते हैं--“जादिन 
ते हम तुम ते बिछ रे कोऊ न कह्यौ कन्हैया, कहियो जाइ नंद बबा सों बहुत निठुर मन कीन्‍्हों, सूरदास 
पहुँचाइ मधुपुरी बहुरि न सोधौ लीन्‍्हों।” उद्धव भी मथुरा लौटने पर कहते हैं--गोकुल की सुरति 
छाँड़ि कें कहाँ बसे हौ आइ ! ” कृष्ण एक आह भर छोड़ते हैं-- ऊधो, मोहि ब्रज बिसरत नाहीं |” कंचन 
की नगरी द्वारिका में पहुँच कर भी वे ब्रज को नहीं भूल पाते, 'रह-रह कर रुक्मिणी से कहते हैं चलो 
उस ब्रजभूमि को चलें, जहाँ हंस-सुता के तीर सुंदर सरल जीवन है, जहाँ हमारी बचपन की एक सखी 
रहती है। इस सखी (राधा) के दर्शन कुरुक्षेत्र में पर्व के दिन कृष्ण ने रुक्मिणी को भी करवाये और 
सूरदास ने इस भ्रवसर पर इतना ही कहा--दोनों ऐसे ही मिलीं जैसे कि बहुत समय से बिछ ड़ी हुई एक बाप को 
दो बेटियाँ मिलती हैं ।” सूर का सागर, तलैया भर रह जाता, यदि उसमें राधा-गोविद की यह गंभीर 
प्रेम-भावना और उससे संबंधित अभिव्यक्ति-नेपुण्य न होता। 

भावनाओं की सुंदरता को देखने में सूर की दृष्टि जितनी पेनी है उतनी ही तीज वह उन्हें कलात्मक 
ढंग से व्यक्त करने में भी है । सूर की अनुभूति जन्य भाव-प्रवण-कल्पना, उनके सधे हुए संगीत स्वरों और 
मधुर कोमलकांत-लीलाझों से मिल कर एक हो गई है। क्षण भर में वह यशोदा की दृष्टि बन जाती है, क्षण : 


) लरिकाई को प्रेंम कहो श्रलि, केसे छू ठटत । 
कहा कहों ब्रजनाथ-चरित, अंतरगत लूटत ४ 
वह चितबन, वो चाल मनोहर, वो मुसकाँन, संद-धुनि गावन । 
नटवर-भेष नंद-नंदन कौ,वह्‌ बिनोद,वों बन ते आवन ॥॥ 
चरन-कमल की सोंह करति हों, पै संदेस भोहि बिष लागत। 
सुरदास' पल मोह न बिसरत, मोहन-सू रत सोबत-जागत॥। 
“-राग-धनाश्री 
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भर में ही राधा और गोपियों की । कृष्ण का रूप प्रभी धारण कर लीलाएँ करने लगती है और थोड़ी ही देर 
में उन लीलाओं का सरस गुण गान करने के लिए लौठ कर भावुक भक्‍त की श्रात्मा में प्रवेश कर जाती है। 

साहित्य में सजीवता बोलचाल के शब्दों और मुहावरों को अपनाने से भ्राती हैं। सूरदास ने 
जन-जीवन की भाषा के शब्दों तथा मुहावरों को सहृदय स्वच्छंद रूप से श्रपनाये हैं। मेँझार, परालब्ध, 
लुटासौ, सिवसिवता, घालि, ब्रीड़त, फुरई, ताती, आँच, नानन्‍्हे-नून्हे, घुरत निसान, सेंत-मेंत, ढुकाई, नेन- 
पसार, मुखागर, रबकि-रबकि, हरि बैठत गोंद, रई घमरकौ होइ, घमकि मथनिया होइ, मुंहाँचुही, 
मैगल मन, सरनाई, दगाबाज, कुतबाल, नफा, मुस्तौफी, प्रटबारी, कपटी, रुक्का, तकसीम, जमानत, जिम्में- 
उन के, बरामद, फौज, दामनगीर, आयौ बाज, गरीब निवाज, मसकत, हबस, मुहंकम, झ्ररगाई, (विस्मित) ; 
माइन (संमानित, पूज्य), ढाढ़ी (दमामी), लोचें (देखते हें), जेठरी (पुत्र), थरस (स्तंभित, कंपित), 
पैंड़े (रास्ता) और (ताख), किलकत, घुटरुन, गभुआरे, भ्रचगरि (नटखट), मह्यौ, छाक, खिरक (खुली- 
गोठ, गोस्थली), ढिंगनि (किनारी), गाँस (पट्टी पढ़ाना) ; वोआ (पाँव बाँधने की रस्सी), चेंडाई 
(शीघ्रता), किनका (कण), खोरि (गली)--आदि-आ्रादि सहज स्वाभाविक जन-वाणी-अ्रवाह के प्रयोग 
उनके पदों के सौंदर्य को बढ़ा रहे हैं । 

शब्द-चुनाव और शब्द के संघटन में सूर की पदुता लक्षित होती है। बाल कृष्ण के छोटे-छोटे 
नये दूध-दंतों के लिए 'दूध की दँतुली' का प्रयोग जितना सुंदर है, उतना ही सुंदर प्रयोग गर्भ के बालों के श्रर्थ 
में गभुआरे' शब्द का भी है । हम कों सपने हूँ में सोच' वाले पद में बैरिन भई निदिया' और नलिदुर 
विधाता' प्रयोग मार्मिक सुंदर हैं। गोचारण लीला के उपालंभ-प्रसंग में रिगाई, दौराइ आदि-आादि एक से एक 
सुंदर शब्द हें । विषय के श्रनुकूल दाब्द सूरदास ने चुने हैं । उनके विषयों में कोमल लीलाएँ अ्रधिक हैं, इस- 
लिए वीर-रसोपयोगी शोजस्वी शब्दों की ढूँढ़ अधिक नहीं करनी चाहिए । फिर भी उन्तकी भाषा में झ्रोज, 
माधुर्य और प्रसाद तीनों ही गुण मिल जाते हैं । सूरदास जी ने ब्रजभाषा को अपने पदों के लिए अपनाया । 
ब्रज की लीलाओों का गुणगान करने के लिए गोप-वेष-विष्णु-तंदिनी सौरसेनी अपश्रंश प्रसूत बत्रजभाषा 
उसी तरह उपयुक्त थी जिस तरह श्रद्ध मागधी प्रसृत अवधी राम-काव्य तथा अन्य प्रबंध काव्यों के लिए 
थी। क्रृष्ण-काव्य की मुक्तक लीलाझों के लिए ब्रजभाषा ही अभ्रधिक उपयुक्त उस युग में हो सकती थी, जिसमें 
उसका श्राधिपत्य उत्तर भारत के संपूर्ण जागरूक जीवन पर एक मनोन्‍्मादिनी लहर की भाँति हो रहा था । 
माधुयें, लालित्य और लोच ने ब्रजभाषा को संगीतमय मधुर, कोमल पदों के लिए अ्रधिकार सिद्ध बना दिया 
था | सूरदास ने उसे अपना कर बहुत अ्रच्छा काम किया । उनके पदों ने त्रजभाषा की काव्य-संपत्ति को 
गौरव प्रदान किया है। भावों के अनुकूल अलंकारों का प्रयोग रस-सिद्ध कवियों के काव्य में सौंदर्य व चमत्कार 
उत्पन्त कर देता है। सूरदास, अलंकार शास्त्री नहीं थे ; कितु काव्य-शास्त्र तथा संगीत-शास्त्र के संपूर्ण 
अंगों के साथ अलंकारों का भी उन्हें पूर्ण ज्ञान था । नाभादास ने उनके उक्ति वैचित्य तथा भ्रनुप्रास विधान 
की प्रशंसा की है ; कितु उनके हाथों व्यंजनात्मक उत्ट्रेक्षाएँ ही सबसे श्रधिक खिली हैँं। रूपक पर जिस प्रकार 
का असाधारण अ्रधिकार गोस्वामी तुलसीदास जी का है, उसी प्रकार उत्प्रेक्षा पर सूरदास जी का है । लाला 
भगवानदीन ने उन्हें उत्प्रेक्षाओं का बादशाह' ठीक ही कहा है । सूरदास की प्रतिभा-पूर्ण दृष्टि सौंदर्योपयोगी 
अलंकार-उपकरणों पर पड़ कर उसी प्रकार चमकने लगती है, जिस प्रकार सूर्य किरण, सणियों पर पड़ कर 
चमकती है । “गोपी, गाइ, ग्वाल, गोसुत सब, भ्रति ही दीन बिचारे, सूरदास प्रभु बिनु यों सोभित चंद बिना 
ज्यों तारे', बारिज-मुख ऊपर लागति ज्यों भ्रमरी', “चितवति रहति चकोर चंद ज्यों, बिसरति” नाहिन 
घरी”, 'झायु घटति ज्यों अ्ंजुलि पानी”, “रावन पै ले गए सकल मिलि ज्यों लुब्धक पसु-जाल॑ *, “टूटत धन्‌ लुके 
जहाँ-तहे ज्यों तारागन भोर”, “कनक-भूमि पर कर-पग-छाया”, “यह उपमा इक राजति, करि-करि प्रतिपद 
प्रतिमनि बसुधा कमल बेठकी भ्राजति”, “कदली-दल-सी पीठ मनोहर”, “कछुक कुटिल कमनीय सघन सुर 
गोरज-मंडित केस”, “सोभित मनु पअंबुज पराग रुचि रंजित मधुप सुदेस”, “फिरि-फिरि जात निरखि मुख 
छिन-छिन सब गोपिन के लाल, बिन बिकसे कल कमल कोस है मनु मघुकर की माल”, “हमकों सपनेहूँ में सोच, 
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जा दिन तें बिछुरे नँद-नंदन ता दिन तें यह पोच”, “मनों गुपा्त आए मेरे घर, हँसि करि भुजा गही, कहा 
करों बेरित भई निदिया, निमिष न और रही, ज्यों “चकई प्रतिबिब देखि कें आनंदी पिय जानि, सूर पवन मिस 
निठुर बिधाता चपल कियौ जल आतनि/--आ॥रादि-प्रादि भाव प्रवण कल्पना के रस सिद्ध अलंकारों के 
चित्रोज्ज्वली सौंदर्योत्तेजक एक से एक सुंदर उदाहरण सूरदास की पदावली में भरे पड़े हैं । 


उपरोक्त उदाहरणों में से अंतिम तीन की ओर ध्यान दीजिए । पहिले चित्र में बन से लौटते 
समय कृष्ण के शोभन रूप का वर्णन है । केशों का वर्णन करते समय सूर की कल्पना, भौंरों में साम्य 
देखती है । यदि पहिली ही पंक्ति रही होती तो बालों का उतना सुंदर चित्र नहीं खिंच पाता जितना कि 
उपयुक्त और सुंदर साम्य के आ जाने से हो गया है । बाल कुछ घुघराले हैं, सघन भी हैं और धूल से भरे 
हुए हैं, मानो, कमल के पराग से रंजित भोंरे हों । भौंरों का लाना, घुँघरालेपन का भाव तो दे ही देता है, 
कितु पराग और धूल का साम्य भी सामने भ्रा जाता है । साथ ही बन से घर आती हुई दौड़ती गाएँ, डूबतें 
सूर्य की रश्मियों से रंजित अरुण सुनहरी धूल का कोमल सुंदर चित्र दिखलाई देने लगता है और सौम्य-शांत 
प्रभाव का अनुभव होने लगता है । 


दूसरे चित्र में, कृष्ण को सोया देख ग्वाल-बाल वापिस लौट जाते हैं, यह ऐसा ही है जैसा कि कमल 
के न दिखने पर मधुकरों का आ-आ कर लौट जाता । समय प्रभात का है, पत्म-सौंदर्य से प्राकषित हो-हो भौंरे 
कमल की शोर जैसे जाते हैं, ग्वाल-सखा अपने प्रिय कृष्ण की ओर वेसे ही झा रहे हैं । वापिस लौटने में निराशा 
का और बार-बार जाने में आशा, औत्सुक्य, उत्कंठा तथा स्नेह गांभीये का साम्य है । 


तीसरे चित्र में मामिक वेदना के साथ सौंदय-प्रभाव का साम्य व्यंजना सहित है। स्वप्ल के 
के टूटने पर गोपी की वही हालत हो रही है जो कि चकई की तब होती है जब कि वह अपने ही प्रतिबिब को 
जल में देख उसे प्रिय चकवा समझ खुश होने लगती है ; पर उसी समय निठुर विधाता पवन को भेज कर 
जल को हिला देता है, उसका भ्रम-सुख मिट्टी हो जाता है? और इस अवस्था को देखने वाले पाठक के मुख 
से सहसा निकल पड़ता है---“क्रस्तस्मिन्‍्तपि न सहते संगर्म नो क्ृतांतः” और उसे शिव प्राप्ति की कामना 
करने वाली सती की तीसरे पहर रात की-- अ्सत्यकंठापित बाहु बंधना की दशा याद आ जाती है । इस 
कोमल कठोर वेदना-चित्र में व्यंजना है, जिस की स्वप्न में यह दशा है उसकी जाग्रत अवस्था में क्या दशा 
होगी ?' स्वप्न का वर्णन दो-एक पंक्तियों में ही करके जाग्नत की सारी कल्पना, कवि ने पाठक पर छोड़ 
दी है। थोड़े से थोड़े शब्दों में उत्प्रेक्षा के द्वारा जो कुछ संभव है कवि ने कह दिया है, जितना कहा है उससे 
अधिक ध्वनित किया है । इसी में कला की निपुणता है। इसी भाँति की व्यंजना--ऊधौ इतनी कहियो जाई” 
तथा-- 
“बरु ए बदरा हू बरषँन आए । 
अपनी अ्बध जाँन नेंदनंदन, गरजि गगन घन छाए ॥॥ 
कहियत है सुर लोक बसत सखि, सेवक स॒दाँ पराए । 
चातक पिक की पीर जाँनि के, तेउ तहाँ ते धाए ॥। 


१ हम कों, सपने में सोच । क्‍ 
जा दिन ने बिछरे नेंदनंदन, ता दिन ते यह पोच ॥ 
जनु गुपाल आए मेरे घर, हँसि-करि भुजा गही । 
कहा कहों बेरिन भई निदिया, निसिष न और रही ॥॥ 
ज्यों चकई प्रतिबिब देखि के, आझाँनंदे पिय-जाँनि 
'सुर' पबन-सिलि निठुर बिधाता, चपल कियो जल झाँनि १ 
--राग-मलार 
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द्रम किए हरित, हरखि बेलीं मिली, दादुर मुतक-जिबाएं। 
साजत निबिड नीड़ त॒न सजि-सजि, पंछिन हूं मन-भाए।। 
समझति नाहि चक सख्त श्रपनी,बौहते हरि दिन लाए । 
'सुरदास' प्रभु रसिक-सिरोमनि, सधुबन-बसि बिसराए ।। 
““राग-मलार 
--आ्रादि पदों में सूर की भाव-प्रवण कल्पना भ्रत्यंत सजीव ही गई हैं । 
श्रीमदभागवत की प्रेम-पयस्विनी, गीतगोविद की कोमलकांत सरस्वती तथा विद्यापति की 
सरस पदावली ग्रौर मीरा की संगीत मंदाकिनी के प्रसवित होने के समय से लेकर श्राज तक न जाने कितने 
कवियों ने गोविंद-गुणगान किया, न जाने कितने प्रेमी संतों, भक्तों और संगीतज्ञों ने श्याम मूर्ति को नयनों 
में धारण किया पर उन सूर के सधे संगीत के स्वरों की कुछ बात ही निराली है, जिनके हृदय से बह श्याम 
मूर्ति छित भर भी इधर-उधर नहीं गई--- 
“चलत, चितबत, दिवस, जागत, सुपन सोवत रात । 
ह॒दे तें वह्‌ स्थाँस-म्रति, छित न इत उत्त जात॥ 
सूर ने अपना भ्रस्तित्व ही हरि-गुणगान में लीन कर दिया था । “सोई रसना जो हरि गुण गाव” के विश्वासी 
इस दिव्य कवि के लिए सौ बातन की एके बात' यही थी कि “हरि हरि हरि सुमिरो विन-रात , इसीलिए 
वे अपने पदों में बार-बार गाते रहे हैं--- हरि-हरि-हरि-हरि सुमिरत करो, हरि-चरनारबिद उर धरो”। हरि- 
राधिका के चरण-कमलों की वंदना कर वे अपने हृदय के अनिर्वेचनीय इंद्रियातीत अविगत एक रस 
आ्रानंद को रूप और वाणी देने के लिए सगुण-लीला के पदों में लीन हो जाते हँ---- 
“हुप-रेख-गुन जाति जुगति बिनु, निरालंब समन चकूत धाते । 
सब विधि भ्रगम बिचार्राह तातें, 'सुर' सगुन लीला पद गाने ।।” 
उनकी सगुण लीला के पदों के केंद्र में दिव्य ज्ञान-स्वरूप वह भुवन मोहन बालक हैं जिसका बास 
योगी और संतों की शब्दावली में उस गगन शिखर में है जहाँ कोई बस्ती नहीं. तथा-- 
चंद्र-बिहीन चाँदनी जहाँ सदेव खिलती हे । 
वेष्णवों ने शेषशायी, बट-व॒क्ष-बासी, शाइवत पुराण पुरुष बालक उसे कहा है और उसकी प्राप्ति के 
लिए विनय की सात भूमिकाओं-- ( १) दीनता, (२) मानमर्पता, (३) भय दर्शन, (४) भर्त्ना, (५) अभाइवा- 
सन, (६) मनोराज्य, (७) विचारण और रहनि' के छःनियमों--( १) अ्रनुकूल संकल्प, (२) प्रतिकूल वर्जन, 
(३) रक्षित-विश्वास, (४) गोप्तत्व वर्णन, (५) भआात्म निक्षेप, (६) कार्पण्य; तथा 'भक्ति' के छःरमों--- 
(१) दास्य, (२) सख्य, (३) माधुये, (४) श्ंगार, (५) वात्सल्य, (६) शौर शांत का विधान किया है । 
सूर ने सत्य के लिए उद्धव, सुंदर के लिए राधा-गोविद-गोपी और शिव के लिए माथे-तिलक चंद्रमा तथा गले में 
शेष नाग लपटाने वाले बाल जोगी को प्रतीक बनाया है । बालक में ब्रह्म और ब्रह्म में बालक का तथा विराट 
विश्व में के, हरि जू की आरती बनाने का काम सूरदास ते दूध की चाँदनी से किया है। सूर ने अ्राँखें मूंदीं तो 
साहित्याकाश में तुलसी का उदय हुआ । 
“सन समुद्र भो सूर को, सोप भए चख लाल। 
हरि-मुक्ताहल परत हो, मूँदि गए ततकाल ॥” 


ब्रज साहित्य के श्रृंगार रस की मीमांसा 


व 





श्री शुरुप्साद टंडन 


स्हहित्य की आत्मा रस है। रस-शून्य भाव साहित्य की कोटि में नहीं भ्रा सकता । रस में भी 


विशेष रस को ही महत्व दिया गया है। जो रस विशेष प्रभावशाली और मनमोहक होता है, उसे ही रसिक 
उत्तम ठहराते हैं । जिस प्रकार ईदवर ने संसार की विविध वस्तुओं को श्रृंगार से विभूषित कर रखा है, 
उसी प्रकार साहित्य के लिए श्रृंगार रस” की उपयोगिता आवश्यक मानी गई है । जगत का यह स्वतः 
सिद्ध नियम है कि श्वृंगार-युक्त वस्तु ही अधिक आनंदप्रद होती है । यद्यपि ब्रह्म ज्ञानी, योगी, महात्मा- 
आदि विरक्‍्त मार्गावलंबी श्रृंगार को हेय समझते हैं, तो भी किसी न किसी रूप से वे श्रृंगार के उपासक 
हैं । जब वे अपने उपास्य देव का वर्णन करेंगे तो अ्रवश्य ही ख्यंंगार-युक्त सुंदर मूर्ति के रूप में उनका 
स्तवन होगा । अतएव श्ूंगार का, जो जगत के अ्णु-भ्रण्‌ में रम रहा है और जिसके प्रेम से सभी वंदधे है 
साहित्य में उसका उच्च स्थान होना भ्रभिन्न सत्य है। लेखक एवं कवि तो इसे पग-पग पर अपनाते ही हैं, कितु 
साधारण बोलचाल में भी लोग इसकी महत्ता स्वीकार करते हें। साधारण व्याख्यान-दाता भी प्राय: भाषा- 
दैली ऐसे सुंदर रूप में अ्लंकृत करते हैं कि जिससे श्रोताओं में विशेष झानंद का संचार हो और जनता भी 
उनकी ओर भ्राकषित हो जाय। लेखक और कविगण रस की भावुकता में तन्‍्मय होकर पीयूष वर्षी-धारा से 
सरस्वती का अ्रभिषेक करते हैं। साहित्याचार्यों ने श्रृंगार रस को प्रधान रस इसी लिए माना है कि बिना इस 
रस से प्रेम किए कोई लेखक या कवि, यथार्थ में उस पदवी के उपयुक्त नहीं ठहरता। बिना इस रस के 
उसकी रचना रचना ही नहीं कही जा सकती । 

मानव ध्यंगार, देव श्ुंगार या प्राकृतिक शुंगार में से किसी न किसी श्ूंगार को कविगण अवश्य ही 
अपनाते हैं। यह बात दूसरी है कि वे अपने कावब्यों में प्रधानता एक रस कोदें अ्रथवा दूसरे को । यह कवियों 
की नैसगिक रुचि, जन-समाज-दशा तथा देश-स्थिति के ऊपर निर्भर है । आदि सृष्टि से श्राज तक के जितने 
कवि हुए हैं भर यदि वे कवि कहलाने योग्य हैं तो उनके हृदय में श्इंगार रस के प्रति अत्यंत प्रेम-भाव रहा है 
और रहेगा। जिस प्रकार मिठाई का प्राकृतिक गुण मिठास है, प्रकृति का गुण रम्यता है, भ्रथवा शिशु का गुण 
कोमलता है, उसी प्रकार कवि का जन्म से ही नैसगिक गुण कवितागत श्ंगार है। पुण्य प्रभात, सरल संध्या 
एवं निर्मल निर्झर-पआदि प्राकृतिक श्रृंगार की सामग्रियों को देख कवि के हृदय में मधुर मादकता छलका करती 
है। सारांश सृष्टि मात्र में श्रृंगार रस का साम्राज्य है । 

शक्ति और शुंगार 

साहित्यिक नियमानुसार संसार की सभी भाषाओं पर श्रृंगार रस का श्राधिपत्य है । ब्रजभाषा 
में इस रस की भ्रधिक विशेषता है। ब्रजभाषा की उन्नति का एक प्रधान कारण यही रस हैं। इस रस का 
आधिपत्य ब्रजभाषा पर प्रादुर्भाव काल से ही है । श्ंगार, माधुय्ये और भक्ति का घनिष्ठ संयोग है । भक्ति 
ही के प्रभाव से ब्रजभाषा और श्रीकृष्ण का अत्यंत घनिष्ठ संबंध दृढ़ हो चुका है। ब्रज-साहित्य श्रीकृष्णात्मक 
है । ब्रह्मा ने गोपी, ग्वाल और श्रीकृष्ण के प्राकट्य के साथ ही ब्रज की प्रकृति को भी मनोहरता की चरम 
सीमा तक भ्रलंकृत किया था जिसका अवद्दिष्ट अंश आज भी 'निधिवन', सेवाकुंज' आदि कतिपय स्थानों में उस 
दिव्य दृश्य को प्रदर्शित करता है । ब्रजभाषा ने उत्पत्ति काल से ही इसी भवित के विस्तृत क्षेत्र में पदार्पण किया 
है । भारतवर्ष के कवियों की प्रकृति आदि काल से देव-भाव-संयुक्त रही है। देव-भाव पर ही संस्कृति 
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और प्राकृतिक साहित्य भरा है। इस प्रकार सभी मनोवांछित साधन उपस्थित रहने से ब्रजभाषा ने प्राचीन 
कवियों की परिपाटी को विशेष उत्तेजन दिया । वैसे तो ईश्वरीय भाव मात्र कविता के उत्कर्ष का अच्छा 
साधन है, किंतु श्रीकृष्ण विषयक ईद्वरीय भाव भ्रत्य ईश्वरीय भावों की अपेक्षा अधिक विशिप्टता रखता है। 
इससे यह तात्पय नहीं कि श्री राम-आदि भ्रन्य अ्रवतार उससे कम महत्वशाली थे, कितु भाव यह हू कि श्रीक्ृण्णा- 
वतार में भगवान ने भक्ति का सुललित स्रोत बहा और गीता का उपदेश दे मानव समाज के कर्तव्यों तथा सुख- 
प्राप्ति के उपायों का जो निदर्शन किया है वह अन्य अवतारों में प्रलभ्य है। यह विपय अक्षत है। महात्मा 
व्यास जी ने ठीक ही कहा है-- 
“शरतखंड की सुकवि मंडली, बरनत हु न श्रघात ।* 
इधर भारतेंदु जी भी स्वर मिला रहे हें--- 
“जदपि कह्यौ बहु बिधि कविन, बरनि अनेक प्रकार । 
तदपि सदाँ नित-नित नवल, क्ृष्ण-चरित्र उदार ॥* 

भक्ति का श्रृंगार के साथ नित्य संबंध है। जब हम किसी श्रृंगार सुसज्जित सुंदर वस्तु 
को देखते हैं तो उसके प्रति स्वभावत: मन झ्राकषित हो जाता है । सुंदर श्ंगार से विभूषित प्रकृति हृदय 
में रस विशेष उपजाती है। भगवदभक्ति-प्रचार के निमित्त विशुद्ध श्ुंगार-पूर्ण वर्णन कई श्रंशों में विशेष 
लाभदायी होते हैं । श्रीकृष्ण के दिव्य रहस्य का आश्रय पाकर ब्रजभाषा में श्यंगार रस की विशेष प्रसिद्धि 
हुई है। श्रीकृष्ण के रहस्यों का श्रद्धा और विचारपूर्वक जिन्होंने मनन किया है वे ही विज्ञ-जन ब्रज-साह्वित्य 
का पूर्णत: रसास्वादन कर सकते हैं । 

ब्रजभाषा के कवि समुदाय ने दो दृष्टियों से श्ंगार रस को अपनाया है । पहिली तो यह है कि 
उन्हें भगवान्‌ की ललित लीलाओं का वर्णन श्यृंगारमय करना ही पड़ता था। भगवद-भक्तित के निमित्त 
श्रृंगार-पूर्ण वर्णन भ्रत्यंत मनोहर होते थे । विरक्त होकर भी शुकदेव, समर्थ रामदास, ज्ञानदेव, चैतन्य देव, 
स्वामी हरिदास-प्रादि महात्माओं ते भगवद्श्यृंगार का बड़ा ही श्रलौकिक और हृदय स्पर्की वर्णन किया है । 
दूसरी बात यह है कि' कवियों ने श्वृंगार रस को एक केंद्र मानकर अपनी काव्य-कला प्रदर्शित की है । 

ब्रजभाषा के कुछ कवियों ने नायक-नायिका भेदोपभेद तथा उनके नख-शिख-प्रादि का विपद वर्णन 
गोपिकाशं और श्रीकृष्ण के संबंध पर घटा डाला हैं। कुछ कवियों ने स्वतंत्र रूप से भी नायक-नाीयिका 
भेद-इत्यादि श्यृंगारपूर्ण भाषा में वर्णन किया है । नायक-तायिका भेद अभ्रथवा नख-शिख वर्णन में ४ंगार की 
प्रचुरता होनी अनिवार्य है । अ्रवस्थानुसार शंगार को संकुचित रूप भी दिया जा सकता है, कितु अंग-अ्रत्यंग 
के वर्णन में कविगण अश्लीलता के गंदे गड़ढे की तह तक इस तरह डूब जाते हें कि उन्हें दीन और दुनियाँ 
का कुछ विचार भी नहीं रहता । यद्यपि उस सांसारिक विषय-लिप्त शंगारी साहित्य में मानव समाज 
के घृषित व्यवहारों की दुर्गंध आती है और उसके लिये हम कवियों को दोषी भी ठहरा सकते हैं, तथापि 
उसमें बड़े-बड़े चमत्कारपूर्ण वर्णन देखने में आते हैं । उस रस में मस्त होकर कवि को अ्रनूठी-अनूठी कल्प- 
नाएँ सूझती हैँ, उन्हीं कल्पनाश्रों-दारा वह अपना काव्य-पीयूष' बरसाता है । 

हमारे आचार्यों ने श्रृंगार को सब श्रेष्ठ रस मान रखा था । इसी से उसकी भ्रोर सहस्त्रों कविगण 
आँख बंद किए फिसलते ही चले गए । फलतः ब्रजभाषा में दो तिहाई भाग श्वंगारी साहित्य है और दोष 
भाग में अन्य रस विभकत हैं । शंगारी साहित्य दो प्रकार का है । एक में तो बड़े-बड़े विरक्त महात्माश्रों ने 
उच्चकोटि का भगवद्श्यृंगार वर्णन किया है और दूसरे में नायक-तायिका भेद-प्रधान मानव-श्वृंगार का 
वर्णन संसारी कवियों ने किया है । यह कहने में हमें कोई संकोच नहीं कि ब्रजभाषा में दिव्य तथा लौकिक 
दोनों ही प्रकार का प्रचुर श्रृंगारी साहित्य है। 

का दिव्य शुंगार 
ह दिव्य शंगार शंगार' के किसी भेद का नाम नहीं है, कितु वह श्रृंगार रस की उस' उच्चावस्था 

का द्योतक है जहाँ स्वार्थ का ग्रभाव और तन्मयता की पराकाष्ठा रहती है | दिव्य श्रृंगारसे तात्पर्य उसी 
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श्वृंगार-रस-संबंधी साहित्य से है जो भगवद-संबंधी गोप्य रहस्यों से युक्त हो । श्रीकृष्णचंद्र भक्ति और प्रेम 
के नायक हैं। प्रेम के पथ में उन्तका रूप ज्ञानमार्गियों के अदृष्ट', भ्रव्यकत' ब्रह्म का-सा नहीं है, यहाँ तो 
उनका पद इल्हा का है । 'प्रत्येक भात्मा इनकी दुलहिन है !' भक्तों के मत से दृल्हा-दुलहिन का यह संबंध 
नित्य है, भ्रक्षत है। गोपियों का श्रीकृष्ण के प्रति इसी प्रकार का प्रेम है । श्रीकृष्णचंद्र में सौंदये, प्रेम, ज्ञान, 
दया और सेवा का अच्छा विकास हुआ था । उनके सौंदर्य और प्रेम के दर्शन व्‌ दावन में, ज्ञान के मथुरा और 
कुरुक्षेत्र में तथा सेवा और दया के द्वारका में होते हैं । श्रृंगार रस के यही क्ृष्णचंद्र देवता हैं । प्रेमियों का मत 
है कि व्‌ दावन वाले कृष्ण में ही मधुरता का सबसे भ्रधिक समावेश हुआ है । श्यृंगार रस की कविता में कृष्ण 
के नायक और राधिका के नायिका होने का यही रहस्य है । श्रीकृष्ण या अ्रन्य अवतारी महापुरुष संबंधी 
जितना साहित्य ब्रजभाषा में है वह सभी उच्च कोटि का दिव्य श्रृंगार है; उसमें काव्यकला का पर्याप्त प्रद- 
शेन है । यद्यपि कुछ दुराग्रही नास्तिक या वैज्ञानिक उक्त दिव्य श्वृंगारी साहित्य को भी श्रइलील की नाक 
से सूंघेंगे, कितु यथार्थ में उसे हम अश्लीलतापूर्ण कदापि नहीं कह सकते । जिनके हृदय में भाव विभोरता, 
तन्‍्मयता और कसक है वही दिव्य रहस्य का अनुभव कर सकते हैं, ज्ञानी, ध्यानी नहीं । तभी तो बख्शी हंस- 
राज कहते हें--- 
“कोऊ कहूं भूलि जिन कहियो, नेसी सों यह बानी । 
कसे भिदे तासु उर अंतर, ज्यों पाथर सें पाँनी ।।” 


जो सज्जन भगवदश्ंगार में श्रहलीलता का श्रारोप करते हैं उनसे हम यह पूछते हैं कि एक पाँच 
वर्ष के नग्त खेलते हुए सुंदर बालक को देखकर उनका हुंदय वात्सल्य या प्रेम रस से क्यों परिपूर्ण हो जाता 
है ? और एक नवयुवती को देखतेही वह क्यों विषय-तरंगों में तैरनें लगता है ? इन प्रश्नों का उत्तर प्राकृत 
और भप्राकृत श्ंगार का भेद बता देगा । बालक ही की सहज स्वभाव परमहंसावस्था में ईश्वरीय चुति की झलक 
आती है, जिसके प्रभाव से हम उसके शुद्ध स्नेह में प्लाबित हो अपने को भूल जाते हैं । भगवदुश्युृंगार का 
यही सहज सुंदर रूप हैं। जिन भगवद-भकतों ने अपने उत्कृष्ट प्रेमावेश में श्री राधा-कृष्ण का नख-शिख 
या गोपिकाओं का विरह वर्णन किया है, उसे हम किसी प्रकार अश्लीलतापूर्ण नहीं कह सकते । वृदावन 
के कृष्ण का जीवन गोप-जीवन की मनोरम प्रतिकृृति है । विद्वानों का मत है कि यह जीवन नितांत सरल, 
निर्दोष और कुटिलता शूल्य है । ऐसे जीवन का वर्णन पढ़ने से प्रेम भक्ति की रमणीयता ही प्रकट होगी । 
सूरदास, स्वामी हरिदास, स्वामी हित हरिवंश प्रभृति विरक्‍्त महात्माओं ने भगवद्श्इंगार का बड़ा अलौ- 
किक वर्णन किया है । स्थान-स्थान पर श्री राधिका जी के श्रंग-प्रत्यंग का भी वर्णन आ गया है । तो क्या इन 
विरक्‍त महात्माओ्ं ने उस वर्णन का विषय वासना की दृष्टि से प्रत्यक्ष अनुभव किया था ? कदापि नहीं । 
वे महात्मागण अ्रपनी उत्कृष्ट भक्ति दर्शाते हुए श्रीकृष्ण के प्रेम में ऐसे निमग्न हो जाते थे कि उनके सामने 
मूर्तिमान विशुद्ध श्लंगार नाचने लगता था । उन्होंने भ्रपनी भक्ति के प्रभाव से भगवद्‌ लीलाओं का प्रत्यक्ष 
अनुभव किया था; वे उन अनूठे उदगारों को ललित काव्य के रूप में प्रकट करते थे। भक्त कवियों के 
श्रृंगार वर्णन में लाक्षणिता का भी उचित समावेश है । जन्म कर्म च मे दिव्यं' के अनुसार कृष्ण के कुछ 
विलास कृत्य भ्रलौकिक माने जा सकते हैं, परंतु इस समाधात की झ्रावश्यकता नहीं । भक्त कवियों की यह 
प्रतिपत्ति सराहनीय है कि उन्होंने काव्य को रसात्मकंता से वंचित नहीं होने दिया । 

कहते हैं कि 'ब्रह्मात्मैक्य' में ही तन्मयता की पूर्ण अनुभूति होती है, पर जिस स्पष्ट रूप में प्रेमियों 
के हृदयों में हम तन्‍्मयता की दशा देखते हैँ उस रूप में ब्रह्मत्मैक्य-वादियों को कंदाचित्‌ ही कभी वह अनुभव 
में भ्ाती हो । वे कहते हैं सोह्हमस्मि' (वह में हुँ), अथवा तत्वमसि' (वहतूहे)। यहाँ स और अह 
अथवा तत्‌' और 'त्वम्‌” इन शब्दों का कुछ न कुछ स्मरण रहता ही है, पर भक्तों को तो वह मुझेमें है या 
'में” उसमें हूँ, वह में” है या में 'बह' हूँ इसका विचार ही नहीं रहता । हरिदास-इत्यादि भकतजनों की तन्म- 
यता ऐसी थी-- 
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/काँन्ह भए प्रान-मय, प्रान भए कान्ह-मय, हिय में न जान परे कॉनह हैं कि प्रांन हैं ।* 
““भारतेंदु हरिदचंद्र 
तत्मयता की इस मस्ती पर जिगर का एक शेर याद थ्रा रहा है-- 
“कुछ खटकता तो है, पहलू में मेरे रह-रह कर। 
भ्रब खुदा जाने तेरी याद है, या दिल मेरा॥।” 
यह नहीं, इन भक्तों की प्रीति एक रस और अनन्य थी | जिस ठाकुर की वे अनन्यता के साथ 
उपासना करते थे उसके स्वरूप वर्णन में, सांसारिक दृष्टि से वे मर्यादा पालन करना उचित न समझते 
थे। उनकी श्रृंगार-प्रित रचनाश्रों में हृदय के मनोवेगों की झलक है; काव्य-रचना के उद्देश्य से प्रेरित 
हो उनकी रचना हुईं थी, प्रत्यूत भव्ति-प्रद्शन ही उनका अ्रभीष्ठ था। इस अनन्यता की सुकवि ठाकुर 
ने बड़ी सुंदर व्याख्या की है-- 
“काँनन दूसरों ताम सुनें नह, एक ही रंग-रंग्यो यह डोरो। 
धोखेंहुँ दुसरो नाम कढ़े, रसना मुख-बाँधि हलाहल-बोरो।। 
ठाकुर' चित्त की ,बृत्ति इही, हम कसेंहू टेक तजें नह भोरो। 
बावरी वे श्रेँखियाँ जरि जाउ, जो साँवरौ-छाँड़ि निहारतीं गोरो ॥।” 
कितनी चोज़-भरी गर्वीली उक्ति है, पर सूरदास जी निहारने--इत्यादि की कष्ट-कल्पना 
में नहीं पड़े । उनका घर तो पहिले ही से भरा हुआ है, फिर भला वे दूसरे की खोज क्यों करें--- 
“नाहिन रही भन में ठौर। 
संद-नंदन प्रछता केसे, आऑॉनिएँ उर और॥। 
चलत, चिंतवत, दिवस जागत, सपत्र सोवत रात । 
हदे ते वो स्थाँम मूरति, छितन न इत-उत जात ॥।”" 
अ्रस्तु, तन्‍्मयता और अनन्‍्यता के उपर्युक्त रूपों को समझ लेने पर सूरदास, हितहरिवंश अथवा 
हरिदास के शांगारी पदों की दिव्यता का सहज श्रनूमान हो सकता है। उनसे किसी प्रकार की हानि की 
आशंका नहीं हैं । उक्त अ्रप्राकृत श्रृंगार से प्रेम और भक्ति की वृद्धि होती है । श्री राधा-कृष्ण प्रकृति और 
पुरुष के श्रवतार थे । गोपिकाएँ कोई मायाजन्य विकारों से युक्त संसारी नायिकाएँ नहीं थीं, प्रत्युत वे प्रेम 
के उच्चादर्श और भक्ति की उच्चावस्था को प्राप्त देव मूर्तियाँ थीं। श्रीमद्भागवत्त में तो इन्हें वेद की 
ऋचाएँ कहा है । भारतेंदु जी ने “श्री चंद्रावली नाटिका” में नारद जी के मुख से इन महाभाग गोपिकाओं के 
विषय में क्या ही श्रनूठा पद कहलाया है-- 
“गोपिन की सरि कोऊ नाँहीं । 
जिन तृन-सम कुल-लाज-निगड़ सब, तोरी हरि-रस माँहीं ।। 
जिन निज बस कोन्हें नंद-नंदन, बिरही दे गल बाँहीं। 
सब संतन के सीस रहौ इन चरन-छत्र को छाँहीं।।* 
गोपियों के चरण संतों के छत्र हें--यह भक्ति का गृढ़ रहस्य है, आलोचकों के हेँसने की बात 
नहीं । गोपियाँ, निस्संदेह प्रेम की शुभ्र मूर्तियाँथीं। श्री क्ृष्णात्मक साहित्य से वे भिन्न नहीं की जा 
सकतीं और न ऐसे साहित्य को हम अहलील ही कह सकते हैं । उसी भगवदृश्यृंगार परः मोहित हो कितने 
ही महात्माओं ने परमहंसावस्था प्राप्त की है । भ्रतएवं उक्त दिव्य शंगार को हम साहित्य में सर्वोच्च स्थान 


3 कहत कथा अनेक ऊधो, लोग लोभ दिखाइ। 
कहा करों सन प्रेम-पूरन, घट न सिधु समाइ ॥। 
स्थॉम गात, सरोज आँतनन, ललित मुदुमुख-हास। 
सुर इनके दस कारन भरत लोचन प्यास॥ 
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पर सुशोभित करेंगे। ब्रज-साहित्य का अ्रधिकांश भाग दिव्य शांगार-संयुक्त है। उसके पढ़ने से हृदय में 
दिव्य रस का उद्दीपन होता है। ऐसे श्रृंगार के हम सदैव उपासक रहेंगे । 
लोकिक या श्रइलील शुंगार 

दलील का अर्थ हे--प्रशिष्ट, लज्जाजनक कामोह्दीपषक भाव । जिस वस्तु में लज्जाजनक व्यव- 
हार प्रतीत हो वही अश्लील है। साधारणत: ग्रइलीलता की परिभाषा यही है, कितु दूसरों को वैसी नहीं 
प्रतीत होती । हृदय के भावानुसार यह अपवाद प्रायः सभी जगह रहता है। जो बात सर्व साधारण को 
लज्जाजनक ज्ञात हो, शाब्दिक परिभाषा के अंतर्गत वह भले ही न आवे, पर वही भ्रइलील है । संसारी जनों की 
दृष्टि में जो बात भ्ररलील है, वही उच्चावस्था-प्राप्त योगियों को तथा भोले-भाले बालकों को भ्रहलील नहीं 
ज्ञात होती । इसका कारण यह है कि बालकों की बुद्धि ब्रनाप्नात-कलिका के सदृश्य निर्मेल होती है, वे संसारी- 
प्रपंचों से अनभिन्न रहते हैं । यथार्थ में बालक का सौंदर्य और उसकी प्रतिभा इसी सरलता में है । कितने 
ही महात्मा भी इस अ्रवस्था को प्राप्त हो जाते हैं । श्री शुकदेव जी, राजषि जनक और रामक्ृष्ण परमहंस 
इसी अ्रवस्था के राजयोगी थे, किंतु यह बात पहुँचे हुए योगियों के लिये है, जिन्हें इलीलता अथवा अइली- 
लता का आभास तक नहीं होता, साधारण लोगों के लिये नहीं । साधारण जन को तो अवश्य ही साधनावस्था 
में इससे बचना चाहिये । इसके अतिरिक्त कितने ही भकत-गण या आस्तिक-जन ऐसे होते हैं कि उन्हें 
भगवद्संबंधी गृप्त-साहित्य में अश्लीलता नहीं ज्ञात होती, कितु वही बात दूसरों को अवश्य ही भ्रइलील 
प्रतीत होगी । वस्तुतः अश्लीलता को कोई भी निश्चित रूप नहीं दिया जा सकता, क्योंकि देश, समाज और 
प्रकृति के श्रनुसार उसके रूपों में भ्रंतर होता रहता हैं। फिर भी साहित्यिक दृष्टि से देखने पर हमारा यही 
मत है कि साहित्य स्वयं उतना अश्लील या ग्रहितकर नहीं है, जितना भावों की रुचि के भ्रनुरूप वह बनाया 
जाता है । 

पुस्तक की अश्लीलता के संबंध में दिसंबर १९२६८ में एक' मनोरंजक मुकदमा “इंगलेंड' में हुआ था । 
उसका सार हम नीचे देते हे--- 

मिस 'रेडक्लिफ़ हाल' के उपन्यास “दी वाल आफ लोनलीनेस” को अइलीलतापूर्ण बतला कर सर 
चाल्से बिरन' ने उसकी प्रतियाँ नष्ट करने की आज्ञा दी थी । लेखिका ने श्रपने उपन्यास में यूरोप की उन 
ललनाश्ों के प्रति सहानुभूति प्रकट की है जो कुलवती स्त्रियों की भाँति जीवन नहीं व्यतीत करतीं और 
स्वेच्छाचार करती हें । यही नहीं, उनके पक्ष का सुंदर भाषा में समर्थन करते हुए लेखिका ने ईदवर का 
आद्वान किया है कि संसार के भिन्न-भिन्न समाज चाहे उक्त स्त्रियों का परित्याग कर दे, पर ईश्वर के आगे 
उन्हें स्थान मिलना ही चाहिए । मिस हाल के पक्ष वाले वकील ने कहा था --.. ४७ 5007 ०0०परत ॥0 ४96 
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अर्थात्‌ पुस्तक की रचना सुंदर ढंग से हुई है, उसमें भ्रशिष्ट शब्द नहीं है। इसलिये उसे श्रश्लील 
न कह कर साहित्य में स्थान दिया जाना चाहिए । 
जज ने ' 00802॥8 ? शब्द के भ्र॒थ कोष के अ्रनुसार ये बतलाए---' णींक्षाअंए8४ 60 ०8४प(7, 
१लांएबएए 07 960ल0ए ०. णीशाशंए8 40 06 प्रणव 5३68 98 [0 ७ह०68 [प्रश/प! #88४0०॥5 
और कहा---/76 96667 था 098008 906 8 जरा ॥6 शाध्याथ' 48 एप (0 शाणा 
॥8 769 60 श[/॥००४), 76 77076 08]9/20]6 06 90807 76 7706 ग्राशताी0णा87, 
अर्थात्‌ एक अश्लील पुस्तक जितनी सुचारू रूप से लिखी जायगी उतनी ही अधिक संख्या में 
जनता उसे अपनावेगी । जितना स्वादिष्ट विष होगा उतनी ही अधिक उसकी भयंकरता होगी । 
उक्त उपन्यास वाले मुकदमे में “07 ए0705? (अधशिष्ट शब्द) और “0 ७लं(8 प४एप् 
ए45पझ्ंणा४. (विषय भोग की उत्तेजना) विचारणीय है। प्रायः हिंदी-साहित्य के समालोचक 
झदलीलता की परख भश्रशिष्ट शब्दों' से करते हैं । इस परख में सबसे बड़ा दोष यह है कि अइलीलता' के गुण का 
आरोप शब्दोंमें हो जाता है, आंतरिक भाव से उसका कोई संबंध नहीं औ॥और जैसा कि हम पहिले कह चुके 
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हैं भ्रतलीलता' भाव की वस्तु है । अब्लीलता की परिभाषा में “ ॥० कथो8 पर्आाप] _748४ंणा5 *, रखने 
से वह परिभाषा संकुचित हो जाती है, क्योंकि अ्इलीलता के कई प्रकार हो सकते हैं । 

अ्स्तु, विद्वानों की श्रधिकांश रुचि के अनुसार ही ब्रज-साहित्य के अब्लील भाग पर विवेचना 

करना उचित है। ब्रजभाषा के कुछ कवियों ने स्पष्ट शब्दों में नायिकाओों के अंग्-प्रत्यंग का वर्णन किया 
है, जैसा कि हम कह श्राये हैं । ब्रजभाषा में अदलील शंगार का साहित्य मसल्मानी साम्राज्य के संस्र्ग से 
विशेष रूप से श्राया है । उस समय नायक-नायिका भेद, तदीम नखे-शिख आदि के वर्णन की ऐसी प्रथा 
चल गई थी कि कवियों ने उस पर सहस्त्रों ग्रंथ रच डाले । कितनों ने तो नायक-तायिका लक्ष्य रख, गोपि- 
काञ्मों और श्रीकृष्ण को लपेट लिया है, उसे हम अवश्य अबलील कहेंगे । यहाँ पर प्रश्न उठता है कि वह भी 
तो भगवद्श्ृंगार है, उसे क्यों अइलील कहा जाता है ? इसका उत्तर य्रही है कि कवि की वर्णन-शैली ही 
स्पष्ट बतला देती है कि इसने अपना मुख्य विषय संसारी श्ंगार का वर्णन रखा है, न कि विशुद्ध शुंगा- 
रात्मक भक्ति-भाव प्रदर्शन । भक्त कवियों की विशुद्ध भावकता में और अलंक्षत काल के कविग्रों की रीति- 
बढ्ध कविता में प्रंतर मनोवैज्ञानिक दृष्टि का है । चाहे नख-शिख श्रृंगार हो या भगववलीला वर्णन, कवि 
की वास्तविक संवेदता छिप नहीं सकती । इस शैली के कवियों में कितने तो श्राजन्म' श्ंगार रस में डूबे 
रहे और कितनों ने भ्रन्य विषयों का वर्णन किया भी तो उसमें भी शंगार को ला टंसा | इस घृणित कार्य 
के लिये वे कवि अत्यंत दोष-भागी हैं । यदि वे राधा-कृष्ण के गुणगान के मिस कवित्व-उपासना करते तो उसे 
हम दिव्य शूंगार में परिणत कर सकते थे, कितु उन्होंने तो अपने रीति-अंथों के प्रत्येक विषय को राधा 
और कृष्ण पर घटाया है, यह विचार ही नहीं रखा कि वहाँ कहाँ तक हमारे विषय की संगति रह सकती है । 
राधा-कृष्ण हमारे पूज्य आराध्यदेव हैं, झार्य मात्र की उन पर दृढ़ श्रद्धा हे, अतएव, उन्हें संसारी श्रृंगार का 
विषय मान कर कलंकित करना श्रत्यंत निंदनीय और नीचता-पूर्ण कार्य है । ये विषय कुृरुचि के उत्पादक 
हैं । उनसे वैष्णव-भक्ति पर भी झ्राघात पहुँचा है । विधियों को हिंदु-बर्म पर कृटिल आक्षेष करने का 
अवसर मिला हे । 

अतः ऐसे साहित्य को जिसके द्वारा श्रीकृष्ण के दिव्य प्रेम को कलंकित करने की गहेणीय 

कुचेष्टा की गई है, उसे हम उपेक्षणीय समझने के पक्षपाती हैं, भले ही उसमें काव्य के उत्कृष्ट गुण हों । ऐसे 
साहित्य से हम उस' साहित्य को श्रेष्ठ समझतें हैं जिसमें नायक-नायिका-भेद साधारणन: नायक-नागिका के 
रूप में वर्णन किया गया है । 

रीति-काल में अलंकार, पिगल, रस-श्रादि जितने कुछ काव्य के विपय थे उन सब पर श्रृंगार 

रस का श्राधिपत्य था । रीति-ग्रंथ लिखने की कुछ चाल सी पड़ गई थी । इसके प्रत्येक अंगोपांग को, उदा- 
हरणों के रूप में कवियों ने श्रृंगार रस में डुबोया है । पटऋतु-वर्णेन किया है तो वह भी हाव-भाव से अचछ ता 
न रह सका। सारांश, वह यूग श्रृंगार का था । जो कवि नायक-नायिका के ही पीछे पड़े रहे, उनके प्रंथों 
में प्रहलीलता की यत्र-तत्र खूब दुर्गंध मिलती है । इस साहित्य के परिषोषक मुख्यतः केशव, बलभद्ग, मति- 
राम, सुखदेव, पजनेश, बोधा, पद्माकर, ह्िजदेव-भादि हैं । विहारी और देव ने दिव्य और लौकिक दोनों ही 
प्रकार के शंगार का वर्णन किया है और भी कितने ही कवियों के काव्यों में यत्र-तत्र उभय प्रकार के 
श्रृंगार का समावेश पाया जाता है । पं० कृष्णबिहारी मिश्र एक स्थान पर लिखते हैं--- 

“इन कवियों को निदा इस कारण होनी चाहिए कि उन्होंने श्रृंगार रस के उस सुंदर रूप को 
भो क्‍यों नहीं दिखलाया, न कि इस कारण कि जो रूप उन्होंने दिखाया है, बह उन्हें दिखलाना ही न चाहिए 
था। विषय-रस में सराबोर कविता में भो रसणीयता है। उसके लिए उन्हें शाप देने की श्रावइयकता 
नहीं है। . . . . उन्होंने प्रतिकूल समय में कविता के दीपक को बुझने से तो बचाया। क्‍या हुआ, जो 
बुरे तेल के कारण दीपक से कुछ मिलन धुंझ्ा भो निकला 

मिश्र जी कितनी ही उदारता से क्यों न विचार करें, पर उनके विचार सर्व संमत नहीं कहे जा 

सकते । जिस नग्न रूप को कवियों ने श्रृंगार रस में दिखाया है उसे मिश्र जी किसी अंश तक उचित समझते 
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हैं । विषय-रस-पूर्ण कविता में रमणीयता है, कितु क्या केवल रमणीयता ही कविता के लिए श्रपेक्षित है ? 
कविता का एक प्रधान गुण है कि जिन भावों को कवि की थिरकती हुई कल्पना प्रकट करती है उनके फल- 
स्वरूप पाठक अथवा श्रोता के हृदय में भी एक प्रकार की कल्पना करने की शक्ति अथवा सूझ ( ((४०४४४० 
7०५७7) ) जागृत हो जाय । रीति-विषय अथवा केवल नायक-नायिका भेद-विभेद वर्णत करने में कवि की 
कल्पना-शक्ति संकुचित हो जाती है, मानव चरित्र का वास्तविक चित्र नहीं उपस्थित होता । इसके 
अतिरिक्त रमणीयता तो नवीनता में रहती है । ब्रज-साहित्य के श्रृंगारी भाग पर दृष्टिपात करने से यह 
ज्ञात होगा कि विहारी, देव-प्रादि कतिपय कवियों को छोड़ कर प्राय: अ्रन्य कवियों के श्ृंगारी वर्णन पिष्ट- 
पेषण हैं, नवीन नहीं श्रौर फिर विशुद्ध रस की सत्ता वहाँ कितनी है ? हमें ध्यान रखना होगा कि कुरुचि-पूर्ण 
रचनाओं को आचार्यों ते रस नहीं रसाभास की कोटि में रखा है । हाँ, इन छंगारी कवियों का पक्ष-समर्थन 
एक दूसरे रूप से किया जा सकता है । वह है देश, काल और परिस्थिति का प्रभाव । आ्राधुनिक यूग के 
सदृश उस काल में मनोरंजन के अभ्रनेकानेक साधन अनुपस्थित थे । उपन्यास, गल्पादि-विषयों पर कदाचित्‌ ही 
कोई ग्रंथ उस युग में लिखा गया हो । उस समय इन्हीं रीति-विषयक ग्रंथों से समाज का मनोरंजन होता था । 
प्रकृति, जन-रुचि, नेतिक व सामाजिक अवस्था तथा स्वभाव का कवि पर बड़ा प्रभाव पड़ता है । कवि केवल 
एक सामयिक अवस्था का निरीक्षक और प्रदर्शेक है । 

अइलील श्रृंगार के संबंध में सहृदयवर स्वर्गीय पं० पद्मसिंह शर्मा ने विहारी सतसई' की भूमिका 
में लिखा है--- 

“ऐसे वर्णनों से कवि का श्रभिप्राय समाज को नीति-अ्रष्ठ ओर कुरुचिसंपन्न बनाने से नहीं होता । 
ऐसे प्रसंग पढ़ कर धूतंबिटों की गढ़ लीला के दाबधात से परिचय प्राप्त करके सभ्य समाज अपनी रक्षा कर 
सके--इस विषय में सतर्क रहे, यही ऐसे प्रसंग वर्णन का प्रयोजन है ।*' 

इससे स्पष्ट है कि शर्मा जी की राय में ग्ररलील श्वंगार भी लोकोपकारी हो सकता है, कितु 
इसमें संदेह के लिये स्थान है । धूतंबिटों के जाल में किसी कामिनी को फेंसा, उसका चरित्र-अ्रष्ट कर उससे 
यह शिक्षा ग्रहण करना कि धूतंविठों से जनता सचेत हो जाय” कहाँ तक ग्राह्म है, कुछ समझ में नहीं 
आ्राता । यह तो पाइचात्य-सभ्यता का आदरों है कि दुःखांत अभिनय-द्वारा जनता को उपदेश दिया जाना 
चाहिए । उपर्युक्त दृष्टांत से हमें तो यही शिक्षा मिलती है कि हम भी अनाचार में प्रवृत्त हों ? प्राच्य-आददों 
तो यह है कि यदि हमें विरक्ति-भाव उत्पन्न करना है तो हम नायक या नायिका के सूक्ष्म शरीर का ऐसा 
वीभत्स और घुणित वर्णन करें कि वह हमें एक नारकीय कीड़ा समझ पड़े । उसके द्वारा विरक्ति हो सकती 
है न कि किसी कामिनी को व्यभिचार में प्रवृत्त कर गाहँस्‍थों को नष्ट-अ्रष्ट कर यह परिणाम निकालना कि 
कामिनी हेय वस्तु है। इसका परिणाम तो व्यभिचार-वृद्धि ही होगा । 

न्नजभाषा के शंगारी साहित्य के प्रथक्‌-प्रथर्‌ विवेचन के अतिरिक्त हमें यह निर्णय भी करना 
चाहिये कि ब्रजभाषा में श्ंगाराधिक्य क्‍यों है और जनता को उससे क्या-क्या हानि-लाभ हुए, एवं आधुनिक 
साहित्य-संसार की उस पर कैसी रुचि हे । 
| ब्रजभाषा में शूंगार कविता अधिक क्‍यों हुईं ? 

संक्षेप में, ब्रजभाषा में श्ंगाराधिक्य के निम्नलिखित कारण दृष्टिगठ होते है-- 


१. संस्कृत तथा प्राकृत में ध्यृंगार रस का प्रचुर साहित्य है। काव्यांगों की दृष्टि से स्वतंत्र रीति- 
ग्रंथ भी उन भाषाओं में लिखे गए हैं। ब्रजभाषा पर स्वभावतः उन भाषाझरों की छाया पड़ी और रीति- 
ग्रंथ के विस्तार में शृंगार रस को सहारा मिला । 

२. श्री कृष्ण-संबंधी रहस्य की कल्पनाएँ करके कवियों ने गोपिकाओ्ों ओर श्रीकृष्ण का प्रेस 
वर्णन प्राकृत श्यृंगार-युक्त किया है। श्री कृष्ण की लीलाएँ ही भक्ति-पूर्ण हें, इसलिए उसमें श्यृंगार का 
प्रस्तित्व अ्रनिवायें था । 


(दर पोह्दार अभिनंदन-प्रंथ 


३. ब्रजभाषा की साध्यमिक भ्रवस्था में श्रृंगार रस की विद्येष वृद्धि हुई है। उस समय मुगल- 
वरबार से ब्रजभाषा को भ्रच्छा संसान प्राप्त हुआ । मुसलमान बादशाह प्रायः श्यृंगार-प्रिय थे । उन्हें 
श्रृंगारी वर्णन सुहाता था, उनके मनोरंजनार्थ कवियों को शयृंगार रस-पूर्ण ग्रंथ लिखने पड़ते थे। बहुत 
से देशी नरेश भी श्ूंगार के झत्यंत रसिक थे। राजाओं को या बादशाहों को राज्य-मद के कारण 
भोग-विलास विदयेष प्रिय था, श्ृंगारी कामोत्तेजक कविताएँ सुनने का विशेष चाव था। श्यृंगारी कवि- 
ताझों पर कवियों को यथेष्ट पुरस्कार भी प्राप्त होता था, फिर भला वे स्थिति के अनुसार कविताएँ 
क्यों न करते ? 

४. फारसी तथा उर्द भाषा में श्यृंगार का विद्याल साहित्य है। उनमें श्राशिक-साशूक की प्रेस- 
पहेलियों पर श्यंगार-पूर्ण वणंत करने की सनातन प्रथा है। ब्रजभाषा का फारसी से संपर्क रहा है 
इसलिए मुसलमानों की रुचि के अनुसार भारतीय कवियों ने भी श्रपनी कविताओं को श्यंगार रस-पृर्ण 
प्रारंभ किया। फिर भी सुसलमानी श्यंगारी-साहित्य और भारतीय श्यृंगारी-साहित्य में श्रधिक अंतर 
रहा है। पहिला मानव-भाव-प्रधान है तो दूसरा देव-भाव-श्रधान, कितु फारसी-साहित्य की छाया से 
ब्रजभाषा का साहित्य अ्छ ता नहीं रहा और धीरे-धीरे इसी प्रभाव से प्रभावित होकर देव-भाव में भी 
हास होता गया और विषय-लिप्त श्डंगारी साहित्य की वृद्धि होती गई । 

५. मुसलसाती साम्राज्य में विशेषतः मुगल साम्राज्य में जनता को शांति, सुख, व्यापार, 
वाणिज्य-आ्रादि का सुभीता था। यद्यपि मुसलमानों के श्रत्याचार होते जाते थे, तो भी ऐश्-प्राराम की 
विशेष वृद्धि थी। तत्कालीन जनता पर भी सत्ताधारियों का प्रभाव पड़ा। इस प्रकार जब देद्ञा में 
श्यृंगार रस को राज्य की झोर से सहायता प्राप्त हुई तब ब्रजभाषा में भी कवियों ने उसी रस को प्रधा- 
नता रखी । 

६. संगीत और श्ूंगार रस का श्रत्यंत घनिष्ठ संबंध हें। संगीत सनुष्य को हृदय-रंजिनी- 
शक्ति पर विदोष प्रभाव डालता है। जब से मुसलमान भारत में झ्राए तभी से वे राग-रंग, नाच-गान के 
प्रेमी थे। केवल भारतीय संगीत को ही उन्होंने श्राभय न दिया प्रत्युत ब्रज-साहित्य के संगीत-संगत पदों 
को उनसे बड़ा उत्तेजन मिला । भजन, कीतेन और रास-लीला की दृष्टि से महात्मा सुरदास, स्वामी 
हितहरिवंश, हरिदास, चाचा हित व्‌ दावनदास--दत्यादि कवि और भक्त जनों के पदों में पद-लालित्य 
प्रचुर परिमाण में उपलब्ध है। इन पदों का प्रचार केवल ब्रजमंडल में ही सीसा बद्ध न था, कितु गृज- 
रात, मारवाड़ और बंगाल के श्रनेकों प्रांतों में वे पद बड़े चाव से गाए जाते थे । इस प्रकार हम देखते 
हैं कि ब्रज-साहित्य के श्रृंगार रस का क्षेत्र भ्रत्यंत विस्तृत होता गया। उपासकों और पुजारियों की दृष्टि 
पर ध्यान रख कर भक्‍त गण कविता रचते थे । अलाउद्दीन खिलजी ने गोपाल नायक का, श्रकबर नें 
तानसेन का, बेरम खां ने बाबा रामदास का और द्ाहजहाँ ने पं० जगन्नाथ राय त्रिशूली का जो संसान 
किया था वह किसी से छिपा नहीं है। कहना न होगा कि नर्तेकियों-द्वारा उ्द्‌-गजलें-आ्रादि गानें से प्रथम 
अब भी लोग ब्रजभाषा की सधुर रागिनों गाने का अनुरोध करते हैं। अस्तु, लौकिक शौर पारिलोकिक 
दोनों दृष्टियों से संगीत ने ब्रजभाषा में श्ूंगार-वृद्धि की है । 

७. जिन संप्रदायों में श्री राधिका जी की भक्तित को प्रधानता दी गई, अथवा जिनमें स्त्री-वेद- 
द्वारा श्री कृष्ण की अनन्य प्रेमिका का भाव प्रदर्शित करने की प्रथा प्रचलित की गई, उनसे ब्रजभाषा 
के श्रृंगार रस को बड़ा प्रोत्साहन प्राप्त हुआ है। पहिली श्रेणी में हितहरिवंश का 'राधावल्‍लभी 
संप्रदाय मुख्य हैं ओर दूसरी में हरिदास का टट्टी संप्रदाय या सखी संप्रदाय | देव, बिहारी, चाचा हित- 
व्‌ दावनदास, व्यास-आदि कविगण राधावल्लभ संप्रदाय में दीक्षित थे। इसी प्रकार नागरीबास, आनंद- 
घन, सहचरिशरण, भगवत रसिक--इत्यादि कविगण ट्ठी संप्रदाय! के श्रनुयायी थे। जिस प्रकार 
राधिका जी की भक्त में श्रृंगार रस को विशेषता स्वाभाविक थी, उसी प्रकार श्रपने में स्त्री रूप का 
आरोपण करने से स्त्रो-सुलभ श्यंगार-प्रियता का भाव श्राता स्वतः सिद्ध था। यही कारण है कि हित- 


ब्रज साहित्य के शंगार रस की मोमांसा श्८३ ' 
हरिवंश जी के श्रनेकों श्यंगार-परिप्लुत रहस्यपूर्ण पदों को 'हित निकुंज' के गोसाई जी प्रकाशित 
करने का साहस नहीं करते। निस्संदेह श्रनधिकारियों के हाथों में उन पदों की दुर्गति होने की ही संभा- - 
बना है। पंडित या ज्ञानी, प्रेम-प्रीति के श्रधिकारी नहीं होते । सखी संप्रदाय के उपासकों को शिक्षित 
समुदाय ढोंगी कह सकता है, कितु एक श्रालोचक की दृष्टि से हम यही कहेंगे कि उक्त मत के गोप्य 
रहस्यों तथा सिद्धान्तों को समझने वाले नियम-नियंत्रण से परे भुक्तभोगी ही हो सकते हैं। तभी तो भग- 

बत रसिक ने लिखा है-- 


“भगवतरसिक रसिक की बातें, रसिक बिना कोऊक समझि सक॑ ना 


धै 
“तेरो मुख चंद, चकोर री मेरे नेंना । 
अ्ररबरात मिलने कों निस-दिन, ऐसे मिलें मनों कबहूँ मिले ना।। 
अति आारत अनुरागी लंपट, भूल गई गति पल-हु लगे ना । 
भागवत रसिक' रसिक की बातें, बिना रसिक कोऊ समझि सके ना ।॥। 
--राग-ठोड़ी 
विरह-व्यथित आनंदघन' जी एक पग आगे बढ़ कर कहते हे-- 
“जग की कविताई के धोखें रहें, ह्याँ प्रबोनन की मति जाति जकी। 
समझे कविता घनश्रॉनद की, हिय झाँखिन नेह की पीर तकी ।॥।" 


ब्रजभाषा के दिव्य तथा लौकिक श्ंगार रस से साधारणत: निम्नांकित लाभ हुए हेँ-- 

“साहित्य के प्रचार में शआंगार रस से बड़ी सहायता मिलती है । जनता ने श्रृंगारी रुचि होने के 
कारण ब्रजभाषा के श्वंगारी साहित्य को अपना कर हिंदी के प्राचीन साहित्य को बड़ा उत्तेजन दिया है । 
यदि तत्कालीन प्रवाह के साथ ब्रजभाषा में शूंगार का महत्व न होता तो ब्रजभाषा को अन्य रसों-द्वारा कदा- 
चित्‌ उतना उत्तेजनन मिलता जितना कि मिला है। श्वृंगारी रचनाओं के कारण अनेकों कवियों को 
राजाश्रय मिला है । यह प्रलोभन कवियों की यशथेष्ट वृद्धि में सहायक हुआ । मुसलमानों में ब्रज-साहित्य 
के पठन-पाठन की रुचि बढ़ गई । उनके हृदय में उसके प्रति आदर भाव हुआ । परोक्ष रीति से अनेकों के 
हृदय में भगवद्भक्ति का भी उदय हुआ । 

शुृंगाराधिक्य से निम्न लिखित हानियाँ संभूत हुई हैँ। श्रृंगार वर्णन की प्रथा चल जाने से 
कवियों ने शंगार रस को ही अपना मुख्य विषय बनाया । सूरदास जी के समय में भ्रन्य लोकोपकारी विषयों 
की रचनाएँ प्राय: रुक सी गईं । वही पुराना पिष्ट-पेषण बहुत काल तक स्थायी बना रहा । अ्रन्य रसों को 
लोगों ने भुला दिया । 

श्ृंगारी साहित्य के प्रचार से धामिक शैथिल्य भी बढ़ चला। ब्रजभाषा के प्रारंभिक यूग में 
वैष्णव-धर्म तथा मुसलमानी राज्यों से बड़ी सहायता प्राप्त हुई थी । उस समय दिव्य श्रृंगार का काल था । 
कुछ कालांतर में मुसलमानी-आदर्श से प्रभावित हो ब्रजभाषा के श्वृंगारादि वर्णनों से जनता में कुविचार 
फैलने लगा । उस समय के यूग का विपरीत प्रभाव आज भी उसी प्रकार स्थित है । 

जिन कवियों ने राधाकृष्ण को अपने विषयायुकत वर्णन की वस्तु बनाकर क्षुद्र श्वृंगार के रूप में 
चित्रित किया है उन्होंने समाज के प्रति अन्याय किया है । इसके कारण आर्य-समाजी-आदि मूर्तिखंडक उन 


१ प्रेम सदाँ श्रति ऊंचो लहे, सु कहै इहि भाँति किबात छकी। 
सुनिकें सब के समन लालच-दौरि, पे बोरे लखें सब बुद्धि चकी ॥। 

जग की कविताई के धोखें रहें ह्याँ प्रबीनन की मति जति जकी। , 
समझे कविता घनआ्ऑॉनद' की, हिय-झ्राँखिन नेंह की पीरतकी।॥ 
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१ घो४ पोद्दार अभिनंदन-ग्रंथ 


पर दोष आरोपित कर उनके चरित्र को कलंकित करने का दुस्साहस करते हैं । इसमें संदेह नहीं कि इसी दोप 
के कारण ब्रज-साहित्य के शुश्र यश पर कुछ कालिमा लगी है । 

शूंगारी साहित्य के कारण जब अंग्रेजी राज्य में रूचि पलटी तब ब्रजभाषा में जैथिल्य आने 
लगा। आधनिक शिक्षित समाज ब्रज-साहित्य मात्र को अइलील कह कर उसकी उपेक्षा करने लगा। 

बालिकाओं को ब्र॒ज-साहित्य का परिचय देते में संकोच होता है। यों तो सूरदास-श्रादि महा 
त्माश्रों के भजन प्रचलित है ही, कितु देव, विहारी, मतिराम, केशव--श्रादि ब्रजभाषा के रसिकाग्रगण्यों की 
ललित रचनाझ्रों का अवगाहन किये बिना ब्रज-साहित्य का रसास्वादन पूर्णतः नहीं प्राप्त हो सकता, 
पर इन कवियों की कविताओं में ऐसे-ऐसे विचित्र श्यृंगारी वर्णन आये हैं कि जिन्हें वालिकाञं के गुरु, पिता 
या भाई संकोच-बश उन्हें पढ़ाने में श्रसमर्थ हैं । इसी से किसी अंश तक स्वत्री-शिक्षा पर बड़ा कुठाराघात 
हुआ हैं । 

ब्रज-साहित्य के शंगार रस में एक अंग की कुछ कमी है। श्वंगार में श्राध्यात्मिक भाव के मधुर 
संकेत कम हैं। कवियों ने रहस्य-पूर्ण लौकिक प्रेम का चित्रण प्रायः नहीं किया, जिसका लक्ष्य कभी-कभी 
प्रलौकिक प्रेम की ओर होता है। इस प्रेम में साधारण प्रेमी भ्रथवा प्रेमिका में दिव्य गृणों का आरोप 
किया जाता है, इश्क मिजाज़ी' के द्वारा इश्क हक़ीकी' का लक्ष्य रहता है। आधुनिक छायावाद' अ्रथवा 
'रहस्यवाद'-पूर्ण कविताओं में उसी आदर्श की हमें झलक मिलती है। जिस लौकिक प्रेम में सच्ची लगन 
या व्यथित हृदय की एक हक उठती है, वही समय पाकर पारलौकिक प्रेम में परिणत हो सकता है । जफ़र 
ने यह भाव क्‍या श्रच्छा प्रकट किया है--- 

“न कुछ हस हँस के सीखे हैं, न कुछ हस रोके सीखे हें। 
जो कुछ थोड़ा सा सीखें हें, किसी के होके सीखें हूँ ।।” 


इसी पर वियोगी हरि लिखते हें--- 
“जब तक तुम किसी के हो नहीं गये, तब तक बेखुदी का मीठा-मीठा भज़ा मिलने का नहीं ।” 
परंतु ब्रज-साहित्य में आरनंदधन' को छोड़ कर किसी ने लौकिक प्रेम का रहस्यात्मक श्यृंगार-पश्ष 
नहीं लिया है । 
आधुनिक रुचि 


आधुनिक यूग में ब्रज-साहित्य के श्यंगार रस को प्राय: अंग्रेजी पढ़े-लिखे सज्जन उपेक्षणीय 
समझते हैं। वे यह भूल जाते हैं कि जहाँ हमें अश्लील साहित्य दुःख पहुँचाता है, वहीं दिव्य श्यृंगारी साहित्य 
से हमारा मन आनंदोत्फुल्ल हो जाता हूँ और फिर अ्रइलील साहित्य का तिरस्कार कविंगण कैसे कर सकतें 
थे, जब कि हम राजशेखर' को यह लिखते हुए देखते हें--- 
“तदिदं श्रुत्ों शास्त्रे चोपलभ्यते ।” 


अर्थात्‌ इस प्रकार का साहित्य जिसे हम अश्लील और अ्रसभ्य समझते हैं, श्रतियों और शास्त्रों 
में भी पाया जाता है। 

इसकी कोई आवद्यकता नहीं कि हम नायक-नायिका-भेद जानें या नख-शिख्र पढ़ें । हमें अराव- 
श्यकता हैं सूर और मीरा के हृदय बेधक पदों की , केशव और देव के उत्कृष्ट कवित्तों की, विहारी, रहीम 
श्र व्‌ द के मंत्र-फूंकने वाले दोहों की। जहाँ हमें प्रहलीलता का आभास मिले वहाँ काव्य-वैचिश्य पर ही 
ध्यान देता चाहिए। यदि हम अपने विचारों को अच्छे प्रवाह में बहायेंगे तो सुललित काव्य-प्रसून मिलेंगे, 
अन्यथा अ्रवव्य ही काँटों में छिन्न-भिन्न होना पड़ेगा । जिनके विचार स्वभावतः घणित होते हैं, उन्हें पद-पद 
पर अश्लीलता ज्ञात होती है। इसके विपरीत सहृदयों को लौकिकता में भी दिव्यता का आनंद प्राप्त हो सकता 
हैं। कवि के काव्य-कौशल, दूर दर्शिता और नैसगिक प्रवाह का आ्रादर्श हमें ग्रहण करता चाहिए । जहाँ पर कवि 


ब्रज साहित्य के श्रृंगार रस की मीमांसा १८५ 


ने अइलील वर्णन किया है, वहाँ पर हमें उस वर्णन के अंगोपांगों को देख उस विषय में तल्लीन हो श्रासक्त होने 
की आवश्यकता नहीं, वरन्‌ कवि की अनूठी उक्तियों की प्रशंसा करना ही हमारा कत्तंव्य है । 

कोई-कोई मन चले ब्रज-साहित्य के श्वृंगाराधिक्य को सामाजिक ह्वास का एक प्रधान कारण 
बतलाते हैं। खड़ी बोली वाले भी प्रायः यह दोष ब्रजभाषा पर आरोपित करते हैँ। इस बात पर बड़ी 
हँसी श्राती है। यह लोग इस बात को भूल जाते हैं कि सामाजिक पतन का प्रधान कारण गंदे उपन्यासों का 
प्रचार है, क्योंकि उपन्यासों तथा रसीली कहानियों के रसिक आपको लाखों मिलेंगे, ब्रज-साहित्य के 
पढ़ने और समझने वाले एक प्रति सैकड़ा भी नहोंगे। पाजापात्र का विचार कर श्वृंगारी-साहित्य का 
पठन-पाठन उचित है। बालक, ब्रह्मचारी, योगी, यती को श्वृंगारी-साहित्य पढ़ाने की ग्रावश्यकता नहीं ; 
परिपक्व विचार वाले पुरुषों को ही साहित्य-रसास्वादन के निभित्त उसमें योग देना चाहिए । 

समयानुसार कवियों की रूचि में परिवत्तेन होता है। ब्रज-साहित्य के कवियों ने अपने मनो- 
रंजनार्थ तथा सामाजिक सुरुचि के अनसार श्वृंगार रस का विशेष परिपोषण किया। समाज को उन्नत 
अथवा अवनत करने की दृष्टि से उन्होंने सामयिक काव्य नहीं रचे थे। उनका मुख्य तात्पर्य मनोरंजन 
था। उसी साहित्य में ब्रजभाषा के रत्न भरे पड़े हें। विहारी की सतसई, प्रेम-चंद्रिका, ललित-ललाम, 
सुजान-सागर-आदि काव्य अंगूठी पर नगीने से जड़े हैं । इनमें श्ोज, प्रसाद, रचना चातुर्य, भाव गांभीय॑-आादि 
लोकोत्तर साहित्यिक चमत्कारों का समावेश हुआ है । अंत में हम अपने पाठकों से यही कहेंगे कि वे नौर-क्षीर 
विवेकी बनकर दिव्य और लौकिक साहित्य का विश्लेषण कर उसके उत्तम रत्नों का जौहर परखें । 





गोस्वामी तुलसीदास : श्री कृष्ण-गीतावली 
राग-बिलावल 
माता, उछंग गोबिद-ले मुंख बार-बार निरखे । 
पुलकित तन श्रॉनद्धन, छिन-छिन मन-हरखे ॥। 
पूंछत तुतरात बात, मात-हि जदुराई। 
अतिसे सुख कामें तोहि, मोहिं कही साई।। 
देखत तब बर्देन-कमल, सन-अनंद होई। 
कहे कोंत, रसनाँ मोंन, जानें कोइ-कोई ।। 
सुंदर मुख नित दिखाडउ, इच्छा ये भोरें। 
मम समान पुन्न-पुंज, नाहीं केहू औओरें।। 
तुलसी -प्रभू॒ प्रेंन-बिवस, मनुज-रूप-धारी । 
बाल-केलि-लीला-रस, ब्रज जन-हितकारी ॥। 
राग-प्रासावरी 
तोहि स्याँम की सोंह जसोधा, भाइ देखि घर मेरे। 
कैसो हाल करचौ तो ढोठा, छोटे, निपट श्रनरे ।॥ 
गोरस-हाँन सहों, न कहों कछ, या ब्रज-बास-बसेरे । 
विन-दिन बासन कोन बिसाहे, घर निधि काहू करे ॥। 
किऐं तिहारे हँसत, खिझत, नह डाटत नेंन-तरेरे । 
अब-ही ते ए सीखें काधों चरित, ललित सुत तेरे ॥ 
बेठथों सकुचि साधु भयो चाहत, मात-बदन-तन हेरे । 
तुलसीदास प्रभु, कहों वे बातें, जो कहि भजे सबरे॥। 
मोकों, झूंठे-हीं दोष लगावत । 
मेया, इन्हें बाँन पर-धर की, नाना जूगत बनावत ॥। 
इनके लिऐ खेलियो छाँड्यौ, तऊ न उबरंत पावत । 
भाजन-फोर, बिथोर सु गोरस, देंन उराहनों श्रावत ॥। 
कबहूँ बाल-रुबाइ, पानि-गहि, मिस-मिस करि उठि धावत । 
करें आप, सिर-धरत आन के, बचन-बिरंचि-हरावत ॥। 
मेरी टेड बूझ्ि हलधर सों, संतत संग खिलावत । 
जे भ्रन्याइ करत काहू को, ते सिसु मोहि न भावत ॥। 
सुनि-सुनि बचन-चातुरी ग्वालिनि, हँसि-हँसि बदन दुरावत । 
बाल गुपाल-केलि-कल-कौरत, तुलसिदास' भूनि गावत ।। 
कबहू न जात पराए धॉँम-हि । 
खेलति-ही देखों निज श्रागन, सदाँ सहित-बलराँम-हिं ॥। 
मेरें कहा टोट गोरस कौ, नव-निधि-मंदिर जाँम-हि । 
ठालीं ग्वारि उराहने के मिस, आई बके बेकाँसर्नह ।। 
हों बलि जाँउ जाहु कितहूँ जिन, मात सिखावत स्थाँम-हिं। 
बिन कारन हठि दोष लगावत, तात गएं गृह ताँम-हि ॥ 
हरि-मुख तिरखि, पुरुष-बाँनी सुनि, अधिक-अ्रधिक प्रभिराँस-हिं । 
'तुलसिदास'-प्रभु देख्यौ-हो चाँहें, भीउर ललित ललॉम-हि ।। 


स्वामी हरिदास जो की वाणी 





श्री गोपालदत्त 


नि व्‌ दावन की निकुंज-केलि के माधुय का वर्णन तो बहुतों ने किया, परंतु उसका आस्वादन 
केवल रसिक शिरोमणि स्वामी हरिदास' जी ने ही किया । अनन्य रसिकता के बाँके पथ से चलकर वें उस 
भाव-भूमि में अवती्ण हो चुके थे जहाँ उनकी स्वामिनी श्यामा और स्वामी कुंजविहारी का हँसना, खेलना, 
बोलना, मिलना, परस्पर बीरी खाना और खिलाना तथा दामिनी और घन की मिथ:क्रीड़ा जैसा सुरत का 
दान और प्रतिदान हरिदास जी के नयनों के आगे नाचता था। अश्रध॑ निशा है ; श्यामा और “इ्याम का अंत- 
रंगांतरंग दरबार लगा है ; साखियाँ तार, रबाव, भ्रधौटी, बीन और मुदंग बजा रही हैं ; श्रुतियाँ घुरि' रही 
हैं, राग केदारा तो सदरीर उपस्थित है और निकुंज-केलि में सहचरी रूप ललितावतार स्वामी श्री हरिदास 
अपने दिव्यांतरचक्षुओं से बहु-भाँति के उस परम सुख को रोर' रहे हं-- 
राग-केदारौं 
“हंसत, खेलत, बोलत, मिलत देखों मेरी श्राँखिन सुख । 

बीरी परसपर लेत-खबावत, ज्यों दामिनी घन-चमचमात सोभा बहु भाँतिन सुख ।॥। 

स्रुति घुरि राग केदारों जम्यों अ्ध-रात निसा रोरों सुख। 

श्री हरिदास' के स्वॉमी-स्याँसा-कुंजबिहारी के गावत, सुर देत भोर भयो परम सुख ।। 


१, स्वामी हरिदास जी के केवल १२६ श्रुपद मिलते हैं, जिनमें से १८ उपदेशात्मक हैं, जो सिद्धांत 
के पद' कहे जाते हें। होंष १०८ (किसी-किसी के अ्रनुसार ११०) श्री राधाकृष्ण के निकुंज-विहार के वर्णन 
विषयक हें, जिनका संग्रह श्रीकेलि-माल' नाम से श्रभिहित होता है।.. 

स्वामी हरिदास जी के पदों को पद' न कह कर झ्रुपद' कहना अधिक युक्ति-पुक्त हे। इनकी 
लंबी शब्द-योजना और यति के विलक्षण प्रकार से स्पष्ट हो जाता है कि ये पढ़ने के लिये नहीं, केवल (प्रुपद ) 
गाने के लिये ही लिखें गये हैं। ध्रुपद के गायन में बिना दुबारा इवास लिये जैसा लंबा स्व॒र का साधन करना 
पड़ता है, उसके अ्रनुकल शब्द-योजना के लिये लंबी-लंबी पंक्तियाँ ही श्रधिक उपयुक्त होती हैं। इनका 
प्रत्येक ध्रुपद--अस्थायी, श्रंतरा, संचारी और आभोग नामक श्रुपद-संगीत के शास्त्रीय विभागानुसार चार 
खंडों में बँटा रहता है। श्रुषद की चारों पंक्तियों में समान वर्ण योजना की कोई झ्रावदयकता नहीं रहती और 
न पढ़ने के लय-सौकर्य्य का ही ध्यान रखा जाता है। वर्ण-योजना का एकमात्र श्राधार यही होता है कि 
वर्णों की लय श्रुपद की ताल पर ठीक बेठे । यही कारण हे कि स्वामी जो के पद जो यों ही पढ़ने में कुछ श्रटपटे-से 
लगते हैं, वे किसी श्रुषद के गायक के मुख से सुनने में श्रदूभुत शक्ति और प्रवाह से भरे ज्ञात होते हैँ। साधा- 
रण पाठक को इनकी गसक और नाद-सोंदर्य का यत्किचित्‌ आभास भी तभी हो सकता है जब इन्हें श्रुपद की 
लय में पढ़ा जाय । इन छंदों की इस विलक्षणता के कारण ही इनके प्रति, पद शब्द का प्रयोग न कर प्रपद' 
दब्द का प्रयोग किया है। इन छुंदों के लिये भ्रुपद' दाब्द का प्रयोग पहले से भी विविक्त रूप से होता झ्राया 
है। प्रमाण के लिये विभिन्न छंदों के अलग-अलग अधिकारी कवियों का नाम-प्राहक यह कवित्त देखिये-- 

“चंदज्‌ कौ छंद, छप्पे नाभा श्रौ बेतालजू की, केसो कौ कवित्त, दोहा बिहारी के गाँस कौ। 
बल्‍लभरसिकज्‌ की माँझ, गिरधर कवि कुंडलिया, बाजिद की श्ररिल जो श्रतिसे प्रकाश को। 
रसरास रेखता ओऔ बात बीरबलजू की, तुलसी की चौपई अ्सलोक बेदब्यास कौ । 
भनत गुपाल' ए जहाँन बीच जाहिर हैं, .सूर कौ पद झौ धुरपद ह्रिदास को।” 
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यही परमसुख स्वामी जी का परम काव्य है, उनके लोक-परलोक की इयता है। अनन्य रसिक 
की कामना है कि इस अखिल विश्व ब्रह्मांड में न किसी भौर को देखूँ, न किसी और को जानू, न कहीं और 
जाऊँ और न किसी और से अनुराग करूँ, अहरनिश नेत्रों की वृत्ति युगल-स्वरूप में लगी रहे। प्यारे की 
भाँवती लाड़िलीजू और भाँवती के प्यारे लालजू बस इन्हीं दो से जान-पहचान हो । एकतान वृत्ति से 
शरीवन' का सेवन कहूँ ; किसी भी परिस्थिति में यहाँ से इधर-उधर हटना न पड़े । नेत्र, वृद्धि और मन का 
यावत दढ्ष्य ज्ञेय और प्रेय है, उस सब को छेंक कर श्यामा और कुंजविहारी की वही कुंज-क्रीड़ासक्त बाँकी- 
झाँकी जब निरंतर आ्ाँखों में झूलती रहे तभी तो जीवन-प्रहण का चरम साफल्य हैं -- 


राग-काह्नरो 
“ऐसें-हों देखत रहों जनम सुफल करि माँनों। 
प्यारे को भाँवती, भाँवती के प्यारे, जुगल-किसोरे जाँनों ॥। 
छित न टरों, पल न होंउ इति-उत, रहों एक तानों । 
'श्रीहरिदास' के स्वॉमी-स्पाँसा-कुंजविहारी, मन-रॉनों ॥।” 


इस भ्रनन्य प्रेमाभक्ति के दिव्य आलंबन युगलकिशोर स्वयं सहज-स्वरूप हैं । अनादिकाल से 
उनकी निकुंज-केलि इसी भाँति चलती आईं है और अनंत काल तक इसी भाँति चलती रहेगी। भनत, 
वरततमान और भविष्य में यह जोड़ी ही तो एकमात्र अपरिवत्तेनीय है। सदा वही घन-दामिनी से उज्ज्वल 
वर्ण, वही सुधराई, वही सुंदरता और वही किशोर वयस ! हरिदास जी जैसे किसी विरले साधक के 
सम्मुख ही यह चिरंतन ज्योति-पुंज सहज-युगल आविर्भूत होता है--- 


' राग-काह्न रो 
“माई, सहज जोरी प्रगठ भई, रंग की गोर-स्पाँम घन-दाँमिनो जेसें । 
प्रथथ हैं हुती, श्रवहूँ, श्रागें हैँ रहि हैं, न ढरि है तेसे।। 


अंग अंग की उजराई, सुधराई, सुंदरता ऐसे । 
श्री हरिदास' के स्वॉमी स्याँमा कुंजबिहारी सम-बस चेसें।। 


द्यामा-श्याम के अगणित लीला-विलास स्वामी जी के नेत्रों के आगे किसी अनंत चलचित्र के 
बदलते हुए दृश्यों की भाँति निरंतर आते चले जाते हैं । प्रत्येक ऋतु की अलग-अलग लीलाएँ हैं शौर प्रत्येक 
प्रहर का भ्रलग-अलग खेल। शरदृतु का पूर्ण चंद्र आकाश में उदित है । त्रिविध पवन बह रहा है । व॒दावन 
की कुंज-कुंज फूलों से महक रही है। ऐसे अनुकूल समय में किशोरी और किशोर रासमंडल में नृत्य कर रहे 
हैं। सखियाँ बीन, तार, अधौटी, झिरनाँ, किन्नरी, चंग, उपंग, रबाव, हुरक, बरेंनु, बॉँसुरी, भेरि, महुवरि, 
सहनाई (सहदान ), राइ गिरगिरी, रुंज, मुदंग, पल्लावज, आवज, ढोल, ढोलकी, निसान, दंदुभी, ढफ, 
ढफिया, मुरज, शाँझ-आ्रादि वाद्य बजा रही हैं। समय-समय पर पश्रुपद की आचार्या ललिता सखी विचित्र 
वाणी में गायन कर सिद्ध राग-रागिनियों के यूथ के यूथ साकार उपस्थित कर देती हैं। नृत्य के अनुकूल 
राइ, उपंग, चर्चरी, झपतार, श्रुवा, चंद्रागति की तालों का वंधान बँध रहा है, मृदंग की तत्तथई, तत्तथेई, 
थूंग, थुंग, धच्चनना, तन्ननना, तक-तक थुँग-ध्वनि पर युगलकिशोर के श्रीचरण सहज गति से उठने चले 
जा रहे हैं। कभी लाइ़लींजू देसी में नाचती है तो लालजू त्रिभंगी-युत सुधंग में। तांडव, लास्य-आादि 
अगणित नृत्य-भेद प्रकट हो रहे हैं। उरप, तिरप, सुलप, सुधर, श्रौधर गति के मानों की लागजाट, इक 
गन, दुगुन, तिगुन, चतुरागुन होकर बढ़ रही हैं। युगल नत्तंकों के नृत्यानुकुल अ्रिनय में हस्तक-भेद, मस्तक- 
भेद, नेत्र-भेद, भू-मेद और ग्रीवा-भेद के अगणित प्रकारों का सम बँधा है। इस महा रास के श्रलौकिक 
स्वरूप का दशन कर यमुना स्तब्ध हो अपनी गति भूल गईं। कामदेव इस छवि पर तृण तोड़ता है। 
देव-गण पुष्प बरसाते हें। इस अलौकिक रस का वर्णन करने में किसकी रसना समर्थ हो सकती है-- 


स्वामी हरिदास जी की वाणी यह 


राग-केदारो 
“अद्भुत गति, उपजत अति नृत्तत दोऊ मंडल कुँवर-किसोरी । 
सकल सुधंग अंग-अंग भरि भोरी पीय नृत्तत मुसकेत मुखमोरी, परिरंधन रस रोरी ।। 
ताल धरें बनिता मदंग चंद्रागति घात बजे थोरी-थोरी। 
समे .पाइई भाषा बिचित्र ललिता गायन चित-चोरी॥। 
श्री बु दाबत फूलन फूल्पो, प्रत ससि, तिबिध पवन बहे थोरी-थोरी । 
गति बिलास रस हास परसपर भूतल अ्रदभुत जोरी॥। 
जमुना-जल बिथकित पुहपनि बरषा, रति-पति डारत तुन तोरी। 
श्री हरिदास' के स्वॉमी-स्यॉमा-कुंज बिहारीज्‌ कौ रस, रसना कहे को री॥।” 
शीत ऋतु भ्रा गई हे। भीनी-भीनी ठंड पड़ने लगी है। रात हो आई, परंतु राधाजू मान 
किये बेठी हैं; शयन नहीं करतीं । तब प्यारेजू भ्रनुनय करते हँं---खाली चुनरी में तो जाड़ा लगता होगा । 
अब सुखतल्प पर चलिये। आप तो घड़ी-घड़ी में रूसती हैं और हर बार मनाने में एक-एक पहर बीत 
जाता है। रात तो यों ही निकल जायगी । उठिये, में सदके जाऊँ, बलैया लूँ, ऐसी प्रकृति तो न होनी 
चाहिए। प्रेमियों का व्यवहार तो कामदेव ही निर्धारित किया करता है--- 
राग-विभास 
“चूनरी में जाड़ो लागत ह्ले है री, कीजिऐ सुख सेंन । 
घरी-घरी के रूसने पहर मनावत जात मीठें बेन ॥। 
उठि सदक बलाइ लोंइ प्रकृति यों न चाहिऐ, धाहइऐ ज्यों मेंन । 
श्रीहरिदास' के स्वाँमी-स्याँमा-कुंजबिहारी गहि, लपठाइ रहे साँन सबे सुख चेंन ।* 
श्रीवन में वसंत का पदारपंण हुआ। रसिक विहारी और विहारिनि का रति-चोज नित नूतन 
बढ़ने लगा। अ्रबतो लाल को सखियों की उपस्थिति का व्यवधान भी नहीं सुहाता। कहते हें---चलो जी, 
उस निभृत निकुंज में वसंत खेलें जहाँ सखी तो क्या कोई पंछी तक न पहुँचे। वहाँ दोनों जने एक 
दूसरे के मुख पर बूका' छिरकेंगे।' फिर बड़े चाव से बोलें---श्रब के वसंत का खेल न्यारे ही रह कर 
खेलना है। यह निश्चय कर लिया है कि तुम्हारे अतिरिक्त और किसी के साथ वसंत खेलेंगे ही नहीं । दुचित्ते 
रहने में कुछ मजा नहीं ञ्राता । तुम्हें हमारी सौगंध, तुम भी इन दिनों किसी सखी से मत मिलो, फिर 
देखो राग-रागिनियों का क्या रंग जमता है-- 
राग-वर्सत 
“चलि री, भीर ते न्यारे खेलें। कुंज तिकुंज मंज्‌ में झेलें ॥। 
तहाँ पंछिन सहित सखी त संग कोऊ, तिहे बन चलि मिलि खेलें। 
शी हरिदास' के स्वाँसी स्याँसा, प्रेम परसपर बूका बंदन मेलें।।” 
राग-वर्संत 
“ग्रब के बसंत न्यारेई खेलें, काहू सों न मिलि खेलें री तेरी सों। 
दुचिते होत कछ न सच पाइऐ, तू काहू सख्ली सों न मिलि सेरी सों॥। 
देखेगी ज्‌ रंग उपजेगो परसपर, राग-रामिनीन के फेरा फेरी सों | 
श्री हरिदास' के स्वॉमी-स्पाँसा-कुंजबिहारी, राग ही में रंग रहे एरी सो ।।” 
निकुंज-भवन में होरी' हो रही है। सखियाँ गोल बाँबे ढफ-तार बजाती, होरी गाती, प्यारे 
और प्यारीज्‌ को होरी खिला रही हैं। बीच-बीच में हो-हो-होरी' की उच्च ध्वनि गुँज उठती है। दोनों 
ही 'हुरिहार' बड़े सुकुमारं हैं। श्रम-कर्णों ने वैसे ही अंग में अरगजा की कीच मचा रखी है, उस पर. जवाद, 
कपूर, कस्तूरी छिड़के जा रहें हें। अबीर उड़ रहा है। कुमकुमा और बूका ताक-ताक कर चलाये 
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जा रहे हैं। बातों ही बातों के विनोद से अनुराग बढ़ रहा है। युगल किश्नोर निकुंज की निभृति वीथियों 
की ओर दौड़-दौड़ जाते हैं। होरी खेलते में दोनों जो परस्पर भिड़ गये तो क्‍या छबि बनी है, मानो 
श्याम तमाल से कंचन की तनन्‍्वंगी लता उलझ रही हो-- 
राग-कान्नरों 
“दिन ढफ-तार बजावत, गावत, भरत परसपर छिन-छिन होरी । 
श्रति सुकमार बदत स्रस बरसत, भले मिले रसिक किसोर-किसोरी ॥॥ 
बातन बत-बतात राग-रंग रसि रह्यो, इत-उत चाइ चलत तकि खोरी । 
सुनि हरिदास' तमाल स्याँस सों, लता लपटि कंचन को थोरी ॥* 
सखियों की भीड़ से दूर जब लाडली और लाल एकांत निकुंज में प्रविष्ट हो गये तो सखियाँ 
भटकने लगीं। कुछ दिन तो यों ही बीते फिर उनमें से एक बोली--चलो री चलो, कुंज-भवन में 
चलें। रसिक विहारी को चैत' भी दे आवेंगे और उनकी भाँवती' के दर्शन भी कर श्ावेंगे ।” ढूँढ़ती- 
ढूँढ़ती अचानक उसी ठौर आ निकलीं, जहाँ इ्यामा-श्याम विराजे थे तो क्या देखती हैँ कि श्यामाजू 
श्याम से पैर चेंपा रही हें। सच्चिदानंदधन जिनके पाँव दबाएँ उन नवल किणोरी की महिमा का क्‍या 
कहना-- 
रागिनी-गौरी 
“चलौ सखी, कुंज-बिहारी सों मिलि चेत दे, देखें हम उनकी भाँवतों । 
सुंदर सों सुंदरि सिलि खेलत, कसे धों गावतो।॥ 
झ्ौचक झाई परी सखी तहाँ, जहाँ पिय पे पाँद चपावती । 
श्री हरिदास' के स्वॉमी स्थाँसा सो सिलि पौढ़ी, तन-सन रावती।॥।” 
ग्रीष्म ऋतु में कभी राधिकाजी ग्राम की अन्य गोपियों के साथ यमुना-स्नान को गई । नटनागर 
भी उधर झा निकले | अपरिचित स्त्रियों को देख सीधे राधा से बात न कर सके, परंतु मिलने की आतुरता 
उत्कट थी। कुछ न बना तो गोपियों से राधा का नाम-पता ही पूछने लगे । राधिकाजी/ बोलीं---सखियो, 
तुम चुप रहो, में ही उत्तर देती हँ--ललन, तुम यहाँ से चले जाओ । यह गाँव बाय से बावला हो रहा 
हैं। न जाने क्या-क्या अपवाद लगावेगा । सखियाँ तो छिरका' खेलने लगीं। राधा ने कहा-- तुम सब 
ठहरना, तब तक में स्नान कर लूं ।' जल में डुबकी जो ली तो उधर क्रृष्ण भी डुबकी लेकर गले से आ लगे । 
अ्रब तो बड़े असमंजस में पड़ गईं लाड़ली जू-- 
राग-विभास 
“कहौ ये काकी बेटी, कहो धों कहा है कुंवरि कौ नाँउ। 
तुम सब रहो री, हों ही ऊतर देहों, चले किनि जाउ ढोटा, बाइ-बावरों गाँड।॥। 
सब सखि सिलि छिरका खेलन लागीं, तौलों तुम रहो रो, जोलों हों. ह्ाँड। 
श्री हरिदास' के स्वॉमी-स्यॉमा-कुंजबिहारी, ले डुबकी गरें लागे, चोंकि परी कहाँ हों जाँउ ।।* 
श्रीवन में हिंडोला पड़ गया। 'विहारी-विहारिनि' डोल झूल रहें हैं। सखियाँ वाद्य बजा रही 
हैं--गा रही हैं, कोई-कोई भ्ररगजा छिड़क रही हैं । क्रीड़ा के कौतुक में श्यामा और श्याम ने डोल की' डंडियाँ 
हाथों से छोड़ दीं और बढ़-बढ़ कर झोटा' लेते गए । श्राइचर्य है उनके पैर कैसे जमे रहे ! नागरी और नागर 
दोनों ही झूलने में बड़े निपुण हैं। उनके खेल को भला कोई पा सकता है ! 
राग-कल्याण 
'डोल झूलत बिहारी बिहारिनि, राग रसि रहो । 
काह्‌ के हाथ प्रधोटो, काहू के बीन, काहू के मृदंग, कोऊ गहें तार, काहू के भ्रगजा छिरकत रंग रहो ॥। 
डॉड़ी छॉड़ें खेल बढ़चो जो परसपर, नाहीं जानियत पग क्यों रहो । 
श्री हरिवास' के स्वॉमी-स्याँमा-कुंजबिहारी कों खेल खेलत कह ता लो ॥” 


स्वामी हरीदासजी की वाणी १६१ 


सखी रूप से स्वामी हरिदास जी प्रत्येक क्रीड़ा में गृगल किशोर की सेवा को उपस्थित रहते 
हैं । कैसा अद्भुत सौभाग्य है । डोल-झूलने' के अवसर पर कभी द्याम स्वामिनीजू पर अ्रबीर छिड़कते 
हैं तो कभी स्वामिनीजू श्याम पर, कितु हरिदासजी दोनों पर समान रूप से अबीर छिड़क-छिड़क कर जीवन 
का सार प्राप्त कर रहे हैं । युगल सरकार की खवासी का यह अधिकार तो महामुनियों को भी नहीं मिलता:--- 
राग-विभास 

“डोल झूलत एक समें इकांत बन में कुंजबिहारी । 

झोंटा देत परसपर सब सिलि, अ्रबीर उड़ावत डारी।॥। 

कबहुँक वे उनके वे उनके, हों दुहन के इक सारी। 

श्री हरिदास' के स्वाँसी स्थाँसा कुंजबिहारी, रहो रंग भारी ।।” 


वर्षाकाल में घटाएँ उमड़-घुमड़ कर घिर भाईं । बादल की गरज सुन वनांत में मोर नाच उठे । 
उधर नटवरलाल का नृत्य भी प्रारंभ हुआ । दोनों ही नाचने में एक से एक चतुर | मोरों में और श्याम 
में होड़ बद गई । श्याम बोले--दिखें, किसका रंग जमता है । बढ़-बढ़ कर गति लेते जाश्रो । हमारे-तुम्हारे 
बीच राधाजी मध्यस्थ हें और किसीसे न्याय कराना चाहो तो उससे करा लो ।' फिर क्‍या था ! दुगुन, 
तिगून, चतुरागृन की चालें चलने लगीं--- 
राग-विभास 
“होड़ परी भोरन्ह और स्याँमे। 
आवहु मिलहु सधि सच की गति लेंहि, रंग धों काँसे ॥। 
हमारे तुम्हारे मध्यस्थ राधे, और जाहि बदो बृझि देखो तिह्न दे कहा है याँमे। 
श्री हरिदास' के स्वाँमी को चौपरि कौ सौ खेल, इक गुन, दुगुन, तिगुन, चतुरागुन री जाके नाँमे ॥।” 


श्रलौकिक नृत्य-समाज जुड़ा हैँ । श्याम मोरों के संग नाच रहें हें । कोकिला अलाप ले रही है । 
पपीहा सुर भरता है । मेघ मृदंग बजाता है । दामिनि दीप दिखा रही है । सारी प्रकृति ही नटवर किशोर 
के त त्त-विलास में सहयोग दे रही है । कृष्ण ने श्रपनी कला से राधेजू को मुग्ध कर लिया और स्वामिनीज्‌ ने 
उन्हें कृपाकर श्रालिगन का पुरस्कार दिया-- 
राग-मलार 
“नाँचत मोरन-संग स्याँस सुदित स्याँसा रिझावत । 

तेसीएऐं कोकिला अलापत, पपीहा देत सुर, तेसौई मेघ गरजि मुदंग-बजावत ।॥ 

तेसीएऐ स्यथाँम घटा निसि कारी, तेसीएऐँ दाँमिनी कोंधि दौप-दिखावत । 

री हरिवास' के स्वामी स्थाँमा-कुंजबिहारी, रीक्षि राधे हँसि कंठ लगावत ॥।” 


घटा घहरा आईं। बंंदें गिरने लगीं। नन्‍हीं-तन्हीं बूंदों की फुहार बड़ी भली लग रही हैं । 
यूगल किशोर का भवन में जाने को मन नहीं करता | रसिकवर बोले---अपने श्रीअंग की चुनरी मुझे दे 
दीजिए । कहीं भींग त जाय और फिर अपने वक्षस्थल में आ्रापको ऐसा छुपा लूंगा जो बौछार की फुहिएँ 
भीन लगेंगी। बिजली कोंध रही है | भ्रब हाँ कीजिए, यह हूँ करने का अवसर नहीं--- 
राग-मलार 
“बंदें सुहावनी री लागत, सति भींज तेरी चूनरी । 
मोहि दे उतार धरि राखों बगल में सों तूृतरी ।। 
लॉग लपटाइ रहें छाती सों छाती, जो न आबे तोहि बोछार की फूनरी। 
“श्री हरिदास' के स्वाँमी-स्याँमा-कुंजबिहारी कहत, बीजुरी कोष करि हाँ कि हूँ न री ॥ 
उधर बौछारें आईं और इधर रस बरसने लगा-- 
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राग-मलार 
“भोजन लागे री, दोझ जन। 
अँचरा की श्रीट करत वोऊ जन ॥। 
झति उनमस रहत निसि-बासर, राग ही के रंग रेंगे वोऊ जन। 
'औ हरिदास ' के स्वाँमी-स्याँसा-कुंजबिहारी, प्रेम परसपर नृत्य करत दोऊ जन (४ 
कविजन, सावधान ! कहीं श्यामा-श्याम के इस नृत्त-विहार को दामिनी और मेघ कौ परस्पर 
ऋरीड़ा की उपमा न दे बैठना, वरना झूठे बनोगे । यूगलकिशोर की केलि को देख दामिनी मेघ से कहती है, 
(जन्होंने इन दोनों की उपमा हम से दी वे बड़े अनजान थे । सच्चे मेघ तो घनद्याम हैं भौर सच्ची विद्यु- 
ल्‍लता श्यामाजू । भला कभी किसी ने सुना है कि कण बूंद से बड़ा होता है या बूंद समुद्र से श्रेष्ठ है । श्रटल- 
प्रीति के मचैया इन कन्हैया और किशोरी के देह-सौंदर्य के आगे हम जड़ लोगों की भला क्या गिनती--- 
राग-सलार 
“दामिनि कहत मेघ सों हमारी उपमा देंहि ते झूँठे, एई मेघ, एईं बीजुरी साँची । 
जिन-जिन हमारी उपमा दींन्‍्ही, तिन-तिन की सति काँची ॥। 
ऐसी कहूँ सुन्रों जु बूंद तें कन न्यारो, ता पदतर क्‍यों दीजे समुद्र राँची । 
श्री हरिदास' के स्वॉमी-स्याँमा-कुंजबिहारी, श्रदल प्रीति साँची ॥।* 
मालूम होता है कि स्वामी हरिदास जी को श्रीवन (निधिवन) की वर्षाऋतु अन्य सब ऋतुओ्रों 
से प्यारी लगती है। चारों ओर मोरों की कुहकन, मेघ की गजंत, वृदावन के लता-वृक्षों की शोभा, 
इंद्र-बनुष की छठा, हरी-हरी भूमि, उसपर लाल-लाल बीर बहुटियों का रेंगना--क्या ही अद्भुत दृश्य है ! 
वे कामना करते हैं कि ऐसी ऋतु तो सदा स्वंदा बनी रहे। इसी ऋतु में तो विहारी और विहारिनि 
का रति-रंग दिन दूना वृद्धि पाता है। यही तो उनके मिल कर मलार गाने का समय हैं-- 
राग-सलार 
“ऐसी रितु सदाँ सरबदा जो रहूँ बोलति मोरनि । 
नींके बादर, नींकी धनुष चहूँ दिसि, नींको श्रीब्‌ दाबत श्राछ्ली नोंकी मेघनि को घोरनि ।। 
आाछी नींकी भूमि हरौ-हरी, आ्रादी नींकी बृढ़िनि की रेंगनि, काम की रोरनि। 
री हरिदास' के स्वॉमी-स्याँमा-कुंजबिहारी के मिल गावत, जम्यौ राग मलार किसोर-किसोरनि ।। 
प्रियाजू की एक-एक झाँकी, उनके श्रीभ्रंग की एक-एक झलक निराली है। प्यारे दयाम- 
सुंदर के लोचन भ्रमर उस रूप-सकरंद का पान करते कभी श्रधाते ही नहीं। लाडइलीजू सोंघे से स्तात क्र 
फुलवारी में बैठीं अलकें सुखा रही हँ--वे भ्रपती कोमल चंपकली सी श्रेगुलियों से बिखरी लटों को 'सुरझा' 
रही हैं। मसृण, चिक्कण, श्यामल सटकारे, केशों में उलझे उनके ज्योतिष्मत्‌ नख जब चमकते हैं तो 
ऐसी शोभा होती है मानों नव-धन से तारागण झाँक रहे हों-- | 
रागिनी-गौरी 
“सोंधें न्हाइ बैठी पेहेरि पट सुंदर, जहाँ फुलवारी तहाँ सुखबत अ्रलकें । 
कर-नख-सोभा कल केस सेंम्हारत, भाँनो नवघन में उड़णन झलकें ।। 
बिबिध सिगार लिए श्रा्गें ठाड़ी प्रियसखी, भयो भरुआँनि रति-पति-दल-दलकें । 
ओर हरिदास' के स्वॉसी-स्थाँसा-कुंजबिहारी की छवि निरखत लागत नाहीं पलकों ।” 
काम-कला-कोबिद नवल नटनागर प्यारी को लाड़ लड़ाने में सदा व्यस्त रहते हैँं। उन्हें 
रिझाने का कोई भी अवसर वे हाथ से नहीं जाने देते । चाटु वचनों में बड़े चतुर हैं । आम मो हि 
किये बैठे देखा तो बोले--आपकी वेणी में ही गूर्ैंगा। इस कला में मेरी 'रीस' (होड़--बराबरी ) कोई 
नहीं कर सकता । सिर पर ऐसी 'सिलसिली पार्टी डालू, अलकों के बीच-बीच में चंपकली और स्वर्ण 
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यूथिका गृह कर, डोरी और चंद्रिका बाँध, रोरी और सिंदूर की पनारी' निकाल, सुंदर चुटिला” देकर वह 
सुढार बेणी गथ जो आपकी सूक्ष्म कटि के मणिमंजिर-युकत प्रदेश में रुरकती' डोले--- 
राग-सारंग 
“बेंनी गूथ कहा कोउ जानें, मेरी-सी तेरी सों । 
बिच-बिच फूल सेत, पित, रातें, और को करि सके एरी सों ।॥। 
बेठे रसिक सम्हारन बारन, कोसल कर ककही सों। 
श्री हरिदास' के स्वाँमी-स्याँमा-कुंजबिहारी, नखर-सिख लों-बनाइ दे काजर नख ही सों ॥।* 
इधर प्यारीजू की बनी गूँथ रही है, उधर सखियों ने अंग-अंग के प्रसाधन और वस्त्राभूषण 
सामने ला रखे। भश्रनेक प्रकार के बागे' हँ---“नील निचोल, सुखसारी, लाही-अँगिया, अतलस का लाल 
अतरौटा, नारी कुंजर का सिलसिला लहँगा, सार की उढ़ेती, झूमक सारी, श्याम-कंचुकी, चूनरी। हाथों 
के नखों को मेहदी, पाँव के तलुओों को कुंकुम, चरण नखों को महावर | पाँवों को मृगमद ।” आरमूषण तो 
अनगिनती हँ--सिर के लिए टिपारौ, हँसिखंड, चुंग, चौंदिवा, वेणी को चुटिला और चंद्रिका, माथे को 
तिलक, कंठ को जंगाली पोत की दुलरी, लाल पाट की चौकी, लटकन, मखतूली पोत, कंठसिरी, हीरक-हार, 
गजमोतिन के गजरे और कनक-कमल की दो कली ; कानों को खुभी (खुहनी), खुटिला, झुलमुली, 
तरकुली, बीरें, श्रवण-फूल, कुंडल और मणि के ताटंक; सुवासारी' नाक को नकफूल, गजमुक्ता, लटकन 
और नकबेसर ; हाथों को चार-चार सादा चुरी, एक-एक कंकण, वलय, खमक, मखतूली, पहुँची, बाँहों को 
चौपहलू नवेया भौर अँगुलियों को नगजरी मुँदरी ; कटि को किकिनी, तिरनी, मनि-मंजीर और चंद्रांक तथा 
दोनों चरणों को इकसार चौधारी (चौपहलू) चूरा, घूँघरू और नूपुर।” सोलह श्रृंगार कर बनी-ठनी स्वामिनीजू 
जब सुख-सिंहासन पर बैठीं तो श्री विहारी लाल भ्रति भ्राधीन आतुर हो लठपटाने लगे -- 
राग-काह्नरो 
“जोबन-रंग रेंगीली सोने-से गात, ढरारे नेंना, कंठ पोत मखतूली। 
अ्रंग-अंग अनंग झलकत, सोहत काननि बीरें सोभा देत, देखत ही बनें जोंनह में जोंन्ह-सी फूली ।। 
तन सुखसारी, लाही श्रगिया, श्रतलस अ्रतरोटा, छबि चार-चार च्री-- 
पहुँचिन पहुँची खमकि बनी, नकफूल जेब, मुखबीरा चौका को संश्रम भूली । 
ऐसी नित्य बिहारिन श्री बिहारीलाल संग, ञ्रति आधीन आतुर-- 
'लटपटात ज्यों तरु तमाल कुंज-द्वार श्री हरिदासी' जोरी सुरत-हिडोरे झूली ॥४* 
सुरतांत में उन्हीं प्यारीजू की अल्पाभरण छवि लालजू के मन को और भी मोह लेती है। सौंदर्य की 
श्रधिष्ठात्री स्वामिनीज्‌ के श्रीअंग की अलंकरण तो अनुहार भी नहीं करते--- 
राग-काह्नरो 
“ह-लर मोंतित की, एक पूंजा पृत कौ सादा, नेंनन दृष्टि लागौ जिनि मेरी। 
हार्थेन चारि-चारि च्री, पाँयन इकसार चूरा चोपहलू, इकटक रहे हरि हेरी ।! 
एक मरगजी सारी, तन ते कंचुकी न्यारी, अरु झचरा की बाँई गति मोरि उरसन फेरी । 
श्री हरिदास' के स्वॉमी-स्थाँसा-कुंजबिहारी, या रस-बस भए हरें-हरें सरकन नेरी॥॥ 
श्री राधिका जी का सौंदर्य क्षण-क्षण में नवीनता प्राप्त करता है, पल-पल में दूना होता है । 
कवि तो चैकित हें कि यह क्या बात है, ऐसा सौंदर्य तो त्रिभुवन में और त्रिकाल में कहीं न होगा--- 
| राग-कल्यान 
“यह कोन बात जु शर्बाह और, अर्बाह और, श्रबहि औरें । 
देव-तारि, नाग-नारि, औरों नारि, ते न होहि और की झऔरें ।। 
पाछें न सुनीं ऐसी, अबहेँ, भागे हें न ह्वै हें, यैगति रूप की अदभुत श्रौर की ओरें । 
श्री हरिदास' के स्वॉमी-स्याँमा-कुंजबिहारी, यथा रस ही बस भए यह भई और की झौरें ॥।* 


१९४ पोह्दार अभिनंदन-ग्रंथ 


श्री निकुंजविहारी स्वामिनी जी के पूर्णत: श्राधीन हँ। वे ही तो उनके प्राणों की रक्षा करने वाली 
हैं। सदा उनके यश का बखान करने में लगे रहते हैं, फिर भी पार नहीं पाते । राधिका जी के गुण भी तो 
ऐसे हैं जिन्हें गाने बैठो तो बात में से बात निकलें। एक जिह्ना भला उनका क्या पार पायेगी-- 
राग-केदारों 
“रोॉम-रोंम जो रसना होती, तौऊ तेरे गुन न बखाने जात । 
कहा कहों एक जीभ सखी री, बात की बात बात ॥। 
भाँनु स्रमित और ससि हु ख्सित, भई और जुबति जात। 
'शीहरिदास के स्वॉमी-स्याँसा-कहत री प्यारी, तू राखत प्रान जात ॥।* 


कोई पूछे-- भला ऐसी क्‍या बात है जिसके कारण कृष्ण भी राधाजी की इतनी चाटुकारी 
करते हैं। इतनी अनुनय-विनय करते हैं, इतनी कृतज्ञ ता-ज्ञापन करते हैं? अखिल कोटि ब्रह्माण्ड के कर्ता, 
भर्ता और हरता की एक गोप-वधू के संमुख इतनी चिरौरी (खुशामद) तो शोभा नहीं देती !' स्वामी हरिदास 
जी इस हांका का उत्तर देते हें---स्वामिनी जू के महत्व को पहचानो । उनके कृपा कटाक्ष से ही बिहारी, 
विहारी हो सके हैं। जिसके दिये गणों ने उन्हें इस पदवी पर पहुँचाया उसके कृतज्ञ न होंगे । विश्व में भौर 
सब से वे बड़े हैं, पर स्वामिनी जू से बड़े नहीं हो सकते--- 
राग-काह्नरो 
“सुघर भए बिहारी, याही थाँह ते । 

जें-जे गटी सुधर जानपने की, ते-ते याही बाँह ते।॥ 

हते तो बड़े श्रधिक सब ही ते, पे इनकी कस न खटात याहि ते । 

श्रीहरिदास' के स्वॉमी-स्पाँसा-कुंजबिहारी, जकि रहे चाहि ते ।।* 


रसिक बिहारी हैं तो बड़े श्राधीन पर आख़िर को हैं तो वही--चौरजारशिखामणि” । कभी-कभी 
चोरी पकड़ी जाती है तो बड़ी बेढब अ्ठकती है। राधाजी को जहाँ संदेह हुआ कि मान कर बैठीं | 
कभी-कभी तो सखियाँ मध्यस्थ बन जाती हैं, पर जब कोई सखी झ्रासणस नहीं होती तो मनमोहन स्वयं ही 
समझाने की चेष्टा बरते हें---सोचिये तो प्यारीजू, हम-तुम में से ही एक रूठ जायगा तो प्रीति के पत्र की रक्षा 
कसे होगी ? हमारी वेदना को जानने वाला यहाँ और कौन बैठा है? में और तुम दोनों एक दूसरे का 
दूतत्त्व कर रहे हैं तो औरों को बीच में डालने और उनसे निपटारा कराने की कया श्रावश्यकता है--- 
राग-विभाग 
प्यारी, हम-तुम दोऊ एक कुंज के सखा, रूठें क्‍यों बलें। 
इहाँ न कोऊ मेरो न तेरो हितु, जो यह पीर जमनें ॥ 
हों तेरो बसीठ, तू भेरी, तो मेरे खीच और न सनें। 
श्रीहरिदास' के स्वॉसी-स्याँमा-कुंजबिहारी, कहत प्रीति पनें ॥।” 


कभी-कभी अपने समझाने से बात नहीं बनती तो श्री हरिदास जी (सखी भाव में स्वामी हरिदास 
जी) की गवाही दिलानी पड़ती है। हरिदास जी का विश्वप्स स्वामिनी जु को भी बहुत है। उनकी 
बात मात व रिस' छोड़ देती है--- ह द पर 
राग-काह्नरो 
राधा सों रसिक कुंज-बिहारी कहत, जु हों न कहें गयो सुनि-सुनि राधे तेरी-सों । 
मोहि न पत्याहु तौ संग हरिदासी हुती, पूछि देखि, भदू कहि धों कहा भयौ मेरी-सों ।। 
'प्यारी तोहि गठोंद न प्रतोति, छाँड़ि छीया जान दे इतनी अब ए री-सों। 
आओहरिदास' के स्वॉमी-स्यॉसा-कुंजविहारी, गहि लठ्पटाइ रहे दोऊ छेल, छाती सों छातो लगाइ फेर फेरी-सों ।।” 
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परंतु हरबार ऐसा सस्ता दाँव नहीं चलता। स्वामिनी रूठ कर जा बंठीं, रासमंडल में 
आ्राती ही नहीं । प्रीतमजू बाट देखते-देखते थक गये । तब हरिदासी जी गईं, किसी-किसी भाँति मना-मन्‌ कर 
कुज-भवन में लाईं। राधाजू के आरोप तो सच्चे थे, भ्रतः श्याम उन्हें देख केवल हाथ जोड़ मौन होकर 
“>जह गये। कुछ कहते न बना। हरिदासी जी कहती हैं--लला, खोट तो आप करते हो और फिर चाहते 
हो कि प्यारीजू तुम्हारा केलि का आमंत्रण स्वीकार कर लें। क्‍यों करें? भला जात के हेटे' की राँधी 
खीर कौन सा ऊँच जाति का खा लेगा !” वह तो यह कहो कि में न जाने कैसे-कंसे इन्हें गता लाई--- 
राग-केदारों 
“प्यारी श्रव क्‍यों हुँ-क्यों हैँ आई है । 
तुम इत बहुत स्रमित सनमोहन, में क्‍यों हें समझाई है।। 
उत हठ करत बहुत नव नागरि, तेसी ये नई ठकुराई है। 
श्री हरिदास' के स्वॉमी-स्याँसा-कुंजबिहारी, कर जोर मौन हु दूबरे की राँधी खीर कहौ कोंनें खाई है ॥।* 


धन्य हैं वे संत शिरोमणि" स्वामी हरिदास. जिन्होंने श्री श्यामा और कुंजविहारी के नित्य विहार 
को इस प्रकार प्रत्यक्षवत्‌ अनुभूति प्राप्त की और अपने अननन्‍्य राग और परम विराग का चरमोत्कृष्ट मार्ग 
साधकों को दिखा गये और संसार को उपदेश दे गये कि हित करना है तो कप्ल-नयन से करो, जिसके प्रेम के 
आगे सभी प्रेम फीके हैं, या साधु-संगति से हित करो, जिससे मन की शुद्धि हो। संसार का हित तो 
ऐसा है जैसे बासी फूल का रंग और कुंजविहारी का हित ऐसा है जैसे मजीठ का रंग जो धोये न बले। 
इसी प्रेम से जीव के हित का चरम साधन होता है :--- 

“हित तो कीजे कमल-सनेंन सों, जा हित के श्रागें श्रौर हित लागें फीको । 

के हित कीजे साधु संगति सों, कल-मल जाहइ जी कौ॥ 

हरि कौ हित ऐसो जैसों रंग समजीठ, संसार कौ हित जेसौ कसुम दिन ढुती को । 

कहि श्री हरिदास! हित कीजे बिहारी सों, ओर निवाह जानि जी को ।॥* 


स्वामी जी ने बताया कि हरि के नाम लेने में आालस्य मत करो । काल सिर पर मँडरा रहा हैं, 
न जाने कब आवेगा और झाँधी की तरह उड़ा ले जायेगा । तब हीरा-जवाहर हाथी-घोड़े, झौर बनी-ठनी 
बनिता कोई साथ नहीं जायगा । इसलिये तुरंत संसार का मोह छोड़ हरि की शरण गहो-- 


“हरि के नाम को आलस कत करत है रे, काल फिरत सर-साँधे । 

बेर-कुबर  कछ नहीं जानत, चढ़चो फिरत हे काँषें।। 

हीरा बहुत जबाहर संचे, कहा भयौ हस्तोी दर बाँें। 

कहि श्री हरिदास' महल में बनिता बनि ठाड़ी, एकौ न चलत जब आवत अंत की श्राँघें ।* 


संसार भ्रम में पड़ जाय, परंतु हे वैष्णव ! तुम भ्रम में न पड़ जाना। जिस पति की शरण में 
आने को गले में कंठी बाँधी है उसे छोड किसी दूसरी भर ताकना भी तुम्हारे,पातिन्नत को दूषित कर देगा । 
भक्ति के पथ में चलनेवाला जब हरि के चरणों की अनन्य प्रीति प्राप्त करने के लिए संसार को छोड़ता हैं, 
तब उसके सभी बंधनों को तोड़ कर आता है। सहज भक्त के मार्ग में यज्ञ और देव-पूजा, पितृ-तर्पण और 
भाद्ध सभी कुछ बाधक हैं। अग्नि, देवता और पित्तरों को मनाने में लोग रहे तो प्यारे कुंजविहारी को क्या 
मुँह लेकर रिझाओोगे-- 
“लोग तो भूलें भें, तुम मति भूलों माला धारी | 

अपनों पति छाँडि औरन सों रति, ज्यों दारन में दारी॥ 

स्याँम कहत ते जीब मोसों बिमुख भए, ऐसौऊ कोन जिनि दूसरी करि डारी । 

कहि श्री हरिदास जग्य, देवता, पितरेंन को ख्रद्धा भारी।।* 
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भक्त के लिये एक ही धर्म है, एक ही मार्ग है। संसार के सारे लबाजमें को छोड़ मृत्तिका का 
करवा हाथ में ले और श्यामा तथा कुंजविहारी की पावन चरण-रेणु से अ्रंकित ब्रज-बीथियों को बृहारा करे। 
प्रीतम के श्रृंगार के अर्थ श्रीवत (तिधि वन) की लताओं से गुंजा एकत्रित कर उनकी माला पिरोये | गौशों, 
बछरों, मगी और मृग-छोनों को छोड़ किसी और के णरी र पर दृष्टि भी त डाले। अनन्य प्रीति के पश्र में एक 7 
एक पग फुँक-फुँक कर रखना पड़ता है। जैगे गजरी का चित्त प्रतिक्षण अपने सिर पर रखी मटकी में लगा 
रहता है कि ध्यान बँठा और मटकी हाथ से गई, उसी प्रकार एकतान वृत्तिस श्यामा और कुंजविहारी मरे 
लौ लगी रहे । यही भक्‍त के जीवन का परम पुस्षार्थ हे- 


“सन लगाइ प्रीति कौ कर करवा सों, ब्रज-बीथिन दीज सोंहनी । 
बूदाबन सों, उपबन सों, गुंज साल पोंहनी ।। 
गो-गो-सुतनि सों, मुगी-मुग-सुतनि सों, और-तन नेंकु न जोहनी । 
श्री हरिदास' के स्वामी-स्यॉमा-कुंजविहारी सों चित्त, ज्यों सिर पे दोहनी ।। 


इस लेख में वस्त्राभूषणों तथा नृत्य-गीत-बाद्यादि के भेदों के झितने भी नाम प्रयुक्त हुए है 
उनमें से श्रधिकांश स्वामी हरिदाप्त जी की वाणी' के हैं। शेप स्वामी जी के ही समकालीन व्‌ दावन-निवासी 
महानुभावों यथा---श्री हरिराम व्यास प्रभति की वाणी से लिये गये हैं । 
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ऋचारूपी गोपियाँ 


फ् 
श्र॒त्यंतर रूपाणां गोपिकानाम्‌ | 
--बलल्‍्लभाचाय 
७ 


ब्रजसु दरि नहिं नारि, रिचा-स्नुति को सब आहों | 
मैं ब्रश्ना अह सिब पुनि लछमी, तिन सँम कोऊ नाहों ॥ 
“सृरसागर 


बेद-रिचा होह गोपिका, हरि सों कियो बिहार । 


+सूरसागर 


वल्लभाचाय : वचन सूर-प्रति 


“मर हैं के ऐसो काहे घिषियातु हे, कछ भगवद-जस बरनन करि |” 
क्‍ --चौरासी वैष्णब : वार्ता | 
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बलभाचाय का साधन मार्ग 





श्री बलदेव उपाध्याय 


बृल्लभाचाय भारतवर्ष के माननीय आचारयों में भ्रन्यतम हैं। इन्होंने पंद्रहवीं शताब्दी में रुद्र संप्रदाय 
की पुन: प्रतिष्ठा की । इस संप्रदाय के माननीय आचार्य थे-श्रीविष्ण स्वामी, परंतु कराल कलि के विलास 
से उनका आ्राचार्य रूप में केवल अभिधान ही अवशिष्ट है । वैष्णव-प्रंथों में उपलब्ध उल्लेख उनके जीवन-वत्त 
विषयक हमारी जिज्ञासा को कथमपि ज्ञांत नहीं करते । नाभादासजी के 'भकत्तमाल' से पता चलता है कि विष्णु 
स्वामी के संप्रदाय में ही गंभीर मति ज्ञानदेव नामक संत हुए थे तथा वल्लभ ने इसी मार्ग का अनुसरण कर अपना 
शुद्धाहेत मूलक पुष्टि-मार्ग चलाया । यदि ये ज्ञानदेव, सुप्रसिद्ध गीता-व्याख्या ज्ञानेश्वरी के रचयिता ज्ञानदेव' 
(१२७५-१२६६ ई० ) ही हों, तो यह उल्लेख अपना ऐतिहासिक मूल्य रखता है । रसेहवर-दर्शन के प्रसंग में 
माधवाचारय्य ने अपने सर्वेदर्शन-संग्रह' में इनका एक पद्य प्रमाण रूप से उद्धत किया है । इन्हीं बैष्णवों के रुद्र 
संप्रदाय के प्रवर्तक श्री विष्णु स्वामी के मत का उद्धार किया श्री वललभाचायें (जन्म १४७६ ई०) ने | ब्रज- 
भाषा का सर्वातिज्ञायी मधुर साहित्य वल्लभाचार्य के व्यापक महत्त्व को सदेव उद्योषित करता रहेगा। अष्ट- 
छाप' के विख्यात भक्‍त कवियों की कविता आप ही के छाप के कारण इतनी समादृत हुई थी । हिंदी-साहित्य- 
गगन के सूर्य स्थानीय सूरदास जी आचार्य वल्लभ के ही पट्ट शिष्य थे तथा सूर की पदावली में वल्लभ के भक्ति- 
सिद्धांतों की झलक स्पष्टतः दृष्टिगोचर हो रही है, इसे हिंदी-साहित्य के मर्मज्ञों के सामने उद्घाटन करने की 
विशेष आवश्यकता नहीं हैं । 

आाचाय॑ वल्लभ की दाशनिक दृष्टि शुद्धाद्ेत की है, जिसका व्यवहार पक्ष परुष्टिमार्ग' के नाम से ' 
प्रस्यात है । आचार्य जीव और ब्रह्म की नितांत एकता के पक्षपाती हैं, परंतु उनके विचार में ब्रह्म नितांत विशुद्ध 
माया के संपर्क लेश से भी सर्वथा भ्रस्पष्ट रहता है। माया शबल ब्रह्म के मानने वाले शांकर-वेदांत से अपने मत 
की भिन्‍नता दिखलाने के लिये उन्होंने भअ्रद्वेत' से पूर्व शुद्ध शब्द का प्रयोग कर अपने मत को शुद्धाद्वेत के 
नाम से व्यवहृत किया है | शुद्धाहतमार्तेड' इस विचित्र नामकरण का यही कारण बतलाता है-- 

“माया संबंध रहित॑ शुद्धमित्युच्यते बुधेः । 
कार्य कारण रूप हि छुद्ध ब्रह्म न सायिकम्‌ ॥। 

माया के संबंध से रहित होने के कारण ब्रह्म शुद्ध कहा जाता है और यही माया रहित स्वतंत्र ब्रह्म 
इस संसार में कार्य तथा कारण रूप सर्वत्र व्यापक है । इसी कारण यह मत शुद्धाद्वेत' के नाम से प्रसिद्ध है। 

इस मत में ब्रह्म सर्व-धर्म-विशिष्ट अंगीकृत किया गया है । अतः उसमें विरुद्ध धर्मों की सत्ता भी 
नित्य है । भ्रद्वेत-वेदांत के अनुसार ब्रह्म का श्रेष्ठ रूप निर्गुण है । वह माया के संबंध से सगुण रूप धारण करता 
है । वह सगृण के सम प्रतीत होता है, परंतु शुद्धाद्वेती-वल्लभ माया की सत्ता स्वीकार नहीं करते । ब्रह्म-विरुद्ध 
धर्मों की सत्ता माया से प्रतिभासित नहीं होती, प्रत्युत वह स्वाभाविकी है। भगवान्‌ की महिमा अनवगाद्य है । 
अखिल रसांमृत मूर्ति श्री आनंद-कंद कृष्ण ही यह परम ब्रह्म हें । बललभाचार्य के अनुसार ब्रह्म ही जीव तथा 
जगत्‌ के रूप में आविर्भूत होता है। भगावान्‌ सच्चिदानंद रूप है। वह अपनी इच्छा से अपने तीनों गुणों को लेकर 
ईदवर रूप से प्रकट होता है। वे अ्रपने झ्रानंदांश को तिरोहित कर जीव की सृष्टि करते हैं और चित तथा आानंद- 
दोनों को तिरोहित कर जड़ जगत्‌ की सृष्टि करते हैं । इस प्रकार ईश्वर में सत्‌, चित्‌ ज़्था आनंद इन तीनों गुणों 
का विकास रहता है श्नौर आनंद' की ही प्रधानता रहती है । जीव में आनंद को छोड़कर शेष दो गुण विद्यमान 
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रहते हैं और चित्‌ की प्रधानता रहती है । जगत्‌ में एक ही गुण विद्यमान रहता है भौर वह है केवल सत्‌', अर्थात्‌ 
जड़ में सत्ता की ही एकमात्र स्थिति रहती हे । 
भगवान्‌ ही इस सृष्टि के कर्ता हैं । इच्छा वाला ही व्यक्ति किसी कार्य का कर्ता या संपादक बनता 
है, भगवान्‌ तो ठहरे आप्त काम । तब स्पृहा कैसी ! “-आप्त कामस्य का स्पृह्ा । इसका उत्तर वल्लभाचाये देते 
हैं कि भगवान्‌ स्वतंत्र हैं । यह जगत्‌ उनकी लीला का विलास है । वह स्वेच्छया क्रीड़ा में निरत होते हैं । सृष्टि 
जिस प्रकार लीला है, संहार भी उसी प्रकार लीला है। वह लीला-निकेतन ललित लीलाएँ किया करता है। हमारी 
क्रीड़ा या बालक की क्रीड़ा तथा भागवती क्रीड़ा में विशेष अंतर है। इस भेद का स्पष्टीकरण यह इलोक 
करता है-- 
“क्रीडायामुग्यमोइभस्य कासदिचक्रीडिषाध्ल्यतः । 
स्वतस्तृप्तस्य च कर्थ निवृत्तस्य सदाध्न्यतः ॥ 


प्र्भक की कीड़ा में तीन बातें साफ दीख पड़ती हैं--उद्यम, बालक का प्रयत्न, काम-इ च्छा तथा दूसरे 
के साथ की अ्रपेक्षा, परंतु भगवान्‌ तो स्वतः तृप्त ठहरे, समग्र कामनाएँ तृप्त हैँ तथा सदा दूसरे से निवृत्त ठहरे | 
अ्रत: उनमें उद्यम तथा अन्य-संपर्क की आवश्यकता ही नहीं रहती । हां, विलास की इच्छा अवश्य रहती है । यही 
तो लीला है, परंतु पूर्णानंद रूप भगवान्‌ में यह न तो कोई प्रयास उत्पन्न करती है और न कोई बाहरी काय॑ ही 
पैदा करती है। इस लीला-तत्त्व की व्याख्या सुवोधिनी में भ्राचार्य चरण ने बड़े ही मुंदर शब्दों में की है-- 
“लोला नाम विलासेच्छा । कार्यव्यतिरेकेण कृतिमात्रम्‌ । न तया कृत्यार्बाहः कार्य जन्यते जनितमपि 
कार्य नाभिप्रेतम्‌ । नापि कतंरि प्रयासं जनयति । कितु श्रंतःकरणे पूर्ण श्रानंदे तदुल्लासेन कार्यजनन सदृक्षी 
क्रिया कार्चिदुत्पद्यतें 


५ 


“--सुबोधिनी, भागवत तृतीय-स्कंध 
द्विविध मार्ग 

वल्लभाचार्य के भ्रनुसार मार्ग दो प्रकार के होते हँ-मर्यादामार्ग भर पुष्टिमार्ग । मर्यादामार्ग वैदिक 
मार्ग है, जिसमें लोक-मर्यादा की रक्षा प्रधान लक्ष्य है। मर्यादामार्ग का मूल मंत्र है---कर्मानुरूपं फलम्‌' । जीव 
जैसा कर्म करेगा, भगवान उसे वैसा ही फल देते हैं। कर्म की विशेष महिमा हैं। कर्म के द्वारा जीवबद्ध हैं और 
फल देने के लिए भगवान्‌ भी कर्म के द्वारा परतंत्र हैं। भगवान्‌ फल देने के लिये जीव के कर्मों की श्रपेक्षा 
रखते हैं। कर्म का करना प्रयत्न के ऊपर सापेक्ष है । प्रयत्न में काम की अपेक्षा है । काम में प्रवाह की अपेक्षा 
रहती है। इसी मर्यादा की रक्षा करने के लिये भगवान्‌ ने वेद की रचना की । इसलिए ब्रह्म में दोष का गंध 
भी नहीं है और न इससे उनमें ऐश्वर्य-भाव का ही अभाव संपन्न होता है । मर्यादामार्ग की विशिष्टता हीं 
ऐसी हैं कि ब्रह्म फल प्रदान करने के लिए जीवों के कर्मो की अ्रपेक्षा रखते हैँ । वे स्वयं इस विषय में परतंत्र हैँ। 
आचार्य के शब्दों में ही मर्यादामा्ग की विचित्रता देखिए-- | 

“फलदाने कमपिक्षः । कर्मकारये प्रयत्नापेक्षः । प्रयत्ने कामापेक्ष: । कामेप्रवाहापेक्ष: । इति मर्यादा 
रक्षार्थ बेदं चकार। ततो ब्रह्मदि दोषगंधो5पि न चानीइवरत्वम्‌। मर्यावामार्गस्य तथेव निर्माणात्‌ ।” 
--अगु-भाष्य-सूत्र, २।३।४२, 

मर्यादामार्ग का भी अंतिम लक्ष्य मोक्ष-प्राप्ति है और यह फल शास्त्र विहित ज्ञान और कर्म के 
आचरण से ही मिलता है । इस मार्ग का पथिक शास्त्रों में विहित स्वकीय आश्रम-धर्म तथा कर्म का विधिवत 
निष्पादन करता है और ज्ञान के द्वारा दु:खों की आत्यंतिक निवृत्ति पाने में समर्थ होता है । 

पुष्टिमार्गं 

पृष्टिमार्ग इससे नितांत विलक्षण है । यह मार्ग श्रीमद्भागवत पुराण के ही सुंदर सिद्धांतों का विलास 
है। पुष्टि शब्द भी भागवत की देन है । पुष्टि का भर्थ है 'भगवदतुग्रह', भगवान्‌ का अनुग्रह, भगवान्‌ की कृपा, 
उनकी. दया--- 


वललभाचाये का साधन मार्ग १६६ 


“पोषण तदनुग्रहः) 7 
। ह “““भागवत २।१०।४ 
ह ज्ञान-कर्म की अपेक्षा मर्यादामार्ग में रहती है । पुष्टिमार्ग इनके निरपेक्ष रहता है । पुष्टि का प्रधान 
साधन है भक्ति-प्रपत्ति । बिना भगवान्‌ के शरणापन्न हुए मुक्ति नहीं होती श्रौर यह भक्ति भी झानंद- 
कंद श्री ब्रजचंद' के अनुग्रह से ही साध्य है। जगत का साधारण व्यापार भी बिना भागवती क्ृपा के सुलभ 
नहीं होता, तब भक्ति जैसे पदार्थ की प्राप्ति भी उसके बिना सुतरां दुष्कर है। भागवत जिसे 'पुष्टि' के नाम 
से पुकारता है वही है तंत्रों की भाषा में शवितपात' । क्रिष्टी धर्म' में इसी का नाम है--- 
। 00800 ० ॥)एं॥6 07०८७. (डिसेंट श्राव्‌ डिवाइस प्रेस) 
जीव में भगवत्‌ कृपा का पतन होने पर ही' वह ग्रकुंठित शक्ति होकर मुक्ति की शोर अग्रसर होता है, 
भक्ति करने का अधिकारी बनता है । वल्लभाचार्य के दाब्दों में पुष्टिमार्ग--- 


“अनुप्रहेक साध्यः प्रमाणामार्गाद्‌ विलक्षणः ।” 
“-बअर० सू०-४।४।९ पर अणुभाष्य 
पुष्टिमार्ग एक अनुग्रह के ही द्वारा साध्य होता है, इसकी सिद्धि का अन्य मार्ग है ही नहीं । इसलिए 
यह प्रमाणमार्ग (मर्यादामा्गं) से विलक्षण होता है । पुष्टिमार्ग वही है जिसमें साधक सर्वथा समग्र विषयों को 
त्याग कर अपनी देह, वासना, कामना-अआ्रादि समस्त पदार्थों का समर्पण भगवान्‌ में कर देता है--- 
“समस्तविषयत्यागः सर्वेभावेन यत्र हि । 
समर्पणं च देहादेः पुष्टिमार्ग' स कथ्यते ॥” 
इस मार्ग में भवित ही प्रधान साधन है । भगवान्‌ सर्वेथा स्वतंत्र हें । फल देने के लिए वे कर्म की 
तनिक भी भ्रपेक्षा नहीं रखते | वह सर्वशक्तिशाली प्रभु भ्रपनी दया से आत्म समर्पणशील जीवों का उद्धार करता 
है। वह उनके न तो कुकर्मों पर दृष्टि डालता है श्रौर न वह उनके अज्ञान की ही ओर भ्रपना ध्यान देता है । इस 
मार्ग में भगवान्‌ की भगवत्ता तथा सर्वशक्तिमत्ता का पूर्ण रक्षण है। भगवान्‌ को कमपिक्षी मानने वाले मार्ग 
भगवान्‌ की शक्तिमत्ता का निर्वाह क्‍या अच्छे ढंग से कर सकते हैं ? 
व्यवहार-पक्ष 
यह तो हुआ पुष्टिमार्गीय सिद्धांत । अरब इसके व्यावहारिक साधन की ओर ध्यान दीजिए । इसका 
जिस विधि के द्वारा व्यावहारिक रूप निष्पन्त होता है उसका संप्रदाय में अभिधान है--- बहा संबंध” । आचार्य 
वल्‍लभ ने अपने सिद्धांत रहस्य' नामक प्रख्यात स्तोत्र में इस अनुष्ठान का उल्लेख स्वयं किया है। इस अनुष्ठान 
के द्वारा भागवत-तत्ववेत्ता गुरु, मुम॒क्षु शिष्य का भगवान्‌ के साथ संबंध जोड़ देता है। अधिकारी शिष्य को 
ही सुयोग्य गुरु 'शरणमंत्र' का उपदेश देते हैं। यह मननीय.मंत्र है-- 
“श्रीकृष्ण: शरण सम 


की 


आचार्य पाद ने स्वयं इस मंत्र के विषय में अपने नवरत्न' में कहा है-- 


“तस्मात्‌ सर्वात्मना नित्य श्री कृष्ण: शरण सम 7 
वददिभरेव॑ सतत॑ स्थेयमित्येव' से सतिः ॥ 
-जवरत्न, ६ 
इसके अनंतर गृरु शिष्य को भगवान्‌ के विग्रहके पास ले जाता है, कंठी और माला देकर दीक्षामंत्र' 
का उपदेश देता है। यह सुतरां गोप्य मंत्र आत्मनिवेदन मंत्र” के नाम से प्रसिद्ध है। इसमें साधक झपनी समस्त 


१ |स्थितिवेकुठबिजयः पोषण तबनुप्रहः ॥ 
मन्वंतराणि सद्म ऊतयः कंमंवासनाः ।। 
२६ 


२०० पोहार अभिनंदन-ग्रंथ 


वस्तुओं को अपनी देह, इंद्रिय, प्राण, अ्रंतः:करण को, उनके धर्मों के साथ अ्रपती आत्मा को भी भगवान्‌ को 
निवेदन कर देता है । दद मंत्र यह हँ-- 

“सहस्न॒परिवत्सरमितकालजात कृष्ण वियोग जनित तापल्कशानंद तिरोभावो5हं भगवते कृष्णाय 
वेहेंद्रिय प्राणांतः:करणानि तद्‌ धर्माइच दारागार पुत्रास्यवित्तेहापराणि श्रात्मना सह समर्पयामि 
दासो5हूं कृष्ण तवास्मि । 

सुनते हैं कि श्री कृष्ण ने ही आराचार्यंचरण को इस मंत्र का स्वयं उपदेश दिया था। इस मंत्र-दीक्षा 
के अ्रनंतर साधक का नवीन जन्म संपन्न हो जाता है । मर्यादामार्ग में जीव के दो ही जन्म होते हैं, परंतु पुष्टिमार्गं 
में दीक्षा के द्वारा जीव का तृतीय जन्म होता है । भक्‍त को गोपियों का भ्रादर्श पालन करना चाहिए । भगवान्‌ 
को आत्म-समर्पण के अ्रनंतर भवत को अपने जीवन पर तनिक भी ममता नहीं--स्वतंत्रता नहीं । वह तो 
यंत्रवत भगवान की ही प्रेरणा से प्रयंच में निरत रहे, तो भी उसके पतन का कोई भय नहीं, परंतु साधक में होनी 
चाहिए सच्ची प्रपत्ति, सत्यनिष्ठा, ऐकांतिकी भवित, भ्रनन्या भक्ति | भागवत की यह उक्ति यथार्थ है-- 


“तावदू रागादयः स्तेनास्तावद्‌ कारागृहंगृहम्‌ 
तावन्मोहो5ड्लिप्ननिगडो यावत्‌ कृष्ण ! न ते जनाः ॥।” 
-+भागवत १०।१४।३६ 
राग-द्वेष तभी तक चोर के समान हृदयकी शांति को चुरातें हैं; तभी तक गृह कारागृह हँ-जेल- 
खाने के समान भयानक तथा स्वतंत्रता का अपहर्ता है, तभी तक मोह पैर का बंधनहे ; जब तक हे कृष्ण, हम 
आपके जन, सेवक, दास, शरणापन्न नहीं हो जाते । 

. ,जगत्‌ के प्रपंच से भागने की आवश्यकता नहीं है। भाग कर कोई जा ही कहाँ सकता है ? आवश्यकता 
है इसी ब्रह्म-संबंध की ; अपनी समग्र वृत्तियों को, समग्र कामनाओं को भगवान्‌ के समर्पण कर देने की। भगवान्‌ 
के दास, भगवज्जन, भवदीय होते ही भवत की सत्ता ही प्रथग्रूपेण नहीं रहती । उसका जीवन भगवन्मय हो 
जाता है और इसी कारण संसार में साधारणतया जो पदार्थ बंधन का कार्य करते हैँ वे ही इस दशा में मुक्ति के 
साधक बन जाते हैं । यह परिवतंन तथा परिणाम ब्रह्मसंबंध की स्थापना पर ही सिद्ध होता हैं । 


भर्यादासार्ग और पुष्टिमागें 


ग्रतः मर्यादामार्ग से पुष्टिमार्ग की विलक्षणता स्पष्ट है । मर्यादामार्ग वैदिक है जो अक्षर ब्रह्म' की 
वाणी से उत्पन्न हुआ है, परंतु पुष्टिमार्ग पुरुषोत्तम के साक्षात्‌ शरीर से निकला है । ध्येय की भी दोनों में विभिन्नता 
है । मर्यादामार्ग में ज्ञान तथा श्रवण-श्रादि साधनों के द्वारा सायुज्यमुवित की प्राप्ति ही ध्येय है, परंतु पुष्टिमागगें 
में सर्वात्मना आात्मसमर्पण' तथा विप्रयोग” रसात्मिका प्रीति की सहायता से झ्रानंद-धाम भगवान्‌ के साक्षात्‌ 
अधरामृत का पान ही मुख्य फल है। हरिराय जी ने पृष्टिमार्ग की विश्विष्टता श्रतीव सुंदर शब्दों में 
अ्रभिव्यत की है -- 

“अनुग्रहेणेव सिद्धि! लौकिकी यत्र वेदिकी । 
न. यत्नादन्यथा विध्नः पुष्टिसार्ग स कथ्यते ॥॥/ 


भक्ति साधन भी है और साध्य भी है। साधन-भूता भक्ति से ज्ञान का उदय होता है और इस ज्ञान 

के उदय से भक्ति उत्पन्न होती हैं। गीता के अनुसार भी साधन-मार्ग का यही क्रम है। गीता का साधन-क्रम भी 

यही है-कर्म-ज्ञान-भवित्त । कर्म के यथावदनुष्ठान से चित्त की शुद्धि होती है और शुद्ध चित्त में ही ज्ञान-धारण 

करने की योग्यता है । पूर्णज्ञान के उदय होने पर भक्ति की उत्पत्ति होती है, परंतु यह भवित साधन-रूपा न होकर 

साध्य-हूपा हैं । साधन-रूपा भक्ति ज्ञान की उत्पत्ति में सहायक है, परंतु प्रेम-छूपिणी भवित का श्रधिकारी वही 

का होता है जो पूर्ण ज्ञान से संपन्न होता है। गीता ने भक्ति को ज्ञान का साधन स्पष्टतया उदघोषित 
| है-- 


वल्लभाचार्य का साधन मार्ग २०१ 


“भक्त्या भसामभिजानाति यावान्‌ पद्यास्मि तत्त्वतः । 
ततो मां तत्वतो ज्ञात्वा विशते यदनंतरम्‌ ॥।” 
“-भीमखझ्भूगवद्गीता, १८।५५ 
साधक भक्त के द्वारा भगवान्‌ को तत्वतः जानता है। तत्व-ज्ञान की दो रूप से प्राप्ति होती है- 
'यावान्‌ और यः“--भगवान्‌ का विस्तार तथा भगवान्‌ का तात्विक स्वरूप । जगत्‌ का यह विस्तार उपाधिक्ृत 
है। यह समग्र जगत्‌ ही उसके विस्तार का पर्यवसान है, परंतु यह समस्त उपाधिनिर्मित है, भगवान्‌ का 
“तत्वतो परश्यास्मि । 
तात्विक रूप समग्र उपाधियों से रहित है । वह उत्तम पुरुष हैं तथा ञ्राकाश के समान निरंजन, श्रद्वेत तथा 
अमर है। इसकी उपलब्धि भक्ित के द्वारा होती है । 
भक्ति-पीमांसा 
संपूर्ण ज्ञान होने पर ही सच्ची भक्ति का उदय होता है । शांडिल्य के शब्दों में भक्ति ईइवर में परा, 
श्रेष्ठ अनुरक्ति है-- सा परानुरक्तिरीइवरे” । भकित्त परम प्रेम-रपा है । भक्त शिरोमणि रूप गोस्वामी ने 
भक्ति का बड़ा ही सुंदर तथा तात्त्विक लक्षण इस प्रकार किया है--- 
“झन्याभिलाषिताशून्यं ज्ञानकर्माधनावृतम्‌ । 
झानुक्ल्येन कृष्णानुशीलनं भक्तिरुत्तमा ॥॥” 
““भक्तिरसामृतर्सिधू १।१।११ 
भगवान्‌ श्री कृष्ण परमस्नेहास्पद हैं। श्रत: उनके अनुशीलन को भक्त्ति कहते हैँ, जिसमें भ्रन्य किसी 
पदार्थ की अभिलाषा न हो, ज्ञान (निर्गुण ब्रह्मानुसंधान) तथा कर्म (स्मृति में प्रतिपादित नित्य-नैमित्तिक- 
आदि) का आवरण न हो, परंतु कृष्ण के भ्रनुकूल होनेवाली प्रवृत्ति की सत्ता हो । इस भक्ति का उदय ज्ञान के 
के भ्रनंतर ही होता है । इसी लिए ज्ञानी भक्त की गीता में सर्वेश्रेष्ठ भक्त के रूप में गणना है। इतना ही क्‍यों ? 
ज्ञानी भक्त तो भगवान्‌ की ही आत्मा है--- ज्ञानी त्वात्मेव में मतम्‌” । ज्ञानी भक्त की इस महती प्रतिष्ठा का 
एक कारण है । आात॑, जिज्ञासु तथा भ्र्थार्थी भक्त सकाम रहते हैं, क्योंकि वे अपनी किसी कामना की पृति में 
निरत रहते हैं, परंतु ज्ञानी होता है आप्त काम, अर्थात्‌ निष्काम भवत । कामना विरहित होने से ही ज्ञानी भक्त 
भगवान्‌ का विशेष प्यारा होता है। गीता के ऐसे कथन को ब्रह्मसूत्र' भी प्रमाणित कर रहा हैं। ब्रह्मसूत्र का 
स्पष्ट कथन है कि भगवान्‌ मुक्त पुरुषों के द्वारा उपसपंणीय होते हेँ-- 
“भकक्‍्तोपसृप्यव्यपदेशात्‌ । ११२४ 
भागवत पुराण भी इसी तत्व का प्रतिपादन विभिन्न रब्दों में इसी प्रकार करता है--- 
“आत्मा हि मसुनयों निर्गुन्याप्रप्युरुकमे । 
कुबेन्त्य हैतुकीं भक्तिमित्थंभूत गुणों हरिः ॥।” 
। न्‍ --भागवत 
श्राशय यह है कि भगवान्‌ श्री क्ृष्णचंद्र इतने कमनीय गुणों के आगार हैं कि संसार की ग्रंथियों का 
उन्मोचन करने वाले भी, आत्मा में रमण करने वाले संत लोग भगवान्‌ में बिना किसी कामना के ही भक्ति किया 
करते हैं । इसका अभिप्राय यह है कि पूर्णज्ञानी ही भवित का विदिष्ट भ्रधिकारी होता है, परंतु यह साधन-भवित 
न होकर साध्य-रूपा भक्ति है । चैतन्य संप्रदाय के लोग भक्ति की तीन भूमिकाएँ मानते हँ--(१) साधन- 
भक्ति, (२) भाव-भक्ति तथा (३) प्रेमा-भक्षित । साधन-भवित वेधी तथा रागानुगा रूप से दो प्रकार की है । 
साधन-भक्ति का उत्कृष्ट रूप भाव-भक्ति है और यह घनीभूत भाव ही प्रेमा-भक्ति के नाम से कहा जाता है । 
रूप गोस्वामी के शब्दों में अंतिम दोनों भक्तियों के रूप इस प्रकार हें--- 


“रुचिभिश्चित्तभासण्यकृदसो भाव उच्यते । 
भावः स एवं सांद्रात्मा बुधे: प्रेमा निगछते ॥।” 
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गौड़ीय वैष्णवों की भक्ति के इन तीन प्रकारों को वल्लभ दो ही प्रकार की भक्त के अंतर्गत मानते 
हैं। एक है मर्यादाभक्ति और दूसरी है पुष्टिभक्ति । जिनमें पहली है साधन-रूपा और दूसरी है साध्य-रूपा। 
भक्त होने में यही सर्वतोभावेन श्रेष्ठ साधन है । 
इस प्रकार वल्लभाचार्य के मत से भगवान्‌ श्री कृष्ण ही परम ब्रह्म हें । उनके अनुग्रह से ही जीव को _ 
मुवित प्राप्त होती है । इसका प्रधान साधन साध्य-रूपा भक्ति है । वल्लभ-मत के अनुसार संसार में तीन ही 
मुख्य लक्ष्य हैं--(१) आचार्य वलल्‍लभ का अभ्राश्रय। (२) भागवत्‌ पुराण की वल्लभाचार्य रचित 
रहस्योद्धाटिनी सुबोधनी नामक टीका । (३) भगवान्‌ राधिकानाथ श्री कृष्ण की उपासना | बस वलल्‍्लभ-मत 
में ये ही तीन सार हैं । | 
“नाश्चितों बल्लाभाधीशों न त दुष्टठा सुबोधिनी । 
नाराधि राधिकानाथो वृथा तज्जन्म भूतल ॥” 
और स्तुति-रूप में-- 
“भायावादिकरींद्र दर्षदलने नास्येंदु राजोद्गत, 
श्रीमद्भधागवताख्यदुलंभ सुधावर्षणण वेदोक्तिभिः । 
राधावल्‍लभसेवया तदुचितेप्रेस्णोपदेदीरपि, 
श्रोमद्वल्लभनामधेयसदृद्यों भावी न भूतोस्त्यपि ॥।” 
““सफुरल्कृष्णप्रेमामृत, ५ 
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श्री राकेश गुप्त 


उस यूग में भी, जब कि समालोचना का एक शास्त्र के रूप में विकास नहीं हुआ था और लेखकों की 
भाषा, भाव तथा शैली संबंधी विशेषताओं का सूक्ष्म विवेचन करने के लिए बड़े-बड़े लेख ग्रथधा ग्रंथ नहीं लिखे 
जाते थे, हमारे देश के सहृदंय काव्य-प्रेमी किसी भी कवि का वास्तविक मूल्य पहचानने में प्राय: कोई भूल नहीं 
करते थे। वे विज्ञ रसिक अपने अध्ययन के निचोड़ के रूप में कभी-कभी किसी लेखक के संबंध में सूत्र रूप में कोई 
ऐसी बात कह देते थे जो अपनी यथार्थता के कारण शीघ्र ही व्यापक प्रचार पा जाती थी । महाकवि नंददास 
के संबंध में भी इसी प्रकार की एक श्रत्यंत प्रसिद्ध उक्ति है- 
२ “नंददास जड़िया, और सब गढ़िया ।* 
यद्यपि इस उक्ति के कहनेवाले का परिचय आज हमें प्राप्त नहीं है, पर इसके औचित्य एवं सा्थकता 
की सराहना एक स्वर से हिंदी के सभी समालोचकों ने की है। नंददास ने अ्रथनी रचनाओं में कहीं पर तो 
संस्कृत की सुसंस्क्ृत मनोहर पदावली की योजना की हैं और कहीं पर नित्य प्रयोग में श्रानेवाले बोलचाल के 
शब्दों की स्वाभाविक छठा दिखलाई है, पर दोनों स्थलों पर शब्दों का चुनाव इतना संयत एवं उपयुक्त है कि वे 
सचम्‌च ही कविता की स्वर्णमयी स्नोतस्विनी में रत्न-दीपों की भाँति चमकते हुए प्रतीत होते हें । 
बोलचाल की ब्रजभाषा के सहज एवं स्वाभाविक सौंदये के दर्शन हमें नंददास के भवरगीत' में होते 
हैं । इस रचना में लेखक ने माधुर्य और प्रसाद की एक अजल्न-धारा प्रवाहित करने के साथ ही साथ अपनी प्रबंध- 
पटुता एवं संगीत-मर्मज्ञता का भी परिचय दिया है । 'भवरगीत' के जिस मासिक विषय को महाकवि सूरदास ने 
मुक्तक के रूप म श्रत्यंत विस्तार के साथ गाया था, उसी को नंददास ने प्रबंध-काव्य के एक छोटे, किंतु सुसंगठित 
वस्तु-विन्यास में ढाल दिया है । एक रोला तथा एक दोहे के पश्चात्‌ दस मात्राओं की एक टेक के क्रम ने इस 
रचना की संगीतात्मकता को बहुत बढ़ा दिया है । उद्धव जब ब्रज में श्राकर गोपियों को श्रीकृष्ण का संदेश सुनाते 
हैं तथा उनके शीघ्र लौटकर आने की बात कहते हुए उन्हें सांत्वना देने का प्रयत्न करते हैं, तो प्रेममथी गोपियाँ 
श्रीकृष्ण के मधुर रूप का स्मरण करती हुईं मच्छित हो जाती हँ--- 
“सुनि मोहन-संदेस, रूप सुमिरत हू श्रायों । 
'पुलकित आाँपन अलक अंग आधेश जनायो ।। 
बिह्नल हे धरनो परीं, ब्रज बनिता मुरक्षाइ । 
दे जल-छींट प्रबोधहों ऊधो बात बनाई ।। 
सुनों ब्रज तागरी 


बस यहीं से गोपियों के इस अ्रलौकिक प्रेम को उनका मोह मात्र समझते हुए उद्धव उन्हें निर्गुण ब्रह्म 
का उपदेश देना आ्रारंभ कर देते हैँ भौर गोपियाँ अपनी भ्रनुभूति और तक के श्राधार पर उद्धव की समस्त उक्तियों 
का विदग्धता-पूर्ण खंडन करती चलती हैं । उद्धव और गोषियों के इस उत्तर-प्रत्युत्तर में, इस सजीव कथोप- 
कथन में, एक विशेष नाटकीय सौंदर्य की सृष्टि हुई है, जिस तक पहुँचने में भवरगीत के परवर्ती लेखक समर्थ 
नहीं हो सके । निर्गुण ब्रह्म को ज्ञान की आँखों से देखने के लिए कहने वश गोषियाँ उद्धव से कहती हें-- 
“कॉन ब्रह्म को जोलि ? श्याँग का सो कहो ऊधो ? 
हमरे सुंदर स्थाँस, प्रेम कौ सारण सूधों ॥ 


है 
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नेन, बेंन, खुति, नासिका, सोहन-रूप दिखाई । 
सुधि-बुधि सब मुरली हरी, प्रेम-ठगोरी लाइ ॥। 
सखा सुनि, स्थाँप के ।।” 
प्रौर इसके पश्चात्‌ ब्रह्म की सगुणता का प्रतिपादन वे कितने झ्रात्म-विश्वास के साथ करती हैं--- 
“जौ उनके गुन नाहि, भर गुन भए कहां तें ? 
बीज-बिना तरु जमें, मोहि तुम कहो कहाँ तें ? 
वा गुत को परछाँद री, साया-दरपन-बीच । 
गून ते गुन न्यारे भए, भ्रसल बारि सिलि कीच ॥। 
सखा सुनि, स्थाम के ।!।/ 
उद्धव के साथ इस प्रकार कुछ समय तक वाद-विवाद कर चुकने पर ग्रोपियाँ फिर प्रेम-विह्नल हो 
जाती हैं भौर इस श्रवस्था में उनके प्रियतम का चित्र उनके नेत्रों के आगे छा जाता है। अब वे उद्धव की ओर से 
भ्रपना ध्यान हटाकर पपने प्यारे कृष्ण को ही संबोधित करती हुईं भ्रत्यंत दीव और करुण वाणी में उनको ये 
मर्मेस्पर्शी उपालंभ देती हैं -- 
कोऊ कहे श्रहों स्थाँम, कहा इतराइ गए हो । 
सथुरा कौ भ्रधिकार पाई, महाराज भए हो ॥। 
तथा-- 
कोऊ कहे श्रहों स्थाँस, चहुँत मारत जो ऐसे । 
गिरि-गोबरधन-धारि, करी रच्छा तुम केसे ? 
व्याल, श्रनल, बिव-ज्वाल तें, राखि लईं सब ठौर । 
भ्रब बिरहानल दहत हो, हँसि-हँसि नंद किसोर ॥। 
चोरि चित ले गयो ॥॥" 
गोपियों के इस उपालंभ में श्रीकृष्ण के प्रति उनका अनन्‍्य प्रेम तथा उनके हृदय की विवशवता-यूणे 
वेदना मानों मूर्ते हो उठी है। उनके प्रेम के इस वेग-युकत प्रवाह में यदि उद्धव का नेम बह गया और वे उनकी 
चरण-रज अपने मस्तक पर धारण करने को तैयार हो गए तो इसमें कोई आइचये की बात नहीं । 
इसी समय कहीं से एक भौंरा उन ब्रज-बालाओं के बीच में उड़कर गुंजारने लगा । मोषियों को उसके 
रूप में मानों एक भ्रवलंब मिला । उद्धव से सीधे कुछ अप्रिय बात कहना कदाचित्‌ शालीनता और शिष्टाचार के 
विरुद्ध होता, पर अ्रब तो वे उस मधु्‌कर के बहाने से उद्धव और कृष्ण दोनों पर कठोर व्यंग्य-वाणों की वर्षा 
करने लगीं। नावक के तीरों' की भाँति पैने ये व्यंग्य-वाण न केवल उद्धव को ही बेधते हैं, वरन्‌ सहृदय पाठकों 
के भी मर्मस्थल में गहरा घाव करते हैं । उद्धव के योग की उपमा काले-विषाक्त सर्प से देती हुई वे कहती हैं--- 
“कोउ कहे री बिस्व-माँझ, जेतिक हें कारे । 
कपटी, कुटिल, कठोर, परम मानस ससि हारे ॥ 
एक स्थाँम-अंग परसि के जरत श्राज लों पअ्रंग । 
ता पाछें फिर सधुप ये लायो जोग-भुजंग ।॥। 
कहा इन को दया ॥॥ 


) विषजलाप्ययाद व्यालराक्षसाद्‌ वर्षभारताद वैद्युतानलात्‌ । 
चृषभयात्मजाद्‌ विध्वतोभयादृषभ ते वय रक्षिता मुहुः ॥॥ 
““भागवत १०।३१।३ 
-औभगवानके इस शुकोच्छिष्ट भ्रनुवाद-रूप अमृत फल में---भ्रब बिरहानल चहुत हौ, हूँसि-हँसि 
लोक चोरि-चित ले गयो' रूप उलाहने की अनूठी मिश्री मिलाकर कितनी मधघुरता बढ़ा दी है, 
धन्य कवि . .. । 
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फिर वे श्रीकृष्ण को कपटी और गोरस-चोर विदशेषणों से विभूषित करती हुई आपस में एक-दूस री 
को सावधान करती हँ--- 
“कोउ कहे रे मधुप, भेष उनहीं को धारयो । 
स्थाँसय-पीत गुंजार, बेंन किकिनि झनकारयों ।। 
वा पुर गोरस चोरि के, फिरि श्रायौ या देस । 
इनकों जिनि मानों कोऊ, कपटी इनको भेस ॥| 
चोरि जिनि जाइ कछ_ ४ 
श्रीकृष्ण ने गोपियों को छोड़ कर कुब्जा से अपना जो नवीन प्रेम-संबंध जोड़ा है, उसे स्त्रियाँ होने के 
नाते वे कैसी सहन कर सकती हैं ?-- 
“कोउ कहे रे मधुय, तुम्हें लाजोी ना भआावबे । 
स्वामी तुम्हरोी स्यास, कूबरीनाथ कहावे ।॥। 
हाँ नीच पदवी हुतो, गोपीनाथ कहाइ । 
भ्रब॒ जदु-कुल पावन भयो, दासी जूठन खाई ॥। 
' मरत कहा बोल कों ॥।* 
पर गोपियों के व्यंग्य-बाणों का तूणीर अक्षय तो नहीं था । अंत में वह रिक्त हुआ और उसके 
रिक्त होने के साथ ही उनके विरह-संतप्त हृदय से प्रेम का समुद्र आँखों की राह बाहर उमड़ चला। उनके 
आँसुओं की इस बाढ़ से न केवल उनकी कंचुकियाँ और हार ही भीगे, वरन्‌ उसमें उद्धव और उनकी ज्ञान की मेंड़ 
भी बह चली । उद्धव को विश्वास हो गया कि उनका ज्ञान-मार्ग गोपियों के प्रेम-मार्ग की तुलना में बैसा ही है 
जैसा हीरे की तुलना में कांच--- 
“जो ऐसें मरजाद-मेंटि, मोहन कों ध्यावे । 
क्यों नहिं परमानंद प्रेम-पदवी कों पावे ॥। 
ग्याँन, जोग सब करम ते, प्रेम परे ही साँच । 
हों यहि पटतर देत हों, हीरा-श्रा्गें काँच ॥। 
बिषसता बुद्धि की ॥।” 
और यह विश्वास होने पर उद्धव के मन में गोपियों और उनके ब्रज के प्रति इतनी श्रद्धा उत्पन्न होती है कि वे 
ब्रज की धूलि अथवा लता बनने की कामना करते हैं ।* 
संस्कृत की सुललित पद-योजना के सहारे माधुयें गुण की पराकाष्ठा का निदर्शन है नंददास की रास- 
पंचाध्यायी । अ्रपती इस छोटी-सी रचना में लेखक ने अपनी संपूर्ण भावुकता और काव्य-कौशल को मानों गागर 
में सागर' के समान भर दिया है । उन्होंने इस कृति के अंत में स्वयं लिखा भी है--- 
“बहु उज्जल रस-माल, कोटि जतनन करि पोई । 
सावधान हे पहिरो, इहिं तोरो मति कोई ॥” 
अआ्ंगार के वियोग और संयोग दोनों पक्षों से संबंध रखनेवाली अनेक भावनाओं झौर परिस्थितियों 
का चित्रण इस रचना में इस कुशलता के साथ किया गया है कि पढ़ते समय नेत्रों के सामने चल-चित्र सा खिंचता 
चला जाता है। श्रनुप्रास की अबाघ छंटा, उत्प्रेक्षा की मधुर उड़ान से इस रचना का स्वाभाविक सौंदर्य और 
भी निखर आया है । इसके अ्रतिरिकत विलष्टता के भ्रभाव ने इस रचना के बीच से स्वच्छंदता-पूर्वक बहतें हुए 
रस के प्रवाह की गति को सर्वंदा अ्प्रतिहत रहने दिया है । 


१ झासामहोचरण रेण्‌जुषामहंस्थां व्‌ दावने किसफि गुल्मलतोषधीनाम्‌ । 
या दुस्त्यज॑ स्वजनमार्यपर्थ च हित्वा भेजर्मुकंदपदवीं श्रुतिभिविमृग्याम्‌ ।। 
--भागवत १०।४७।६१ 


२०६ पोह्ार अभिनंदन॑-ग्रंथ 


शरद-पूर्णिमा की रात्रि को दूर वन-प्रांत से श्रीकृष्ण की मुरली का मनोहर संगीत सुनकर गोपियाँ 
उनसे मिलने के लिए, माता और पिता, पति भर भाई के भ्रवरोध का उल्लंघन करके, घर से चल पड़ीं । उनके 
निकट आने पर श्रीकृष्ण ने प्रेम की जिस तल्लीनता से उनका स्वागत कियां, उसकी कितनी सुंदर व्यंजना इन 
पंवितयों में है-- ँ 
#/तिनके नपुर-नाँद सुने जब परम सुहाए । 
तब हरि के सन-नेंन सिसटि सब स़वननि आए ॥। 
रुनुक-झुनुक पुनि भली भाँति सों प्रगट भई जब । 
पिय के श्रेंग-अँग सिसटि सिले हैं रसिक नेंन तब ॥* 
कामदेव को भी मोह लेनेवाले श्रीकृष्ण जिनके बस में हैँ, ऐसी गोपियाँ यदि अपने रूप, गुण 
और प्रेम पर भ्रभिमान करें तो इसमें भ्राइचरय की बात क्‍या है, पर भगवान्‌ झ्रभी उनके अपने प्रति प्रेम को और 
भी अधिक बढ़ाना चाहते हैं और इसी लिए वे थोड़ी देर के लिए कुंज में छिप जाते हैं । लेकिन गोपियाँ ?-उनके 
लिए तो पलकांतर का वियोग भी करोड़ों यूगों के बराबर है । फिर भला वे इस अवस्था में पागल कंसे न बनें ? 
“हू गईं बिरह्‌ बिकल मन, बूझत द्रूस बेली बन । 
को जड़, को चेतन्‍न, कछ, न जानत बिरही जन ॥।” 


है चंदन, दुख-कंदन सब की जरनि जुड़ावहु । 
नेंद-नंदन जग-बंदन, चंदन, हंर्माह बतावहु ॥।” 
पुष्पित लताश्ों तथा प्रसन्‍त-तयन हरिणियों को देखकर उन्हें सरल विश्वास हो जाता है कि अवश्य ही उन्हें 
(हमारे) प्रियतम का स्पर्श और दर्वोन प्राप्त हुआ है-- 
“पूंछौ री, इन लतनि, फूल रही फूलन जोई । 
सुंदर 'पिय के परस बिना, अस फूल न होई ॥॥ 
है संखि, ए भुग-बधू, इंनाहि किन पूंछहु भ्रनुसरि । 
डहडेहे इनके नेंन, अर्बाह कहूँ देखे हें हरि ॥” 
पर वे वृक्ष और लेंताएँ, वे पश्‌ और पक्षी, वह पवन और पृथ्वी उन्हें क्या उत्तर देते ? अंत में इनके 
उत्तर न देने पर इतसा ही व्यंग्य करके रह गई--- 
“जमुंन-निकट के बिठप-पूंछि भई निपट उदासी । 
क्यों कहि हें सखि, महा कठिन ए ,तीरथ-बासी ।॥।” 
जब उनेंकी विरंह-उंन्माद और बढ़ा, तो वे श्रीकृष्णमयी होकर श्रनेक प्रकार से उन्हीं की लीलाएँ 
करने लगीं ) तंत्परचातू श्रंत्यंत दींन वाणी में श्रीकृष्ण को पुकार-पुकारकर वे उनसे प्रकट होने की प्रार्थना 
करने लगीं । ऐसा करते हुए प्रेम में श्रत्यंत विह्नंल होकर जब वे प्रटपटे बचन बोलने लगीं, तब अपनी मंद 
और मधुर मुस्कराहट को बिखेरते हुए श्रीकृष्ण एकाएक उनके बीच में प्रकट हो गये । इस समय अपने बिछड़े हुए 
प्रियतम से मिलने के लिए गोपियों की आतुरता का दृश्यांकन इन पंक्तियों में कितने स्वाभाविक तथा आकर्षक 
हप में ही है-- 
“पियहिं भिरलखि तिय बुंद उठे सब इक बेर यों । 
'घट आएं ज्यों प्राम, बहुरि उम्चकत इंग्री ज्यों ।॥ 
महा-छुँधित को ज्यों भोजन ससों प्रीति सुनी हैं । 
ताहू ते सतगुनी, सहस 'किथों कोटि आती हें ॥।” 
) ध्मज्योति: सलिलमरुतां सन्तिफतः क्‍्य मेघ:- 
संदेशार्थो: क्‍्व प्रटुकरणेः प्राणिभिः आपणीयाः । 
इत्योत्सुक्यादूपरिगणयन्‌. गुहाकस्त॑ यथाचें- 
काॉमार्तताहि प्रकृतिकृपणाइतेनाचेतनेषु ॥॥ --मेघदूत-कालिदास ५. 


नंददास :.अष्टछाप २०७ 


“दौरि लिपटि गईं ललित लाल, सुख कहत न आबे । 
सीन उछर सर-पुलिन परे पुतति पाँनी पावे ॥। 
कोउ चटपट सों कर लपटी, .कोउ उर बर लपटठी । 
कोउ गर लपटी कहति भले जू कॉन्हर कपटी ॥” 
श्रौर इसके बाद वे श्रीकृष्ण को उनकी निष्ठुरता के लिए उपालंभ देना नहीं भूलतीं--- 
“हुक भजते कों भजे, एक बिन भजते भजहीं । 
कही कृष्ण, वे कोन श्राहि, जे दोहुन तजहीं ?” 
पर श्रीकृष्ण गोपियों के इस मधुर उपालंभ का उन्हें क्या उत्तर देते ? लोक और वेद की सुदृढ़ 
श्रंखलाओों को तृण के समान तोड़कर जिन गोपियों ने सर्वस्व उन्हें ग्रपित कर दिया है, उनके तो वे श्रनंतकाल 
के लिए ऋणी हें-- 
“तब बोले ब्रजराज कुंवर, हों रिनी तिहारो । 
अपने सन ते दूरि करो, किल्‍्ठु दोष हमारो ।| 
कोटि कलप-लगि तुम्ह प्रति कहु उपकार करहुँ जो । 
है मन-हरनी,  तरुनी, उरनी नाहि होंहु तो ॥। 
सकल बिस्व श्रप बसकरि मो माया मोहत है । 
प्रेमं-मयी तुम्हरी माया सो मो मोहत है ॥ 
तुम्ह जु करी सो कोउ न करे सुनों नवल किस्तोरी । 
लोक, बेद की सुदृढ़ -सुखला तुन-सम तोरी ॥” 
मिलन-उद्गेग के कम होने पर श्रब उस महारास' का प्रारंभ होता है जिसका सुख स्वर्ग के देवताश्रों 
के लिए भी दुर्लभ है । दो-दो गोपियों के बीच में श्रीकृष्ण की शोभा तथा उनके साथ उनके चंचल नृत्य का दृश्यांकन 
करते हुए उनके संबंध में लेखक की. उत्प्रेक्षाएँ कितनी सजीव और मोहक हैं--- 
“नव सरकत-मनि स्थाँस, कनक-सनि-गत ब्रजबाला । 
ब्‌॒दाबन कों रीक्षि सनों पेहराई साला ।। 
साँवरे पिय-सेंग नित्तेत चंचल ब्रज की बाला । 
जन्‌ घन-मंडल मंजुल खेलति दॉमिनि-माला ॥” 
और निम्नांकित पंक्तियों को पढ़ते समय तो उस दिव्य रास के संगीत और नृत्य की झंकार मूर्ते होकर कानों 
में गूंजने लगती है-- ह 
“नुपुर, कंकन, किकिनि, करतल मंजुल मुरली । 
ताल, मृदंगू, उपंग' चंग एकहि सुर जुरली ॥ 
मूदुल म्रज-टंकार, तार झंकार मिली धुनि । 
मधुर जंतन्र के तार, भेवर गुंजार रलो पुनि ॥ 
तेसिय स॒दु पद-पटकाति, चटकनि कट तारन की । 
लटकनि, सटर्कान, झलकनि कल कुंडल हारन की ॥” 
इस नाद-सौंदयँ-पूर्ण शब्द-योजना के माधुययं की समता करनेवाली पंक्तियाँ स्वभावत: मधुर 
ब्रजभाषा के भी दूसरे कवियों की रचनाओं में कठिनता से ही मिलेंगी । 
रास के पदचात्‌ संयोग का यह दृश्य अहलीलता की सीमाओं को बचाता हुश्ना भी कितना मादकता- 
पूर्ण सरस और चित्रोपम है-- हे | 
हार, हार में उर॒झि, उरजि बहियाँ में बहियाँ । 
नील पीत-पठ उरक्षि, उरज्षि बेसर नथ महियाँ ॥॥ 
२७ 
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श्र फिर यमुना में कृष्ण के साथ जल-विहार करते हुए ब्रज-बालाओं की भाव-मंगी का यह दृदय जितना स्वा- 
भाविक है, उतना ही मनोहर भी है-- 
“[छुरकत हैं छबि छैल, जमुन-जल अ्रंजुलि भरि-भरि । 
झरुन कमल-मंडली फाग खेलत जनु रंग करि ॥। 
रुचिर दृगंचल चंचल अंचल में झलकत श्रस । 
सरस कनक के कंजन खंजन जाल परे जस ॥* 
इस प्रकार अनेक सरस दृश्यों एवं मधुर भावनाओं के संविधान से युक्त नंददास की यह अनुपम 
रचना समाप्त होती है । 
नंददास की कीति को अमर बनाने के लिए यद्यपि उनकी ये दो छोटी रचनाएँ -भँवरगीत और रास 
पंचाध्यायी ही पर्याप्त थीं, पर उन्होंने इनके भ्रतिरिक्त और भी सुंदर कृतियों की सृष्टि की है। यहाँ पर उनके 
संबंध में विस्तृत विवेचन करने का तो भ्रवकाश नहीं है, पर उनका संक्षिप्त निर्देश अवश्य किया जाना चाहिये । 
'हप-मंजरी' एक रस-पृर्ण प्रेम-कहानी के श्रावरण में वास्तव में एक रूपक-कथा है । इसमें पुष्टिमार्ग 
के सिद्धांतों का प्रेम-साधना के क्षेत्र में व्याप्त व्यावहारिक रूप निदर्शित किया गया है । नंददास कहते हैं-- 
“भूत छिऐं, मदिरा पिऐें, सब काहु सुधि होइ । 
प्रेम-सुधा-रस जो पिएं, तिहे न रहे सुधि कोइ ॥। 
जर्दाप अ्रगम ते आंत अ्रगम, नियम कहत हूं ताह । 
तदपि रंगीले प्रेम ते, निपट निकट प्रभ ग्राहि ॥ 
रूप मंजरी के सुंदर वय का वर्णन भी सुंदर हुआ है जैसे-- 
“ता भूषपति के भवन की, उदे निवारे साँस । 
बिन हीं दीपक दीप जनु, दिए कुँवरि घर-माँश ।। 
बाल-बेस को रूप जनु, दीप जग्यो जग ऐंन । 
उड़ि-उड़ि परत पतंग ज्यों, नर-नारिन के नेंन |. 
इस रचना में प्रसंगवश षट्‌-ऋतु वर्णन को भी स्थान मिला है। 
“विरह-मंजरी' में एक ब्रजबाला के विरह-वर्णन के बहाने बारह मासा' लिखा गया है । कवि ने 
संयोग में वियोग का कारण देते हुए कितना सुंदर कहा है-- 
“हों जानों पिय-मिलन ते बिरह अश्रधिक सुख होइ । 
मिलि तें सिलिऐ एक तें , बिछरें सब ठाँ सोइ ॥। 
शोर भाँति ब्रज कौ बिरह, बनें न काहू अंग । 
पुरनता हरि ब्रह्म की, परत न ता में भंग ॥। 


'प्रस्त भयो इक, सुंदर स्याँस, सदाँ बसत ब्‌ दाबन-धाँम । 

वाकों बिरह जु उपज्यो महा, कहो .नंद' सो कारन कहा । 

परम प्रेम उच्छुलन कों, बढ्ौ जु तन-मन-मेंस । 

ब्रज-बाला बिरहिन भई, कहत चंद सों बेंत ॥। 

जलचर ज्यों जल-भोर में, परसत नाहिन पीर । 

बिछर परे जब तीर पै, तब जानें गुन-तीर ॥॥” 
और इस प्रकार नंददास ने विरह के चारों अंग-प्रत्यक्ष, पलकांतर, वनांतर और देशांतर का वर्णन वर्ष के बारह 
महीनों के साथ किया है । जैसे--- ५ द 

वेशाख 
या बिधि बल बेसासख जो, बोत्यों सुल-दुख लागि । 
५५ फंडसो भई लुहार को, छिन पानी छिन श्रागि ॥। 
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ज्येष्ठ 
“तनक न रही उसेंठ, कहियो . नंदकिशोर सों । 
निपट तनिलज ये जेठ, धाइई धाइ बधुश्रेत गहत ।॥। 
भादों 
भादों श्रति दुख-ऐंन, कहियो चंद गुबिद सों । 
घन ओो धन के नेंन, होड़न बरसत रेंन-दिन ॥। 
क्वार 
कहियो उड़प उदार, सुंदर नंद किसोर सों। 
श्रस कृस कीन्‍्हीं क्वार, हार-भार हु डरत जिय ॥। 
| माघ 
माह सास के कदन करि, सास रहयो नई देह । 
सांस रही घट लिपट कें, बदन-चहन के नेह ॥।” | 
स्थाम-सगाई में कृष्ण और राधा की सगाई के संबंध में कुछ सरस प्रसंगों की उदभावना करके 
कवि ने एक मनोहर कथा कही है। सारी रचना प्रसाद गृण-पूर्ण सरस पद्यों से भरी पड़ी है ! 
“इक दिन राधा कुंवरि, नंद-घर-खेलन आई । 
चंचल और बिचित्र देखि, जसुमति मन-भाई ।॥। 
नंद मेहेरि मन में कहयो, देखि रूप की रासि । 
पे कन्या सो स्थॉमस-लगि, गोबिद-पुँजिये श्रास ॥। 
““कि जोरी सोंहनी । 
तेरी राधे कुंबरि, स्थाँग मेरो अ्रति नोंकौ। 
तुम किरपा करि करो, लाल मेरे कौ दीकों ॥॥ 
सब भाँतिन सुख होइगो, हम-तुम्ह बाढे प्रीति । 
झोौर तन कछ_ भन में चहों, यही जगत की रीति ॥। 
“«>परसपर कीजिए । 
रानी उत्तर दिया, नाहि ये करों सगाई। 
मेरी राधा सूधि, स्याँस तेरों अतिहि चबाई ॥। 
वो ढोठा लंगर महा, दधि-माँखन कौ चोर । 
कहेंत-सुनेंत लज्जा नहीं, करत और सों ओर ॥। 
-+कि लरिका अ्रचपलों । 
सन हरि लीन्‍्हों स्थाँम, परी राधे मुरझाई । 
बोहौत सिथिलि भई देह, बात कछ_ कहत न जाई ॥। 
दोरि सखी कुंजज चलीं, नेंनन डारत नीर। 
श्री बीर, कछ जतत करि, व्याकुल-बिरह-सरोर ॥। 
““हरचौ मन मोंहनाँ ।* 
फक्मिनी-मंगल' में श्रीकृष्ण-द्वारा रुक्मिणी-हरण की कथा है । जैसे-- 


“सिसुपालाह कों देति, रुकिमिनी बात सुनों जब । 
चित्र लिखी-सी रही, दई ये कहा भई श्रब॥। 
चकित चहूँ दिसि चहति, बिछारि सन्‌ मृगी-माल ते । 

भयो बदन कछ मसलिन, नलिन जनु गलित नाल ते ॥। 
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श्रलि पूँछति बलि बात, कहौ नेंनन क्‍यों पॉनी । 
पुहुप-रेंन्‌ उड़ि परी, कहति तिन्‍ह सों मुदु-बानी ॥ 
टप, ठप, ठप, ठप, टपकि नेंन सों श्रेस॒ुवा ढर-हीं । 
मन्‌ नवनील-कमल-दल ते भल मुतियाँ झर-हीं ॥। 


सुक, पिक, चातक-सबद, सुमींठी-धुन यों रठ-हीं । 
मनों मार-चटसार, सुढार चटा से पढ़-हीं ॥। 
श्र बिहंगस रंगन-भरिं, बोलत हिय-हर-हीं । 
मन्‌ तरुबर रस-भरें, परसपर बातें कर-हों ॥* 
सिद्धांत-पंचाध्यायी में रास-पंचाध्यायी के आ्राध्यात्मिक पक्ष को पुष्टिमार्ग के सिद्धांतों के आधार पर 
स्पष्ट किया गया है। दम स्कंध में श्रीमद्भधागवत के दसवें स्कंध के पहले उनतीस श्रध्यायों की कथा संक्षेप में 
चौपाई तथा दोहा छुंदों में कही गई है । यह ग्रंथ यद्यपि रचना-परिमाण की दृष्टि से सबसे बड़ा है, पर कवि 
नंददास की सहज भावुकता के दर्शन इसमें प्रायः नहीं होते । हाँ, दार्शनिक सिद्धांतों के प्रतिपादन की दृष्टि से 
अ्रवद्य इसका महत्व है । 
नंददास के स्फूट पद भी काव्य-कला की दृष्टि से असाधारण कोटि के हैं। वे भाषा के कोमल और 
सरस साँचे में ढहल कर संगीत की ध्वनि पर थिरकते हुए अनोखे सुंदर रूप में अवतरित हुए हैं । जेैसे--- 


राग-अ्रासावरी 
“जुरी चलीं हें बधावन नंद मेहेर-घर, सुंदर ब्रज की बाला। 
कंचन-थार-हाथ चंचल छबि, कहि न परत तिहि काला ॥। 
डहडहे मुख कुंसकुम-रंग-रंजित, राजत रस के ऐंना। 
कंजन पर खेलत मनों खंजन, अ्रंजन जुत बने नेंना ॥॥ 
दमकत कंठ पदक, सनि-कुंडल, नवल प्रेंस-रंग बोरी । 
आतुर गति भन्‌ चंद उदे भंएँ, घावत त्रिषित चकोरी ॥। 
खस-खर्स परत सुमन सीसेन ते, उपमा कहा बखानों । 
चरन चलन पर रीझ चिकुर-बर, बरखत फूलन मानों ॥। 
गावत गीत, पुनीत करत जग, जसुमति-मंदिर श्रॉई । 
बदन-बिलोक बलेयाँ ले-ले, देति श्रसोस सुहाई ॥ 
संगल-कलस निकट दीपावलि, देखि-देखि मन भूल्यों । 
सानों श्रागम नंद-सुबन के, सुबरन-फूल ब्रज फ्ल्यौ ॥। 
ता पाछें गेन-गोप झोप सों आए, श्रति से सोहें । 
परमानंद कंद रस-भींने, निकर-पुरंदर को हैं ॥। 
प्रॉनद्घत ज्यों गाजत राजत, बाजत दुंदुभि-भेरी । 
राग-रागिनी गावत हरखत, बरखत सुख की ढेरी ॥ 
परम धाँस, जग-धाँस, स्याँस अभिराँस श्रीगोकुल आए । 
सिटि गए दुंद नंद दासन'ं के, भए सनोरथ भाए ॥/ 
“-बधाई-पद 


राग-अड़ाना 
“जरि जाप्रो-री लाज, मेरें ऐसो कौन काज श्रावे, कमल-नेंन नीकें करि देखन न दीने । 
बन ते श्रावत मारग में भेंट भई, सकुचि रही-रो इन लोगेंन के लॉंने ॥ 
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कोटि जतन करि हारो-री निहारिवे कों, प्रेंचरा की झ्ोट दे-दे कोटि स्रम कीने । 
नंददास' प्रभू-प्यारी ता दिन ते मेरे नेंना, उनहीं के अंग-अंग-रंग-रस भींने ॥।” 
---शयन-समय 


“तेरी भोंह की मरोरँन ते ललित त्रिभंगी भयौ, अंजन दे चितई तो भए स्याँस बाँस । 
तेरी मुसिकाँनि देखि दाँमिनि-सी कोंघ जात, दीन हु जाँचत प्यारी लेत राधे श्राधो नाँस ।॥। 
ज्यों-ज्यों नचायो चहें, तेसे-हीं हरि नाचत बलि, श्रब तो मया कीजे चलिएऐ निकुंज-धाँम । 
नंददास' प्रभु बोलो तो बुलाइ लाऊँ, उनकों तो कलप बीते, तेरी घरी जाँस ॥।* 

---राग-अड़ाना 


“तुम्ह पेहलें तो देखो झआइ सानिनो को सोभा लाल, 
पाछे तें मनाइ लीज प्यारे हो गुबिदा । 
कर पर धरि कपोल, प्यारी रही नेंन-मृंदि, 
कमल-बिछाइ मानों सोयौ सुख चंदा ॥। 
रिस-भरी भोंह ता पे भौरा बेठे श्ररबरात, 
इंदूु तर आयो मकरंद-हित श्ररबिदा । 
नंददास' प्रभू ऐसी काहे. को रुसेऐ. बाल, 
जाके मुख देखें ते मिठत दुख-हंदा ।॥* 
“+मान 


नंददास के पद-साहित्य पर टीका-टिप्पणी व्यर्थ है-खाटी स्वर्ण को कसौटी पर कसकर देखने जैसा है । 
नंददास केवल कवि और दाशनिक ही नहीं, भाषा और साहित्य-शास्त्र के भी आचाये थे । मान- 
मंजरी, (नाममाला) नामक ग्रंथ में उन्होंने अ्रमरकोष के श्राधार पर एक पर्यायवाची शब्द-कोष का निर्माण 
किया है | इसकी एक अ्रदृभुत विशेषता यह है कि जिन शब्दों के पर्याय लिखे गये हें, उन्हीं शब्दों को लेकर 
राधा की मान-कथा का भी वर्णन किया गया है और यह वर्णन इतने सुंदर तथा आकर्षक ढंग से हुआ है कि 
कहीं पर क्ृत्रिमता अथवा अस्वाभाविकता की झलक भी नहीं दिखायी देती । अनेकार्थ-मंजरी' में एक-एक शब्द 
के अनेक अर्थ दोहों में दिये गये हैं। रस मंजरी' नायक-नायिका-भेद संबंधी रचना है । हिंदीमें कृपाराम मिश्र की 
“हिततरंगिणी' इस विषय का पहला ग्रंथ है और यह दूसरा । इसकी सबसे बड़ी विशेषता यह है कि विभिन्न प्रकारकी 
नायिकाओं के लक्षण इसमें इतनी सरसता से दिये गये हैं कि उनसे न केवल नायिका्रों का स्वरूप ही स्पष्ट होता 
है, वरन्‌ मौलिक काव्य-रस का आनंद भी प्राप्त होता है । उदाहरण के लिए उत्कंठिता का लक्षण देखिये-- 
बाँधि संकेत पीउ नहिं शआरावे । 
चिता करिं तिय अति दुख पावे ॥। 
झारति कर संताप जुड़ाई । 
तन तोरति श्ररू लेति जंभाई॥ 
भरि-भरि नेंन अ्रवस्था कहे । 
उत्कठिता नाइका सु श्ञहें ॥* 


नंददास के संबंध में यह कथन समाप्त करने से पहले उनके उस 'रसिक मित्र' का स्मरण और वंदन 
करना आवश्यक है जिसकी प्रेरणा से उन्होंने श्रपनी अधिकांश रचनाएँ निर्मित कर ब्रज-भारती को अपित कीं । 
नंददास से जो माधुये-गुण-पूर्ण श्रेष्ठ काव्य-संपदा हिंदी को प्राप्त हुई है, उसके लिए हिंदी-संसार को 
नंददास से भी अभ्रधिक उनके इस विचित्र मित्र' का आभार स्वीकार करना चाहिये । 
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नंददास रचित-प्रंथों के प्रति बड़े भ्रामक विचार रहे हैं । उनकी संख्या कोई कुछ और कोई कुछ 
मानता था। यही नहीं, एक ही ग्रंथ विशेष को, प्राचीन हस्तलिखित प्रतियों में लिखे नाम-भेंद के कारण पृथक्‌- 
पृथक्‌ कई ग्रंथों के रूप में मान लिया गया है। उदाहरण के लिए नंददास' की अनेकार्थ-मंजरी' के 
“अ्नेकार्थ-भाषा, अनेकार्थ-मंजरी, श्रने कार्थमणि-मंजरी, अनेकार्थनाम-माला, अनेकार्थ-सअणिमाला और 
अ्नेकार्थ-माला” नाम मिलते हैं, जिन्हें हिदी-साहित्य के इतिहासकारों ने पृथक्‌्-पथक अ्ंथ मान लिया था। इसी 
प्रकार और भी...। भला हो जवाहरलाल चतुर्वेदी मथुरा' का जिन्होंने सर्वत्रयम कलकत्ता के विशाल भारत 
में, जब कि उसके संपादक माननीय बनारसीदास चतुवेदी थे, नंददास के वास्तविक ग्रंथों पर प्रकाश डाला। 
श्रस्तु नंददास की प्रामाणिक ग्रंथ-रचनाएँ इस प्रकार हैं-- 


“पांच मंजरी-ग्रंथ-रस-मंजरी, विरह-मंज री, अनेकार्थ-मंजरी, मान-संजरी, रूप-मंजरी । राए्-पंचा- 
ध्यायी, ब्यामसगाई, गोवर्धवलीला, भ्रमरगीत, रुक्मिणीमंगल, सुद।सा-चरित्र, भागवत-दशम रकंध, सिद्धांत- 
पंचाध्याथी, मालिनलीला, वीणावादिन,-लीला, प्रेम-बारहखड़ी (नवीन खोजसे प्राप्त) और पदावली ।” 





द पुष्टिमा्गीय सिद्धांत की आध्यात्मिक पृष्ठ-भूमि 


श्री श्रो० कंठमणि 





सांस्कृतिक परंपराओ्रों से ्रोतप्रोत भारतीय दिव्य जीवन के मूल-स्रोतों में जिन मौलिक तत्वों का 
समावेश है, उनमें अ्रध्यात्मवाद अपने आप में परिपूर्ण, अगाध श्रथच सर्वतोविलक्षण एक ऐसा तत्व है जिसकी 
कोई उपमा नहीं और नहीं जिसका कोई प्रतिबिब । वह सहृदयक संवेद्य शाइवत सत्य, शिव, सुंदर विज्ञान है जो 
आप ही आप भारतीय जीवन-धारा को अनंत काल से अविच्छिन्न प्रवाहित करता आया है और करता रहेगा । 
उसे 'लौकिक' कहो चाहे भ्रलौकिक', अध्यात्म वाद की परिस्फूटना समय-समय पर उन गंभीर विचारशील 
महापुरुषों की गवेषणाश्रों के द्वारा होती रहती है जो अपने युग के प्रवर्तक, विभूति एवं आदि पुरुष माने जाते हैं । 

भारतीयता के विशाल अंचल में जिन कल्याणकारी आदशों की समय-समय पर अभिव्यंजना हुई 
है, उनमें जीवन को सरल, सुखद भ्नौर सरस बनानेवाला एक मार्ग भक्तिमार्ग है जो श्रनादिकाल से मातृत्व- 
भावना के प्रतिफल रूप वात्सल्य, विश्व-बंधुत्व की भावना के प्रतिफल रूप सख्य और दांपत्यभावना के प्रतिफल 
रूप माधुय्य-भाव से विश्व की क्रीड़ास्थली में मानव-जीवन के साथ अनुस्यूत होता चला झ्रा रहा है। मानव-समाज 
नें जब से मानवता की उपाधि धारण की यह तीनों उसके जीवन के मूल आधार रहे हें और भविष्य में रहेंगे । 

पाइचात्य आदर्श की भाँति भारतीय आदर्श कभी एकांगी नहीं रहा है । वह भौतिकता के परिधान से 
वेंष्टित होता हुआ भी उसकी सीमा को लाँघ कर कहीं दूर, बहुत दूर उस व्यापक क्षेत्र तक विस्तृत हो गया है 
जिसमें भौतिक, श्रात्मिक और देैविक इन तीनों वादों का पर्यवसान हो जाता है ।? यह सृक्ष्म ईक्षिका उन 
विचारशील महापुषों के द्वारा व्यक्त होती आई है, जिन्हें वेदिक-संज्ञा में मंत्र-दर्शी ऋषि, पौराणिक-संज्ञा में 
व्यास' और सांप्रदायिक-संज्ञा में श्राचार्य' के अभिधान से भ्रभिहित किया जाता है । 

निगम-कल्पतरु की शुभोदर्कोदयशालिनी लहलहाती भक्ति-शाखा में भारतीय जीवन का प्रतिनि- 
धित्व करने वाले ऐसे कई मनोहर सुमनों का यथा समय विकास हुआ हैं जो सामयिकता की म्मंतर्वाणी में मरणोन्मुख- 
जीवन को ओजस्विनी चेतना प्रदान करने वाले ही नहीं थे, श्रपितु विविध आपदा-विपदाओं के संघर्थों से उसे 
सुरक्षित रख कर भविष्य के लिये विश्व-कानन को स्वकीय आध्यात्मिक सौरभ से सुवासित करने वाले थे । 
भारत के प्रांगण में वही मत, वही संप्रदाय, वही आदर पनप सका जो जन-जीवन के लिये भ्रनिवार्य श्रावरयक 
लौकिक और भलौकिक इन उभयवादों का मौलिक रूप में व्यावहारिकतया समन्वय कर सका । स्थिति-स्थापकता 
की उपेक्षा न कर निजी मौलिकता के अर्थ उद्ग्रीव रह सका | शेष ? शेष अस्त, ध्वस्त और परास्त हो जाने 
के कारण उन्मूलित कर फेंक दिये गये । इतिहास इसका साक्षी है और सुधी-समुदाय इसका निर्देशक है । 

धामिक तत्व 


वेद-शास्त्रादि प्रतिपादित विश्व जनीन एक ही धर्म,.प्रादेशिक संघर्षों पर विजय पाने के लिये देश- 
काल-व्यवस्था, सामाजिक संघर्षों पर विजय पाने के लिये वर्ण-व्यवस्था, पारिवारिक संघर्षों से बचाने के लिये 
तत्तदधिकारानुकूल आ्राश्रम-व्यवस्था और एषणाओ्रं पर विजय लाभ के लिये नित्य-नैमित्तिक काम्य-कर्म झ्रादि 
कर्चैंग्य व्यवस्था के कारण विविध रूप हो जाता है। त्रिविध गुण एवं विभिन्‍न परिस्थितियों के विभेद-वश तो 


१ आश्राध्यात्मिकोष्यं पुरुष: सोष्सावेबाधिदेविकः । 
यस्तत्रोभय विच्छेदः सःस्मृतों आधिभोतिकः ॥। 


२१४ पोह्दार अभिनंदन-ग्रंथ 


इस धर्म में विशेष विभिन्‍नताएँ विज्ञात होने लगती हैं, जिससे धर्म का वास्तविक मौलिक स्वरूप साधारण 
कोटि के जन-समाज के मस्तिष्क में नहीं आता । फल्नतः जहाँ कुछ स्थूल-प्रज्ञ व्यक्ति उसका समन्वय न कर 
सकने के कारण उसका विरोध करते हुए निष्कारण समाज के संमुख धर्म को एक विभीषिका के रूप में उपस्थित 
करते हैं, वहाँ स्थित-प्रज्ञ श्राचायंवर्य उसके वास्तविक रूप से सामयिक समाज को अपने उपदेशों-द्वारा परि- 
चित करा उस की उपादेयता का प्रचार करते हैं; तदुपरि श्रापाततः आगत झ्ावरणों का निवारण करते हैं । 
उक्त परिस्थितियों को ध्यान-पथ में रख कर जब प्रशस्य धर्म-रहस्य समझने की चेष्टा की जाती है, तभी उसका 
स्वच्छ सर्वजनीन स्वाभाविक रूप ह दयंगम होता है । अन्यथा वह परसार-विरुद्ध प्रतीत होने लगकर विवाद 
एवं श्रव्यावहारिकता का विषय बन जाता है । । 
“बस्तकेंणान्‌ु संधत्ते सधर्म वेद नेतरः।” 
इस वाक्य के तर्क शब्द से यही स्वारस्य प्रकट होता है । 
., भारतीय काल-गणना के आधार पर निर्धारित चतुर्युग का एक विशेष महत्व हे जो देश के मानव- 

जीवन के व्यापक कार्य-क्रम को परिदर्शित करने वाला एक प्रकार से नैतिक स्तर का सूचक परिपत्र है । 

कृतयुग में सामूहिक जीवन-स्तर को सूचित करनेवाले धर्म के चार चरण--तप, शौच, दया और 
सत्य वर्तमान रहते हैं । त्रेता में तप के अंतहित हो जाने पर धर्म त्रिपाद, द्वापर में तप और शौच के अंतहित 
हो जाने से द्विपाद्‌ और कलि में तप, शौच तथा दया इन तीनों के अंतहित हो जाने से वह धर्म एकपाद 
माता जाता हैं। समय-प्रवाह से अंतहित धर्म के उक्त साधन तत्तदुयुगों में सर्वेथा नष्ट न होकर न्यून प्रचार, 
कष्ट-साध्य एवं फल-दान में प्रायः असमर्थ हो जाते हैँ । इसीलिये भ्पवाद रूप में इतका क्वचित्‌-क्वचित्‌ 
अनुष्ठान परिलक्षित होता रहता है । 

धर्म का प्रतिपक्षी अधर्म है । उसके भी चार चरण हैं, जो स्मय (गर्व), संग, मद और अ्रनुत के रूप 
हैं। भागवतीय प्रथम स्कंध के पृथ्वी-धर्म संवाद' के अ्रध्यायों में धर्म को वुषभ' स्वरूप कहा गया हैँ, जिसका गंभीर 
वैज्ञानिक रहस्य है। इधर अ्रधर्म, भ्रहंकार किवा भ्रविवेक रूप होने के कारण, रासभ स्वरूप हैं। धर्म के चरणों के 
लिये जहाँ प्रमाण-प्रवृत्ति रूप दो शफों (खुरों) की आवश्यकता है, वहाँ अधर्म प्रवृत्ति रूप एक शफ (खुर) 
वाला ही है। उसके लिये प्रमाण की आवश्यकता न होकर केवल मात्र प्रवृत्ति ही पर्याप्त है। आप्त शास्त्रों के 
प्रमाण-वाक्य और आदरों पुरुषों की प्रवृत्ति के उदाहरण जन-समाज को धर्माचरण के लिये उद्बोधित एवं 
उत्साहित करते हैं, वहाँ पापाचरण के लिये न तो किसी प्रमाण-वाक्य की श्रपेक्षा होती है भर न प्रवृत्ति के 
किसी उदाहरण की परमुखापेक्षिता की ही । उसमें स्वाभाविकतया जीवों की प्रवृत्ति हो जाया करती है । अतः 
इन दोनों के चरणों की विभिन्‍नता प्रत्यक्ष सिद्ध है । संक्षेपतः धर्म द्वि शफ है और अ्रधर्म एक जफ । 

द सामयिक वेशिष्ट्य 


धर्माधर्म की स्थिति एवं प्रचार के लिये देश-काल की अपरिहार्य उपयोगिता है । देशात्मक यह समस्त- 
धरा-मंडल किसी एक के चार चरणों के ही प्रतिष्ठान के लिये परिमित है । फिर वे चाहे केवल धर्म के हों किया 
अधर्म के अ्रथवा व्यतिक्रम रूप से दोनों के । धर्म और अधर्म यह दोनों स्वकीय स्थिति का विस्तार देश की विशालता 
के अनुरूप कर लिया करते हैं। क्षेत्र का परिणाह उभय के लिये समान है। इसी प्रकार प्रवृत्ति-निवृत्ति भेद 
से काल भी दोनों के लिये समान है, उसमें किसी एक के लिये पक्षपात नहीं है। युग-प्रवृत्ति में काल-धर्म का 
संस्थापक और युग-निवृत्ति में वही अधमम का संस्थापक होता रहता है। इस कारण जहाँ किसी एक के चरणांश 
की प्रवृत्ति होती है, वहाँ अन्य की स्वतः निवृुत्ति होने लग जाती है। प्रकृति परिवर्तन के कारण से ही 
भ्रपरिच्छिन्त काल कृत, त्रेता, द्वापर और कलि इन अवच्छेदकों (खंडों) के द्वारा वाचा व्यवह त होता है । 
इस कथन का यह निष्कषं है कि केवल धम्म के अवच्छेदक काल की संज्ञा 'कृतयुग' हैं और केवल 
अधर्म के श्रवच्छेदक काल की कलि। भागशः दोनों के अवच्छेदक काल को श्रेता और समझ: दोनों के 
अ्रवच्छेदक काल को द्वापर कहते हैं । 


पुष्टिमार्गीय सिर्डात की आध्यात्मिक पुष्ठ-भूमि २१५, 


“ये बे चत्वारः स्तोमाः कृतं तत्‌ । 

इत्यादि श्रुति इसी भ्रथका प्रतिपादन करती है ।* 

उपर्युक्त समय, संग,मद और अनुत इन चार चरणों वाले ग्रधर्म-प्रचुर कलियुग में जब कि धर्म का एक 
ही चरण सत्य, अ्रनृत से बाधित न होकर प्रवृत्तिशील रहता है तो एक ऐसा मनोरम अवसर भी उपलब्ध होता है 
जो साधन-हीन साधकों के लिये क्षिप्र फल-दायक गिना जाता है । वह समय कलि के झाद्य दश सहस्र वर्षों का है ।* 

ब्रह्मांड पुराण में कलियुग के आदिम दश सहस्र वर्षात्मक समय की सार-युक्तता और अ्रवशिष्ट 
समय की सार-हीनता का युक्ति-पूर्ण विशद वर्णन किया गया है । वहाँ कलियुग को पुच्छ-सहित यव की उपमा 
देकर उसके प्राथमिक दस हजार वर्षों को अवाकारवत्‌” एवं अवशिष्ट वर्षों को यव की सत्वहीन तुषमात्र पुच्छ 
के समान बतलाया गया है । जिस प्रकार यव, सत्व-संपन्‍न होते हुए भी अपेक्षाकृत अ्रत्यधिक अपनी सत्वहीन 
पुच्छ से अ्रतिशय अल्प होता है, उसी प्रकार कलिका श्रादिम १०००० वर्षात्मक काल स्वल्प होते हुए भी सत्व- 
विशिष्ट और अवशिष्ट भाग अधिक होते हुए भी, सर्वथा सार-विहीन है | यहाँ सत्व (सार) का तात्पर्य उस 
अगाध आध्यात्मिकता से हे, जो भारतीय संस्कृति का मेरुदंड हैं। जिसके बिना उसकी स्थिति सर्वथा श्रसंभव 
हैं। निःसत्वता से तात्पर्य उस भौतिकता से है जो मृत कलेबरवत है । 

ह यव के प्रारंभिक भाग में केवल तुष की एक तीखी नोंक होती है, उसके ऊपरी भाग में तुष और 
भीतर प्रारंभ में क्रमश: बद्धिष्णू सत्व होता है | मध्यभाग में पूर्ण सत्व और अंतिम भाग में मद: क्षयिष्ण सार- 
भाग होता है । ठीक इसी प्रकार की स्थिति कलियूग की भी कही गई हैं। कलि की निःसारता धर्मंग्लानि और 
सत्वविशिष्टता उसकी धर्म-स्थिति तथा धर्म-संरक्षण की सूचक है । कलि के प्रारंभिक काल से अद्यावधि' घटित 
धामिक इतिहास की घटनाओं का सिहावलोकन करने से यह कथन अक्षरश: चरितार्थ हो जाता है । 

कलि की प्रारंभिक्र अवस्था में यव की नोंक के समान नि:सत्वता। रूप जब धर्म-गलानि का समय 
आया तब धर्म-चक्र के आधिदेविक धर्मी स्वरूप परब्रह्म भगवान श्रीकृष्ण अपने लीलानाटबथ का संवरण कर 
अंतरहित हो गये । अनंतर उसके आधिभौतिक स्वरूप धर्मराज युधिष्ठिर भी स्वक्रिया-शक्तियों के साथ भूतल 
का परित्याग कर गये । भागवत में वणित पृथ्वी-धर्मं-संवाद! तथा कलि-निग्नह' नामक प्रसंग हमारे सन्मुख 
इसी वत्तांत का चित्रपट उपस्थित करते हैं । 

इस प्रारंभिक धर्म-लानि के अनंतर यव के समान कलि में क्रमश: सत्व स्वरूप आध्यात्मिक भागवत- 
धर्म का विकास होने लगा । यद्यपि यव के उपरितन तुष के तुल्य परित: निःसत्वता के कारण समय-समय पर धर्म 
परिम्लान होता था, पर साथ ही साथ मध्यस्थ सत्व की क्रमिक अभिवृद्धि होते रहने से उसका सवेथा लोप होना 
' संभव नहीं था। ऐतिहासिक परंपरा के साथ एकवाक्यता करते हुए इस समय का परिचय हमें उस रूप में 
उपलब्ध होता है जब भगवान बुद्धावतार के द्वारा वैदिक धर्म का उच्छेद हुआ और तदनु नास्तिकता के प्रबल 
आधात से भौतिक भोगवाद का जन्म हुआ । इसके अ्रनंतर कुमारिल भट्ट, मंडन मिश्र जैसे प्रकांड पंडितों और 
जगदगुरु शंकराचार्य के द्वारा वैदिक धर्म की पुनः प्रतिष्ठा से आस्तिकता पनपी, फूली भर फली । कठोर कर्मेवाद 


१ तयः शौच दया सत्यमिति पादाः प्रकीतिताः । 
अधर्माशे॑ स्त्रयों भग्नाः समय संगमदेसतव ॥॥ 
--भाग० प्र० स्कं० अ० १७॥२३ सुबोधिनी 
२ कलो दद् सहस्न्रेण विष्णुस्त्यक्ष्यति मेदिनीस । 
तदद्/ँ जान्हबीतोय॑ तदर्द्ध सर्वे देवताः ॥॥ 
। “अंह्मांड 
कृते यदृध्यायतो बिष्णुं त्रेतायां यजतों मखेः । 
दापरे. परिचर्यायां. कलौतद्धरिकीतेनात्‌ ॥। 
“भागवत प्र ० स्क॑०-कारिका 


श्८ 


२१६ पोह्र अभिनंदन-ग्ंथ 


की श्ृंखलाओं को तोड़कर जन-जीवन ने ज्ञान-विज्ञान के उन्मुक्त वातावरण में सांस ली। इस परिवर्तन के अ्रनंतर 
यव की क्रमिक वर्धिष्णु श्रंतःसारतावत्‌ यथा समय श्री विष्णुस्वामी, उनके सिद्धांत-अवर्तक अनेक आचार्य, 
पूजनीय रामानुजाचाये एवं मध्वाचार्य-आ्रादि ने अवतार लेकर अपने उपदेशामुतर्सिचन-द्वारा जीवों के कल्याणार्थ 
भागवत धर्म की अ्रभिवृद्धि की । यह समय कलि के दो हजार से चार हजार वर्षों के भीवर का माना जा' 
सकता है |” 


यवाकार के प्रतिरूप कलि का सत्व-विशिष्ट मध्यभाग उसके ४५०० वर्षों के अनंवर ५५०० वर्षों 
के भीतर मानना चाहिये । इसमें भी श्रधिक सत्व-पूर्ण विशिष्ट मध्य भाग तो ५००० वर्षों के लगभग ही परि- 
गणित किया जा सकता है । कलि के पांच हजार वर्ष पूरे हो जाने पर यवाकारवत्‌ उसकी क्रमिक सत्वहीन 
स्थिति का प्रारंभ होने लगता है। अंततोगत्वा निःसत्वावस्था में उसके दस हजार वर्ष पूर्ण हो जाते हैं । अवसान 
में यव की पृच्छ के समान उसका सार-विहीन अंतिम अधिक लंबा भाग अ्रवशिष्ट रह जाता है। कलि के इस सार- 
वृद्धि-हास के अनुरूप धामिक भावनाम्रों एवं क्रिया-कलापों में समाज-रुचि का भी वृद्धि-हास होता रहता है । 
प्रंत में एक ऐसा भी समय झात। है जब केवल मात्र प्रभूत भौतिकवाद ही व्याप्त हो जाता हैं। सर्वथा श्राध्यात्मिक 
भावना से विहीन भौतिकता ही जन-जीवन का उपादेय पुरुषार्थ मानी जाती हैं । इस समय को पुराण अपनी 
परिभाषा में घोर कलि-काल' नाम से पुकारते हैं । 

भारतीय निगमागम के कथतातुसार जन-समज के लिये कल्याण मार्ग के निर्माण का ऐसा सुझवसर:- 
तथाकथित कलि के आद्यदशसहस्र वर्षों के मध्यभाग जैसा फिर नहीं श्राता । वास्तव में विक्रम की सोलहवीं 
शताब्दी, जो उक्त निर्दिष्ट श्रवधि के भीतर आई--आध्यात्मिकता के लिये सुवर्ण-काल थी । यही तो झआ्रार्य जाति 
के पुनः जागरण का वह उषःकाल था, जब भागवत-मूर्धन्य महाप्रभ्‌ू श्रीकृष्ण चेतन्य ने अपने हरि-संकीतेन की 
ध्वनि-द्वारा सुष॒प्त समुदाय के कर्ण-कुहरों में प्रात्म-चेतना का परिषेचन किया था। गिरिधर गोपाल के प्रोद्घाम 
प्रेम-रस में मदमाती मीरा ने आत्मिक-भावनता में विभोर होकर अपनी कोमलकांतपदावली गाकर जन-मानस 
को उललसित किया था । रामचरित-मानसकार महात्मा तुलसीदास ने अभिनव उच्च आदर्श स्थापित कर समाज 
की रग-रग में रक्त का संचार किया था । बाल गोपाल की रूप-माधु"ी पर निछावर होने वाले, 'द्विविध आँधरे' 
भक्त कवि सूरदास ने जगत को साहित्यिक दिव्य प्रकाश प्रदान किया था । इस महापुण्यमय संक्रांति के भ्रवांतर 
काल में जिन भ्रन्य महानुभावों ने अवतार लिया, उन्होंने श्रपती-अपनी साहित्यिक साधना की सुर-सरिता के 
ग्राध्यात्मिक प्रवाह से समस्त भारत को आप्लावित कर दिया था । 


इसी समय जबकि भारतीय सांस्कृतिक-आध्यात्मिक परंपरा को स्वविध क्रांति ने आक्रांत कर कलु- 
षित कर दिया था, सं० १५३४५ वि० में वंदतीय विभूति वल्लभाचार्य का प्राकठट्य हुआ | इस महापुरुष ने स्वीय 
कहणापूर्ण वाणी में तत्सामयिक भारतीय मानव-जीवन के रेखा-चित्र को हमारे सम्मुख उपस्थित किया-- 


संवेमार्गंष्‌ नष्टेध् कलो च खल धर्मिणि। 
पाषंड प्रचुरे लोके कृष्ण एबं गतिसंस ।। 


) य्वाकारः कलिज्षेय: काल रूपेण केवलम्‌ । 
सपुच्छस्तु यवो ज्ञेयः पुच्छं शुष्कमिति स्मृतम्‌ ॥॥ 
भ्रा्थ दश सहस्त्र तु यवरूप॑ प्रकीत्तितम । 
तदृध्व॑ पुच्छ संज्ण स्थात्‌ कलिकालंतु नोरसम्‌ ॥। 
तृषाधिको5ल्पसत्वरचह्यादावंते यवों भवेत्‌ + 
सत्वाधिको मध्य भागे पुच्छे सारांश वर्जित: ॥ 
| “संप्रदायप्रदीपस्थ ब्रह्मांड पुराण-वाक्य 


पुष्टिमार्गीय सिद्धांत की आध्यात्मिक पृष्ठ-भूमि २१७ 


म्लेच्छाकांतेषु देशेष्‌ु पापेकनिलयेषु च॑ । 

सत्पीडाव्यग्र लोकेष्‌ कृष्ण एवं गत्तिमंस ।। 

तानावाद विनष्टेब्‌ सर्वे कर्म ब्रतादियु । 

पाबंडक प्रयत्नेब्‌ू कृष्ण एवं गतिमंम ॥॥ 

अ्रपरिज्ञान नष्ठेषु मंत्रेष्वश्नत योगिबु । 

तिरोहितार्थ देवेष्‌ कृष्ण एवं गतिर्सम ॥। 

“--कष्णाश्रग स्तोत्र 

अपरिग्रह वृत्ति, सौम्य साथुजीवन को कार्य रूप में प्रतिफलित कर समस्त भारत का त्रिवार पदातिपरिश्रमण 
करते हुए प्रसुप्त समाज को उपदेशामृत पिलाकर जागृत किया | सिद्धांत-प्रतिपादत-द्वारा उन्होंने मस्तिष्क को 
विवेकशील बनाया और विषम परिस्थितियों का सामना करने के लिये उसके शरीर को सुदृढ़ साँचे में ढाला । 


यौगिक समन्वय 


आप श्री ने स्वकीय सिद्धांतों-द्वारा ऐसे मार्ग का प्रचार किया जिसमें न तो कठओर कर्मंवाद की जड़ता 
थी, न थोथे ज्ञानवाद की उलझी हुई पहेलियाँ थीं और न था नीरस भवित॒वाद का आइंबर | यह सत्य हैं कि 
भारतीयता ने कम, ज्ञान और भक्ित्त इन तीनों के योग (कर्म कौशल की समन्वयात्मक पद्धति) को नेज उभय- 
विध उन्नति का साधन माना था, पर मूल आचारयों के अ्रनंतर विषयाववोध के लिये विरचित मीमांसा और 
भाष्यों ने जैसे-जैसे प्रतिपाद्य वस्तु को विशद बनाने की चेष्टा की वह और दुज्ञेय होती गयी । 

कर्म रहस्य की मौलिक धारणा लुप्त प्रायः हो गई और उसके विधि-विधानों, क्रिया-कलापों, आचार- 
विचारों और बाह्याडंबरों ने समाज-जीवन को इतना ढक लिया कि जहाँ उसके सैद्धांतिक शुद्ध स्वरूप के दर्शन 
दुर्लभ हो गए वहाँ उस की अवांछतीय अनुशासन प्रणाली से उस को विराग हो गया । ज्ञान-विज्ञान के महान्‌ 
भार और उस की उलझी हुई पद्देलियों को सुलझाते-सुलझाते विचारशील सर्वे संन्यास-पूर्वक कर्मक्षेत्र से निर्वासित 
होकर कैवल्य मोक्ष की साधना में तप्तर हो गये । समाज में संन्यास-धर्म की बाढ़ आ गई | नीरस भक्तिवाद के 
घटाटोप ने मानव जीवन के लिये एक विचित्र समस्या उपस्थित कर दी जिसके कारण वह उस की हेयोपादेयता' 
को भी न समझ सका, पूजा मार्ग का प्रवाह चल पड़ा । 


फल्नतः कर्मवाद ने ज्ञान-भक्ति का ; ज्ञानवाद ने कर्म-मक्ति का और भक्तिवाद ने कर्म-ज्ञान की 
नि:सारता का उद्घोष कर दिया था । जिस का परिणाम यह हुआ कि वे तीनों व्यवहार जगत की वस्तु न रह 
कर केवल अध्ययन की सामग्री बन गये । 

दूसरे शब्दों में हम उक्त कथन को इस प्रकार समझ सकते हैँ कि जहाँ भारतीय जीवन शरीर, मस्तिष्क 

और हृदय इन तीनों के सापेक्षिक संतुलन भ्रथच समन्वय से संवलित होना चाहिए था, वहाँ यह तीनों परस्पर 
विद्रोही बन गये थे । परिश्रमशील शरीर के आगे विज्ञानशील मस्तिष्क और भावनाशील हृदय की कुछ न 
बन पड़ी । उसने विचार और विवेक के नियंत्रणको मानने से जहाँ विद्रोह कर दिया, वहाँ भाव॒ुकता को कायरता 
का रूप मान कर उसे तिलांजलि दे बेठा। विचारशील मस्तिष्क ने शारीरिक नर्वरता का इद्मत्थतया निर्णय 
कर आत्मिक कोमल भावनाश्रों को तक के द्वारा ऐसी ठोकर लगाई कि वे फिर पनप त सकी । हृदय ते भी अपने 
को उभयत: अ्रसहाय पाकर श्रम और विचार दोनों से श्रपना पिड छुड़ा लिया, वह भावुकता का अपना अलवेला 
झग्लग वजाने लगा। ह 

प्रथक्‌-प्रथक्‌ वर्ग की स्थापना और उसकी स्वतंत्रता समाज के लिये घातक हो जाती है, यदि उसमें 
संभूयसमुत्यथान के सौष्ठव का सर्वेथा लोप हो जाय । वें एकांगीवर्ग अन्य का सहयोग न पाकर जहाँ स्वयं विनष्ट 
हो जाते हैं, वहाँ दूसरे वर्ग के विनाश के लिये भी वे कारण छोड़ जाते हैं। श्रतः समय की आवश्यकता थी कि 
उक्त तीनों सिद्धांतों का संकलन एवं यथोचित उपयोग किया जाय और उनके मौलिक समन्वय से जन-जीवन 
को आगे बढ़ने के लिये सक्षम बनाया जाय । 


श्श्८ पोहार अभिनंदन-्रंथ 


इस प्रकार की सामथिक परिस्थिति के पर्यालोचन के अनंतर आचार्य महाप्रभु श्री वललभ ने जिस 
सिद्धांत की नींव डाली, उसे वाद-विवादों और समर्थ-विद्वानों की गास्त्रार्थ-सभाश्रों में प्रतिपादित वेदिक पद्धति 
पर प्रतिष्ठित शुद्ध-अद्वैतवाद' कहा जाता है। सिद्धांत और उपदेश-मरंथों में इसे शास्त्र-रीत्या प्रतिपादित निर्गुण- 
भक्ति' मार्ग कहते हैं और स्थापित सेवा-प्रणाली के रूप में हादिक भावना के अनुरूप पुष्टिमा्ग' कहते हैं। इस' 
मार्ग में शारीरिक, मानसिक उभयविध शुद्धि के लिये कर्म की आवश्यकता है, अ्रंध श्रद्धा के विनिवारण एवं विवेक- 
पूर्ण झ्राचरण के लिये ज्ञान-मार्ग की उपादेयता है और उच्छू खलता एवं पाषंड के अपाकरणार्थ वेष्णव-शास्त्र में 
प्रतिपादित भक्तिमार्ग की उपयोगिता हैं| नारद पंचरात्रादि वैष्णव-शास्त्रों में निर्णीत भक्तिमार्ग त्रिगुण पर 
अवलंबित होने के कारण सगुरा भक्तिमाग कहा गया है। गुणत्रय से परे शुद्ध श्रंत:करण की अभिव्यक्तिको-जिसे 
शमदमोपेत मानसिक निर्मल संवेदना किवा आध्यात्मिकता की कोमल भावनाएँ कहा जा सकता है--विशेष 
प्रश्रय देने के कारण वल्लभाचार्य के सिद्धांत को निर्गुण? भक्तिमार्ग अ्रथवा पुष्टिमा्ग* यह संज्ञा प्रदान की 
गई है । 

वास्तव में अमुक वस्तु में गुण और दोष की बुद्धि करना ही दोष-बुद्धि है और इन दोनों से रहित 
उसके शुद्ध रूप की बृद्धि करना ही गुण-बृद्धि है-यही निर्गुणता की दृष्टि है। निर्दोष सम ब्रह्मकी सृष्टि में परमार्थत: 
दोष और गृण वस्तुगत न होकर बुद्धिगत हैं जिनका पदार्थों पर झ्ारोप कर लिया जाता है ।? गुणबुद्धि से की गई 
प्रवृत्ति और दोषबुद्धि से की गई निवृत्ति इन दोनों से ऊपर उठकर असकत बुद्धि से की गई अनवच्छिन्न भगवद्विषयक 
मनोगति ही इस पुष्टि-मार्ग का मूल कारण है। येनकेनाप्युपाथ से की गई ईश्वर-विषयक मनोगति में गुण-दोष- 
ब॒द्धि के अवरोधक साधन नहीं झाने चाहिये । गंगा-प्रवाहवत्‌ शाश्वत आनंदोदधि में लीन होने के लिये जिस मार्गे 
का निर्देश किया गया हो, वही भगवत्कृपामार्ग है, अ्रनुग्रहमार्ग है, पुष्टिमार्ग है । 

प्रामाण्य परिदर्शन 


महाप्रभू श्री वल्लभ-द्वारा संस्थापित शुद्धाद्वेत पुष्टिमार्ग, किसी नवीन कल्पित धारणा के आश्रय 
एवं उच्छु खलता के अभिशाप से उसे सुरक्षित रखने के लिये ही किसी शास्त्रीय वाक्‍्य-प्रामाण्य पर अवलंबित 
नहीं किया गया है, अपितु भारतीय सांस्कृतिक और आध्यात्मिक परंपरा की सुरक्षा के लिये उसे उसी साँचे में 
ढाला गया हे जिसमें उनके पू्ववर्ती महर्षि उसे ढालते आये थे । 

चारों वेद, जो सत्य के संशोधक, ईश्वरीय निःश्वास रूप एवं ज्ञान-विज्ञान के अनंत भंडार होने के 
कारण स्वतः प्रमाणमूर्धन्यता को प्राप्त हो चुके हें, शब्दश: प्रमाण हैं | परस्पर प्रदनोत्त र-रूप श्रन्य वाक्‍्यों को छोड़ 
कर गीतोक्त श्रीकृष्ण-वाक्य, ज्ञानावतार महृषि वेदव्यास कृत ब्रह्मसूत्र (उत्तर मीमांसा) और महापुराण 
सात्वतसंहिता भागवत की समाधिभाषा, इस प्रमाण चतुष्टय की भित्ति पर इस अनुपम भक्ति-सिद्धांत का 
प्रासाद खड़ा किया गया है ।४ 


) ज्लेगुण्य विषया वेदाः निस्‍्त्रेगुण्यो भवाएजुन ॥--गीता 
* भागवत शास्त्रके अपरिज्ञान के कारण कुछ अ्रतिविमलप्रज्ञ संप्रदाय की वर्तमान कालिक 
स्थिति को देखकर पुष्टि! शब्द का विक्ृत भ्र्थ कर इस भकित्तमार्ग को भोग-बिलास का पंथ बतलाते 
श्रौर उसे उपहासास्पद बनाने की चेष्टा करते हैं, पर वे “विषायाक्रांत देहानांनावेश: सर्वथा हरेः” (संन्यास 
निर्णय) तथा “काम क्रोध हरि प्राप्ति-प,्रतिबंधक पर्वतौ--इत्यादि सिद्धांत-वाक्यों पर दृष्टि निक्षेप 
नहीं करते । पुष्टि शब्द का तात्पयें “पोषणं तदनुग्रह:” से ईदवरीय अनुग्रह का श्रर्थ होता है । 
3 गुण दोष दृद्धि दोषः गुणस्तुभयर्वाजतः ।--भागवत तृतीय स्कंध 
४ बेदा श्रीकृष्णवाक्यानि व्याससृत्राणि चेव हि। 
समाधिभाषाव्यासस्थ  प्रसाणं_ तच्चतुष्टयम्‌ ।॥। 
-“शास्त्राथे-निबंध 


पुष्टिमार्गीय सिद्धांत की आध्यात्मिक पृष्ठ-भूमि २१६ 


वल्लभाचार्य के पूर्ववर्ती सिद्धांत-स्थापक अन्य आचारयों ने वेद, गीता एवं व्याससूत्र को ही प्रमाण 
मान कर प्रस्थानत्रयी की प्रिपाटी चलाई थी, पर श्री वललभ ने आध्यात्मिक ज्ञान के श्रगाध वारिधि भागवत 
की प्रामाणिकता का अपलाप नहीं किया। निगमकल्पतरु के देव-दुर्लभ अमृत-द्रव संयुत, परमहंस शुक-मुख से 
आस्वादित इस सुपक्व फल की मधुरिमा से कैसे वंचित रहा जा सकता था ? जिसका आ्राविर्भाव ही निःसाधन, 
दीन, हीन, स्त्री, शूद्र, द्विज-बंधुओं के लिये ही हुआ था । श्री भागवत को प्रमाण-कोटि में सन्तिविष्ट कर आचार्य 
वल्लभ ने जहाँ प्रस्थान चतुष्टय-कोटि का आविष्कार किया था, वहाँ उसका एक तात्विक उपयोग भी था । 
अल्पायुष्ट्व रूप सहज दोष, चित्त जाइय _(आालस्य) , मंदमतित्वरूप ज्ञानेंद्रिय दोष तथा मंदभाग्यता 
रूप अदृष्ट दोष इन चतुविध आगंतुक दोषों से परिग्रस्त मानव-देहधारी जीवों के लिये सुस्पष्ट रूप से वेदिक रहस्य 
को समझ लेना जहाँ सरल नहीं था” वहाँ उसके परिज्ञान में पदे-पदे उद्धत संदेहों के निवारण का साधन भी 
सुदुर्लेभ था | एतदर्थ बललभाचार्य ने गीता के श्री क्ृष्ण-वाक्यों का आश्रय लिया । गीता के संशयों की निवृत्ति के 
लिये व्यास-सूत्रों और उसमें उद्गत शंकाश्रों के अपाकरणार्थ सात्वत-संहिता भागवत शास्त्र को अवलंब बनाया । 
इस प्रकार चारों की एक वाक्यतादद्वारा प्रतिफलित सिद्धांत पुष्टिमार्ग के रूप में स्वीकार किये गये । 
श्रुति-वाक्यों की विविधता, स्मृतियों के बाहुल्‍य, मुनियों के प्रथक्‌-प्रथक्‌ मतों की विभिन्‍नता के कारण धर्म का 
सहृदय हृदयेकसंवेद्य-तत्व किसी भ्ज्ञात गृहा में निहित हो गया था । प्रामाणिकता-अ्रप्रामाणिकता की कसौटी 
एक कठिन समस्या थी, जिसका कोई हल नहीं था । वेद, गीता, ब्रह्मसूत्र इन तीनों की परस्पर विसंवादी प्रतीत 
होने वाली उलझी हुई गृत्थी आचाये बल्‍्लभ ने सर्वसंदेह-संदोहवारक भागवत शास्त्र के द्वारा सुलझाई और 
उक्त प्रमाण चतुष्टय की एकवाक्यता से इंच भर भी विरुद्ध जानेवाले विचार की भग्राह्मयता, श्रथच इससे 
अविरुद्ध सभी विचारों की मान्यता का निःशंक समर्थन किया ।* 
भागवत-बैशिष्ट्य 
अशेष संशयोच्छेदक भागवत के अभिप्राय परिज्ञानार्थे आचार्य महाप्रभु ने एक विशिष्ट व्याख्यान- 
शैली को स्वीकार किया । उन्होंने कहा कि भागवत एक शास्त्र है, जिसमें कई स्कध है । स्कंधों में कई प्रकरण, 
उनमें कई अध्याय और अध्यायों में कई इलोक (वाक्य) हैं। वाक्‍यों में पद और पदों में कई अ्रक्षर हैं । अत: 
जिस प्रतिपाद्य विषय का भागवत में प्रतिपादन होता है, उसकी निःसंदिग्धता के लिये शास्त्र, स्कंध, प्रकरण, 
अध्याय, वाक्य और पद तथा अक्षर इन सातों के भ्रथों की एक वाक्यता होना नितांत आवश्यक है । यदि वे सभी 
एक दूसरे से विभिन्‍न भ्र्थों का प्रतिपादन करते हैं, एक दूसरे से विसंवादी हो जाते हैं, तो भागवत की मौलिकता, 
प्रामाणिकता और सर्वंसंदेहवारकता ही क्या ? अ्रविरोध-पद्धति से सात प्रकार से प्रतिपादित एकार्थ की ही परि- 


१ प्रायेणाल्पायूष सभ्य : कलावस्मिन्यगे जनाः । 
संदाः सुमंदसतयों मंद भाग्याह्य पदुताः ॥। 
--भाग० प्र० स्क० ५ झ्र० १० इलोक सुबोधिनी 


२ उत्तर पूर्व संदेह वार क॑ परिकीतितम्‌ । 
एतहिरिद्धं य॒त्सवें नतन्मानं कथ्थंचने ।॥। 
अविरुद्ध तु यत्वस्य प्रमाणं तच्च नानयथा ॥॥८ ॥॥ 
अर्थोड्यमेव निखिलेरपिवेद वाक्येंः-- 
रामायण: सहित भारत पंच रात्रिः । 
ग्रस्येन्‍ष्ष शास्त्रवचनेः. सहतत्त्व सूत्रे:-- 
निर्णोय्तें सहृदयं हरिणा सदेव ॥॥१०८ ॥॥ 
--शास्त्रार्थं-निबंध 


२२० पोह्ार अभिनंदत-गंथ 


पुष्टि होनी चाहिये ।* ऐसा होने पर ही भागवत-ज्ञान का परम फल प्राप्त हो सकता है । यह परम फल्न अहंताम- 
मतांत्मक संसार के नाशके अनंतर होने वाली जीव की स्वरूपावस्थिति हैं और यही कतार्थता भ्रथवा मुक्ति 
है । पंचपर्वा अविद्या के द्वारा जीव ने आत्मस्वरूप को विस्मृतकर जी अन्यथा स्वरूप-ज्ञान कर लिया हूँ उससे 
छ टकारा पाकर परमानंद की प्राप्ति ही उसका चरम लक्ष्य है ।* । 
यहाँ यह ध्यान रखना अत्यावश्यक हैं कि सच्चिदानंद की लीलात्मक सृष्टि सद्रूप प्रपंच एक 

नित्य कारण का कार्य है, जिसका आविर्भाव और तिरोभाव होता है, उत्पत्ति भर नाश नहीं । श्रहंताममतात्मक 
संसार एक मानसिक भावना हैं, जिसका ज्ञान के द्वारा निराकरण करना स्वरूपावस्थान (मोक्ष) के लिये अपरि- 
हार्य है। सद्रूप प्रपंच अविकृत परिणामवाद-रूप में ब्रह्म कारण का कार्य होने से ब्रह्मरूप है और अहंताममता- 
त्मक संसार अविद्या का कार्य होने से त्याज्य है। मुक्ति में संसार का तो लय हो जाता है, पर प्रपंच का नहीं । 

श्री महाप्रभू ने भागवत के शास्त्र, स्कंध, प्रकरण, अध्याय-अ्रादि सातों के अर्थ का समन्वय कर उसी 
भागवत-तत्व-विज्ञान की पुष्टि की जो अविरोध रूप में एक दूसरे में अनुस्यूत होता चला जाय । भागवतार्थ- 
निबंध' प्रंथ में महाप्रभु ने शास्त्र, स्कंध भर प्रकरण इन तीनों की एकार्थता का और भागवत-सुबोधिनी में 
श्रध्याय, वाक्य, पद और अक्षरों की उसी एकाथंता का प्रतिपादन किया है। फलत: भागवत-शास्त्र का पर्थ 
सच्चिदानंद, अक्लिष्ट कर्मा, परमात्मा, श्री हरि की आनंदमयी लीला का वर्णन ही है । 

इस भागवत में त्रिविध भाषाओं का वणन हैं । भाषा' शब्द से तात्पय व्याख्यान से है, श्र्थात्‌ इस 
अनुपम ग्रंथ-रत्न में लौकिक', परमत' और समाधि नामक तीन भाषाशं में शास्त्रीय विषय का प्रतिपादन हुआझा 
है। प्रस्तुत भाषात्रय का परिज्ञान कोई जटिल प्रश्न नहीं है। साधारणतया (१) जिस स्थल में लौकिक विषयों 
का प्रसंगवद वर्णन हुआ है, वह लौकिक भाषा हे--जैसे पुर, ग्राम, नगर-यात्रादि का वर्णणे और नागरिक जीवन 
का उल्लेख । (२) सिद्धांतों का प्रतिपादन करते हुए जहाँ श्रन्य विद्वानों के मतों का उल्लेख किया गया है, वहाँ 
'परमत भाषा मानी गई है और (३) महामुनि वेद व्यास ने स्वयं समाधि में श्रनुभव कर जिस सिद्धांत का 
निरूपण किया है वह समाधि-भाषा' कही जाती है । संक्षेपत: लौकिक' और परमत' भाषा (व्याख्यान) को 
छोड़ कर अवशिष्ट भागवतीय सिद्धांत समाधि-भाषा” कही जाती है । उक्त दोनों भाषाएँ समाधि-भाषा की 
पोषिकाएँ हैं। अतः उन-उन भाषाओं के वक्‍्ताओों के भ्रभिप्राय परत्वेन उन को प्रमाणि कोटि में गिना जा सकता 
है। साक्षात्‌ प्रतिपादित सिद्धांत के संबंध में समाधि-भाषावत्‌ उनका प्रामाण्य नहीं माता जाता। इन दोनों 
भाषाओं का स्पष्टतया उल्लेख आचार्य ने स्वनिर्भित सुबोधिनी में तत्तत्स्थलों पर कर दिया है ।*४ 


) ग़ास्त्रे स्कंधे प्रकरगेध्ध्याये वाक्ये पदेधक्षरे । 
एकार्थ सप्तथा जानन्‌ अ्रविरोधेन मुच्यते ॥॥२॥। 
--भागवतार्थ-निबंध 
* झहुंता सस्ता नाहों सर्वेथा निरहंकृतो । 
स्वरूपस्थोी यदाजीवः कतार्थ: स निगद्यते ॥॥ 
मुक्तिहित्वाधन्यथा रूप॑ स्वरूपेण व्यवस्थितिः ।। 
“-“पोडश-ग्रंथ 
3 प्रपंचोभगवत्कार्यस्तद्रपो मायया भवत्‌ । 
“शास्त्रार्थ-निबंध 
संसारस्यलयोमुकतो न्‌ प्रयंच्स्थ कहिचित ॥ 
“-पोइश-ग्रंथ 
४ एवा समाधिभाषा हि व्यासस्थासित तेजस: । 
लोकिकीचान्य भाषा च समाधेः पोषिकेतु ते ॥॥ 
ते प्रमाणमभिप्रायात्सबंथा पूर्ववन्नहि ॥| १२ ॥--भागवतार्थ-निबंध 


पुष्टिमार्गीय सिद्धांत की आध्यात्मिक पृष्ठ-भूमि ९२६१ 


इस कथन से यह निष्कर्ष निकलता है कि वल्लभाचार्य के प्रतिपादित यावन्मात्र सिद्धांतों की मोलिकता 
आध्यात्मिक स्वरूप में भागवत की समाधि-भाषा पर आकर अवलंबित हो जाती है । जिसके परिज्ञान से सर्वसंदेह- 
निवारण पूर्वक वास्तविक तत्व का परिज्ञान होता है । 

इस समाधि-भाषा का समस्त व्याख्यान शुद्ध-अ्रद्वेत साकार ब्रह्मके प्रतिपादन, उसकी सर्वोत्तम 
शक्ति-रूप माया के निरूपण, इस शक्तित के द्वारा सर्वत्र होने वाले संमोह एवं उससे मोचन करानेवाली भक्ति के 
ः सांगोषांग वर्णन में समाविष्ठ हो जाता है ।" 

इस प्रकार आधिभौतिक रूप में यावन्मात्र ब्रह्मांड रूप में अवस्थित आधिदेविक रूप में अंतवर्हि 
व्याप्य-व्यापकतया विद्यमान एवं तदतिरिक्त अचित्य, श्रनंत शक्तिमान्‌ वाहुमनोगोचरातीत रूप में प्रवशिष्ट, 
अथच आध्यात्मिक रूप में सर्वातर्यामी, रसस्वरूप, परिपूर्ण, आत्मकाम, आनंदमय उस परमात्मा सर्वदु:ख- 
हर्ता श्री हरिकी लीलाओं का प्रतिपादन संपूर्ण भागवत का शास्त्रार्थ है । 

इस समग्र शास्त्र में बारह स्कंध है, जिन में तृतीय से लेकर द्वादश स्कंध तक दस स्कंधों में (१) सर्ग, 
(२) विसर्ग, (३) स्थान, (४) पोषण, (५) ऊति, (६) भन्वंतर, (७) ईशानुकथा, (८५) निरोध, (६) 
मुक्ति और (१०) आ्राश्नय इन दह्वविध लीलाओं का वर्णन किया गया है ।* अचित्य, अनंत शक्तिमान्‌ परब्रह्म 
की शक्ति-द्वारा व्यापक ब्रह्मांड में प्रतिक्षण अनायास ही घटित होनेवाली क्रियात्रों-प्रतिक्रियाओं का नाम ही 
भागवत शास्त्र में लीला' है। समस्त भागवत में इन्हीं लीलाओं का प्रतिपादन है, जेसे--- 

(१) इन ईदवरीय लीलाओं के अभिज्ञानार्थ अधिकारी श्रोता और वक्ता के लक्षणों का परिज्ञान आवदयक 
है, अतः प्रथम स्कंध में इसका इदमित्थतया निरूपण किया गया है । 

(२) हििंतोय स्कंध में भागवतोय रहस्य-ज्ञान के लिये अपेक्षित साधनों का निरूपण है । जिसमें तत्व- 
ध्यानहुत्प्ससाद और सनन इन तीन प्रकरणों का १० श्रध्यायों में दिलिषण किया गया है । 

(३) सर्ग'! (भौतिक सृष्टि) लीला प्रतिपादक तृतीय स्कंध में लोकिक-बंध-सृष्टि ओर अ्लोकिक-मुक्त- 
सृष्ठि इन दो प्रकरणों का ३३ श्रध्यायों में विस्तार हे । 

(४) (विसर्ग! (देव-सृष्टि )लीला प्रतिपादन करने वाले चतुर्थ स्कंध में चतुविधपुरुषार्थ के चार प्रकरण 
हैं, जिन के अंगोपांगों का वर्णन ३१ अध्यायों में हुआ हे । 

(५) स्थान (सर्वोत्कृष्ठता) लीला के प्रतिपादक पंचम स्कंध में प्राकृत पदार्थे जब और आत्म-जय 
नामक दो प्रकरणों का वर्णन २६ श्रध्यायों में हुआ है । 

(६) पोषण' (पुष्टि-भगवदनुग्रह) लीला के तिरूपक षष्ठ स्कंध में नाम, ध्यान और अचेन नामक 
तीन प्रकरण हैं, जिन का १६ श्रध्यायों में वर्णन है । 

(७) कऊर्ति' (कर्मवासना) लीला निरूपक सप्तम स्कधरमें आ्राध्यात्मिक, आधिदेविक और आधिभोतिक 
रूप त्रिविध कर्म अथवा असद्वासना, सदवासना और मिश्चित वासना इन त्रिविधि- 
वासनाओों का विश्लेषण १५ अध्यायों में हे । 

(८) भमन्वंतर' (सद्धम) लीला निरूपणात्मक भ्रष्टम स्कंध है । जिसमें हरिस्मरण, दान, स्वोक्त निर्वाह 
तथा भत्स्यचरित्र नामक चार प्रकरण और २४ श्रध्याय हैं । 


१ साकार ब्रह्म शुद्ध हि माया तच्छक्तिरुत्तमा। 
तया सर्वत्र संमोह साक्षा:द्शक्तिइवमोचिका ।॥। 
२ आनंदस्य हरेलीला श्ञास्त्रार्थो दशधाहिसा 
अत्र सर्गो विसगेद्व स्थान पोषणमृतयः । 
मन्वंतरेशञानु कथा निरोधों मुक्तिराश्रयः ॥॥ 
अधिकारी साधनानि द्वादजार्थास्ततो&्ऋ हिं। 
“-भागवतार्थ-निबंध 


२२२ # पोदह्दार अभिनंदन-ग्रंथ 


(६) ईशानुकुथा' नामक लोला के निरूपक नवम स्कंथ में ईश और उप्तके अनुवर्ती भक्तों के चरित दो 
प्रकरणों में वरणित हैं, जिसमें २४ अध्याय हैं । 

(१०) “निरोध' (श्रात्मशक्तियों के साथ ब्रह्मकी स्थिति) लोला-निरूपक दम स्कंध में-जन्म प्रकरण, 
तामस प्रकरण, राजस प्रकरण, सात्विक प्रकरण और गुण प्रकरण ऐसे पाँच प्रकरण हूँ, जिसके विभागों 
का वर्णन ८७ अध्यायों में किया गया है । वत्स-हरण-प्रसंग के तीन अध्याय प्रक्षिप्त माने गए हूँ। 

(११) मुक्ति! (मोक्ष--स्वरूपावस्थान) लीला निरूपक एकावश् स्कंध में जीव-मुक्ति और बहा- 
मुक्ति दो प्रकरण हैं, जिसमें ३१ श्रध्याय है । 

(१२) आश्रय' (सर्वाधिष्ठान) लौला के प्रतिपादक ह्वादश स्कंध में कृष्णाश्रय, जगदाश्रय, वेदाश्रय, 
भक्तियोगाश्रथ तथा भागवताश्रय नामक पाँच प्रकरणों का समावेश १३ अ्रध्यायों में किया 
गया है । 

अधिकारी नर-समाज की श्रेयोवुभुत्सा और कतंव्य-विधित्सा को लक्ष्य में रखकर भागवत-सिद्धांत 
में जिन त्रिविध कर्म, ज्ञान और भक्ति के योगों का झ्राविष्कार किया गया था, वल्लभाचारयें के पूर्व उसका 
कोई समन्वयात्मक प्रत्यक्ष ग्राकार व्यवहार रूप में दृष्टिगत तहीं होता था। श्रद्यावधि कर्म, ज्ञान, भक्ति इस 
त्रितव का एकीकरण शरीर, मस्तिष्क और हृदय के सामंजस्य रूप में प्रफितिलत नहीं हो पाया था--भगवती 
गीता का त्रिविध योगोपदेश अपना प्रत्यक्ष दर्शन नहीं दे पाया था । 

गीता-सिद्धांत के भ्रनुसार कर्मक्षेत्र (भू मंडल) में ग्रवतरित कोई भी जीव जब क्षण भर भी 
अकमंकृत्‌' होकर नहीं रह सकता तो सर्वतोभावेन उसका त्याग किस प्रकार संभव है ? अतः कहा गया है कि 
अ्नासक्ति योग (फलाभिसंधिराहित्य) पूर्वक क्ृष्णापंणता की बुद्धि ही उस का उपयोग हैं। अ्रतः वाह्याभ्यंतर 
शुद्धि जिसमें त्रिविध कर्म-फलों के वासना-संशोधन का भी समावेश हो जाता हैं के निमित्त कर्म करते रहने की 
नितांत झ्रावर्यकता है । तात्विक वस्तु-परिज्ञान के अतिरिक्त गंतव्य पथ, उपादेय लक्ष्य और प्राप्तव्य पुरुषार्थ 
की प्राप्ति सवेथा असंभव है । हेयोपादेयता एवं इतिकतंव्यता का परिज्ञान भी नितरां आवश्यक है। ऐसी 
अवस्था में कर्म-ज्ञान दोनों की संशोधित रूप में स्वीकृति से विमुख नहीं हुआ जा सकता । साधन रूप गृणात्मिका 
भक्ति के सतत श्रनुष्ठान से ही गुणातीत साध्य भक्ति की उपलब्धि होती है । 

फलत: वल्लभाचायें के सिद्धांत में उभयविध शुद्धि के अर्थ शास्त्रोदित कर्म करने की, सच्चिदानंद पर- 
ब्रह्म श्रीकृष्ण के लीला माहात्म्यावबोध के लिये ज्ञान की एवं विधिनिषेधात्मक रूप में प्रतिपादित शास्त्रीय साधन- 
रूपाभक्ति की आवश्यकता का निर्देश है | ऐसी अवस्था में ही परमप्रेमरूप व्यसनात्मिका (एकतानता) रूप 
साध्य (फलरूपा) निर्गुणभक्ति की सिद्धि हो सकती है। सर्वतः-पर भअ्रभीष्ट वस्तु में गंगा के भ्रविद्धिन्न प्रवाह 
के समान अहेतुकी और अव्यवहित चित्त की सतत एकतानता का नाम ही निर्गुणता है।* 

आनंदघन परब्रह्म श्रीकृष्ण विषयक उक्त सतत मानसी भावना के लिये (चित्त की तत्‌ प्रवणता 
प्राप्त करने के लिये) आचार्य महाप्रभु ने तनुजा (शारीरिक) और वित्तजा (भराथिक) सेवा को साधन रूप से 
ग्रहण किया है | तनुजा-वित्तजा इस उभयविध सेवा के सतत भ्राचरण से मानसी (आराध्यात्मिक) सेवा-भावना 


) योगास्त्रयों मयाप्रोक्ताः नणांश्रेयोविधित्सया । 
ज्ञान कर्म व भक्तिदच नोपायोधन्योइस्ति कदचन ॥। 
“भागवत एकादश स्कंघ २० अ० 
२ सद्रगुणश्रुतिमात्रेण भयि सर्वंग॒हाशयें । 
मतोगतिरविच्छिन्ना यथागंगांभसो5म्बधों ॥। 
लक्षणं भक्ति योगस्थ निर्गुणस्यह्य दाहृतम । 
श्रहेतुक्यव्यवहिता या भक्तिः पुरुषोत्तमे ॥। 
 +* “भागवत ३॥२९६।११-१२ 


पुष्टिमार्गीय सिद्धांत की आध्यात्मिक पृष्ठ-भूमि श्र्रे 


की प्राप्ति होती है और ऐसा करने से ही सांसारिक दुःख की आत्यंतिक निवृत्ति और परमानंद रूप ब्रह्म-बोधन 
होता है । इस मार्ग में दुःखाभाव और सुख-प्राप्ति यह दो पुरुषार्थ माने गये हैं ।* 
अधिकारिता 

इस स्वकीय सिद्धांत की स्थापना वल्लभाचार्य ने जिस जिज्ञासु-वर्ग के लिये प्रतिष्ठापित की हैं, 
उसकी कक्षा उन सांसारिक जीवों की अपेक्षा बहुत ऊंची है, जो भौतिक आवरण में झ्राच्छन्त होने के कारण 
श्रत:पर किसी अ्रनंत, भ्रविकारी भ्रजर, भ्रमर आनंद-रूप आत्मिक वस्तु का दर्शन नहीं कर सकते। ऐसे जीवोंको 
“प्रवाहमार्गस्थजीव'-संज्ञा दी गई है । अहंता, ममता की गहित सांसारिक आवागमन एवं भोग-विलासकी एषणा 
के चक्र में पड़े रहना भ्रथवा तदुत्पादक कारणों का आश्रय लिये रहना ही जिन का एकांतत: स्वभाव-सा बन गया 
है-गीता की दृष्टि में द्विविध सृष्टि के अंतः:पाती वे आसुरी संपद्‌ के जीव हैं और तदातिरिक्त दैवी संपद्‌ क । 

ऐसे भौतिकवाद को प्रश्नय देने वाले किंवा तदीय रस' में आपादचूड निमग्न रहने के अभिवलाषुक 
जीवों का इस पावन पंथ में समावेश नहीं हो सकता । तुच्छ विषय रस के कीटाणु स्वच्छ आनंदांबुनिधि क 
अमृत रसास्वादन में कैसे प्रवत्त हो सकते हैं ? 

शुद्धाह्ेत का सिद्धांत, भक्ति-मार्ग की सरणि, पुष्टि का अनुपम पंथ उन्हीं अधिकारी जीवों के उपयोग 
की वस्तु है जो गीता के मतमें देवी-संपद्‌ में अभिजात हुए हैं। स्वभाव, प्रकृति की भ्रपेक्षा अधिक, वेद-श्षास्त्रादि ? 
विहित अलौकिक-आअध्यात्मिक-कार्य करने वाले विशुद्ध' सात्विक पुरुष ही इसके अ्रधिकारी हैं। देवी संपत्ति के 
गुणों से विभूषित श्रथवा जिनकी हृदय-भूमि में इन गुणों के बीज विद्यमान हैं वही भगवत्‌ सेवक हें, वही निष्काम 
होने के कारण मुक्ति के अ्रधिकारी हैं । ऐसे अधिकार से संपन्‍त मानवों के--जिन्होंने एतदर्थ' ही चरम शरीर 
प्राप्त किया है, अंतःकरण में इस आध्यात्मिक तत्व का प्रतिफलन हो सकता है । 

इस आध्यात्मिक तत्व-श्राप्ति की योग्यता के लिये सत्वपरिमाजित बुद्धि, मानवीय जीवन की उपयो- 
गिनी पूर्ण स्वस्थ आयु, सहज और श्रागंतुक दोषों का अ्रभाव एवं बीज-भाव से विद्यमान भगवद्विषयक सुदृढ़ 
सर्वेतो5धिक स्तेह, ये श्रावश्यक गृण माने गये हैं । जिसमें ये गुण नहीं है उसे भला अ्रधिकारिता क्या प्राप्त हो 
सकती हे ? 

भागवतशास्त्र के भ्रनुसार इस सदनुष्ठान में सबसे अधिक फल क्ा बाधक मद (दर्प) है। इसका 
उल्लेख अ्रधर्म के चार चरणों के रूप में किया जा चुका है। साधारणतया जब इस मद का स्वल्पांध भी मानसी- 
सेवा (आध्यात्मिक भावना) के अनुसरण में बाधक हो जाता है तब यदि वद्धमान-दशा में यह विद्यमान हो तो 
फिर इसकी उम्रता का क्या कहना ? उच्चकुल में प्राप्त जन्म, राज्यादि के द्वारा अधिगत ऐश्वर्य, शास्त्राध्ययनोत्थ 
ज्ञान, एवं विभूति-रूप में समागत श्री के द्वारा यह मद अभिवृद्धि को प्राप्त हो जाता है । 

यद्यपि सत्कुलीन जन्म, ऐदवर्य, शास्त्राध्ययन-आदि सदगूण परमार्थ साधना में सहायक हें, परतु 
वें ही अविवेक-वश मदोत्पादक हो जानेके कारण अध:पात के आदि कारण हो जाते हैं । दृष्टांततया तंडुलादिधान्य 
श्रोदन के रूप में पितृ-देव-मनुष्यों को तृप्ति-जनक अथच अमृत-स्वरूप होने पर भी विक्ृत श्रवस्था में मदिरा-रूप में 
पर्यवसित होने पर त्याज्य हो जाते हैँ, एतावता उसका संग्रह अ्पेक्षणीय नहीं हो सकता । इसी प्रकार आसुरी 


-.. 


कृष्णससेवा सदा कार्या मानसो सा परासता । 

चेतस्तत्‌ प्रव्णं सेवा तत्‌ सिद्धय तनुवित्तजा ॥। 

ततः संसार दुःखस्थ निवत्तिब्रह्मोधनस्‌ ॥। --सिद्धांत-मुक्तावली 
दुःखाभावः रुषार्थ खंद॒पुसुचेचय॑ सतस्‌ । --सर्वनिर्णय-निबंध 
सात्विका भगवद्भूकता ये मुक्तावधिकारिणः । 

भवांत संभवा देवा स्तेषामर्थे निरूप्यते ॥ 

बुद्धितचायुदुच दोषाणासभावः कारणं यतः | 


यस्य नेते भविष्यंति तस्य ना स्त्याधिकारिता ॥ ; कर 
“-वस्त्रार्थ-तत्वद्वीप- 


२९ 


२२५४ पोहार अभिनंदन-ग्रंथ 


संपद के समावेश से जन्म, ऐश्वर्य, ज्ञान तथा श्री भी उन्‍्मादक हो जाते हैं। जो शुद्ध गोत्रोद्भूबता अविक्ृृत रूप में 
कहीं अ्रधिक अ्रधिकारिता से संयुक्त हो सकती थी, वह ऐश्वर्य जो--अपने अविक्कृत रूप में घार्भिक प्रशासन 
का कारण हो सकता था--मद-संवलित हो जाने से लोकोद्वेजक हो जाता है । वह शास्त्र-ज्ञान जो सौशील्य एवं 
विवेक का झ्राश्नय पाकर जनता का सन्मार्ग-दर्शक हो सकता था, मदाभिभूत होने से वितंडावाद का कारण और 
असत्‌ मत का संस्थापक हो जाता है । वह श्री, जो अपने लोकोत्तर निर्मेलरूप में लोकोपकारिणी हो सकती 
है मदाधिष्ठित होने से विलासोत्पादिका और कुमार्ग-गामिनी हो जाती है? । 
इस प्रकार के किसी भी मद से आविष्ट पुरुष जो, उस मद की पक्‍वावस्था में आगे चलकर आप्त 
सज्जम-ग््‌रु-आदि के द्वारा भी अनियम्य हो जाते हैं, इस भक्ति-मार्ग के श्रनधिकारी गिने गये हें। वे किसी सत्कुल 
में उत्पन्न हुए हैं, उत्तका ऐश्वर्य देवस्थानीय है, उनका शास्त्रीय ज्ञान गंभीर है, उनकी श्री परोपकार-क्षम है 
आदि हेतु उनकी मदाविष्टताके कारण संग्राह्य नहीं हैं । ऐसे व्यक्तियों की अधिकारिता का स्वरूपत: निराकरण 
नहीं किया जाता, क्योंकि भक्त्ति-मार्ग सर्वे सुलभ है, उन्मुक्त कपाट है, फलत: केवल उनकी भअ्रनधिकारिता सिद्ध 
होती है। संक्षेपतः श्रनधिकारिता का कारण ऐसे पुरुषों के हृदय में भगवदावेश का अभाव ही है । उनके मुख से 
होने वाला ईश्वरीय गुणानुवाद परमार्थतः न होकर व्यवहार मात्र होता है । श्रतः भक्ति-मार्ग की अधिकार 
सिद्धि के लिये विषयों का स्वेथा त्याग, दुःसंग का परिवर्जन, काम-क्रोध-मदादि आसुरी-संपद के लक्षणों का 
राहित्य और शम-दमादि देवी संपद के गुणों का झाविभवि ग्रत्यावश्यक है* । 
ब्रह्म-संपत्ति 
भक्तिमार्ग की अधिकार-प्राप्ति में मानवता की दृष्टि से निराकरणीय जहाँ कई स्वयंभावित 
ननिसिक अवरोध हूँ, वहां उसकी सब सुलभता का भी लोप नहीं हो जाता । सत्कुलीन जन्म, उच्च जाति, कमनीय 
रूप, उदात्त बिल्ला, विपुल धन, पवित्र देश और अनुकूल काल-आादि किसी प्रकार की साधन-संपत्ति की सापेक्षिता 
उसके लिये अनिकाय नहीं है---आत्मा से संबंधित होने के कारण यह मानव-जीवन तक ही परिसीमित नहीं है। 
इसमें व्यावहारिक जगत्‌ की नीचातिनीच और उच्चालिउच्च परिगणित कक्षाओ्रोंकी जीव-श्रेणी का समानाधिकार 
है? । भ्रनात्म्य धर्मों से अ्रसंपुवत आत्मा और हृदय जहाँ भी विद्यमान है वहीं अंकुरित ईश्वरीय प्रेम-बीज अनुकूल 
वातावरण पाकर पनप सकता है । सुदुढ़ एवं सर्वतो5धिक होने तक उस स्नेह-लतिका को विपरीत वातावरण से 
सुरक्षित रखने के लिये साधनों की प्रावर्यकता आरा पड़ती है। इसीलिये शास्त्रीय साधनानुष्ठान की महत्ता का 


१ जब्मेदवर्यभ्ुत श्रीभिरेधभानमदः पुसान्‌ । 
नेवाहेत्यभिधातुं वे त्वामकिचन गोचरम्‌ ॥॥२५॥। 
““भागवत १॥८।२५ सुबोधिनी 
* ज् भजलि कुमनीषिणां स इज्यां हरिर्धनात्मधनप्रियो रसज्ञः । 
श्रुतधनकुलकर्मणां मेयें बिदधति पापमकिचनेष सत्सु ।। 
““+भागवत ४॥३१।२१ 
देवी संपद्‌ विमोक्षाय निवंधायासुरी मता ॥। 
“गीता १६।५ 
3 देबोध्सुरो मनुष्यो वा यक्षों गंधर्य एवं च॑ । 
भजस्मुकुंदचरण स्वस्तिमान्स्याद्‌ यथा व्यम्‌ ।। 
नाल हविजत्वं देवत्वंमृषित्वंवासुरात्मजा: । 
प्रीणनाय मुकुंदस्य न वृत्त न बहुज्ञता ।। 
“+भागकत ७।७।५०-५१ 
खगामृगा: पापजीवाः संति ह्यच्युततांगता ।॥। 
“-भागवत ७।७।५४ 


पुष्टिमार्गीय सिद्धांत की आध्यात्मिक पृष्ठ-भुमि २२४५ 


यत्र-तत्र प्रतिपादन किया गया है । अन्यथा तो यह मार्ग निःसाधन जनोद्धारक ही है । गृणात्मक विधि-निषेध तो 
देह-इंद्रियों के ही संबंधी हें, निर्गुण श्रात्मा के लिये परमार्थत: इनकी आवश्यकता नहीं हैँ । 
रस-स्वरूप आनंदमय परमात्मा की लीला-सृष्टि में तारतम्थ का कारण केवल मात्र उसकी इच्छा ही 
है । सजातीय, विजातीय, स्वगतद्गैतववरजित उस ब्रह्म के संबंध में किसी अन्य वस्तु की व्यवधान-सत्ता का स्वीकार 
करना कोई महत्व नहीं रखता । भ्रत: उसकी इच्छा ही एकमात्र कारण है । विभिन्‍नता एवं बैचित््य का भ्रपर 
नाम ही सृष्टि है। जहाँ एक रसता और एक रूपता है वहाँ सृष्टि कैसी ? दुष्ट-दृश्यत्व, ज्ञातृ-जेयत्व, प्राप्त-प्राप्तव्य 
इन भेदाउसहिष्णू अभेदों का मौलिक कारण सर्वकाम परब्रह्म की वह कामना है जो सृष्टि के आदि में अभिव्यक्त 
होती है? । वेदिक सृष्टि-पद्धतिके अनुरूप जगत्‌ को निरानंद, जीवों को गुप्तानंद और ब्रह्म को पूर्णानंद की स्थिति 
में भ्रवस्थित माना गया है। ऐसी परिस्थिति में अपने खोये हुए आनंद की संप्राप्ति के लिये स्पृहयालु तथाच 
प्रयत्तनशील होना जीवात्मा का स्वाभाविक कतेंव्य है, नैसगिक अभिरुचि है और वास्तविक धर्म है । वही उसका 
गंतव्य पथ है, प्राप्तव्य लक्ष्य है और ज्ञातव्य रहस्य एवं दशेनीय दृश्य है * । 
ग्रतएव जीवात्मा के लिये अपने परम ध्येय की प्राप्ति में किसी भौतिक कारण की अ्रवरोधकता को 
स्वीकार करना भागवत शास्त्रानुसार श्री वललभाचार्य को संमत नहीं है । वह एक प्रकार का आत्मावसादन ही 
है । बिना किसी भेद-भाव के जीवात्मा के इस अधिकार की प्राप्ति और प्रापण का नाम ही पुष्टि-मार्ग में ब्रह्म- 
संबंध' करता और कराना कहा गया हैँ | यह एक प्रकार की भ्रधिकार-प्राप्ति किवा दीक्षा है । दीक्षित-जन अपने 
ध्येय के प्रति अग्रसर होता है ।३ वह ब्रह्म-संबंध के द्वारा स्वकीय काल, कर्म, स्वभाववश आये हुए श्रविद्या 
जनित दोषों से निवृत्त होकर निर्दुष्ट शुद्ध स्वरूपावस्थित होकर निर्दोष सर्व सम ब्रह्मरूप श्रीकृष्ण की प्राप्ति 
करता है । 
इस सर्वोच्च आध्यात्मिक ब्रह्म-संबंध' के रहस्यकी संप्राप्ति श्रन्य साधारण साधनों के द्वारा संभव नहीं 
है। जैसा कि प्रथम कहा जा चुका है, साधनों की उपयोगिता तभी तक है जब तक आत्मा की एकतानता (प्रवणता ) 
नहीं हो जाती । उस के अनंत्तर देह और इंद्वियों के द्वारा भ्रनुष्ठित साधनों की उतनी उपादेयता नहीं रहती जितनी 
साधनावस्था में प्रथम गिनी जाती है । इस श्रात्मिक प्रवणता के लिये निःसाधनता-साधनराहित्य की भावना 
(दैन्य भाव ) की नितांत आवश्यकता हे । इस देन्यभावना के अनंतर आत्म-साक्षात्कार--जिसे शब्दांतरों में 
परमात्मदशैन, ब्रह्मसायुज्य किवा भगवत्‌-प्राप्ति कह सकते हँ-फल की प्राप्ति हो जाती है। औपनिषद-सिद्धांत में 
जिसे आात्मवरण' कहते हैं पुष्टि मार्ग में उसे ब्रह्म-संबंध इस अ्भिधान से प्रसिद्ध किया गया है । 
यह औपनिष द-आत्मवरण उसी को समधिगत होता है जिसको परमात्मा स्वयं स्वीकार करता है, 
जिस पर उस दयार्णव की दया होती है, जिस दैवी जीव पर उस क्षपा-निकेतन का श्रनुग्रह फलित होता है। परमात्मा 


१) सो5कामयत बहुस्यां प्रजायेय १ 
“अति 
$ शुप्तानंदा यतो जीवा निरानंद जगदयतः । 
पूर्णानंदोहरिस्तस्याज्जीवेः सेव्यः सुखाथिमिः ॥॥ 
--भागवत सुबोधिनी-दशम-कारिका 
3 सर्वेषां प्रभु संबंधों न प्रत्येकसिति स्थितिः । 
जतवरत्न ३ 
ब्रह्मसंबंध करणात्सबेंषां देहजीवयोः । 
सर्वदोष निवत्तिहि दोषाः पंचविधाः स्मृताः ।। 
““सिद्धांत-रहस्य २ 
४ भकक्‍तानां देन्यमेक॑ हि हरि तोषण साधनम्‌ ।। 
--भागवत-सुबोधिनी दशम स्कंध-कारिका 
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की प्राप्ति के मार्ग का यह प्रकार ही कृपा मार्ग, श्रनुग्रह मार्ग किवा पुष्टि मार्ग --आदि कितने ही नामों से 
संबोधित किया जाता है । * 

. इस अनुग्रह-सार्ग' का पथिक बन कर भ्रधिकारी जीव, झ्रानेवाली विपद्‌-वाधाझ्ों, सांसारिक विभी- 
षिकाओों और वैषयिक प्रलोभनों से सावधान रह कर आ्रात्मिक आनंद के रूप में सर्वत्र सुलभ, परमानंद- 
रस-स्वरूप भगवान्‌ श्रीकृष्ण के सतत चिंतन से ही उन्हें समधिगत कर सकता है । * 

वेदांत-क्षास्त्र में जिसे ब्रह्म” कहा गया है, स्मृति अथवा पुरानों में जो परमात्मा शब्द से संज्ञित है, 
भागवत शास्त्र में जसे 'भगवान्‌' शब्द से व्यक्त करते हैं, वही पुष्टि-मार्ग में रस-स्वरूप श्रीकृष्ण! है। नाम-रूप 
के विभेद से यही अ्रनंत नामा और अनंत रूप है। यही सकल कलानिधि अपनी अचित्य, अनंत शक्ति रूपी 
लक्ष्मी से सेव्यमान होकर बाद्याभ्यंतर इन उभयवृत्तिवालीं कामता रूप रसनाश्रों से संयुक्त सहस्नानन वाले 
अंतःकरण रूप शोष-शय्या पर सुखशायी होकर लीला-क्षीराब्धि में विराजमान हैं । २ 

यही विशुद्ध, योगिभिर्ध्यान गम्य' परम तत्व-आध्यात्मिक श्रभिव्यक्ति के लिये दांपत्य-भावना की 
मधुरिमा के साकार प्रतिफल रूप में कोटिकंदपे लावण्यांबुनिधि- राधाक्ृष्ण हूँ, यही सख्य-भावना की गरिमा 
स्वरूप में सुदामा-कृष्ण' हें श्रौर यही जगत्‌ के सर्वस्व वात्सल्य-भावना की महिमाके भ्रादर्श यशोदोत्संग लालित 
नंद-नंदन' हैं। इसकी इस त्रिविध सौंदर्य-सुधा पर वाणी के रूप में महानुभाव संत कवियों का काव्य-जगत्‌, व्यव- 
हार के रूप में विश्र-सुहृद महात्मा साधु पुरुषों का नैतिक जगत्‌ तथा दिव्य भ्राध्यात्मिक रूप में भावुक भक्तों 
का रसात्मक जगत्‌ अनुस्यूत हो रहा है--प्रेरित हो रहा है, अथच स्वयं निछावर होकर कृतकत्य होता चला 
जा रहा है। और--- 

“यही जगद्गुरु श्री बल्‍्लभाचार्य के सिद्धांत की श्रध्यात्मिक पुष्ठभूसि है ।” 


१ नायसात्सा प्रवचनेन लक्यो- 
न भेघया न बहुना श्रुतेन । 
यमेवेष व॒णुते तेन लक्ष्य: 
तस्मेष ग्रात्मा विवृणुते तनस्‍्वाम्‌ । 
“---" छ&े0०उ0० 
+ तस्मात्‌ श्रीकृष्ण सार्गस्थो विमुक्‍तः सर्व लोकतः ॥। 
. आत्मानंद समुद्रस्थं कृष्णमेबव विचितयेत्‌ । 
। “-सिद्धांत-मक्तावली १५।१६ 
3 नमामि हृदये शेषे लीला क्षीराब्धि शायिनम्‌ । 
लक्ष्मी सहन्त लोलाभिः सेव्यमानं कलानिधिम्‌ ॥। 
-“भागवत-सुबोधिनी दशम स्कंध-कारिका 
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परसानंद और सुर मिल, गाई सब ब्रज-रौति । 
भूलि जात बिधि-भजन की, सुनि गोपिन की प्रीति ॥।” 
--श्रूवदास 
श्रष्टछाप के प्रातः स्मरणीय रमणीय रत्नों में परमानंद स्वरूप “परमानंद दास' का इतिवृत्त भी 
अन्य अष्टछाप के कवियों-भक्तों की भाँति समय के पन्नों पर कुछ ऐसा छिप गया है जो आज ढूंढ़ने पर भी नहीं 
मिलता | संप्रदाय में प्रचलित वार्ता' तथा उस पर श्रीहरिराय की भाव-प्रकाश' टीका के आधार पर कहा जा' 
सकता है कि आपका ज॑न्म उत्तर प्रदेशके “कन्नौज” नगरमें मार्गशीर्ष शुक्ला सप्तमी सं० १५५० वि०को “कान्य- 
कुब्ज-ब्राह्मण के कुल” में हुआ था | यही समय श्रीवल्लभाचायें जी के पुत्र गोस्वामी श्री विद्वुलनाथ जी के चतुर्थ 
पुत्र चौरासी और दो सौ बावन वैष्णवों की वार्ता के रचयिता प्रसिद्ध “श्री गोकुलनाथ जी” का भी है । परमा- 
नंददास जी के माता-पिता का नामोल्लेखं वार्ता तथा भाव-प्रकाश में नहीं है, कितु उससे इतना अवश्य ज्ञात 
होता है कि आपका कुल अ्रच्छा खाता-पीता-संपन्न था । कहते हैं कि जिस दिन परमानंददास जी का जन्म 
हुआ उस दिन आपके पिता को नगरके किसी संपन्न सेठ ने दान में विशेष धन दिया था, जिससे उन्हें परम-आनंद' 
हुआ था, फलत: आपने अपने पुत्र का नाम-परमानंद' रख दिया । नाम-करण के समय राशि- गणनानुसार 
ज्योतिषी ने भी यही नाम रखने का आग्रह किया । " 
परमानंददास जी के माता के कोमल-क्रोड़ से उतरने पर उनके लालन-पालन के साथ-साथ शिक्षा- 
दीक्षा का सुंदर प्रबंध किया गया। विशेषकर साहित्य और संगीत की प्रचुर शिक्षा उन्हें दी गई, जिससे 
ये अपने समय के योग्य कवि और श्रेष्ठ गायक-कीत्तन-कर्त्ता बने । ये नित्य नई पद-रचनाकर उन्हें विविध रागा- 
नूसार गाते रहते थे । परमानंददास गुणी होने के कारण गुणी-जनों का भी श्रति झादर किया करते थे और उन्हें 
अपने साथ रखा करते थे । एक समय कन्नौज में भारी अकाल पड़ा तो वहाँ के हाकिम ने इनके पिता का सारा 
धन लूट लिया, जिससे वे बहुत दुःखी हुए । फलत: परमानंददास जी से धनोपार्जन के लिये कहा । परमानंददास 
जी के पास संगीत और काव्य में निपुण होने के कारण धन की कुछ कमी न भी, पर ये उदार-हृदय उसका 
संचय न कर उसको अपनी प्रवृत्ति के वश गुणीजनों और साधुझों में वितरण कर दिया करते थे। आपके पिता 
धन के प्रति इनकी इस प्रकार विरक्ति देखकर शप्रसन्न हो द्रव्य के लिए दक्षिण-देश चले गये । पिता के बहुत कुछ 
कहने-सुनने पर भी आपने विवाह नहीं किया । 
संवत्‌ १५७६ वि० के लगभग ये माघ-स्नान के लिए अपने दलबल के साथ प्रयागराज' गये । वहाँ 
भी आपके काव्य और सुढंगमय विविध रामों में गाने की विज्ञता की धूम मच गई प्रयाग के आस-पास के 
अनेकानेक गुणीजनं, साधु-महात्मा इनके सुमधुर कीत्तंन का आस्वादन करने के लिए वहाँ आनें-जाने लगे। 
जिन दिनों परमानंददास जी प्रयाग में अपने कलकंठ से निसृत कीत्तेनों का समा बाँध रहे थे, उन्हीं दिनों प्रयाग 
के उस पार अड़ैल, प्राचीन नाम अलकंपुर'में महाप्रभु श्री वल्लभाचार्य जी विराज रहे थे । परमानंददास जी के 
कमनीय कीत्तनों की चारु चर्चा आपके समीप भी चली । अतः आपने कहा- 
“परमानंददास <देवी जीव है, वाकी ख्याति होंनी ही चाहिऐ।” 
यह बात भी आचार्य-चरण के एक दिष्य कपूर क्षत्री ने भी सुनी, जो पोरबंदर (सौराष्ट्र) का 
रहने वाला था और आप (वल्लभाचाय्य जी) की जल-सेवा (पानी भरने का कायें) किया करता था। श्रतः 
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कपूर संगीत-प्रेमी होने के कारण परमानंददास जी के कीत्तन सुनने को लालायित हो उठा और वहाँ 
जानें का अवकाश ढूंढ़ने लगा । ज्येष्ठ शुक्ला एकादशी की रात्रि को वह श्री आचार्य-चरणों के सो जाने के 
बाद यमुना के उस पार प्रयाग जाने और परमानंददास जी के कीत्तन सुनने को प्रस्तुत हुआ | ज्येष्ठ की श्रीयमना 
ग्राज कल की देश-संपत्ति की भाँति संकीर्ण हो चकी थी, उसमें पहिला (श्रावण-भाद्रपद ) जेसा प्रवाह व विस्तार न 
था। कपूर यमुना के उस पार जाने का कोई साधन न पा जल में तैर कर वहाँ पहुँचा जहाँ परमानंददास जी का 
कीत॑न समाज जुड़ रहा था । कपूर के पहुँचने पर वहाँ उपस्थित श्री आचार्य के अ्रन्य सेवकों ने उसे पहिचानकर 
आदर के साथ आगे बिठलाया | परमानंददास जी ने कीर्त्तन करता प्रारंभ किया और भगवल्लीला के रात्रि के 
विविध रागों में गाये जाने वाले पदों के बाद कुछ विरह संबंधी पद भी गाये। संगीत-मुग्ध कपूर कीतन-समाज 
की समाप्ति पर परमानंददास जी को भगवत्स्मरण-जयश्रीकृष्ण' कह कर उसी प्रकार पुनः तैर कर श्रड़ेल 
पहुँचा । इधर परमानंददास जी कीर्त॑न-सेवा से कुछ श्रमित होने के कारण निद्रित हुए तो उन्हें रात्रि के उस 
पिछले १हर में एक सुंदर स्वप्न दिखलाई दिया कि कपूर की गोदी में बेठे हुए साक्षात्‌ भगवान श्रीकृष्ण नव- 
नीतप्रिय' के रूप में कीत्तंन सुन रहे हैं । परमानंददास जी पर इस स्वप्न का बड़ा प्रभाव पड़ा और वे कपूर क्षत्री 
से मिलने को उतावले हो गये । प्रात: काल होते ही ये 'अड़ैल” पहुँचे और वहाँ श्री आचार्य-चरणों के दर्शनों से 
बहुत प्रभावित हुए । श्री आचार्य ने भी परमानंददास का परिचय पाकर उन्हें निकट बैठने का अनुरोध करते हुए 
कोई लीलात्मक पद सुनाने का आग्रह किया। परमानंददास जी ने आप की आज्ञा पा एक विरह-संबंधी 
पद गाया, जो इस प्रकार है--- 
“जिय की साथ, जियहिं रही री । 

बहुरि गपाल देखि नहिं पाए, बिलपति कुंज भ्रहीरी ।। 

इक दिन सो जु सखी, या मारग बेचन जात दही री । 

प्रीति-केलि-दान-सिस मोहन, मेरी बाँह गही री ॥। 

बिन देखें छिन जात कलप-भरि, बिरहा-अनल वही री । 

परमॉनद' स्वॉसी बिन दरसेन, नेनन-नदी बही री ॥।" 

श्रथवा--- 


“सुधि करत कमल-दल-नेंन को । 
भरि-भरि लेति नीर अ्रति आ्रातुर, रति ब्‌ दाबन चेंन को ।। 
दे-दे गाढे झ्रालिगन सों मिलन लता-हुम-कुंज ऐंन की । 
वें बतियाँ कैसे करि बिसरें, बाँह उसीसा सेंन की ।! 
बसि निकुंज में रास रचायौ, बिथा गेंमाई मेंन को । 
परमाँनद' प्रभु सो क्यों जीवें, जे पोखों मुदु-बेंन को ॥। 
श्री वल्लभाचार्य जी ने पद सुने और इनकी काव्य तथा संगीतज्ञता पर मुग्ध होते हुए परमानंददास' 
को कोई अन्य बाल-लीलात्मक पद सुताने का आ्राग्रह किया, तो ये बोले--- 


“जे, मोहि बाल-लीला को झ्रनुभव नाहीं ।” 


श्री श्राचार्य-च्रणों ने परमानंददांस से यह सुन कर और उन्हें स्नान करवा कर स्व-संप्रदाम की दीक्षा दी-। 
परमानंददास जी के शरण (दीक्षा) का समय ज्येष्ठ शुक्ला द्वादशी सं० १५७६ वि० कहा जाता 
हैं, पर यह समय आपके बेठक-चरित्रों के अनुसार प्रापकी हरिद्वार-यात्रा' का होता है । इसके बाद ही आप ( पर- 


) इस अंतिम लुक के दो पाठ-भेद और सिलतसे हें, जेसे--- 


“जेनन-नींद बही-री ।” 
“लैंनन-नीर बही-री ।” 
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मानंददास ) शरण में आए होंगे। श्रतएवं इन के चरण-ज्वरण का संवत १५७७ वि० मानना अधिक उपयुक्त 
होगा । परमानंददास जी की अवस्था भी इस समय बीस से तीस वर्ष के मध्य होनी चाहिये । 

श्री यदुनाथ जी कृत 'वल्‍्लभ-दिग्विजय' में लिखा है कि सं० १५७२ वि० में गोस्वामी श्री विद्वुल- 
नाथ जी के जन्मोत्सव के बाद श्री आचार्य चूनार (चर्णाद्रि) से अडैल पधारे थे और वहाँ उन्होंने विद्रलनाथ 
का यज्ञोपवीत-संस्कार किया था, इसके बाद जगदीशपुरी' की यात्रा | यह समय संप्रदाय में सं० १५७६ वि० 
माना जाता है । जगदीशपुरी से लौटने पर आप पुनः अड़ैल' पधारे | इसी समय संभलपुरवाले' दामोदरदास 
के पास से श्री द्वारिकानाथ जी' का स्वरूप अड़ैल पधराया गया था । श्री द्वारिकानाथ जी की प्रागट्य-वार्ता' 
में भी यह समय (सं० १५७६ वि०) ही माना गया है । वल्लभ-दिग्विजय के कर्त्ता श्री यदुताथ' जी कहते हैं-- 

“ततन्न सं० १५७२ हिसप्तत्युत्तर पंचदशशते5ब्दे महालक्ष्म्यां गोस्वामी श्री विट्वलनाथानां प्रादुर्भावः 
समभवत्‌ । अ्रथ पुनत्नेंजयात्रा कृता । ततः श्री गोपीनाथ यज्ञोपवीत महोत्सवः समभूत्‌ । ततो जगदीदयात्रायां 
गंगासागर प्राप्ति: । कृष्णचेतन्यमिलनम्‌ । रथयात्रोत्सवोजातः । ततो जगदीज्ञात्प्रत्यागमनं चाभूत्‌ । ततो हरि- 
द्वार यात्रा । ततः पुनरलकंपुरे समागसनसभूत्‌ । तत्न कविराजा शिक्षणं कृतम्‌। कान्यकुब्ज परसानंद सनुगृहच- 
लीलादशं नं च कारितम्‌ । तत श्री बिट्ठलेश्ञानां यज्ञोपवीतोत्सवः कृतः । ततः द्वारिकेशागसनस्‌...। 

“-पृ ०-५२-५३ 

इससे भी शरण का समय पूर्व-निश्चित सं० १५७७ वि० 'ही प्रकट होता है । 

उक्त समय के बाद, श्रर्थात्‌ संवत्‌ १५८२ वि० के आस-पास श्री महाप्रभु ने बिदुुलनाथ जी को 
श्री नाथ जी के चरण-स्पर्श कराने के लिए ब्रज की ओर गमन करने का निश्चय किया तो परमानंददास जी 
ने भी सेवा में साथ चलने के लिए निवेदन करते हुए यह पद गाया-- 


“ये साँगों, गोपीजन-बल्लभ । 

मानुब-जनसम ओर हरि-सेबा, ऋज-बसिबो कीज मोहि सुल्लभ ।। 

श्री बल्‍लभ-कुल को रहों चेरो, बेस्तव-जन को दास कहाऊँ । 

श्रीजमुनाज्‌ नित-प्रति न्हाऊं, सन-बच-करस कृस्न-गुन-गाऊं।॥। 

श्रीभागवत ख्रबन सुनों नित, इन तजि चित्त कहेँ अ्नत न लाऊँ । 

परमानंददास' ये माँगत, नित निरखों कबहूँ न अधघाऊँ ।॥।” 

अस्तु; परमानंददास जी भी आचाये-चरणों के साथ ब्रज आने लगे तो मार्ग में आपका नगर-- 

'कन्नौज' पड़ा । वहाँ परमानंददास जी ने श्री आ्राचार्य-चरणों को अपने घर बड़े ठाटबांद के साथ पधराकर 
अच्चेना-वंदनादि के बाद यह पद सुनाया-- 


“हरि, तेरी लोला की सुधि आवे 
कमल-नेंन मत-सोंहन सूरत, सन-सन चित्र बनावे ।॥। 
एक बार जिहि मिलत मसया करि, सो केसे बिसरावे । 
मुख मुसिकॉन, बंक अवलोकन, चाल सनोहर-भावे ॥ 
कबहेँ निबिड़ तिसिर आलिगन, कबहूँ पिक-सुर गावे । 
कबहूं नेंन-मूंदि अंतरगत, मनि-माला [पहरावे। 
'परमाँनद' प्रभू स्यॉस-ध्याँन करि, ऐसे बिरह-गँमावे ॥।” 


वार्त्ताकार कहते हें-श्री आचार्य महाप्रभु को यह पद सुनकर तीन दिन तक देहानुसंधान नहीं रहा 
और बार-बार उक्त पद की पुनरावृत्ति करते हुए निरंतर प्श्रुधारा बहातें रहे । इस विमुग्ध-दशा के बाद श्री 
आचार्य परमानंददास की अनन्य भक्ति-जन्य निष्ठा और उनके कोमल काव्य-कौहाल की प्रशंसा करते हुए 
ब्रज पधारे तथा उन्हें श्री नवनीत प्रिय” तथा श्री श्रीनाथ” जी के दर्शन करा सामीप्य में कीर्तेन-करने की 
सेवा सोंपी । परमानंददास, श्री गिरिराज जी की सुंदर तलहटी में स्थित-सुरभीकुंड' (जतीपुरा) पर जहाँ 
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इंद्र ने सुरक्षि-गौ के दुग्ध से भगवान श्रीकृष्ण का गोविदाभिषेक' किया था, श्यामतमाल वृक्ष के नीचे कुटी 
बना कर रहने और श्रीनाथ जी की श्री सूर के साथ कीर्तन-सेथा करने लगे | 

परमानंद जी का निधन-समय संप्रदाय-साहित्य के अनुसार भाद्रपद कृष्णा नवमी सं० १६४१ बि० 
माता जाता है, जो कि साहित्य-सूर्य सूर' के अस्ताचलगमन-काल से एक वर्ष बाद का है। श्री सूर का निधन- 
काल सं० १६४० वि० है। वार्त्ता-साहित्य में कहा गया है कि परमानंददास जी ने श्रपने अंतिम समय पर किसी 
वैष्णव को लक्ष्य कर श्री वल्लभाचार्य जी की स्तुति-युक्‍त' यह यह पाद गाया था-- 


“प्रात समें उठि करिए श्री लखमन-सुत-गाँन । 
प्रघट भऐएँ बललभ प्रभु, देत भक्ति-दाँन ॥। 
बिहुलेत' महाप्रभु रूप के निर्धान । 
'गिरिधर' श्री गिरिधर, उदे भए साँत ॥। 
गोविंद! आनंद-कंद, बरनों गुन गति । 
बालकृस्त'ं बाल-केलि, रूप ही सुहाँन ॥ 
गोकुलनाथ' प्रधघट कियो, सारण बखाँन । 
'रघुनाथ लाल' देखि-देखि, सनसथ लजान ॥ 
श्री जदुनाथ' महाप्रभु, पूरन भगवाँन । 
श्री घनस्पाँस' पुरन काँस, पोथी में ध्यान ॥॥ 
पाँडुरंग. बिट्वलें,, करत बेंद-गाँन । 
परमानंद' निरखि लीला, थके सुर-बिसान ।॥।” 


बैष्णव-प्रति गाये गए इस उद्बोधन-रूप पद में .परमानंददास जी ने श्री आचाये-चरणों के साथ-साथ 
श्रापके पूत्र गोस्वामि श्री विट्वलनाथ जी तथा उनके सातों पुत्रों का अ्ंतःपरिचय-सहित स्मरण व वंदन किया 
है, यह तनिक विचारणीय है । द 

गोस्वामी जी के सातवें लाल जी (पुत्र) श्री घतश्यामलाल जी का जन्म सं० १६२८ वि० कहा 
गया है। परमानंददास जी ने आप' के प्रति-- 


“आओरोघनस्थाँस, पुरन-काँम, पोथी में ध्यान ।।” 


रूप वंदना करते हुए दो विशेषणों-'पूरन काँम, पोथी में ध्यान” का प्रयोग किया है। इस 
साभिप्राय विशेषणों से ज्ञात होता है कि श्री घनहयाम लाल जी आप के समय १२ या १३ वर्ष की वय में रहे होंगे। 
संप्रदाय में गोस्वामी विट्वुलनाथ जी का लीला-प्रवेश संवत्‌ १६४२ वि० माना जाता है । परमानंददास जी का 
निधन आपके लीला-प्रवेश से प्रथम का है । अस्तु, श्री घनश्याम जी के जन्म-समय में यदि १२ या १३ वर्ष की 
संख्या और बढ़ा दी जाय तो आप (परमानंददास ) के निधन का समय ऊपर लिखा स्पष्ट हो जाता है। 

परमानंददास-कवि, गायक (संगीतज्ञ) और भक्‍त थे । ब्रजभाषा साहित्य-सूर्य श्रीसूर' की भाँति 
आपने भी सख्य-भक्ति' को अपने जीवन का अ्वलंबन बनाया । भाव-प्रकाश में श्रापकी उक्त भक्ति-भावना 
का य्योतक एक सुंदर प्रसंग है---- 

“एक समय कोई राजा कुटुंब-सहित श्री गिरिराज में श्रीनाथ जी के दर्शन के लिये ब्रज श्राया। उनकी 
कुल-मर्यादानुसार अंत:पुर-वासिनियों के लिए दर्शनों के समय परदे का प्रबंध किया गया। ब्रज के ठाकुर (एक 
मात्र पुरुष) के भी सामने परदा.....? यह श्री श्रीनाथ जी (भगवान) को अरुचिकर प्रतीत हुआ । तुरंत इच्छा- 
शक्ति ने मंदिर का मुख्य-द्वार खोल दिया । बाहर खड़ी दर्शनार्थी भीड़ भीतर भर गई । परदा करने का संपूर्ण 
भ्रायोजन निष्फल हो गया। परमानंददास पास ही कीर्तन कर रहे थे, उन्हें श्राप ( श्रीनाथजी) की यह 
'मदाखलत-बेजा---पसंद न आईं । शीघ्र ही एक नये पद की रचना कर कीर्तन करने लगे--- 
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“कोन ये खेलिवे की बाँन ।” 
श्री महाप्रभु वल्‍लभाचार्य जी श्रीनाथजी की सेवा में संलग्न थे। ग्रतः आप को परमानंददास का 
यह उलहने का कीर्तन पसंद न आया और उन्हें टोकते हुए आज्ञा-हप में बोले--परमानंद, ये ठीक नाहीं, या 
पद कों या प्रकार गाओ्री 
“भली ये खेलिबे की बॉन ।” 
श्री श्राचार्यंचरणों-हारा कोन के स्थान पर भली” को तरजीह' देना-बदलना, आपके ब्रजभाषा- 
ज्ञान और उसके सुष्ठ प्रयोग का अच्छा-खासा परिचय देता है । साथ ही ब्रजभाषा में ग्रापकी कितनी गति थी. 
काव्य के अंतर्गेत भावों के अनुकूल शब्द-चयन में कितनी सावधानी थी, यह आ्रापके इस अल्प परिवतेन से जाती 
. जा सकती हैं । वास्तव में कोंत' के स्थान पर भली में श्रपनापन लिए गहरा व्यंग है, जो देखते-समझते बनता है । 
श्री हरिराय जी ने अपने भाव-प्रकाश में उक्त प्रसंग का उल्लेख करते हुए लिखा है-परमानंद दास 
दास हूँ, उन्हें प्रभु के प्रति कोन” ऐसों कहनों उचित नाहीं ।” यह संपूर्ण पद इस प्रकार है - 
“भली ये खेलिबे की बॉनि । 
मदनगुपाल लाल काहू की, राखत नाहित काँनि ॥। 
अपने हाथ देत बनचरनन्‍्हँ, दूध, भात, घृत-साँनि । 
जौ बरजों तो श्राँल दिखावत, पर घर कूद निर्दाँनि ॥। 
सुनि-री जसुधा करतब सुत के, ये ले माँट-मर्थानि। 
फोरि, ढोरि, दि डारि अ्रजिर में, कोन सहे नित हाँनि ।। 
ठाढ़ी हँसति नंदजू की रॉनो, मुूंद-कमल-मुख-पाँनि । 
परसानंददास' जानत है, बोलि बूझि धों आँनि ॥।” 
श्री गोकुलनाथ जी ने-चौरासी वेष्णव की वार्त्ता में तथा नाभादास ने अपने “'भकतमाल' में 
परमानंददास जी के कीत्तेनों की, भक्ति की और भावों की भूरि-भूरि प्रशंसा की है । वास्तव में परमानंददास 
भगवान श्रीकृष्ण की बाल, पौगंड और किशोर लीलाओओं के वर्णन में बेजोड़ हैं । वार्त्ता में उनके इस साहित्य- 
सृजन को प्रथम अ्रवतार-लीला', फिर निकुंजलीला' (रासादिक), तदनंतर चरण-बंदनादि', स्वरूपवर्णन' 
और प्रभु-माहात्म्य' में विभक्त कहा गया है । जैसे-- 
“मोहन, नंदराइ-कुमार । 
प्रघट ब्रह्म निकुज-नाइक, भक्‍त-हित औतार ॥ 
प्रथम चरन-सरोज बंदों, स्याँग घन गोपाल | 
सकर-कुंडल-गंड-मंडित, चारु नेंन बिसाल ॥। 
राम-सहित बिनोद-लीला, सेस-संकर हेत। 
दास परमानंद' प्रभु हरि, निगम बोलत नेत ॥४ 
भक्ति-दृष्टि से भी श्रापका काव्य-बाल, कांता और दास-भाव की भक्ति से परिपुर्ण है । 
वार्ता में कहा गया है कि परमानंददास जी समय-समय पर नित्य नये पद रचकर श्री नवनीत-प्रिय 
जी के और अनोंसर (अ्रन्य अवसर) होने पर श्री आचाये-चरणों के समक्ष ब्रजलीला-संबंधी पद गाया करते 
थे । साथ ही श्री झ्राचार्य-मुख से भागवत-सुबोधिनी टीका, जो आप की एक अद्वितीय भावाविशिष्ट रचना 
है, सुनते और तदनुसार पद-रचना कर श्री आचार्य महाप्रभु को सुनाया करते थे। फलतः आपके रचे कीत॑नों 
(पदों) की संख्या हजारों पर पहुंच गई। इन्हीं को बाद में संकलित करके सागर' नाम दिया गया । 
श्री गोकुलनाथ जी ने अ्रपनी वार्त्ता में अपने पितृ-चरण गोस्वामी श्री विद्ठलनाथ के वे बचन जो आपने 
परमानंददास और उनके सागर (परमानंद सागर) के प्रति कहे थे अविकलरूप से दृहराते हुए कहा हैं-- 
“बेष्णव तो औरह्‌ श्रनेक श्री झ्राचार्य जी के कृपा-पात्र हें, पर सूरदास और परमानंददास ए 
दोऊ सागर भए । इन दोउन के कौतंनन की संख्या नाहों ।* 
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“वुष्टि सा में दोइ सागर' भए। एक तो सुरदास और दूने परमानंददास । सो तिन कौ हृदय 

प्रगाध-रस सागर जहाँ भगवहलीला के रतन भरे परे हैं (* 

प्रस्तु, खोज से परमानंदसागर' की जो प्रतियाँ मिनी हैं, वे इस प्रकार हैं--- 

१, परमानंद सागर, प्राप्ति स्थान-विद्याविभाग कॉकरोलों (सरेवाड़), बंब-पतं० ४५, पुस्तक सं० १। पृष्ठं- 
सं० ११४, पद-सं० ८५०। सं० १६८० के लगभग लिखी हुई प्रति (अ्रपूर्ण) । 

२. परमानंद सागर, प्राप्तिस्थान-विद्याविभाग काकरोली (मेवाड़), बंब-पं० ५७, पुस्तक-सं० ४।  पृष्ठ- 
सं० & से १५३ तक । लिपि-समय वही सं० १६८० के लगभग | श्रपूर्ण, जोर्ग होते हुए भी सुंदर । 

३. परमाजतंद सागर, प्राप्तिस्थात-विद्या-विभाग कॉकरोली (मेवाड़), बंध-सं० ५७, पुस्तक-सं० ३ । पुष्ठ- 
सं० १५२, पद-सं० ११०२ अ्रंत में लिखा है- इति श्री परमानंददास जो के पद संपुर्ण, पोथी वेब्णव 
हरिदास की । पृ० १५२ से १५४ तक परमानंददास जो के कुछ श्रोर पद भी लिखे हें । 

४. परभानंद सागर, प्राप्तिस्थान-विद्या-विभाग काँकरोली (मेवाड़), बंध-सं० ३९, पुल्तक-सं० ४ । पृष्ठ- 
सं० १७९, पद-सं० ७४१ । लिपि सुंदर, सुवाच्य और शुद्ध । पुस्तक में शीर्षक रूप से-“परमभानंददास 
के कीतंन' लिखा है । 

५. परमानंद सागर(गुटका ), प्राप्तिस्थान-विद्यानविभाग कॉकरोली (मेवाड़), बंब-पं० १६, पुस्तक-सं० ६ । 
पृष्ठ-सं० ३१४, पद-सं० १००० । हासिये पर- परमानंद०” लिखा हैं जिससे-परमानंद्सागर' और 
कीर्तन दोनों ही शीर्षक समझे जा सकते हैं । 

६. परमानंद सागर, प्राप्तिस्थान-भो द्वारिकाधीशञ कॉकरोली (मेवाड़) के कौतेनियाँ पं० छोटे लाल । 
प्रति सुंदर और पद संख्या ऊपर लिखी प्रतियों से कहीं अधिक । 

७. परमानंद सागर, प्राप्तिस्थान- जवाहरलाल चतुर्बेदी, सथुरा | पुस्तक भ्रहप है, पद संड्या-लगभग ७०० । 
प्रामाणिकता में विशेष शुद्ध । चतुर्वेदीजी का कहना है कि “यह पुस्तक-बाई राधा भट्टड़, ३२, बाँसतल्‍ला 
गली कलकत्ता की है ।* 

८ परमानंद सागर, प्राप्तिस्थान-प्र सिद्ध कोत॑नियाँ जमुतादास-गोकुल (मथुरा) श्रथवा नाथद्वारा (मेवाड़) 
पुस्तक नई लिखी-सी प्रतीत होती हैं, फिर भी सुंदर है । 

इनके भ्रतिरिक्त काँकरौली (भेवाड़ ) के विद्या-विभाग में परमानंददास जी के कीतेनों की और भी 
छोटी-मोटी संग्रहात्मक प्रतियाँ हैं । साथ ही वहाँ सांप्रदायिक नित्य-कीतन और वर्षोत्सव के पद-मंग्रहों 
की भी गिनती से परे प्राचीन तथा नवीन लिखी हुई ग्रनेक प्रतियाँ हैं, जिनमें भ्रष्टछाप के श्रन्य कवियों के साथ 
प्रमानंददास जी के कीतंन भरे पड़े हैं । इन प्रतियों भ्र्थात्‌ परमानंद सागर' की इन विविध प्रतियों में तथा 
नित्यकीतन और वर्षोत्सवों में परमानंददास जी के ऐसे श्रनेक पद हैं जो एक-दूसरे में नहीं हैं । भ्रस्तु, परमानंद 
सागर की इन उपलब्ध प्रतियों के श्राधार पर पद-संकलन का विषय-क्रम इस प्रकार है--- 

“१ मंगलाचरण, २ जन्म-समय के पद, ३ पलना के पद, ४ छठी के पद, ५ स्वासिनीज के जन्स-समय 
के पद, ६ बाल-लोला के पद, ७ उराहने के बचन गोपिकाज के रानीजू सों, ८ जसोदाज्‌ कौ उत्तर गोपिका जू 
सों, £ जसोदाजू को बरजिबो प्रभुज्‌ प्रति, १० गोपिकाजू्‌ के बचन प्रभुजू प्रति, ११ प्रभुज के बचन जसोदाजू 
प्रति, १२ परस्पर हास्य-बचन, १३ सखन सों खेल, १४ असुर-मर्दन, १५ श्री यमना जूके तीर-सिलन, १६ भिषां- 
तर दशंत, १७ गोदोहन-प्रसंग, १८ बन-कीड़ा छाक के पद, १९ गोचारण समय २० दान-प्रसंग, २१ द्विज-पत्नि 
को प्रसंग, २२ बन तें ब्रज को पाँउधारिवौ,२३ बेणु गान, २४ गोपिकाज्‌ के श्रासक्ति बचन, २५ श्रासक्ति कौ 
वर्णन, २६ आसक्त की भ्रवस्था, २७ साक्षात्‌ स्वामिनोजू के श्रासक्ति बचन, २८ साक्षात्‌ भक्तन की प्रार्थना 
प्रभुजू्‌ प्रति, २६ साक्षात्‌ प्रभुज्‌ के बचत भकक्‍्तन प्रति, ३० प्रभु कौ स्वरूप-वर्णन, ३१ स्वासिनीज्‌ कौ स्वरूप 
बर्गन, ३२ जुगलरस वर्णत, ३३ ब्रतचर्या प्रसंग, ३४ रास समय के पद, ३४ प्रंतर्ष्यान समय, ३६ जल-कीड़ा, 
३७ सुरतांत, ३८ संडिता के बचन, ३६ खंडिता कौ प्रत्युत्तर, ४० भानापनोद, ४१ भध्या के बचन, ४२ प्रभुज 
को मनाइबौ, ४३ प्रभु कौ मान, ४४ किसोर लोला, ४५ फूल-मंडली के पद, ४६ दीप-मालिका, गोवर्धनोद्धारण 
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भ्रच्चकूट के पद, ४६ प्रबोधिनी के पद, ४८ बसंत-समय के पद, ४६ धमार (होरी) के पद, ५० डोल-उत्सव 
के पद, ५१ स्वामिनीजू की उत्कर्षता, ५२ संकेत के पद, ५३ ब्रजवासिन कौ माहात्म्य, ५४ मंदिर की सोभा, ५५ 
ब्रज को माहात्म्य, १६ श्री जमुनाज्‌ के पद, ५७ श्रक्षय तृतीया के पद, ५८ स्नान-यात्रा के पद, ५६ रथ-यात्रा के पद, 
६० वर्षा-रितु के पद, ६१ हिंडोरा के पद, ६२ पवित्रा के पद, ६३ रक्षाबंधन के पद, ६४ दशहरा के पद, ६५ अपनों 
दोनत्व, प्रभु कौ माहात्म्य तथा बिनती, ६६ समुदाय पद, ६७ मथुरा-गमनादि के पद, ६८ गोपिन के विरह के पद, 
६६ भ्रमर गीत, ७० जसोदा तथा नंदज्‌ के बचन उद्धव-प्रति, ७१ उद्धव के बचन प्रभु सों, ७२ जरासंध के युद्ध 
को प्रसंग, ७३ दवारिकालीला, ७४ रामोत्सव, ७५ नरसिघज्‌ के पद , ७६ बामनजू के पद ,७७ समुदाय पद, ७८ 
फूटकर पद-इत्यावि 

यह संपूर्ण विधय-क्रम सूर के सागर' का ही रूपांतर है, जो झपनी भाव-व्यंजना, काव्य-सौष्ठव 
तथा कला के उपकरण-छंद (राग), भ्रलंकार के साथ-साथ स्वभावोक्ति के सहज माधुय गुण में लिपटा साफ- 
सुथरी भाषा का परिचायक है । उदाहरण जेसे-- 


राग-बिलावल 
बाल-बिनोद गुपाल के, देखत मोहि भावें। 
प्रेंम-पुलकि श्रॉनंद-भरिं, जसुमति गुन-गावें ।। 
बल-सेंमेत घन-साँमरो, आँगन में धावें। 
बदन-चुूंमि कौरें लिऐं, सुत जाँनि खिलाबें ।। 
सिब, बिरंचि, मुनि, देवता, जा कौ अंत न पावे । 
सो परमानद' ग्वारि को, हँसि भलो मनावें॥। 
राग-सारंग 
रहि-री ग्वारि, जोबन-मद-माँती । 
मेरे छर्गन-मर्गेन से लाल हि, कित ले उछंग लगावति छाती ।। 
खीझत ते श्रब ही राख्यो है, नहॉनी उठत दूध की दाँती। 
खेलन दे, घर जाहु झापने, डोलति कहा इती इतराती ॥। 
उठि चली ग्वारि, लाल लगे रोंमन, तब जसुमति बुलाइ बहु-भाँती । 
परमसानंद' झ्रोट दे आँचर, फिरि आई सेनन-सुसिकाती ।। 
राग-सारंग 
कोऊ ब्या, बेर बेचेंन आई । 
सुनत हि टेरि नंद-रावरि में, भीतर लईं बुलाई ।। 
सूलत धाँन परे आँगन में, कर-अंजुली बनाई । 
ठमक-ठमक चलत अपने रंग गोपी-जन बलि जाँईं।। 
लए उठाइ, लगाइ हवदे सों, मुख-चंसमत न श्रधाई । 
परमानद' स्वामी आऑनंदे, बोहौत बेर जब पाई ॥। 
राग सारंग 
एक समें जसुमति सखिययेन सों बातें कहति बनाई । 
सो देखत कब भों मेरो लालन, भूमि-घरेगो पाँद ।। 
फिर भोसों मेया कब कहि है, कुमर कछुक तुतराई । 
अ्रि हैं कभू दूध के कारन, तन गोरज-लपटाइ ॥ 
खिरक-दुहाँसन-जाति सोहि कब, आँन सिलेगो धाइई । 
वौ धों दयोस होइगो कबहूँ, ललेंन दृहेगी गाइई।॥॥ 


२३४: 


पोह्ार अभिनंदन-ग्रंथ 


सोंपि देंहुगी सुतहि चराँवन, गेयाँ घर, बनराइ । 
ए श्रभिलाष करत जसुमति जिय, परमानद' बलिजाइ।॥। 
राग-रामगिरि बिलावल 
यै तन बारि डारों कमल-नेंन पर, साँमलिया मोहि भावे । 
चरन-कमल की रेंनु जसोधा, ले-ले सिरहि चढावे॥। 
ले उछंग मुख निरखन लागी, रहि-रहिं लोंन उतारे । 
कॉन निरासी दीठि लगाई, लै-ले अंचर झारे।। 
तु मेरौ बालक हो नेंद-तंदन, तोहि बिसंभर राखे । 
परमाँनद-स्वाँसी चिरजीओ, बार-बार यों भाँखे।। 
राग-धनाश्री 
जसोधा, चंचल तेरों पृत । 
गॉनयौ ब्रज-भीतर डोले, करें अठपटे सुत ॥ 
दहयोौ, दूध, घृत ले आागें करि, जहँ-जहेँ धरों दुराइ । 
प्रेंधियारेघर कोह न जानें, तहाँ पेहलें हीं जाइ ।। 
गोरस के सब भाजन फोरे, माँवन खाद चुराई। 
लरक नह के कर-काँन मरोरे, तहें ते चले पराद ॥। 
बांद देत बनचरेन्ह कौतुकी, करें बिनोद बिचारि । 
परमाँनद-प्रभू गोपी-बल्लभ, भाव सदन-मुरारि ॥। 
राग-सारंग 
ढोटा, रंचक माँखन खायो । 
काहे कोह करत तू ग्वालिनि, सब ब्रज गाजि हलायो ।। 
जा को जितनों होइ बाबरी , दूनों मोपे लेह। 
मेरो काँन्ह यहे इकलोतो, सब श्रसीस सिलि देहु।॥ 
कमल-नेंन भो अ्रखियँन-तारो, कुल-दीपक ब्रज-गेह । 
परमानंद' कहति नेंद-रानी, सुत-प्रति श्रधिक सनेह ।॥। 
राग-सारंग 
दृहि-दुहि ल्यावत, धौरी गेया । 
कमल-नेन को श्रति भावत है, मथ-मथ प्यावत घेया ॥ 
हँस-हँस ग्वाल कहत सब बातें, सुन गोकुल के रेया । 
ऐसी स्वाद कभ्‌ नह पायो, अपनो सोंह कन्हेया ।। 
मोहन श्रधिक भूंख जो लागी, छाक बाँट दे भैया । 
परमानंद' दास' को दीजे, पुनि-पुनि लेत बलेया ॥। 
राग-गौरी 
नेंकि पठे, गिरिधर कों समेंया । 
रही भिलसाइ, पतयाह न औरें, इनके हाथ लगी मेरी गया।। 
ग्वाल-बाल सब सखा सयाने, पचिहारे बलदाऊ भेया। 
हेँक-हेंक इनहीं तन चितबत, 'चाँहत नाहिन श्रपनों लैया।। 
सुन्हे ए बचन हाथ कोर रहचौ,दुहें दिसि चितवत फुसर कन्हेया । 
'परमानद' जसुमति मुसकाँनी, संग दियौ गोकुल कौ रैया ।। 


प्रमानंद-सागर ; परमानंद दास 


राग-बिलावल 
नेंकि लाल, ठेका मेरी बहियाँ । 
ओघट-घाट चढ़यो नह जाई, रपठति हों कालिदी-महियाँ ।। 
सुंदर, स्पॉम, कमल-दल-लोचन, देखि सकूप ग्वारि उरझाँसनी । 
उपजी प्रीति, काँस-अंतरगत, तब नागर नागरि पेहचाँनी ।। 
हँस ब्रजनाथ गहयौ कर-पल्‍लब, ज्यों गागर-सिर गिरन्ह न पावे । 
परमानंद' स्यानी ग्वारिनि, कसल-नेंन-तन परस्थों भाव ॥। 
राग-आसावरी 
सामरो बदन देखि लुभाँनी । 
चले जात फिरि चितयों मो तन, तब ते संग लगाँनी ।॥। 
वें वा घाट चरावत गेयाँ, हों इत तें गई पाँनी । 
कमल-तनेंन उपरेनाँ फेरचौ, परमानंद' हि जाँनी ।। 
राग-सारंग 
गोरस बेचति ही ठगी । 
कहा करों वाके बस नाहीं, सनसा अँनत लगी ॥॥ 
खेलत बीच सिलयो नंद-नंदन, कालिदी के तोर। 
चितयो तनक कमल-दल-लोचन, सन-मोंहन बल-बीर ।। 
और सखी सब बूझन लागीं, करत कोंन को मोल । 
परमानंददास॑ बलिहारी, मींठे तेरे बोल ॥। 
राग-अ्रासावरी 
अरी, गुपाल सों मेरो मन-सान्‍्यों, कहा करेगो कोउ री । 
अब तो चरन-कमल लपटाँनो, जो भाव सो होउ री ॥। 
साइ रिसाइ, बाप घर-मारे, हँँसें बदाऊ लोग री। 
अब तो जिय ऐसी बनि शआ्राई, बिधनाँ रच्यो सेजोग री ॥। 
बरु ये लोक जाइ किन्हि मेरो, श्रद परलोक नसाइ री १ 
नेंद-नंदन हों तऊ न छांड़ों, मिलों निर्साँन-बजाइ री ॥। 
बहुरें ये तन धरि काँ पेहों, बल्‍लभ-भेष मुरारि री। 
परमाँनद'-स्वाँसी के ऊपर, सरबस दे हों बारि री ॥। 
ह राग-धनाश्री 
भाव मोहि मोहन बेंन-बजावन । 
मदतगुपाल देखि हों रीझो, भोंहन को सटकावन ।। 
कुंडल लोल, कपोल लोल मधु, लोचन चारु चलावन । 
कुंतल कुटिल, सनोहर आऑँनन, मींठे धेंनु-अलावन ॥। 
स्थाँस सुभग तन चंदन-मंडित, उर, कर, अंग, नचावन । 
परमानंद ठगी. नेंद-नंदन, दर्सेन-कुंद-मुसकावन ।॥ 
राग-धनाश्री,-सा रंग 
जब ते प्रीति स्थाँस सों कीन्हीं । 
ता दिन ते मेरे इन नेंनन, नेंक-हु नोंद न लौन्हीं ।। 
सदाँ रहत चित चाक-चढ़यो सो, और कछ न सुहाई 
मन में रहे उपाइ मिलन कौ, यहे बिचारत जाई ॥। 
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परमानंद' ये पीर प्रेंम की, काहू सों नह कहिएऐं । 
जैसें बिथा मुक बालक की, अपने तन-मन सहिएं ॥॥ 
राग-सारंग 
सन, हरयों कमल-दल तेंना । 
चितवन चारु चतुर चितामनि, मुदु, सधु साधो-बेंना ॥ 
कहा करों घर गयी न भाबे, चलत-बलन गति थाकी । 
स्थाँस सुंदर हठि दासी कीन्‍्हीं, लखि न परे गति ताकी ॥॥ 
कहि उपदेस सेहचरी मोसों, कहाँ जाँउ, कहाँ पाँऊं । 
परमानंददास' कौ ठाकुर, जहाँ ले नेंन सिलाँऊ ॥ 
राग-धनाश्री 
में, तु के बिरियाँ समझाई । 
डॉ5-उठि,उन्चकि-उश्चकि हरि-हेरति, चंचल देब न जाई ।। 
छिन-छिन, पल-पल, रहयो न परे तब, सेहचरिओटद लगाई । 
कमल-नेंन को फिरि-फिर चितबत,, लोक की लाज सिठाई ।। 
को प्रति उत्तर देइ सखी को, गिरिधर बुद्धि चुराई। 
मदनमोंहन-राधा-रस-लीला,_ कछ  परमानद' गाई॥। 
राग-सारंग 
सोहत नव कुंजन छबरि भारी । 
अदभुत रूप-तमाल सों लिपटी, कन्क-बेलि सुकमारी ॥। 
बदन सरोज, डहडहे लोचन, निरखि छबी सुखकारी । 
परमाॉनद'-प्रभु-मत्त-मधुप है, बषर्भान-छुता फलवारी ॥ 
राग-सारंग 
नव-रेंग कंचुकी तन गाढ़ी । 
नव-रंग सुरंग चुनरी ओढ़ें, चंद-बधू सी ठाढ़ी ॥। 
नसव-रंग मदनगुपाल लाल सों, प्रोति निरंतर बाढ़ी । 
स्यॉम-तमाल-लाल-मन लिपठी, कनक-लता सी आराढ़ी ।। 
सब रेंग सुंदर नवल किसोरी, कोक-कला गुन-पाढ़ी । 
'परमॉनद'-स्वॉसी की जीवन, रस-सागर-मधि काढ़ी ।। 
राम-सारंग 
सुनत हि जिय-धरि मुरि सुसकाँनी । 
कोन स्याँम, नंद-सुत कैसो, अनगढ़-छोली-बाँनी ।। 
कछु अनुराग जनायो मन कौ, अभ्रलकलड़ी सन-ठानी । 
ले स्थामता नेंत सें राखो, अंजन-रेख सयाँनी ॥॥ 
जिय को बात न प्रगट जनावत, चोंप रहत क्‍यों छाँनी । 
'परमानेंद' प्यारी बिचित्र सति, भुख रूखी, हिय साँनी ।। 
राग-बिलावल 
चली उठि, कुंज-भेंसन ते भोर । 
डगमगात, लटकत लट छूटीं, पैहरें पीत-पटोर ॥। 
अरुत नेंन घूंमत श्रालस-बजस, जन रसर्नसध-हिलोर । 
गिरि-गिरि परत गलित कुसुमावलि, सिथिल सीस कच-डोर ।। 


प्रमानंद-सागर : परमानंद दास 


पद-नख अंक जुगल राजत बर, सुभग-हिऐँं तन-गोर । 
परमाँनद' प्रभु रसी निसा, अब लिपटि हँसी मख-मोर ॥। 
राग-सारग 
छाँड़ि देत झूंठों अभिमान । 
मिल रस-रीति-प्रीति करि हरि सों, सुंदर हैं भगवाँन ॥। 
ये जोबन-धन दिवस च्यारि कौ,पलठत रंग ज्यों पाँन । 
बौहौरि कहाँ ये औसर मिलि है, गोप-भेख कौ ठाँन ।। 
बारंबार दृतिका सिखवत, करि-री, अधर-रस पाँन । 
परमॉनद-स्वाँसी सुख-सागर, सब गन रूप-निर्धांन ।। 
राग-कान्हरौ 
सानिनी ऐतो मान न कीजे । 
ये जोबन अ्रंजलि कौ जल ज्यों, जब गुपाल माँगे तब दीज ।॥। 
दिन-दिन घटे, बढ़े नहि सुंदरि, जेसें कला चंद की छीजे। 
प्रन पुत्र, सुकृत फल तेरौो, क्‍यों न रूप नेंन-भरि पीज ।। 
चरन-कसल की सपथि करत हों, ऐसो जीवन दिन-दस जीजे । 
'परमॉनंद'-स्वाँमी सों सिलके, अपनों जनम सफल करि लीजे ॥॥ 
राग-सारग 
काँन्ह, कमल-दल नेंन तिहारे । 
गरुन, बिसाल, बंक अवलोकन्ह, हुठि सन हरत हमारे ।॥। 
तिन्‍्ह पे बनो कुटदिल अलकावलि, माँसों सधुप झेंकारे । 
अतिसे रसिक, रसाल, रस-भरे, चित ते टरत न ठारे॥ 
मदन कोटि, रबि कोटि, कोटि ससि, ते तुम्ह-ऊपर वारे। 
परमानंद दास के जीवन, गिरिधर,  नंद-दुलारे ॥। 
राग-कल्यान 
श्रमृत-निचोइ, कियो इक ठौर। 
तेरो बदन सेँवारि सुधा-निधि, ता दिन बिधिनाँ रची न और ॥॥ 
सुनि राधे, का उपसा दीज, स्याँम सनोहर भए चकोर। 
सादर पियत, मुदित तोहि देखत, तपत काँम उर नंद-किसोर॥। 
कोंन-कोन झँग करों निरूपत, गुन श्रो सोंव रूप की रासि। 
'परमानद-स्वॉसी-सन बाँध्यो, लोचल, बचन प्रेंस की फासि।॥। 
राग-सारंग 
बिधिनाँ, बिधि करी बिपरीत । 
स्थाँम मनोहर बिछरन लागें, बाल-पने के मीत॥। 
ले श्रकरूर चलें मधुबन कों, सब ब्रज अति भे-भीत। 
साँचे भए तब-ही हम जानें, गन जो गाए गीत॥। 
चुक परी सेवन नहिं पाए, चरन-सरोज प्रुनीत । 
परमाँनद॑ अब कब हि. मिलेंगे, सुबल-सीदासा-मीत ॥। 
राग-केदारा 
रेंन, पपीहा बोल्यौ-री भाई । 
नींद गई, चिता चित बाढ़ी, सुरति स्थाॉँग की आई।॥॥ 
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साँसन--माँस देखि बरखा-रितु, हों उठि आँगन थाई । 
गरजत गगँत, दाँमिनी दमकत, तामें जीउ उड़ाई ॥॥ 
राग सलार कियो जब काहू, म्रली मधुर बजाई। 
बिरहिन बिकल दास परमाँनद, धरति परी भमुरझाई ।। 


राग-सारंग 
मोहन , वो क्‍यों प्रीति बिसारी । 
कहत, सुनत, सेमझत, उर-ग्रंतर, ढुख लागत हे भारी॥ 
एक दिबस खेलत बन भीतर, बेंनी हाथ सम्हारी । 
बीनत फूल गयो चुभि काँटीो, ऐसी सही बिथा री ॥। 
हम पे कठिन हुई अरब कीन्‍्हों, लाल गुबरधन-धारी । 
परमाँनद! बल-बीर बिना हम, सरत बिरह की मारी॥। 
राग-गौरी 
न्रज की ओरें रोति भई। 
प्रात-समें भ्रबः नाहिन सुनियत, घर-घर चलत रई ॥। 
ससि को किरन तरनि-सम लागत, जागत निसा गई। 
उदभद भूष सकर-केतत को, आग्या होत . नई॥ 
ब्‌ृदाबन की भूमि भाँसती, ग्वालेन् छाँड़ि दई। 
परमानद स्वामी के बिछुरें, बिधि कछ और ठई॥। 
राग-सारंग 
गोबिद, बीच दे सर सारी। 
उर-तन-कुटी बिरह-दावानल, फुंक-फूंक सँधि जारी ॥ 
सोच-पोच तन छींन भयौ अ्रति, कैसी देह बिगारी । 
जो पैहलें बिधि हरि के कारन, अपने हाथ संवारी ॥। 
बर गोपी-घर जनम न लेती, रहत गरभ में डारी। 
परमाँनद एती कित ब्रज में नाँउ धरयोौ ब्रज-नारी।॥। 
राग-सारंग 
ता दिन, सरबस देंहुगी बधाई । 
जा दिन दौरि कह कोहु सजनी, श्राए कुँबर कन्‍्हाई ।॥ 
में अपनों-लो बौहोत करत हों, लाल न देति दिखाई। 
सोवत, जागत, दिन अ्रवलोकत, वो सन कबहुँन जाई।। 
मेरी उनकी प्रीति निरंतर, बिछरत पल न घटाई। 
परमानंद बिरहनी हरि की, सोचत बरु पछिताई ॥॥ 
राग-सारंग 
कितें दिन गए रेंन सुख-सोऐं । 
कछ न सुहाइ गुपार्लाह-बिछरें, रही पूंजी-सी खोएऐंँ ॥। 
जब ते गए नेंदलाल सधपुरी, चोर न कोह धोए। 
सुख न तेंबोर, नेंन नह काजर, बिरह सरीर बिगोए।॥। 
ढूँढत बाठ, घाट, बन, परबत, जहाँ-जहाँ हरि खेले। 
परमाँनंद' प्रभु श्रपनों पीतांबर, मेरे सिर पे मेले ॥। 
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राग-कल्यान 
हरि-बिन, बेरिन रेंन बढ़ी। 
हम अ्रपराधिन निठुर॒बिधाता, काहे सेँवारि गढ़ी।॥। 
तन, धन, जोबन बुर्थां जात है, बिरहा अ्रनल रढी। 
नंदनंदन को रूप बिचारत, निस-धर होरि चढ़ीं ॥। 
जिंहि गुपाल सेरे बस होते, सो बिद्या न पढ़ी। 
परमानद'-स्वॉसी न मिले तो, घर ते भली मढ़ी॥। 
राग-सारंग 
ऊधो, नाहिन परत कही । 
जब ते हरि मधपुरी सिधारे, बौहोतहि बिथा सही ॥। 
सुमरि-सुमरि वो सुरति स्याँस की, बिरहा बोहोत दही ।। 
निकसत प्राँन अठकि में राखे, अबध्यो जान रही । 
'परमाँनद-स्वाॉसी के बिन भझब नेंनन नदी बही।। 
राग-बिहाग 
साईरी, चंद लग्यो दुख देंन। 
कहाँ वो देस, कहाँ सन-मोहन, कहाँ वो सुख की रेंन।। 
तारे गिनत गई-रो सब निस, नेंक न लागे नेंन। 
परमाँनद'-प्रभू पिय बिछरे ते, पल न परत चित चेंत।। 
राग-गौरी 
बदरिया, तु कित ब्रज पे दौरी। 
असलेंन साल सलाँसन लागी, बिधनाँ लिख्यो बिछौरी ॥। 
रहौ, जु रहो, जाहु घर अपने, दुख पावत है किसोरी । 
परमाँनद-प्रभु सो क्‍यों जीबे, जाको बिछरी जोरी॥। 
राग-सारंग 
पतियाँ, बाँचेंह न झावे । 
देखते अंक नेंन जल पूरे, गदगद प्रेम जनावे ॥। 
नंदकिसोर सुहथ अच्छुर लिखि, ऊधो-हाथ पठाएं । 
समाचार-मधुबन गोकुल में, मुख-ही बाँचि सुनाएं ॥ 
ऐसी दसा देखि गोपिन की, भक्‍त भरंस सब जान्‍्यों। 
सन, कम, बचन, प्रेम-पद-अंबज, परमसाँनद सन माँन्यों।। 
राग-सारंग 
गुपाल-बिन केसे ब्रज रहिबो। . 
धूसर श्रंग उठाई गोद ले, लाल कोन सों कहिबो ॥। 
जो मधुपुरी दिवस लागत हें, सोच सूल तन सहिबौ। 
'परसाँनद' स्वॉसी कों तजिकें, सर्रेन कोन की गहिबों।॥। 
राग-सारंग 
बंदसि बनीं कमल-दल-लोचेंन । 
चितवन चाह चतुर चितामनि, बिन गुन चाँप सदन-सर सो्चेन )। 
कटि पीतांबर, लाल उपरेंताँ, मार्थे पाग, सनोहर कुंडल । 
भुक्‍ता कंठ, हाथ में बीरा, पाँद पाँसरी, गति ब्रज-मंगल ।। 
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नंद-किसोर कूल-कालिदी, संग गूपाल सभा को मंडन। 
'परमानंददास' बलिहारी, जे जगदीस कंस-कुल-खंडन ।॥। 
राग-सा रंग 
मारग, साथौो कौ जोवे। 
वो अ्रनुहारि न देख्योँ कोऊ, जो नेंनन-दुख-खोबे ॥। 
बाल-बिनोद किए नेंद-नंदन, सुँमरि-सुंमरि गुन रोव । 
बासर प्रति गृह-काज न भाव, निस भरि नींद न सोवे॥। 
प्रंतरगत की बिथा मानसी, सी तन अ्रधिक बिगोव। 
परमानंददास' गोविद-बिन,  अ्रेंसवतन-जनल उर धोबे॥। 
राग-सारंग 
मेरो मन-गह्ां साई, मुरली को नाँद। 
आसन पॉन, ध्यान नह जाँनों कॉन करे श्रब बाद-बिबाद।। 
मुक्ति देहु संन्यासिन कों हरि, कॉमिनि-देहु काम की रास। 
धरमिन देहु धरम कौ मारग, मो सन रहे पद-अंबुज-पास ।। 
जो कोऊ कहै ज्योति सब यामें, सपनेहु छिप्ों न तिहारो जोग | 
प्रमानंद' स्पाँम-रँगराती, सबे सहों मिलि इक अंग लोग ।। 
राग-गूजरी 
वो भुख, देख्यों ही मोहि भाव । 
मदन गूपाल जगत को ठाकुर, बन ते जब घर आये ॥। 
लोचन लोल, नासिका सुंदर, कुंडल ललित कपोल । 
दर्सेत कुंद, बिबाधर रातें, मधु ते मींठे बोल ॥। 
कुंचित केस पीत-रज मंडित, जनु भौरन की पाँत। 
कमसल-कोस ते कढि ढिंग बेठे, पाँडर बरन सुजात ॥। 
चंदक चार मुकटद सिर सोहत, बीच-बीच मनि-गुंजा । 
गोपी-मोहन अभ्रभिनव मूरत, प्रघट प्रेम के पुंजा।॥। 
कंठ कंठसनि,  स्याँस मनोहर,  पीतांबर बनसाल । 
परमानंद' स्रबेंन समनि मंगल, कंजत बेंनु 'रसाल ।। 
राग-सारंग 
जाकों तुम्ह, अंगीकार कियो। 
तिन्‍्हें के कोट बिघेंन हरि टठारे, श्रभे प्रताप दियो॥। 
बहु सासनाँ दई पेहलादे, तक निसंक . जियो । 
निकसे खंभ-मध्य ते नरहरि, आपुन राखि लियौ ॥। 
दुरबासा अ्रमरीष-सतायो, सो पुनि सरेंत लियौ । 
राखि प्रतिग्या मदन मोहन उन-ही पै पढे दियौ।॥। 
मृतक भएँ हरि सबे जिवाए, दीठ हिं श्रमत पियौ। 
परसानंद भगत के बस सो, उपसाँ कोन बियौ ॥ 
परमानंददास जी के सागर में “वार्त्ता' के अनुसार पूर्व में कहे गए बाल्य से लेकर कांता और दास 
भाव-विभूषित भक्ति के-स्नेह के जितने भी भव्य और आकर्षक चित्र हो सकते हैं, वें सब उनकी 
व्यंजनाविभूषित भाषा के सहारे ,सत्यानुभूति के साँचे में हल कर कुछ इस प्रकार निखर कर काव्य-भूमि पर 
उतरे हैँ कि उनके संकलन में--उदाहरण छाँटने और प्रस्तुत करने में, नंददास जी की यह उक्ति-.- 
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“भरे भेंवन के चोर भए बदलत हो हारे ।” 

बार-बार विवश्ञ कर देती है । सागरके रत्न-रूप पदोंकी व्याख्या करने वा सुंदरता के विषय में कुछ कहने-सुनने में 
भी विचार उत्पन्न होता हैँ कि कहीं अल्पज्ञता वश उनके काव्यरूप यश: शरीर की किसी रग' पर कठोर कलम 
.का नस्तर न लग जाय--उनके भाव-भरे कोमल हृदय के किसी कोने को इस प्रकार नछ दियाजाय कि वह कराह 
उठे । सच तो यह है कि परमानंददास ने उस समय की राष्ट्र भाषा--ब्रजभाषा की लोक-पावन-प्रणालिका के 
सहारे ब्रजभारती का वह भ्रजस्र सहज स्रोत बहाया जो सत्यम्‌ शिवं सुंदरं' के स्वाभाविक रूप में परिणत होकर 
'ब्रंह्मानंद-सहोदर काव्यानंद कहा जाता है। परमानंददास जी ने अपनी सूक्ष्म निरीक्षण-शक्ति, भाव-प्रव- 
णता और कल्पना के स्वानुभूति पूर्ण सहज रंगों के सहारे मानव की लोकरंजक-भावनाझ्रों की पृष्ठ-भूमि पर 
ऐसे भ्रलौकिक चित्र भ्रंकित किए हैं, जिससे श्रोता-वक्ता, बिना किसी कठिन कल्पना के ग्रपनी ही आत्म-अनु- 
भूतियों में डूबता-उत्तराता श्रीकृष्ण-भक्ति में निमग्न हो अपने को भूल जाता है-रस तृप्त हो जाता है । अस्तु, 

संगीत-प्रवीण परमानंददास जी की रचना उच्चकोटि की है, उसमें रस प्रवाहिती काव्य-शक्ति का रूप मुग्ध 

कर हे-आकर्षक है। भाषा सजीव है, सरल है, सुबोध और मधुर है। स्वाभाविक रूप से आए हुए अलंकारों 

के साथ काव्योचित अन्य गुणों और रीतियों का जाल नहीं, उनमें सच्ची स्वाभाविकता है । ग्रापका शब्द-विन्यास 

नाद-सौंदर्य की तरल-तरंगों पर श्रठ्लेलियाँ करता हुआ क्राव्य के अंतर्गत भावों को दबने नहीं देता, श्रपितु 

उन्हें श्रिकाधिक खिलाता है । शब्दों के अर्थ संकेत के साथ उनकी लाक्षणिक ध्वनि बड़ी विलक्षण है जो भाव- 

भूमि को और भी उबेरा बनाती हुई उसकी श्री को अनुपम रूप से उद्भासित करती है। लोकरुचि, परमानंददास 

जी को, प्रेम के अंतगंत भाव-क्षेत्र में सीमित रहनेवाला कह सकती है, वे सूर की भाँति वहाँ प्नधिक गहरे न उतरे 

हों, यह भी हो सकता है; पर अपनी अनुभूतिके छोटे से दायरे में ही सही, वे बड़े गहरे उतरे हैं । वहाँ उनकी 
पेती दृष्टि श्रधिक प्रखर हुई है । 


पुष्टि-संप्रदाय में अष्टछाप के कवियों के प्रति सुंदर भावनाएँ प्रचलित हैं। ये भावनाएँ उसकी निराली 
सूझ-बूझ की द्योतक तो हैं ही साथ ही सांप्रदायिक रहस्य के समझने में भी बड़ी सहायक हैं। अतएव उक्त 
भावनानुसार परमानंददास--- 


“सारस्वत कल्प सें गोलोक वासी भगवान श्रीकृष्ण के सा तोष, श्री राधा-सहचरी--चंद्रभागा, 
वर्ण-केसरिया, - प्रिय रितु-शिश्षिर, प्रिय कुंज-मान, प्रिय मनोरथ-गुप्तरस, सेवा कार्य-चित्रकारी, दृतीपन, 
कामझास्त्र, वशीकरण और स्वांत बोलना एवं श्री महाप्रभु वल्‍लभाचार्य जी के समय आपका प्रिय स्वरूप 
नवनीत प्रिय, प्रिय श्छृंगार-रवालपगा, प्रियलीला-बाल कही गई है। आपके अंग गायक थे--पद्मनाभदास, 
गोपालदास, आसकरण, गदाधरदास, सगुनदास, हरिजीवनदास, सानिकचंद, और रसिक बिहारी।€ँ' 


पद्मनाभदास जी के पद मुद्रित होकर पृथक्‌ रूप से प्रकाश में भ्रा चुके हैं । अन्य अ्ंग-स्वरूप कवियों 
की कृतियाँ-नित्यकीतेन और वर्षोत्सव में संकलित हैं । 
परमानंद्सागर का संपादन जैसा सुंदर ढंग से होना चाहिए था, वैसा हो चुका हैं। उदयपुर 
(सैवाड़) साहित्य-संमेलन' के अवसर पर जब हम लोग परम श्रद्धेय राजषि टंडन जी के साथ काँकरोली' 
(मेवाड़) गये थे, तब उसे देखा था | सागर के संपादक हेँ-ब्रजभाषा के चिरपरिचत मर्मज्ञ तथा उसके प्रसिद्धि- 
प्राप्त ज्ञाता-जवाहरलाल जी चतुर्वेदी, मथुरा । श्रव तो उसके प्रकाश में झ्राने की देर है। काँकरौली नरेश 
गोस्वामी श्री त्रजभूषण लाल जी महाराज उसके मुद्रण की चेष्टा में प्रयत्नशील हैं । गोस्वामी जी ने चतुर्वेदी जी 
को काँकरौली में अपने पास रख कर तथा अपने सुमधुर सहयोग दे परमानंद-सागर का संपादन कराया था । 
परमानंददास जी की कुछ अन्य रचनाएँ भी कही-सुनी जाती हैं, जो इस प्रकार हैं-- 


दानलीला, उद्धवलीला, श्रवचरित्र ओर संस्कृत-रत्नमाला । 


ये रचनाएँ अभी प्रकाश में नहीं आई हैं। हो सकता है कि ये रचनाएँ किसी अन्य परमानंददास 
जी' की हों, पर उनका भी तो पता लगना चाहिये, उनका इतिवृति भी तो प्रकाश में आने की चाह रखता है । 
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परमानंद-सागर में परमानंददास जी की ताम-छाप भिन्‍न-भिन्‍न हैं, जेसे---परमानंद, परमानंद- 
दास, परमानंद प्रभु, परमानंद स्वामी श्रौर दास परमानंद। 
डा. दीनदयाल गुप्त, लखनऊ' ने एक और नई छाप -जो हमारे देखते में नहीं श्राई 'परमानंद 
सारंग' का अपनी पुस्तक- श्रष्टछाप और वल्लभ संप्रदाय पृ०-११३” पर उल्लेख किया है तथा प्रमाण की- 
पुष्टि में भवतमाल-नाभादास” का यह पद दिया है-- 
बाल, पौगंड,  किसोर-गोप-लीला सब गाई । 
ग्रचरज का ये बात, हती पेहले जु सिखाई ॥। 
नेंनेन नीर-प्रबाह, रहत रोमांच रेंने दिन । 
गदगद-गिरा उदार स्यॉम-सोभा-भीज्याी तन ॥। 
सारंग' छाप ता की भई, खनन सुनत पझाबेस देत । 
ब्रज-बधू-रीति कलिजुग बिषे, परमॉनद भोौ प्रेस-केत ॥।” 
डा. गुप्त लिखते हैं कि परमानंददास जी के जितने पद उपलब्ध हैं इनमें दो-तीन पदों में ही लेखक 
(डा० गुप्त ) ने कवि के नाम के साथ सारंग' शब्द देखा है”........... और उदाहरण के लिये नीचे टिप्पणी 
(नोट) में यह अधूरा पद दिया है--- 
“जेहि भुज गोबर्धेन राख्यों जिह भुज कसला धर आतनी। 
जिहि भूज कंसादिक रिपु मारे, परमानंद प्रभु 'सारंग' पाती ।॥। 
-“अष्टछाप और वल्लभ संप्रदाय पृ० -११४ 
यहाँ सारंग' शब्द छाप- रूप में नहीं प्रभु के साथ पानी' (पाणि) से संबद्ध होकर भगवान 
श्रीकृष्ण के एक ताम-विशेष के रूप में आया है । साथ ही-गोबर्धन' और राख्यों -शब्द-त्रजभाषा की कोमल- 
शब्द-योजना तथा उसके श्रर्थ के प्रति कितना कुठाराघात कर रहे हैं! इसी प्रकार-प्रभु' 
श्र स्वामी छाप भी भगवान्‌ श्रीकृष्ण की द्योतक हैं। इनकी अर्थ-संगति उन्हीं के साथ बैठती है-- परमानंद' 
के साथ' नहीं । ह 





हरिवंश और हिंदी वेष्णव काव्य: 





श्री त्रजेश्वर वर्मा 


वॉल्टर रूबेत ने यह सिद्ध करने का प्रयत्न किया था कि हरिवंश वस्तुतः महाभारत का 'रिबल' 
तथा समस्त पुराणों के पहलें की रचना है? । उन्होंने हरिवंश के प्रक्षिप्त अंशों का अ्रनूमान करके उसके 
मूल रूप में वर्णित क्रष्ण-कथा का पुनर्निर्माण करने की चेष्टा की थी* । यदि महाभारतोपरांत कृष्ण-कथा 

का मूल रूप हरिवंश से जाना जा सके तो क्ृष्ण-प्राहित्य के विकास-क्रम को समझने में बहुमूल्य 
उपोद्धात सहायता मिलेगी। परंतु अपने वर्तमान रूप में, अनेक प्रक्षेपों का समावेश किए हुए भी, हरिवंश 

से हिंदी के कृष्ण-काव्य की ही नहीं, उत्तर भारत के समस्त वेष्णव साहित्य की पृष्ठभूमि समझने 
में पर्याप्त सहायता मिलती है । वस्तुतः हिंदी-बैष्णव-काव्य के साथ वर्तमान हरिवंश की तुलना करने में 
उसके प्रक्षिप्त अंश बाधक नहीं, अपितु सहायक हैं ; क्योंकि जैसा कि हम आगे देखेंगे मूल और प्रक्षेप-- 
संपूर्ण हरिवंश की रचना हिंदी-कृष्ण-काव्य के बहुत पहले हो चुकी होगी । हरिवंश और हिंदी भक्ति-काव्य के 
बीच पर्याप्त व्यवधान और कालांतर है। उस व्यवधान में पौराणिक, साहित्यिक तथा विकासशील लोका- 
चारिक अनेक शंखलाएं हैं । श्रीमद्भागवत इन शंखलाओं में सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण श्रृंखला कही जा सकती हे, 
जिसमें हिंदी-कृष्ण-काव्य से ही नहीं, समस्त वैष्णव-साहित्य से भ्रत्यधिक निकटता एवं घनिष्ठता पाई जाती है । 

हरिवंश में कृष्ण-कथा एवं कृष्ण-भक्ति का ही वर्णन प्रधान है ; विष्णु के ग्रन्य अवतारों की कथाएँ 
अत्यंत संक्षेप से आनुसंगिक रूप में आई हैं, परंतु ऐसा नहीं कि हरिवंश से केवल कृष्ण-काव्य की ही समानता 
हो ; उससे उस समस्त वैष्णव-काव्य की तुलना की जा सकती है जिसमें कृष्ण और राधा-कृष्ण की भक्ति वाले 
समस्त संप्रदायों की रचनाएँ ही नहीं, अपितु राम-भकत गोस्वामी तुलसीदास की रचनाएँ भी आरा जाती हैं । 
इस हिंदी वैष्णव-काव्य के अंतर्गत कृष्ण और राम की भक्ति के स्वरूप तथा परिणामत: उनसे संबद्ध काव्य 
एक दूसरे से बहुत भिन्न दिखाई देते हें; तथापि दोनों में हरिवंश-वर्णित वेष्णव-भक्ति के भिन्न-भिन्न पहलुझ्रों 
'से विलक्षण समता है। हिंदी कृष्ण-काव्य में विभिन्न संप्रदाय-संमत विविध प्रकार की रचनाएँ हैं, परंतु सामान्यतः 
हम भक्‍त-प्रवर सूरदास” को उसका प्रतिनिधि कवि मान सकते हैं। राम-भक्ति के तो एक मात्र समर्थ कवि 
गोस्वामी तुलसीदास' ही हैं। अतः हरिवंश से हिंदी वेष्णव-काव्य की तुलना करने में इन्हीं दो कृष्ण और राम- 
भक्ति के प्रतिनिधि कवियों की रचनाओं को लक्ष्य किया गया है । 

हिंदी के वैष्णव-काव्य में इसका संकेत भी नहीं मिलता कि मध्ययुग का वेष्णव-आंदोलन प्राचीन 
वासुदेवोपासना अथवा नारायणीय-धर्म का पुनरुत्यान थार । हिंदी काव्य के कृष्ण तो केवल वसुदेव-पुत्र 
होने के कारण वासुदेव हैं, उनके वासुदेवत्व की ऐतिहासिकता का कहीं संकेत नहीं मिलता,४ परंतु जिस प्रकार 


१, पौराणिक वीखंश--जर्नल श्रॉव दी रॉयल एशियाटिक सोसाइटी, १६४१, पृष्ठ २४७-२५६ 

२, हरिवंश तथा कुछ पुराणों में कृष्णचरित--जनेर आँव दो अमेरिकन ओरिएंटल-सोसाइटी, 
६१, १६४१, पृष्ठ ११५-१२७ 

3, दे० वैष्णववाद, दशेववाद एवं श्रवर धामिक पद्धतियाँ--अ्रार ० जी० भंडारकर, भाग १,७-६ 

४. सरसागर के तीसरे पद में श्रवदय वासुदेव नाम से विष्णु की वंदना की गईं है, जो कृष्ण-चरित से 
सीधे संबंधित न होने से पुरातन वासुदेव को संकेत करती हुई कही जाए सकती है, परंतु इस पद में भी श्रंत में 
जदुनाथ गुसाईं का उल्लेख हो गया है। --दे० सूरसागर (वें० प्रे०), 
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गीता के श्रीकृष्ण भ्रपने को वृष्णियों में वासुदेव'ः घोषित करते हूँ, हरिवंश में अ्रनेक स्थलों पर बताया गया 
कि श्रीकृष्ण ही दूसरे वासुदेव हैं। कृष्ण-जन्म की भविष्य-वाणी में ही कहा गया है कि वसुदेव से दुसरे' वासु- 
देव का जन्म होगा" । दूसरे' वासुदेव का पद पाने के लिए अन्य समसामयिक व्यक्तियों ने भी प्रयत्न किया 
था, परंतु श्रीकृष्ण ने उन्हें परास्त करके अपना वासुदेवत्व प्रमाणित किया । करवीरपुर का 
दूसरे वासु- श्वुगाल वासुदेव इसी प्रकार युद्ध में पराजित किया गया । श्रीकृष्ण से यूद्ध करते हुए शगाल 
देव कृष्ण वासुदेवत्व की प्रतियोगिता का संकेत करता हुआ कहता हैँ कि तुम्हारे मरने से में ही एक' वासुदेव 
रहँगा और मेरे मरने से तुम्हीं एक' वासुदेव रहोगे3 । हरिवंश के प्रथम प्व में इस प्रकार के भ्रनेक 
संकेत हैं जितके द्वारा श्रीकृष्ण को प्राचीन भागवत-धर्म के वासुदेव से अ्रभिन्न सिद्ध करने का उद्योग किया गया 
है। उन्हीं वासुदेव ने माथुर-कल्प में श्रीकृष्ण के रूप में अवतार लिया । 
उपर्युक्त श्वूगाल वासुदेव की भाँति पौंडू नामक राजा भी वासुदेव नाम से विख्यात होना चाहता 
था। वह नारद से कहता है--- आप जहाँ-जहाँ जाते हैं, वहाँ-वहाँ तप-सिद्धि के लोक विख्यात हें और वहाँ- 
वहाँ में पौंड वासुदेव नाम से विख्यात हूँ । शंख, चक्र, गदा, शार्ग, तृुणीर, धारण किए हुए में राजसिहों का 
विजेता सव्वेदा सबका दाता हूँ। जो यह गोप वासुदेव कहा जाता है उस मेरे नाम धारण करने वाले में वीर्य 
और बल नहीं है । यह गोप-बालक व्यर्थ मेरा नाम धारण करता है। हे विग्रेंद्र, ऐसा निश्चित कहो कि में 
ही एक' रहूँ। इस जगत्‌ में उस बलिष्ठ यदू को जीत कर में ही वासुदेव कहलाऊ और सब वृष्णियों को बल से 
मार कर उस पुरी का नाश करूं५ ।” नारद ने पौंड के इस दुःसाहस पर आाइचर्य प्रकट करते हुए कहा कि 
“सर्वत्रगामी विष्णु, दुष्टों को उनके बंधुओं सहित मार कर स्थित हैं, फिर उन हरि के होते हुए दूसरा कौन 


), बुष्णीनां वासुदेवो$स्मि, 
--श्रीमह्ू गवदगीता, अ्रध्याय १०, इलोक ३७ 
*, द्वितोयोबसुदेवादे चवासुदेवों भविष्यति । 
--विष्ण्‌ पर्व, अध्याय २२, इलोक ६० 
3, लोकेस्मिन्वासुदेवोहहू भविष्यामि हते त्वयि । 
हते सयि त्वसप्येको वासुदेवों भविष्यसि ॥ 
--विष्णू पव अध्याय, ४४, इनोक २२ 
४, विष्णोस्तु साथुरे कल्पे यत्नतें संशयो महान । 
वासुदेव गतिइचेव सामया समुदाहुता ॥ 
--विष्णू पव्व, भ्र० ११८, इतोक २६ 
5, नारदेद बदत्वं हि यत्र यत्र गतो भवान्‌ । 
तत्र तत्र तपः सिद्धों लोके प्रथित बीर्य॑वान्‌ । 
पोंड़ एव च विख्यातो वासुदेवेति शब्दितः ॥। 
शंखी चक्री गदी शांगों खड़गी तूृणी तनुत्रवान । 
विजेता राजसिहानां दाता सर्वेस्थ सबंदा ॥। 
योह्झ गोपकनासासो वासुदेवेति शब्दितः । 
तस्य बीयेबलेनस्तो नाम्तोस्प मम्र धारणें ।॥॥ 
सहि गोपो वुथा बाल्याद्धारयत्वेव नाम से। 
इदं निद्चिचनु विप्रेंद्र एक एवं भवास्यहम्‌ ॥। 
वासुदेवो जगत्यस्मिह्निजित्य बलिनं यदुस । 
वृष्णीन्सर्वास्बलात क्षिप्त्वा निहनिष्येचतां पुरीम ॥। 
“भविष्य पवव॑, भ्र० ६२, इलो० ७,८,१०,११,१२ 
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वासुदेव नाम रख सकता है" ?” इन कथनों से स्पष्ट है कि उस समय तक यह सर्वमान्य नहीं हो पाया था 
कि श्रीकृष्ण ही वासुदेव हें । 
ऋग्वेद में विष्णु-संबंधी बहुत कम ऋचाएँ हें; फिर भी ब्राह्मग-काल तथा उससे कहीं श्रधिक 
महाभारत एवं पीराणिक-काल में विष्णु को जो उत्तरोत्तर महत्ता और महिमा प्राप्त होती गई उसका सूत्र 
आ्रादि पुरुष वेदिक साहित्य में मिलता है* । पुराणों में तो विष्णु को परब्रह्म! और आदिपुरुष' के रूप में 
अ्रद्वेत विष्णु. उपस्थित किया गया है। हरिवंश भी उन्हें अ्रव्यय , सहस्र-नेत्र, सहस्न-मुख, सहस्न-भुज, सहख्न- 
विष्णु शिर, सहस्न-कर, सहस्न-जि्वा और सहस्न-मुकुट बता कर3 पुरुष सृक्‍त में वणित आदिपुरुष 
से अभिन्न घोषित करता है। श्रुति के वचनों5 का मानो इससे भी अ्रधिक घनिष्ठ उल्था करते हुए शिव के 
म्‌ख से विष्ण्‌ के संबंध में कहलाया गया है-- तुम सहस्न शीर्ष पुरुष, सहस्नाक्ष, सहस्न-पाद, सहस्न-प्रकार, सहस्न- 
मुख, सहस्नात्मा और स्वगंपति हो । तुम इस समस्त भूमि में व्याप्त हो कर सप्त द्वीपों और सागरों में व्याप्त 
हो और अण्‌ रूप से सर्वत्र दशांगूल देश में स्थित हो" ।” बिष्णु की अद्वेतता सिद्ध करने के लिए शिव ही 
के द्वारा सृष्टि-काल में ब्रह्मा स्थिति काल में विष्ण और संहार काल में रुद्र और इस प्रकार त्रिधाम वाले 
कहलाया गया* । यही नहीं, उनमें वेदिक इंद्र, चंद्रमा, शुक्र, बृहस्पति आदि का भी समाहार किया गया* । 
हिरी के वैष्ण-काव्य में विष्ण्‌ को त्रिदेव में सर्वश्रेष्ठ एवं तीनों के एकात्मक रूप में तो उपस्थित किया ही गया, 
उनके अवतार कृष्ण और राम को त्रिदेव से भी उच्च-आदि सनातन, परात्पर ब्रह्म के रूप में चित्रित किया 
गया है: । हिंदी के भक्ति-काव्य ने इस दिशा में पुराणों से भी श्रधिक प्रगति की । 


१, विष्णों सर्वत्रगें देवे दुष्टान्हत्वा सबांधवान्‌ । 
वासुदेवेति को नाम तिष्ठत्यस्मिन्हराविति ॥। 
--भविष्य पर्व भ्र० ६२, इलो० १६ 


२, दे० वेष्णववाद दौववाद एवं अवर धार्मिक पद्धतियाँ--(श्रार० जी० भंडारकर , भाग १) 
3, सहस्राक्ष, सहस्रास्यं सहर्नभुजमव्यम्‌ । 
सहस्न॒ शिर संबेद॑ सहस्रकरसव्ययम्‌ ।। 
सहस्न जिह्न॑_भास्वंतं सहस्न मुकुर्ट प्रभुम । 
सहर्नर॑ सहर्नादि सहस्रभुजमसव्ययम्‌ ॥। 
“--प्रथम पे, अ० ४१, इलो० ३,४ 
४, सहस्र दीर्षा पुरुषधः सहस्राक्ष/ः सहस्रपात्‌ । 
सभूमि9 सर्वेतस्पृत्वाध्त्यतिष्ठहज्ञांगुलम्‌ ॥ 
“यं० अ० ३१ 
५, सहस्र शीर्षा पुरुषः सहस्राक्षः सहस्रपात । 
सहस्न॒धारः साहनी सहस्नात्मा दिवस्पतिः ॥॥ 
भूमि सर्वामिमां प्राप्य सप्त ढीपां ससागराम्‌ । 
अण्‌ः सर्वत्रगों भूत्वा शअ्रत्यतिष्ठहशांगुलम्‌ ॥ 
--भविष्य पव्व, भ्र० ८८, इलो० ३३,३४ 
९, ब्रह्मात्वं सुष्टि कालेतु स्थितों विष्णरसि प्रभो । 
संहारे रुद्र नामाइसि त्रिधामा त्वमसि प्रभो।॥। 
--भविष्य पवव, अ० ८८, इलो० ३१ 
७, हरिवंदा प्रथम पूर्व, अ० ४२, इलो० ४ 
<, दे० तुलसीदास--आ्राध्यात्मिक विचार शीर्षक श्रध्याय---ड7 ० साताप्रसाद गुप्त तथा--सू रदास 
इष्टदेव शीर्षक अ्रध्याय--डा० ब्रजेब्वर वर्मा 


१४६ | पोद्दार अभिनंदन-ग्रथ 


बैदिक देवताओं में इंद्र की अपेक्षाकृत अधिक महत्ता है, क्‍योंकि वे देवासुर-संग्राम में सुरों का 
नेतृत्व करते हैं। उनका बल, वीय और पराक्रम अद्वितीय है। अ्रतः पुराणों के चतुर रचयिताओं के लिए 
यह आवश्यक था कि वे विष्ण्‌ के समक्ष इंद्र की हीनता दिखा कर विष्णु में भ्रद्धितीय वीरता और सुरों की रक्षा 
की सामर्थ्य॑ प्रतिष्ठित करें | 'स्पष्ठतः इसी उद्देश्य से हरिवंश में देवता और भ्रंसुरों के तारक-मय संग्राम का 
विष्णुऔर विस्तार के साथ वर्णन किया गया । श्रसुरों-द्वारा विजित भयाक्रांत देवताओं को विष्णु भगवान्‌ 
इंब्र ही भ्रभयदान दे कर आइवस्त करते हें। इस महा भयंकर संग्राम में असुरों का नेतृत्व करने वाले 
ग्रसुर श्रेष्ठ कालनेमि को विष्णु-सहित मंदराचल के समान विद्ञाल तथा नारायण की भाँति 
पराक्रमशाली कहा गया" तथा देवताझ्रों पर विजय प्राप्त करने के बाद देत्यों-द्वारा उसी प्रकार उसका स्तवन 
कराया गया, जिस प्रकार विष्णु का किया जाता है*। कालनेमि अतुलित बलशाली था, परंतु विपरीत 
कर्म करने के कारण उसे वेद, धर्म, क्षमा, सत्य एवं नारायण की आश्रित श्री न॒ प्राप्त हो सकी । इसी से रुष्ट 
हो कर वह वैष्णवपद' की इच्छा से नारायण के साथ युद्ध करने को उद्यत हुआ? । इंद्रादि देवताओं के विरोधी 
कालनेमि को इंद्र से भी अधिक महिमाशाली चित्रित करने का उद्देश्य विष्णु की सर्वेश्रेष्ठता प्रमाणित करना ही 
है। कालनेमि के वैष्णव पद की इच्छा तथा उसके वेदादि से हीन होने में पुनः विष्णु की अद्वितीय महत्ता की 
व्यंजना है। 
देवासुर-संग्राम में विष्णु ने इंद्रादि को पराजित करने वाले देत्यों का नाश कर के भयाकुल, शरणहीन 
देवताश्रों को निभय किया। इसी प्रकार जब पृथ्वी पर ईर्ष्यालु राजाओं की वृद्धि हुई, नगर-नगर में एक-एक 
राजा तथा उन सबके पास कोटि-कोटि सैनिक-दल हो गए, तो उनके परस्पर विग्रह से व्यथित, भाराक्रांत 
पृथ्वी* का बोझ हलका करने के लिए विष्णु भगवान्‌ नें पहले देवताओं को पृथ्वी पर अंशावतार लेने का 
प्रादेश दिया। अस्तु, श्रनंत बलशाली देवता सैकड़ों,-सहस्नों की संख्या में वृष्णि-बंश में उत्पन्न हुए ; कुरु 
और पांचाल में भी देवताओं ने श्रवतार लिया" । दूसरी ओर देत्यों ने भी भिन्न-भिन्न रूपों में पृथ्वी पर जन्म 
. लिया। शौरसेन वंशी'उम्रसेत का पुत्र कंस स्वयं कालनेमि का अवतार था तथा केशी, वृषभ, कुवलयापीड़, 
प्रलंब, धेनुक, मुष्टिक और चाण्र--सभी किसी न किसी देत्य के अवतार थे। भौमासुर और नरकासुर 
क्रमशः मय और तारक थे। पृथ्वी पर इन  दैत्यों के अ्रत्याचारों से भारत कुल की रक्षा के निमित्त नारद ने 
विष्णु भगवान्‌ से अवतार लेने की प्रार्थना की ।* अस्तु, भगवान्‌ विष्णु ने कश्यप के अवतार वसुदेव के 
यहाँ, जिनकी देवकी और रोहिणी नाम की पत्नियाँ क्रमश: अभ्रदिति और सुरभी की भ्रवतार थीं. जन्म लेने की 
इच्छा की? | इस विवरण से यह स्पष्ट है कि भगवान्‌ विष्णु ने वस्तुत: देवताओं की रक्षा के ही अर्थ पृथ्वी पर 
अवतार लिया था। उनको इंद्र के नेतृत्व में लड़ने वाले देवताश्रों की रक्षा करने के योग्य, श्रतः इंद्र से भी अधिक 
पूज्य, बनाने के लिए देवताञों का ही सगा भाई बनाया गया । इस प्रकार पृथ्वी पर विष्णु के रक्षा और 
सहार के कार्यों में देवासुर-संग्राम की ही पुनरावृत्ति हुईं। 


हिंदी वेष्णव-काव्य में भी हरिवंश तथा अन्य पुराणों की भाँति कृष्ण और राम के माता-पिता को 
भ्रदिति और कश्यप का अवतार तथा कृष्ण और राम के द्वारा मारे हुए दुष्टों को दैत्यों का अवतार कहा गया, 


3, हरिवंश प्रथम पर्व श्र० ४६ इलो० ५६-६१ 
के वही, श्र० ४६ 

3, प्रथम, पं, शभ्र०४८, इलो० १०२ 

४, बही, श्र० ५१, इलो० २१ 

+, बही, श्र० ५३, इलो० ७३-७४ 

९, वही, झअ० ५४, इलो० ६४-७७ 

७, वही, भ्र० ५५ 


हँरिवंश और हिंदी वेष्णव॑ काव्य २४७ 


एवं उनके उद्धार-कार्य को पृथ्वी का भार उतारना श्ौर देव, मुनि-आदि की रक्षा बताया गया, किंतु इस कार्य 
को देवलोंग के देवासुर-संग्राम से संबद्ध नहीं किया गया । हिंदी-काव्य में कालनेमि और मय-तारक-संग्राम का 
उस प्रकार का उल्लेख नहीं भ्राया जिस प्रकार का हम हरिवंश में पाते हैं। हिंदी-काव्य के राम और कृष्ण मानव- 
लीला में ही व्यस्त हैं, देवताओं की श्रोर उनका ध्यान कम जाता है। निरचय ही उस समय तक देवताओं की 
हीनता तथा उनके राजा इंद्र की अपेक्षा विष्णु की अ्रतवर्य श्रेष्ठता लोक-विश्वास में इतनी बद्धमूल हो चुकी 
थी कि उसे प्रमाणित करने की श्रावश्यकता नहीं रह गई थी । हिंदी के राम और कृष्ण इतने मानव हो गये कि 
उनके देवोद्धार-कार्य को शंका और संदेह की दृष्टि से देखा जाने लगा। अ्रकूर के साथ मथुरा जाते हुए कृष्ण 
के प्रति सूरदासव्यंग से कहते हैं कि कंस-निकंदन ने देवों को सनाथ करने के लिये ब्रजवासियों को भ्रनाथ करके 
आतुरता से रथ हँकवाया'" और, गोस्वामी तुलसीदास तो राम-बनवास के वर्णन में बारंबार स्वार्थी और 
कुचाली देवताओं की कटु श्रालोचना करते हैं । 
विष्णू को इंद्रादि देवताओं का रक्षक प्रमाणित करने मात्र से पुराणों का उद्देश्य सिद्ध नहीं होता । 

यह तो इंद्रादि के स्थान पर विष्णु की एकमात्र पूजा-आ्राराधना प्रचलित कराने के प्रयत्तों की केवल भूमिका है । 

हरिवंश में वणित कृष्ण और इंद्र-संबंधी उपाख्यानों से सूचित होता है कि उस समय 
कृष्ण और इंद्र तक इंद्र की हीनता का उस निर्भीकता एवं स्वच्छंदता से उल्लेख नहीं हो सकता था, 

जो कालांतर में दिखाई देता है । हरिवंश के अनुसार ब्रजवासी इंद्र देवता को मेघों का 
राजा मानते थे । उनका विद्वास था कि इंद्र की श्राज्ञा से ही मेघ जल बरसाते हूँ, जिससे धान्य उत्पन्न होता है । 
पुरहृत पुरंदर ही सूर्य की जलवाली किरणों को दुह कर मेधों को जल देते हूँ । इंद्र के द्वारा धान्य और शस्य की 
वृद्धि होने पर पृ थ्वी तृप्त होकर अभ्रमृतमय दिखाई देती है, गाएँ दूध और बछड़े देतीं तथा वृषभ पुष्ट होते हैं। मेघों 
के द्वारा आकाश में अभिनव श्री और शोभा का संपादन हो जाता है तथा समग्र प्राणियों को सुख मिलता है । 
इसी' कारण राजा और प्रजा सब मिल कर इंद्रदेव की अ्र्चा करते हें' । गो-धन और कृषि पर आश्रित देश में 
वर्षा के देव इंद्र की पूजा और मान्यता स्वाभाविक है । इस लोक-विश्वास को भंग करने के लिये पुराणों ने देवलोक' 
में विष्णु-द्वारा देवों के रक्षा-कार्य का वर्णन पर्याप्त न समझ क्ृष्णावतार में गोवर्धन-धारण के प्रसंग की सृष्टि 
की । यह दिखाया गया कि इंद्र की भ्ति वृष्टि से रक्षा करने वाले एकमात्र कृष्ण ही हैं तथा गौश्रों को तृण देने 
वाले कृष्ण-रूप गोवर्धन देव हैं। अ्रतः इन्हीं की पूजा-अर्चा करनी चाहिए । अपनी वाधिक पूजा न पाकर इंद्र जब 
घनघोर जल-वर्षण से भी ब्रज को नहीं बहा सके, तब उन्होंने जाना कि ब्रज के रक्षक स्वयं सुर-त्राता विष्णु भगवान 
के अतिरिक्)त और कोई नहीं । अ्रतः उत्होंने ब्रज में ग्राकर गोवर्धन की शिला पर स्थित गोपवेश-धारी 
क्‌ष्ण-विष्णु का अभिनंदन किया । उन्होंने स्वीकार किया कि कृष्ण एकमात्र देवता-लोकों के सनातन देव हैं; 
उनकी समता दूसरा कोई नहीं कर सकता? । वें ही जगत के उपादान कारण भी हैं । जिस प्रकार धातुप्रों से 
कांचन बनता है, उसी प्रकार ब्रह्मा ने यह जगत्‌ कृष्ण से बनाया है । श्री कृष्ण का गो-लोक सब लोकों से ऊपर 
स्थित है । पाताल, जल, पवव॑त, पृ थ्वी, आकाश, स्वर्ग और सूर्य-लोक क्रमश: उत्तरोत्तर उच्च और श्रेष्ठ हैं। इनसे 
भी उच्च देव-लोक है जहाँ इंद्र देवराज पद पर आसीन हैं। देवलोक से भी ऊपर ब्रह्म-लोक है तथा सबसे ऊपर 


), सुरसागर (वें० प्रे०) पृ० ४६० पद रेड 
२९, विष्णपवे, अ० १५, इलो० ५-१९ 
3, एकस्त्वमसि देवानां लोकानां चर सनातनः-। 
द्वितीय॑ नानुपस्यामि यस्तेषां व धुरं बहेत ॥। 
“-विष्णू पर्व १६॥३५ 
४, त्थच्छरीर |गत॑ कृष्ण जगत्मकरणं त्विदम्‌ । 
ब्रह्मणा साधू निर्दिष्ट धातुभ्य इव कांचनम्‌ ॥। 
“वही, १ ९ २ ३ 


३२ 


२४८ पौद्दार अभिनंदन-प्रंथ 


महाकाश में स्थित गोलोक है । ब्रह्मा भी जिस गोलोक का परिचय इंद्र को न दे सके, वही श्री कृष्ण के साथ 
पृथ्वी पर अ्रवतरित हुआ । इस प्रकार इंद्र ने कृष्ण का स्तवन करके गौश्रों की प्रशंसा की और कृष्ण को गौओरों का 
राजा तथा स्वयं अ्रपना इंद्र कह कर भ्रभिषिक्त किया। इसी कारणकृष्ण पृथ्वी पर गोविंद' कहलाते हैं १ । हरिवंश 
में गोविंद की यह व्याख्या महाभारत से भिन्न है* । जो हो, हिंदी-कृष्ण-काव्य के ग्ोपाल-कृष्ण से इसका संदर्भ 
मिल जाता है,३ परंतु कृष्ण की अनुपम महत्ता का प्रतिपादन करते हुए भी हरिवंश ने उनके आगे इंद्र को 
इतना हीन नहीं चित्रित किया जितना हम परवर्ती कृष्ण-साहित्य, विशेषतया हिंदी-कृष्ण-काव्य में, पाते हैं। 
हरिवंश के अनुसार पृथ्वी पर अवतरित गोलोक में गौश्रों के राजा गोवि द के रूप में कृष्ण का अभिषेक स्वयं 
इंद्र करते हैं और कहते हँ--हे कृष्ण, में भतपति देवराज पुरंदर हूँ और अ्रदिति के गर्भ-पर्याय से तुम्हारा 
पूव॑ज--ज्येष्ठ भ्राता हूँ ।” इसी कारण कृष्ण स्वर्गलोक में उपेंद्र कहे जाते हँ" । इंद्र का संमान ही नहीं, 
हरिवंश में उनकी पूजा भी सुरक्षित रखी गई। उन्होंने वर्षा का पूर्वार्ध अ्रपनी पूजा के लिए सुरक्षित रख कर 
उत्तरार्ध, भ्र्थात्‌ शरद्‌ू-काल क्ृष्ण-पूजा के लिए निर्धारित कर दियाई । 
इसके विपरीत सूरदास के इंद्र ब्रज को बहा देने के प्रयत्न में विफल होने पर अज्ञान में हुए अपने 
अ्रपराध की उसी प्रकार क्षमा माँगते हैं जिस प्रकार ब्रह्मा ने बाल-वत्स-हरण के भ्रपराध पर माँगी थी | वें 
), किएणु पर्व-१९-१८-४६ 
२, डा० भंडारकर के अनुसार गोविंद ऋग्वेद के गोविद-गायों के ढूँढने वालें-का परिवर्तित रूप है । 
गोविंद का प्रयोग वेद में इंद्र के लिए हुआ है । वहीं इंद्र के लिए केशि-निषदन भी आया है । महाभारत के 
श्रादि और ज्ञांति पर्व में विष्णु को वाराह रूप धारण कर जल-मग्न पृथ्वी को ढूंढ लाने के कारण गोविंद कहा 
गया है। भंगवदगीता में भी गोविंद का प्रयोग मिलता है । 
--दे० वैष्णवाद, शैववाद, एवं भ्र० धा० प०, भाग १, ६ 
3, उपर्युक्त गोलोक की उच्च कल्पना भी सुरसागर' में संकेतित गोलोक' से मेल खाती है । सुरदास 
ने गोलोक सहित ब्रज में ग्रवतरित श्रीकृष्ण के मुरली-वादन पर बेकुंठवासी नारायण और कमला तक को मर 
होते चित्रित किया है । सूरदास की कल्पना निवपुचय ही उनके भक्तिभाव से प्रभावित है। यथा----- 
“मरली धुनि बेकुंठ गई। 
नाराइन, कमला सुनि दंपति अ्रति रुचि हदें भई॥ 
सुनों प्रिया यह बानी अ्रद्भुत बृदाबन हरि देखौ। 
धन्य-धन्य श्रीपति मुख कहि-कहि, जीवन ब्रज कौ लेखौ ।। 
रास-बिलास करत नँदनंदन, सो हमते शअ्रति दूरि। 
धनि बन धाँम, धन्य ब्रज-धरनी, उड़ि लागे जो धूरि ॥। 
ये सुख तिहेँ भुवन में नाहीं, जो हरि-सँंग पल एक। 
सूर निरखि नाराइन इक टक, भूले मेंन निमेष ।॥। 
-सूरसागर (वें० प्रे०), पू० ३४७ पद ५१ 
४, झ्हं भूतपतिः कृष्ण देवराजः पुरंदरः । 
अ्दिते गर्भ पर्याये पूर्वजस्ते पुराकृतः ॥ 
“विष्णु पर्व १९॥३७ 
+, उपेद्र इति कृष्णात्वां गास्य॑ति दिवि देवताः ।। 
“--विष्ण्‌ पर्व १९४६ 
*, ये थे से वाधिका मासाइचत्वारों विहितासिमस । 
एबासर्ध प्रयच्छासि दरत्कालंतु पद्चिसस्‌ं ।॥ 
द *+-विष्णु पर्व १६।४७ 


हरिवंश और हिंदी वेष्णव काव्य २४६ 


श्रीकृष्ण के चरणों में लोटते तथा उन्हें ही माता, भ्राता, जगदाता आदि सभी कुछ मान कर उसी प्रकार अ्प- 
नाने की प्रार्थना करते हैं, जिस प्रकार माता अपने अबोध शिशु के अनजाने अपराधों को क्षमा करके भ्रपनाती 
हैं)। सूरदास ने इंद्र को कृष्ण-भक्तों में भी कोई उच्च स्थान नहीं दिया, उनके पृज्य होने की तो बात ही दूर 
हैं। गोस्वामी तुलसीदास ने खलों की बंदना करते हुए उनकी, जिन्हें सुरानीक' हितकारी' हैं,* ऐसे शक्त से 
समानता करके इंद्र पर जो आरंभ में ही हलका सा व्यंग्य किया है वह श्रागे स्पष्ट हो जाता है, जब वे पोची मति'" 
वाले कुचाली' ईष्यालू देवताझों के ऊँचे निवास और नीची करतूृत' का वर्णन करते हें 3 । इसी प्रकार गोस्वामी 
जी ने भ्रनेक बार कुटिल अमरपति' तथा अन्य देवताओं को बुरा-भला कहा है४ । उनके पृज्यों में गणेश, सूर्य, 
शिव-अ्रधेनारीरवर, भेरव, दुर्गा, कालिका, गंगा, यमुना, चित्रकूट, सीता, लक्ष्मण, भरत, हनुमान आदि तो हैं, 
पर इंद्रादि देवताओं पर उनकी सदेव वक्र दृष्टि ही रही । 


हरिवंश में गोवर्धन-धारण के प्रसंग की भाँति पारिजात-श्रानयन की कथा में कृष्ण और इंद्र का एक 
और संघर्ष वणित है। रुक्मिणी के पास पारिजात-पुष्प देख कर क्रृष्ण की प्रिय पत्नी सत्यभामा" को ईर्ष्या 
हुई। जब वह किसी प्रकार प्रसन्न न हो सकी, तब श्रीकृष्ण ने पुष्प के स्थान पर पारिजात-वृक्ष लाने का वचन 
दिया, परंतु कृष्ण का संदेश पाकर इंद्र ने त केवल पारिजात देना अस्वीकार किया, वरन उन्हें स्त्रेण आदि 
कह कर अपमानित भी किया" । परिणामत: कृष्ण को इंद्र से युद्ध करना पड़ा । इस युद्ध में हरिवंश ने कृष्ण 
की अपेक्षाकृत अधिक बीरता की व्यंजना करते हुए भी उन्हें युद्ध-विजयी नहीं बनाया, अपितु दोनों के माता- 
पिता अदिति-कश्यप के द्वारा उनमें समझौता करा दिया है । शांत होकर क्ृष्ण से इंद्र ने कहा-- तुम सब लोक के 
प्रभु हो, हमने तुम्हें राज्य में स्थापित किया है ; फिर तुम मेरी अवमानना क्‍यों करते हो ? हे कमल-पत्राक्ष, 


१, सुरपति, चरन परचो गहि घाह। 
जुग गन धोदद सेस गुत जान्यों, सरनहि राखिलेंड सरनाइ ॥। 
हम बिसरे तुम्हरी माया में , तुम्ह बिन नाहीं श्रोर सहाई । 
सरन-सरन पुनि-पुनि कहि-कहि मोहि, राखि-राखि त्रिभुवन के राह ।। 
मोते चूक परी बिनु जानें, में कीन्हे अ्रपराध बनाइ। 
तुम्ह माता, तुम्हही जगदाता, तुम्ह भ्राता अपराध छिमाइ |! 
जौ बालक जनती सों बिझझे, माता ताकों लेंइ मनाई । 
ऐसेहि मोहि करो करुनासय, सुर” स्थास ज्यों सुत-हित माई ॥। 


--सूरसागर पृ० २१९, पद ७६ 

२, बहुरि सक्र सम बिनव् तेही । संतत सुरानीक हित जेंही ॥॥ 
--रामचरित मानस, बालकांड, दोहा ३॥५ 

. बार-बार गहि चरन सेंकोची । चली बिचारि बिबुध मति पोची । 

ऊँच निवास नीचि करतुती । सर्काह न देखि पराह बिभूती ।. 
--रामचरित मानस, अ्रयोध्याकांड , दोहा ११॥३ 


(0 


४. भॉगेउ बिंदा प्रनाम करि, राम लिए उर लाइ । 
लोग उचाठे श्रमरपति, कुटिल कुअवसर पाई ॥। 
--रामचरित मानस अयोध्याकांड, दोहा ३१६ 


५, विष्णु पर्व श्र० ६७-७३ 
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भाई होकर मेरी ज्येष्ठता भुला कर तुम मेरे निर्वाण की इच्छा क्यों करते हो! ? शची ने भी कहा-- है उपेंद्र, 
पारिजात लेकर जाझो और अपनी वधू को उसके मनोनूकूल पुष्प प्राप्त कराओ* ।” बिदा होते समय कृष्ण 
माता-पिता भ्रदिति-कश्यप के साथ शची और इंद्र का भी अभिवादन करते हैं श्लौर शच्ची उनकी सोलह सहस्र 
रानियों के लिए वस्त्राभूषण की भेंट देकर प्रेमपूर्वक बिदा करती है । अस्तु, कृष्ण और इंद्र का यह झगड़ा गृह- 
कलह से अभ्रधिक नहीं जान पड़ता, यद्यपि हरिवंशकार उसके द्वारा सूक्ष्म व्यंजना के साथ कृष्ण की सापेक्ष महत्ता- 
प्रतिपादन का अ्रपना उद्देश्य सिद्ध कर लेता है। यह स्पष्ट है कि उस समय तक हिंदी के कृष्ण-काव्य की तरह इंद्र 
के प्रति पूज्य भाव निःशेष नहीं हुआ था । 
इंद्र की ऐंद्रिय लोलुपता की पुराणों में श्रनेक कथाएं हूँ, परंतु हरिवंश में केवल भविष्य पर्व! में श्रजि- 
तैंद्रिय इंद्र के मृत घोड़े में प्रवेश करके जनमेजय की पत्नी वपुष्टमा से व्यभिचार करने का उल्लेख है । जिसके 
फलस्वरूप जनमेजय ने उन्हें. शाप दिया था कि आज से अ्रश्वमेथ में तुझे कोई न पूजेगार । बहुत संभव है यह 
उल्लेख उपर्युक्त प्रसंगों के बाद रचा जा कर हरिवंश में मिलाया गया हो, क्यों कि इसमें इंद्र की हीनता की 
व्यंजना कहीं श्रधिक गहरी है । 
वैदिक देवताओं में इंद्र के अतिरिक्त केवल वरुण और हैँ, जिन्हें उषा-अनिरुद्ध-विवाह के प्रसंग में वेष्ण- 
वास्त्र-द्वारा पराजित होकर कृष्ण की पूजा करते हुए दिखाया गया है” । सूरसागर में श्रीम:्भागवत के श्रनृ- 
कृष्ण और सार एक भिन्न प्रसंग में वरुण को श्री कृष्ण के समक्ष हीन चित्रित करके उनके प्रति 
वरुण भक्ति-भाव प्रदर्शित करते हुए दिखाया गया है* । ऋत के रक्षक महान्‌ वैदिक देवता 
वरुण उत्तरोत्तर ह्वास को प्राप्त होते गए और पौराणिक तथा भक्ति-काल में उनका नाम-मात्र शेष रह गया। 
हरिवंश में श्रीकृष्ण की महत्ता विष्णु की सर्वश्रेष्ठता एवं अ्रद्वेतता के वर्णन में विशेष रूप से व्यंजित 
है; स्वयं उन्हें श्रादि देव सनातन-चराचर-स्वामी' आदि बताते हुए भी विष्णु का अ्रंशावतार ही कहा गया है? । 
कृष्ण-विष्ण और. इसके विपरीत जैसा कि पीछे संकेत किया जा चुका है, हिंदी के वैष्णव-काव्य में राम और 
शिव कृष्ण को साक्षात्‌ परब्रह्म तथा त्रिदेव के विष्णु से भी उच्च बताया गया है। कृष्ण 
की सर्वश्रेष्ठता के प्रतिपादन में हिंदी के कृष्ण-भक्त कवियों ने बाल-वत्स-हरण लीला के द्वारा ब्रह्मा की हीनता 
का प्रतिपादन तो किया, परंतु शिव के संबंध में केवल उक्तियोंसे ही संतोष कर लिया गया है; उनको कृष्ण 


). त्व प्रभुलोक कृत्कृत्स्त राज्येहं स्थापितस्त्वया । 
स्थापयित्वा - कर्थ नाम पुनर्मासवन्यसे ॥। 
भातृत्वमुपगम्येव॑ ज्येष्ठत्व॑ चाप्यपोह्मच । 
कथ कसलपत्राक्ष निर्वाण कतुमिच्छसि ॥। 
“--वहीं, अ० ७५।२८-२६ 
*, बही, श्र० ७५३८ 
3, विष्णु प्व, अ० ७५, इलो० ४१, ४२ 
४, अ्रद्य प्रभृति देवेद्रमजितेंद्रियमस्थिरस्‌ । 
क्षत्रिया वाजिमेधेत न यक्षंत्रीति शौनक ।। 
“--भविष्य पर्व अ० ४५ इलो० १७ 
3, वि० प०, झ्र० १२७ 
5, सूरसागर (वों, प्रे) पु० २३२-२३३ 
४, अंशावतरणे कत्स्त॑ जाने विष्णोविचेष्ठितम्‌ ।| --भविष्य पर्व ४६॥३२ 
“. झनजानतयथ करी में तुमसों बरिश्राई। ए मेरे भ्रपराध छमहुँ त्रिभुवन के राई। 
ज्यों बालक भ्रपराध सत जननी, लेति सेंभारि। सरन गएं राखत सदा श्रवगुन सकल बिसारि। 
““सरसागर (वें० प्रे) ० १५७।४३०-२८ 
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से हीन प्रमाणित करने के लिये किसी स्वतंत्र प्रसंग की ग्रवतारणा नहीं की गई । उक्त प्रसंग में ब्रह्मा ही के द्वारा 
शिव को भी कृष्णके समक्ष नगण्य कहलाते हुए कृष्ण का स्तवन कराया गया है,” परंतु हिंदी के कृष्ण-भक्त कवियों 
ने प्रत्यक्ष रूप में शिव और शिव-भकक्‍तों की निदा नहीं की और न उन्हें राम-भक्त तुलसीदास की भाँति विष्णुभक्तों 
में संभिलित किया । भ्रमरगीत में भ्रवश्य उद्धव को योगी बना कर शैवों' की हीनता व्यंजित की गई है,* परंतु 
वहाँ भी शेवों से श्रधिक निर्गणवादी भ्रलख, अ्रलख' चिल्लाने वालेगोरख-पंथी हठ-योगियों को लक्ष्य किया गया 
है।? एक पद में भ्रवश्य सूरदास प्रकारांतर से शैवों की प्रत्यक्ष हीनता चित्रित करते पाये जाते हे ४ तथा एक 


), भें ब्रह्मा इक लोक कौ, ज्यों गुलर बिच जीव । 
प्रभु तुम्हरे इक रोंस प्रति, कोटि ब्रह्म अरु सीब ॥। 
तथा--- ““सूरसागर (वें० प्रे०) पूृ० १५८।४३०-२९ 
आ्रादि सनातन हरि अबिनासी । सदाँ निरंतर घट-घट बासी ।। 
प्रन ब्रह्म पुरान बखाँनें॥ चतुरानन सिव अंत न जानें । 
--सूरसागर (वें० प्रे०) पू० १६०।४३ 
*. गोकुल सब गोपाल उपासी । 
जें गाहक साथन के ऊभो, ते सब बसत ईस पुर कासी ।। 
--सूरसागर (वें० प्रे०) पूृ० ५४७।१५ 


3, हमतो तबहीं जोग लियो । 
जबही ते मधुकर मधुबन कों, मोहन गमन कियो ॥। 
रहित सनेह सरोरुह सब तन, श्रीखेंड भर्सेम चढ़ाएं । 
पेहेरि मेखला चौर पुरातन, पुनि-पुनि फेरि सियाएं ॥। 
ख्रुति, ताटंक, नेन मुद्रावलि, श्रौधि अधार-अ्रधारी । 
दरसन भिच्छा माँगत डोलत, लोचन-पत्र पसारी ॥॥ 
बाँधो बेन कंठ सिगी पिय, सुमिरि-सुमिरि गुन गावत । 
करबर बेत दंड डर डरत न, सुनत स्वाँन ढुख घावत ।॥। 
ध 
गोरख सबद पुकारत आरत, रस रसना अनुराग । 
भोग भुगति भूलेंहु भाव नहीं, भरी बिरह बेराग॥। 
तथा--- --सूरसागर (वें० प्रे०) पु० ५२६।२५ 
यह उपदेस कह्यों है माधो । करि विचार सनमुख हे साथो ॥। 
इंगला, पिंगला सुषमना नारी । सुन्य सहज, में बर्साह मुरारी ॥। 
बरह्म-भाव करि में सब देखो । अलख निरंजन ही को लेखों ॥। 
पद्मासन इक मन चित ल्यावों। नेन-मृंदि अंतरगत ध्यावों ॥। 
ह॒दे-कमल में ज्योति प्रकासी । सो श्रच्चुत अ्विगत श्रबिनासी ।। 
--सूरसागर (वें प्रे०) पृ० ५५६।८ 
४. झपनी भक्ति वेहु भगवान । 
ध्ड 
जरत ज्वाला, गिरत गिर तें, स्वकर काटत सीस। 
देखि साहस सकुच सानत, राखि सकत न ईस ॥ 
““सूरसागर (सभा) १०६ 
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श्रन्य स्थल पर वे श्रीकृष्ण के धूल-घूसरित रूप में जटा-जूट युक्त शिव-बेश का संकेत करके मानों शैवों को कृष्ण 
की रूप-राशि की भ्रोर भ्ाकृष्ट करते पाये जाते हैं तथा उन श्याम-शिव का ध्यान करने को कहते हैं जिनके अंग 
देख कर अनंग भी झिझकता है" । इससे भ्रधिक उन्होंने शिव और शिव-भक्‍तों की और ध्यान नहीं दिया । 

इस संबंध में मर्यादावादी स्मार्त गोस्वामी तुलसीदास की स्थिति भिन्न हैँ। उन्होंने ब्रह्मा की हीनता 
का कोई वर्णन नहीं किया तथा शिव को राम के भक्तों में सर्वोच्च स्थान देकर उनकी महिमा इतनी अधिक बढ़ा 
कर बताई कि स्वयं राम उनकी भक्ति करते हैं। उन्होंने शिव-भक्ति के बिना नर को राम-भक्ति का अ्रधिकारी 
तक नहीं माना" । रामचरितमानस में राम-भक्ति के साथ शिव-भक्ति का मणि-कांचन संयोग हुआ है, 
परंतु फिर भी इसमें संदेह तहीं रहता कि गोस्वामी जी की शिव-भक्ति राम-भक्ति का एक साधन अ्रथवा अंग 
मात्र है3 । शैवोपासना को मधुर वैष्णव-ढंग से आ्रात्मसातू कर लेने का यह चतुरतापूर्ण उपाय समन्वय कहा जाता 
है, परंतु यह ढंग नया नहीं है । वैष्णव पुराणों में इसी प्रकार विष्णु की सापेक्ष महत्ता का प्रतिपादन होता आया 
है । तुलसीदास जी में यह एक विद्येषता अ्रवश्य है कि उन्होंने अपने समन्वय कार्य में शिव और राम का संघर्ष 
कहीं नहीं दिखाया । जब शिव राम के श्रननन्‍्य भक्त हैं तो संघर्ष का प्रश्न ही नहीं उठता, परंतु हरिवंश में शिव को 
राम का भक्त इतनी सरलता से नहीं बनाया जा सका। कदाचित्‌ उस समय तक शैवोपासना का पर्याप्त जोर था । 
फलत: उसमें स्थान-स्थान पर शिव की महिमा का प्रतिपादन किया गया है और शिव और कृष्ण-विष्ण में भ्रत्यंत 
चतुरतापूर्वक समन्वय-जैसा दृष्टिकोण रखते हुए विष्णु और कृष्ण की सापेक्ष महत्ता प्रमाणित की गई है । 
इस विषय में हरिवंश और गोस्वामी तुलसीदास में विलक्षण समता दिखाई देती है । 

पारिजात के संबंध में कृष्ण-इंद्र-युद्ध-रूपी गृह-कलह को रोकने के लिये उनके पिता कश्यप भूतगणों 
के ईश्वर सौम्य स्वभाव महात्मा शिव की स्तुतिकरते हुए उन्हेंग्रन॑तमूर्ति, सर्वव्यापक, सर्वश्वर, जगत्‌ और जीवन के 
भ्रादि कारण आदि अनेक विशेषणों से युक्त तथा अपने प्रसाद से सत्व गुण-प्रधान विष्णु को उत्पन्न करने वाला 
बताते हें४ । इसी प्रसंग में स्वयं कृष्ण पारिजात-प्राप्ति के लिये शिव की आराधना, अचेना और स्तुति करते 
दिखाये गए हें*। श्री कृष्ण शिव की स्तुति करते हुए उन्हें भक्तों के भक्त, ईश्वरों के ईश्वर, अव्यक्त, अक्षरेश, 
महेर्वर, विश्वकर्मा, भ्रमोधवीयय, सर्वव्यापक, सूर्य को प्रकाशित करने वाले तथा ब्रह्मा, कपिलदेव एवं स्वयं कृष्ण 
को उत्पन्न करने वाले आदि विशेषणों से विभूषित करते हैँं। शिव जी ने इस स्तवन को सुन कर कृष्ण को 
वरदान दिया कि तुम्हें पारिजात प्राप्त होगा*। तदनंतर श्रीकृष्ण और शिव दोनों ने परियात्र पर्वत पर 
भ्रपनी-अपनी प्रतिमा के पूजन का माहात्म्य बताया और इस प्रकार परियात्र-स्थित विल्वोदकेश्वर महादेव की 
पूजा के साथ कृष्ण की प्रतिमा का पूजन भी संमिलित कर दिया गया । इसी अ्बसर पर महादेव ने श्रीकृष्ण को 
पारियात्र-पर्वतत की गुफाओं में बसने वाले उन समस्त दैत्यों को मारने का आदेश दिया जिन्हें स्वयं शिव ने भ्रवध्यता 


), सखीरोी नंद नंदन देखि । 
ध्रि-धूसर जठा-जदुली हरि कियो हर-सभेष ।॥। 
-सूरसागर (वें० प्रे०) प० ७८८, 
5, सिव द्रोही सम भगत कहावा । सो नर सपनेहूँ मोहि न पावा ॥। 
संकर बिमुख भगति चहूँ मोरी । सो नारकी मृढ़ मति थोरी ॥। 
संकर प्रिय सम द्रोही, सिव द्ोही सप्त दास । 
तें नर कर्राह कलप भरि, घोर नरक महेँ बास ।। 
ह --रामचरित मानस, लंकाकांड दोहा ७-८ 
3, होइ भ्रकाम जो छल तजि सेइहि । भगति मोरि तेहि संकर देइहि । 
े -+रामचरित मानस लंकाकांड, दोहा ३, चौ० ३ 
४, विष्णु प्र श्र० ७२ 
+, विष्णु पर्व श्र० ७४ 
3, विष्णु पर्व, झअ० ७४ें 
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का वरदान दिया था? । इसी प्रकार पेचीले ढंग से शिव के द्वारा रक्षा का वरदान पाए हुए निकुंभ दैत्य का श्री 
कृष्ण-द्वारा बध दिखा कर श्री कृष्ण की महत्ता का प्रतिपादन किया गया है । यह बध भी श्रीकृष्ण ने विल्वोद- 
केदवर महादेव की इच्छा से उन्हें नमस्कार करके किया था। अंत में विल्वोदकेश्वर महादेव ने इस पर शञत्यंत 
प्रसन्नता प्रकट की थी* । 

कृष्ण, विष्ण और महादेव के संबंध में उपर्युक्त समन्‍्वयात्मक, कितु निश्चित रूप से वैष्णव दृष्टि- 
कोण के साथ हरिवंश में दोनों के बीच सीधा संघर्ष भी दिखाया गया है । सबसे भीषण संघर्ष शिव-भकत श्रहूं- 
कारी वाणासुर के आख्यान में वणित है । जब दैत्यगण युद्ध में श्रीकृष्ण के शस्त्र-प्रहार से भयभीत होकर भागने 
लगे तब स्वयं महादेव और स्वामी कातिक उनके सहायतार्थ भ्रा उपस्थित हुए । विष्णु और रुद्र के घोर संग्राम 
की भयंकरता से समस्त पृथ्वी व्याकुल हो उठी? । उसने अ्रपना संकट ब्रह्मा को सुनाया | पृथ्वी को आश्वासन 
देकर ब्रह्मा ने शिव को स्मरण दिलाया कि कृष्ण उन्हीं के आत्मारूप हैं। यथार्थ ज्ञान होने पर शिव जी युद्ध 
से विरत हुए और तब शिव और कृष्ण दोनों प्रीति पूर्वक मिले ४ । ब्रह्मा ने शिव का हरि-रूप से भऔर नारायण 
का शिव-रूप से चितन किया । उन्होंने देखा जो विष्णु है, वह रुद्र है; जो रुद्र है वह ब्रह्मा है, ये तीनों रुद्र, विष्ण 
और ब्रह्मा एक मूर्ति हैं" | रुद्र के परमरूप विष्णु और विष्णु के परमरूप शिव हँँ। एक ही आत्मा द्विधारूप हो 
कर लोक में नित्य विचरता है । शंकर के बिना विष्ण नहीं और केशव के बिना शिव नहीं, इसलिए रुद्र और 
उपेंद्र एक ही हैं* । श्रस्तु, ब्रह्मा ने हरिहरात्मक स्तोत्र के द्वारा दोनों को भूरि-भूरि नमस्कार किया” । 

दक्ष प्रजापति के यज्ञ के श्रवसर पर भी विष्णू और रुद्र के युद्ध का वर्णन किया गया है । यहाँ भी 
सुक्ष्म संकेतों-द्वारा विष्ण की महत्ता व्यंजित है,“ परंतु इस विषय का सबसे अ्रधिक विस्तार पुत्र-प्राप्ति-हेंतु कृष्ण 
की कैलाश यात्रा के उपाख्यान में मिलता है" । रुक्मिणी को संतुष्ट करने के लिये कृष्ण ने तप' और ब्रह्मचये' 
से अविनाशी, विरूपाक्ष, आदि देव, भ्रज, विभु, सब प्राणियों के हित में संलग्न, नील लोहित महादेव शंकर 
को प्रसन्न करके पृत्र-प्राप्ति के लिये कैलाश को प्रस्थान किया) * । उन्होंने वहाँ बारह वर्ष पर्यत घोर तप किया, 


» विष्णु पर्वे श्र० ७४ 
» वही, झ० ८५ 
» वही, झअ० १२४ 
«» वहीं, अ० १२५, इलो० १२-२२ 
. यो विष्णुः स तु वे रुद्रो यो रुद्रः स पिता महः । 
एको मूर्तिस्त्रियो देवा रुद्रविष्णुपितामहाः ॥ --वही, भ्र० १२५,इलो० ३१ 
६, रुद्रस्थ परमो विष्णुविष्णोन्‍्च परमः शिवः । 
एक एवं हिधा भूतो लोके चरति नित्यहाः ॥। 
न विना शंकर वि््णुर्नं विना केशव शिवः । 
तस्मादेकत्व माया तो रुद्रोपेंद्रो तु तो पुरा ॥ 
--विष्णूपर्व, झ्र० १२५ इलो ० ४१-४२ 


. ०६८ (७0 ०५४७ «» 


७, बही, इलो० ४३-४६ 
<, भविष्य पं, अ० ३२ 
3, बही श्र० ७३-९० 
१०, तन्नोपास्य महादेवं शंकर नील लोहितम्‌ । 
ततो लब्धास्मि पुत्र ते भवाजू तहितेरतात्‌ ॥। 
तपसा ब्रह्मचर्येण भवं हांकरसव्ययस्‌ । 
तोषयित्वा विरूपाक्षमादिदेवमर्ज विभुम्‌ ।। 
--वही, अ० ७३,इलो० ३६, ३७ 


२५४ पोदह्ार अभिनंदन-ग्रंथ 


जिसे देखने के लिये इंद्र, धर्मराज, वरुण, आदित्य, वसु, समस्त रुद्र, सिद्ध, मुनि, गंधव, यक्ष, किन्नर, भ्रप्सरा 

श्रादि और पंत में पावंती-सहित स्वयं शिव आए । शिव के आने पर भूत, पिशाच, राक्षस, गुह्य, श्रेष्ठ मुनि सबने 
मिल कर श्री कृष्ण को विष्णु से श्रभिन्न बताते हुए उनकी स्तुति की? । विष्णु भगवान ने समाधि से जाग कर 
अपने को शिव की स्तुति में अ्रसमर्थं बताते हुए 'स्वात्मनू, सर्व भूतेश, हर से क्षमायाचनापूर्वक रक्षा की प्रार्थना 
की । शिव जी ने श्रत्यंत आदर और प्रेम के साथ चक्रपाणि, जगत्पति, जनादेन, देवेश्वर' विष्णु की इच्छा जान 
उन्हें पुत्र-प्राप्ति का वरदान दिया तथा सांख्य के भ्रनुसार तत्व-विचार करके बताया कि सृष्टि के आदि कारण 
विष्ण ही हैं? । विष्णु में उन्होंने केवल ब्रह्मा, विष्णु और रुद्र की एकता का ही वर्णन नहीं किया, वरत्‌ 
उन्हें सहस्रशी्ष, सहस्नाक्ष--आदि विशेषणों वाला आदि पु रुष बतलायाए । शिव जी ने गीता के विभूतियोग 
(दह्म ग्रध्याय) की भाँति विष्णू की भ्रनंत विभूति का वर्णन किया तथा उन्हें--जगत्पति, देवेश, विभु, भूत- 
भावन, सर्वात्मन्‌' भ्रादि उन्हीं विशेषणों से विभूषित किया जिनका प्रयोग क्षणभर पहले स्वयं उनके लिये कृष्ण 
ने किया था" । इस परस्पर स्तुति-कथन में यद्यपि शिव और विष्णु की एकता का प्रतिपादन है, तथापि 
विष्ण्‌ की सापेक्ष श्रेष्ठता, शिव की महत्ता को भी स्वीकार करते हुए, असंदिग्ध रूप में व्यंजित की गई है। 
स्वयं शिव अपने भक्‍त मुनियों को एक मात्र विष्णु की आराधना का उपदेश देकर कहते हें---- विष्णु नारा- 
यण से परे जगत में और कोई देव नहीं है । भ्रतः सदा भ्ोम्‌' नाम से केशव का ही ध्यान और पाठ करना 
चाहिए। उसी से निःश्रेयस की प्राप्ति होगी!* । शिव के अ्रघोर-पंथी आराधकों के लिये तो कैलाश- 
यात्रा के आरंभ में ही, घंटाकर्ण और उसके भाई,--दो महा भयानक पिशाचों की विष्णु-भक्ति का विस्तृत 
वर्णन किया गया हैं । ये पिशाच पूर्वजन्म में विष्ण के विरोधी होने के कारण शिव की झाराधना करने 
पर भी मुक्ति नहीं प्राप्त कर सके और जब शिव के कहने से उन्होंने जाना कि विष्णु-शरणागति ही मुक्ति का 
एकमात्र उपाय है, तब वे कृष्ण-विष्णु की शरण में गए । कृष्ण-विष्ण्‌ ने उन्हें श्रभीष्सित मुक्ति प्रदान की और 
इस बात का विचार नहीं किया बे कि ब्रह्म-हत्या के भ्रपराधी थे” | 

हंस-डिभक की कथा में भी प्रकारांतर से हरिवंश शिव की अपेक्षा विष्णु की महत्ता का प्रतिपादन 

करता है । शिव के भक्‍त हंस और डिभक, महादेव के परम पराक्रम तथा भू गी और रिटि दो भूतों की सहायता 
प्राप्त करके भी, श्रीकृष्ण और बलराम-द्वारा परास्त होते हैं और वेष्णवास्त्र के भ्रागे रौद्रास्त्र कुंठित होते दिखाया 
जाता है“ । 


), बही भझ्र० ८४५ 
*, क्षमस्व भगवन्देव भक्तों त्राहिमां हर । 
सर्वात्मन्सवंभूतेश त्राहिमाँ सततं हर ॥॥ 
--वही, अ्र० ८७, इलो० ३७ 
* भविष्य-पर्वे श्र० ८८, इलो० ३-६ 
» वही, इलो० ३१-३४ 
« वही, दलो० ५४-६७ 
* नान्‍यो जगति देवोस्ति विष्णोनारायणात्पर: । 
श्रोमित्येवं सदा विप्रा पठत ध्यात केशवम्‌ ।। 
ततो निःश्रेयस प्राप्तिभंविष्यति न संशयः । 
एवं ध्यातो हरिः साक्षात्प्रसन्नो वो भविष्यति ॥। 
“वही, श्र० ९९, इलो० ९,१० 


हि ० (५७ 


+*) 


७५, बही, भ्र० ८०-करे 
<, भविष्य पर्व, अ० १०३-१२६ 


हरिवंश और हिंदी वैष्णव काव्य ३२५५ 


गोस्वामी तुलसीदास ने विष्णु की महत्ता के प्रतिपादन में शिव और विष्णु की श्राराधता के 
बीच समन्वय का जो दृष्टिकोण उपस्थित किया उसमें, जैसा कि पीछे कह आए हैं, हरिवंश की 
भाँति संघर्ष और विरोध नहीं दिखाया गया। राम के अनन्य भक्त तुलसीदासजी के लिए राम का विरोध 
कृष्ण और शक्ति और विरोधी सह्य नहीं । उनके शिव श्रेष्ठ राम-भकत हैं और इसी कारण पृज्य हैं । 
अ्रथवा देवी. इसी नाते गौरी, पाव॑ती या देवी भी पृज्य हैं। पतिक्रता स्त्रियों के लिये स्वामीजी ने गौरी 
की विशेष मान्यता बताई है । स्वयं सीता पति-प्राप्ति के लिये गौरी-पूजन करती हें* । 
इस संबंध में सूरदास तथा पअ्रन्य कृष्ण-भकत कवियों का भाव भिन्न है। सूरदास की गोपयाँ श्रीकृष्ण की 
पति-रूप में प्राप्ति के लिये गौरी की नहीं, गौरी-पति शिव और रवि की आराधना करती हैं,* यद्यपि भागवत 
में गोपियों को कात्यायनी देवी की पूजा करते हुए दिखाया गया है? । इन्हीं कात्यायनी देवी को आगे महा- 
माया, महायोगिनी, भद्रकाली--भ्रादि कहा गया है, परंतु सूरदास की एकांत भाव-निष्ठा अनन्य कृष्ण-भक्त में 
यदि कोई देवी पूज्य है तो आदि शक्ति की अवतार कृष्ण की अर्द्धांगिनी राधा । हिंदी के अन्य कृष्ण-भक्त कवियों 
ने भी राधा-कृष्ण के अतिरिक्त किसी देवी-देव को पूज्य नहीं माना, परंतु साथ ही किसी कृष्ण-भक्त कवि 
ने देवी की विगहँणा भी नहीं की । कदाचित्‌ शाकत-मत उस समय तक या तो वेष्णव सत में किसी न किसी 
रूप में घुलमिल गया था श्रथवा उसके द्वारा आच्छादित हो गया था, कितु हरिवंद में शाक्‍तों को पर्याप्त 
महत्व दिया गया है तथा शौवों की भाँति उन्हें भी विष्णू-पूजा की श्लोर आकर्षित करने का प्रयत्न किया 
गया है । हरिवंश में महादेवी, महाशक्ति की महिमा का विस्तार पूर्वक' वर्णन और उनके अंनंत गुणों का 
बारंबार कथन किया गया है, कितु फिर भी हरिवंश ने उन्हें मूलतः: विष्णु की कालरूप निद्रा” मात्र माना 
है । मनुष्य रूप में वे सर्व प्रथम यशोदा के गर्भ से उत्पन्न हुई । इन्हीं कालरूप निद्रा देवी' ने विष्णु की 
आज्ञा से अपने में अंतहित षड़गर्भा दैत्यों को क्रमश: देवकी के गर्भ में स्थापित किया था तथा सातवें गर्भ को 
सातवें महीने में संकर्षण” कर रोहिणी के गर्भ में पहुँचाया था । विष्णु ने उन्हें पहले ही बता दिया था कि' 
तुम कंस-ढारा पटके जाने पर मेरे समान श्याम-छवि और संकर्षण-समान आनन-वाली, त्रिशूल, खड़्ग, 
कवच-आझ्रादि धारण कर भुजंग के समान भीम भुजाओं से दश दिश्ञा्रों को शोभित करते हुए घोर प्राणियों 
से युक्त मेरी आज्ञा की अनुवर्तिनी कौमार-ब्रत में स्थित हो स्वर्ग को सिधारोगी। इंद्र मेरे बताये विधान से 
तुम्हारा श्रभिषेक करके भगिनी के समान ग्रहण करेंगे। कुशिक-गोत्र में होने से तुम कौशिकी होगी । इंद्र 
तुम्हें विध्याचल पव॑त में शास्वत स्थान देंगे तथा बाद में तुम सहस्नों स्थानों में स्थित हो पृथ्वी को शोभित करोगी । 
तुम्हीं शुंभ-निशुंभ दानवों का अनुचरों सहित नाश करोगी। नवमी के दिन तुम, मांस और बलि के सहित पूजा 
को प्राप्त करोगी। मेरे प्रभाव को जानने वाले जो व्यक्ति तुम्हारी बंदना करेंगे, उनके लिए पुत्र और धन 
कुछ भी दुलंभ न होगा। जो भक्तिपूर्वक इस स्तोत्र से तुम्हारी स्तुति करेंगे में उन्हें नहीं मारूंगा तथा वे 


१, जय गजबदन षडानन-भाता। जगत जननि दामिनि दुति गाता। 
नह तब झ्रादि सध्य अवसाना । अश्रसित प्रभाव बेद नहीं जाना, 
भव-भव विभव पराभव कारिनि । बिस्व बिसोहनि स्वबस बिहारिनि । 
पति देवता सुतीय महँ, मातु प्रथम तब रेख । 
महिमा श्रमित न सर्काह कहिं, सहस सारदा सेस ॥। 
--रामचरित मानस, बालकांड, दोहा २३४, २३५-२३६ 
5९, सुरसागर (वें० प्रें०) चीर-हरण लीला, पृु०.१९६ पद ५-६ ' 
3, हेंमंते प्रथमे मासि नंदव्रजकुमारिकाः । 
चेरहँविष्यं भुंजानाः कात्ययन्यचेनब्रतम्‌ ॥॥ 
“-श्रीमड्भागवत दद्ामस्कंध पूर्वार्धथ अ०२२,इलो० १ 
४, बविष्णुपव, भ्र० २, इलो० २५-३५ 


३३ 
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भ्री मेरा नाद् नहीं करेंगे) । इस प्रार्या स्तोत्र में श्री कृष्ण ने देवी को सिद्धि, घेर्ये, कीति, विद्या, संतति, 
बुद्धि, प्रभा, आभा, पुष्टि, तुष्टि, क्षमा, द्या-प्रादि भाव-वाचक विशेषणों, संध्या, रात्रि, निद्रा, कालरात्रि, 
रजनी-आ्रादि अवस्था-सूचक विशेषणों; ब्रह्मचारिणी, उम्रकर्मा, महाबला, ज्येष्ठा, नीलवस्त्रा, बहुरूपा, 
विरूपाक्षी, मृत्युस्वरूपा, विज्ञालाक्षी, कलह॒प्रिया-प्रादि गुण-सूचक विशेषणों तथा नारायणी, त्रिभुवनेश्वरी, 
कात्यायनी, कौशिकी, स्कंद-माता, जया, विजया, शकुनी, पूतना, रेवती, मोहिनी, पौराणी, पाव॑ती, अ्रुंधती- 
आदि नामों से अभिहित किया । साथ ही उन्हें यम की भगिती, बलदेव की भगिनी, नंदगोप-सुता' एवं सुरा- 
मांस भौर बलि की इच्छा करने वाली भी कहा । इन देवी को संपूर्ण यादव मन से पूजने लगे, क्योंकि इन्हीं के 
द्वारा कृष्ण की रक्षा हुई थी? । 


देवी के उद्धव की उपर्युक्त कथा के अनंतर जहाँ भी देवी की आराधना-स्तुति का अवसर आया 
वहीं हरिवंश ने उन्हें इसी प्रकार विष्णु के श्रधीन घोषित किया । वाण-पुत्री उषा' के महल में बंदी अनिरुद्ध ने 
रक्षा-निमित्त जब कोटवती देवी' की स्तुति की तो उसने सर्व प्रथम श्रनंत, अक्षय, दिव्य, श्रादि देव, सनातन, 
जगत के प्रभु नारायण को नमस्कार किया । तदनंतर उन्हीं नामों से देवी की स्तुति की जिन नामों से स्वयं 
हरि ने की थी। उसने भी देवी को महेंद्र और विष्णु की भगिनी', कंस की भयदायिनी' तथा नंद 
और यशोदा की भ्रानंद-वद्धिनी, कहा । स्तुति से प्रसन्न हो कर देवी उसे केवल इतना वरदान दे सकी 
कि श्री कुष्ण' आकर वाणासुर की सहस्न भुजाशों को काट कर तुम्हें इस बंधन से छुड़ायेंगे” । इस श्रार्या स्तोत्र 
के पाठ का फल सब पाप से छ ट कर विष्णुलोक ' की प्राप्ति बताया गया है* । 


उषा-अनिरुद्ध के ही आख्यान में स्वामिकातिक के साथ श्रीकृष्ण के युद्ध का वर्णन है जिसमें स्वामि- 
कालिक के द्वाया आहत शक्ति की महा हुंकार मात्र से एकबार श्री कृष्ण भी गिर जाते हैं । पुनः श्री कृष्ण के 
चक्र सुदर्शत सँभालने पर स्वामिक्रातिक के रक्षार्थ सुतबु, दिग्वसना, लंबमाना कोटवी, महाभागा पराव॑ंती 
के अ्रष्टमांग से उत्पन्न चित्रा, कनक-शक्ति वाणासुर की माता नंगी हो कर आ उपस्थित हुईं । नग्न देवी को देख 
कर श्रीकृष्ण ने मुँह फेर लिया तथा समझा-बुझा कर उन्हें हटाने का प्रयत्न किया, परंतु देवी किसी प्रकार 
नहीं मात्ीं, फ़िर भी श्रीकृष्ण ने उनके साथ बल का प्रयोग नहीं किया । इस प्रकार देवी के द्वारा स्वामिकारतिक 
की रक्षा तो हो गई प्रर साथ ही श्रीकृष्ण की क्षीरता, उनके शील-सौजन्य तथा उनकी उच्चतर महत्ता की भी 
असंद्रिग्ध रूप में व्यंजना हो गई 4 
प्रचलित वेष्णब-मतवाद क्रो देखते हुए स्व्रयं श्रीकृष्ण-द्वारा देवीपूजा में उपर्युक्त मांस-मदिरादि 
की स्वीकृति किज्ित्र सी जान पड़ेगी, प्ररंतु हरिवंश में उपर्युक्त घंटाकर्णादि ब्राह्मण-मांस-भक्षी पिशाचर, 
शैवों तथा देबी को वीभत्स बलि देने वाले शाकक्‍तों के हिस्र, जघन्य और अवैष्णव-कर्मों से भी भ्रधिक 
वेष्ण मत शौर वामाचारियों की क्रियाओ्रों को स्वयं वैष्णव-मत के अंग-रूप वर्णित किया गया है। 
वामाचार कृष्ण के द्वाश प्रेरित गोप गोवर्धन की पूजा में दूध, घी, चावल आदि के साथ 
मांस के ढेर और मेष, महिषादि की बलि भी जढ्ाते हैं" ॥ बलराम का मदोन्मत्त तामस रूप एवं तालरस 


3 , विष्णुपवे, इलोक़ ३९-५४ 

*९, यही, भ्र० ३, इलो० १-२४ 

3, बही, शआ० ४, इलो० हट 

पे! वही, आर० १२०, इ्लो० ५०-७३ 

5, वही, इलो० ४१ 

4, बही, इलो० ४८ 

०, वही अ७० १२६, हलो० ८०-२६ 
<, बही, श्र० १६, इलो० १४०,१५,१८ 
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और मदिरा का प्रेम तो श्रीमद्भागवत” और सूरसागर* तक किसी न किसी रूप में चला आया; कितु' हरि- 
वंश ने उनके इस मदोन्मत्त उच्छु खल रूप के अपेक्षा-कृत अधिक विशद चित्र दिए हें। हरिवंश के बलराम 
मदिरा के इतने प्रेमी हैं कि एकबार ग्रोमंत पर्वत पर अ्रकेले विचरण करते हुए मद्य-पवन की मंध पाकर 
वे प्यास से विकल हो गए और उनका मुख' सूख गया । दूसरे दिन उसी स्थान पर जाकर बड़ी तत्परता से 
उन्होंने वर्षा ऋतु के फूले हुए कर्दंब के ऊपर एक कोटर में एकत्र वारुणी खोज ही तो ली'। श्रा्तं के समान 
उसका पान करने से वे मदोन्मत्त हो झूमने लगे और उनकी श्रांखें लाल हो गईं। वह मदिरा कार्दबरी” 
कही जाने लगी तथा देवताओं की प्रिय बन गई । यही नहीं, वारुणी के साथ बलराम को मद्दोन्मत्त ग्रवस्था 
, में मदिरा, कांति और श्री नाम की तीन देव-स्त्रियाँ भी उपलब्ध हुई ४ । 

बलराम की ब्रज-्यात्रा में उनके मद्य और तालरस पान करने तथा यमुना के सत्तीत्व को 
नष्ट करने वाले उच्छु खल ब्यवहार का भी हरिवंश में विशद वर्णन है," परंतु पिडार-यात्रा के अवसर 
पर कृष्ण, बलराम, नारद और समस्त यादवों की जिस नरन-क्रीड़ा का विस्तृत वर्णन हरिवंश ने किया, 
उसके समक्ष तांत्रिक चक्र-पूजादि वामाचार भी मानों फीके पड़ जाते हैं । उम्रसेन व वसुदेव को नगर-रक्षा 
के लिए छोड़ कर समस्त यादव सहस्रों वेशयाओ्रों को लेकर लोकताथ जनादेन के साथ पिडार-्यात्रा 
पर गए । मदोन्‍्मत्त बलराम रेवती तथा सोलह सहस्र स्त्रियों के साथ-साथ सवेदुक्‌ गोविंद की जल-कीड़ा 
झौर रमण के चित्रों में* हरिवंश ने गोपी-कृष्ण-विहार की भाँति कृष्ण के दक्षिण नायकत्व, स्त्रियों 
के किचित्‌ भक्ति-भावना समन्वित ईर्ष्या-हीन प्रेम-भाव, परितुप्ति, प्रेम, गर्वादि के साथ अ्रन्य विवरण 
भी दिये हें*। यह कुतूृहल जनक बात है कि इस उद्धाम इंद्रियोपमोम से परिपूर्ण वर्णन में 


१, दे० वशस स्कंध उत्तराद्ध, ६७ , ८-१६ 
२, ताल रस के पान ते श्रति मत्त भे बलराइ । 
---सूरसागर (वें० प्रे०), पृ० १५०, पद ६८ 
और--- 
बारुनी बल घूर्न लोचन, बिहरत बन सचुपाए । 
मनहेँ महा गजराज बिराजत, करनि-जूथ सेंग लाए (| 
तथा-- “-सूरसागर (वें७ प्रे०) पृ० ५८०, पद ३८ 
बारुनी बलराम पियारी । 
“सुरसागर (कें० प्रे०) पृ० ५८० पद ३६ 
3, विष्णुपव , अ० ४१, इलो० ५-१३ 
४, बही, इलो० १४-३४ 
५, बही, श्र० ४६, दलो० २२,४४,४४५, 
5, बही, श्र० ८८, इलो०-८-१३ 
७, सर्वाःसुरत चिह्नांग्य: सर्वाःसुरत तपिताः । 
मान मूहतचताः सर्वा गोक्दि बहुसानजम | 
अहमिष्टा5हमिष्टेति स्निग्धे परिजनेतदा । 
नारायण स्त्रियः सर्वाभुदाद इलाघधिरे झुभाः ॥॥ 
करजहिज चिह्नानि कुचाधरमतानिताः । 
दुष्द्वा दुष्ट्वा जहृषिरेदपंणे कम्लेक्षणाः ॥॥ 
एकापित भनों दुष्ट्य्यों नेष्याँ ताइचकिरेंगनाः । 
नारायणेन देवेन तप्यंमाणः मनोरथाः ॥। 
“विष्णु पर्व, अ० ८८ इलो० १५, १६, १७,२० 
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भी जैसा कि ऊपर संकेत किया गया है, कृष्ण के प्रति स्त्रियों की प्रेम-विवशता में भक्ति-भावना का. 
आभास दिखाई देता है । सूरदास की रास की ग्रोपियों के समान कमल-लोचना, तनुवस्त्रावृता- 
रमणियों के साथ केलि करते हुए कृष्ण जिस स्त्री का जो भाव है उसके साथ उसी भाव से रमण करते 
हैं और सब स्त्रियाँ तदनुरूप भावों से भगवान को वश में करती हें," परंतु सूरदास के कृष्ण के भावमय भ्रलौकिक 
कष्ण तथा सूरसागर के शत प्रति शत धामिक वातावरण से हरिवंश के शरीर-धर्म से आबद्ध कृष्ण एवं उसके 
ऐंद्रिय वातावरण में पर्याप्त श्रंतर है। इस वातावरण में उत्तरोत्तर नग्नता एवं वीभत्सता बढ़ती जाती हैं और 
ऐंद्रिय भोग में भक्ति-भावना ढूंढे भी नहीं मिलती । सब यादव-कुमार स्त्रियों के साथ समुद्र के जल में 
जब स्वच्छंद-्रीड़ा में मग्न होते हैं, तब श्री कृष्ण अपने प्रभाव से पंचचूड़ तथा कुबेर और महेंद्र की अप्स- 
राओ्रों को बूला कर नृत्य, गीत, श्रभिनय-श्रादि से उन्हीं के समान समस्त यादों को प्रसन्न करने का आदेश 
देते हैं? ।' इस उन्मुक्त केलि-विहार* में कादंबिनी के मद में चूर बलराम ही नहीं, रेवती, सत्यभामा, सुभद्गा 
अर्जुन, गद-सारण, पृश्युम्न, सांब, सात्यकि, चारुदेष्ण, निशठ, उल्मुक,ग्रक्र, शंकु-आदि के साथ स्वयं श्रीकृष्ण 
संमिलित होते हैं'। यहाँ तक कि एकांत-सेवी नारद भी नहीं बचते”। स्वयं ग्रप्रमेय भगवान कृष्ण महा- 
मुनि नारद का हाथ पकड़ कर सत्राजित की पुत्री (सत्यभामा) भौर श्रर्जुन के साथ सागर में कूदते हैं। 


3, तनुवस्त्रावृतास्तन्‍व्यों लीलयंत्यस्तथा पराः । 

चिक्रीडर्धापुदेवस्थ. जले जलजलोचनाः ।॥। 

यस्या यस्पास्तु यो भावस्तांतां ते नैव केशवः । 

अन्‌ प्रविश्ध भावज्ञो निनायात्म वहां वशी ।॥। 
मिलाशो-- --वहीं, इ्लो० ३१,३२ 

काम ऋ्रोध में नेह सुहृदता, काहू बिधि कहे कोई । 

धरें ध्यान हरि कौ जो वृढ़करि सूर' सो हरि सौ होई ।॥ 

““स०सा० (बें० प्रे० ) पृ० ३४० पद ९४ 

ओर--- 

भज जेहि भाव जो मिलें ताहि त्यों भेदभेदा नहीं पुरुष नारी । 

सुर प्रभु स्थाम ब्रज-बाँम आतुर-काम, मिली बन-धासम गिरिराज-भारी ।। 

““वहीं पू० ३४०, पद ६५ 

*९, पथर्गोष्ठयः कुमाराणां प्रकाहं स्त्री गणेः सह । 

अ्रल॑ चक्रूजलं। वीराः सागरस्य गुणाकराः ॥। 

पंचचूडां. ततः कृष्ण: कौवेयंइचवराप्सरा: । 

माहेंद्रीशचानयामास विदवरूपेण. हेंतुना ॥। 

क्रीडा युवत्यों भेसानां प्रविद्यध्वमशंकिताः । 

मत्पियाथें वरारोहा रसयध्वं च यादवान्‌ ॥। 

दश यध्व. गुणास्सरवन्तृत्य गीते रहः सु तर । 

तथाइभिनय योगेषु वाद्येघब्‌ू विविधेषु च॥। 

एवं कृते विधास्थासिश्रेयो वासनसेप्सितम । 

मच्छरीर समाहोते सर्वे निरवदोषतः ।। 

“वहीं इलो० ३६, ३९, ४१, ४२, ४३ 

3, बही, श्र० ८६ 
४, विष्ण पर्व, श्र० ८६, इ्लो० १८-२१ 
हट वही, इलो ० २३ 


हरिवंश और हिंदी वेष्णव काव्य २५६ 


' इस जल-क्रीड़ा को भी हरिवंश रास' नाम से अ्रभिहित करता है? । श्रीकृष्ण की भ्राज्ञा से समुद्र का खारी जल 
मधुर हो जाता हैं और उसमें सु दर भ्रमर-सेवित कमल खिल जाते हैं तथा गौड़ी, माध्वी, पैष्टी मदिराश्रों 
से भरे कलश जल पर उतराने लगते हैं * । इस पृष्ठभूमि में हरिवंश ने सत्यभामा, नारद और श्रर्जून की 
जलकीड़ा का जो वर्णन किया है वह नग्न, गहित और भ्ररलील ही कहा जाएगा ३ । निद्वद्ध और उन्मत्त केलि- 
विलास के उपरांत पकव मांस, अम्ल फल, चूकि, दाड़िम, शूल पर भुने हुए मांस, मृगों के मांस, घृत में तर किए 
मांस-खंड, कट रस तथा पक्षियों से युक्त घुत, मैरेय, माधवी सुरा, आसव-आ्रादि अनेक पदार्थ सब स्त्री-पुरुष 
मिल कर खाते-पीते हैं। केवल उद्धव मांस नहीं खाते और शाक एवं फल का आहार करते हैं* । द्वारिका- 
वासी' श्रीकृष्ण के इस आहार-विहार की परिणति गान, वाद्य और नृत्य में होती है, जिसमें सभी स्त्री-पुरुष 
पू्वेवत्‌ संमिलित होते हैं । विशेष रूप में रंभा, उर्वशी, हेमा, मिश्रकेशी, तिलोत्तमा और मेनका अपने-अपने 
नृत्य, गायन-आ्रादि से श्री कृष्ण को प्रसन्न करती हैं। स्वयं श्रीकृष्ण नृत्य और म्‌रली-वादन, श्रर्जुन मृदंग-वादन 
तथा नारद वीणा-वादन के द्वारा सबको आनंदित करते हें* । श्रीकृष्ण के इस विलक्षण रास-विहार में 
वाममारगियों की चक्र-पूजा से अ्रद्भुत समता हे । कदाचित ऐंद्रिय भोग-प्रवृत्त शाक्तों और तांत्रिकों को 
वेष्णवता की ओर आकृष्ट करने का यह भी एक उपाय किया गया था, जिसमें कालांतर में अ्लौकिकता और 
रहस्यात्मकता का समावेद् होता गया । 
यह विस्मयजनक हैं कि हरिवंश के ब्रजवासी कृष्ण उपर्युक्त द्वारकावासी कृष्ण की भाँति 
उच्छु खल नहीं हें । केवल 'रास' अथवा हल्लीस क्रीड़ा' के वर्णन में उन्हें शरद की मनोहर रात्रि में चंद्रकिरणों 
से पूर्ण वन को देख कर विहार की इच्छा करते हुए और गोपन-युवतियों को प्रसन्न करते दिखाया गया है * । 
हल्लीस-क्रीड़ा के इस वर्णन में वरांगना, गोप-युवतियों के उत्तुंग, प्रथुल अंग, कटाक्षपूर्ण नेत्र और रति-प्रियता में 
पति, माता, भ्राता-श्रादि की अवहेलना का उल्लेख तो है, परंतु पिडांर-यात्रा जैसा ऐंद्रिय वातावरण नहीं* । 
रास-मंडल में श्रीकृष्ण चक्रवाल से शोभित, शरद्‌ ऋतु की च द्विका-चचित मनोहर रात्रियों में गोपियों के साथ 
क्रीड़ा करके अति प्रसन्न होते हें८। 
१, रासावसाने त्वथ गृह्य हस्ते महास॒नि नारदसप्रमेयः । 
पपात कृष्णो भगवान्समुद्रे सातन्राजितं चाजुर्नेसेवचाथ ।। 
--वही, इलो० ३० 
९, बही, इ्लो० ३३-३७ 
3, इतीदमुक्तवा भगवान्समुद्रं ततः प्रचिक्रीडसहाजुनेन । 
सिषेच्॒ पूर्व नृप नारदं तु सात्राजिती कृष्णमु्खेंगितज्ञा ॥ 
-+वही, श्लो० ३९ 
४, बही, इलो० ५७-६५ 
५, बही, इलो० ६७-७२ 
६, क्ृष्णस्तु योवनं दृष्दवा निदिचंब्रमसोवनम । 
जशारदीं चर निशां रम्यां मनशचक्रेरितं प्रति) 
“-वही, झ्र० २०, इलो० १५ 
मे विष्णपवं, भ्र०. २० , दइलो० १५ 
और--- 
तावापपाणा पतिभिर्नातुर्भिर्मानभिस्तया । 
कृष्णं गोपांगना रात्रो मृगयंते रतिप्रियाः ॥। 
“-बही, इलो० २४ 
<, एवं स कृष्णो गोपीनां चक्रवालेरलंकृतः । 
शारदीषु सचंद्रासु निशासु सुमुदे सुखी ॥। 
“वही, इलो० ३५ 


२६० पोह्दार अभिनंदन-ग्रंथ 


श्रीकृष्ण के अतिरिक्त हरिवंश में शिव और पार्वती की भी विहार-क्रीड़ा का वर्णन है, जिसमें गंधर्व- " 
पतिओ्रों सहित सैकड़ों अ्रप्सरात्रों के विहार, नृत्य, गायन, वादन-भ्रादि का उल्लेख है, परंतु पिंडार-यात्रा के 
समान विशद और विस्तृत रूप में नहीं। फिर भी चित्रजेखा के साथ शिव-हूप में उनके पाष॑दों की 
एकांत-क्रीडा और उसे देख कर श्रप्सरात्रों के किलकिला' शब्द करके हँसने का वर्णन वामाचार की कोटि का 
ही है । हरिवंश के अन्य घोर श्वृंगारी वर्णनों में उषा-अनिरुद्ध के संयोग और गंधवें-विवाह का वर्णन भी 
उल्लेंख-योग्य है । 
हिंदी-कृष्ण-काव्य की राधा-कृष्ण और गोपी-कृष्ण लीलाझों में शांगारी वर्णनों की प्रचुरता है, 
तथापि जितनी नग्नता और निलंज्जता हरिवंश में मिलती है. उतनी उन वर्णनों में नहीं मिल सकती । दूसरे 
हिंदी-कष्ण-काव्य के श्यृंगारिक-भाव केवल श्रीकृष्ण में सीमित है, उनके अंतरंग सखा भी उनकी श्यंगारिक 
लीलाओों की छाया तक नहीं छ पाते । स्वयं श्रीकृष्ण के व्यक्तित्व में बारंबार दुहराकर ही नहीं, सूक्ष्म रहस्या- 
त्मक संकेतों-द्वारा श्रलौकिकता की गूढ़ व्यंजना की गईं है तथा समस्त वातावरण उस अनिर्वंचनीय व्यक्तित्व 
के प्रति भक्ति-भावना से ओत-प्रोत है । सूरदास ने तो गोपी-कृष्ण लीला की प्रतीकात्मक व्याख्या भी दे दी 
है? । इसके विपरीत हरिवंश में श्रीकृष्ण को विष्णु का अवतार कहने के अ्रतिरिक्त उसमें किसी प्रकार की 
अलौकिकता की व्यंजना नहीं की गई; वरन्‌ उनके समस्त क्रिया-कलाप सर्वथा पाथिव और घोर ऐंद्रिय 
रूप में उपस्थित किए गए हैं । हिंदी-कृष्ण-काव्य में परमानंद-रूप श्रीकृष्ण की सुख-क्रीड़ा का वर्णन होते हुए भी 
हम उसे उस श्र में भोगपूर्ण नहीं कह सकते | हरिवंश की भाँति उसमें कहीं मांस, मदिरा, वेश्या संमिलित- 
रमण-आदि वीभत्स दृश्यों का उल्लेख नहीं है। फिर भी कृष्ण और राघा की नरन तथा किसी अर्थ में तथा- 
कथित अश्लील रति-कीड़ाओं के वर्णत का सूत्र हरिवंश के उपर्युक्त वर्णनों से जोड़ा जा सकता है । 
हरिवंश-वर्णित गोपियों की केलि-क्रीड़ा रास-विहार तक ही सीमित है और उसका भी जैसा कि हम 
देख चुके हैं, अत्यंत संक्षेप में वर्णन है । हिंदी-कृष्ण-काव्य के रास-विहारी कृष्ण की उपर्युक्त पिंडार-यात्रा 
के कृष्ण से श्रंशत: समानता प्रतीत होती है, परंतु इस केलि-विहार में कृष्ण के दक्षिण नायकत्व और गोपियों की 
रतिनायक. मान-मनुहार का सूत्र नहीं मिलता। इसका सूत्र हमें पारिजात-पुष्प के संबंध 
कृष्ण में सत्यभामा और कृष्ण के मान-मनुहार में मिल सकता हूँ४ । सत्यभामा के मान- 
कोप से भयभीत कृष्ण अत्यंत चादुकार और स्त्रेण रूप से चित्रित किए गए हैं। सत्यभामा का शोक 
उन्हें भस्म किए देता है, जिसके कारण वे अपने प्राणों की शपथ' लेकर उसकी श्राज्ञा-पालन के लिए उद्यत 
होते हें" । सत्यभामा खंडिता गोपियों की भाँति९ उन्हें धूते, छली, चंचल, जन-वंचक, चोर के समान प्रच्छन्न, 


१, बही, श्र० ११७, इलो० १-१२ 

२, बही, ग्र० ११८, इलो० ७०-७७ 

3, सू० सा० (वें० प्रें० ) पृु० २६३३-२६४ 

४, विष्णु पं, अ० ६५-६७ 

» दहतोवममांगानि जोकः कमललोचने । 
किमुतकारण येन त्वमेवमति विक्लवा ॥॥ 


धह 
शापितासि मम प्राणौराचक्ष्वानत्यथों यदि। 


श्रोतव्य. यदि भक्‍तेन भर्त्रा सर्वांग शोभने ॥। 
“कही, आ० ६७ लो. २,३ 
९, सुरसागर (वें० प्रें०) खंडिता-समय, पृ० ३७२-३८१ 


रद 


| 


हरिवंश और हिंदी वैष्णव काव्य॑ १६१ 


+ वाणी मात्र से मधुर, शठ-आदि अनेक प्रेमयुक्‍त दुर्वचनों से धिक्कारती है" । श्रीकृष्ण नाना-प्रकार उससे अपने 


अपराध के लिए क्षमा-याचना करके पारिजात-पुष्प के स्थान पर समूचा पारिजात-वुक्ष लाने का वचन देते 


हें?। सत्यभामा को प्रसन्न करने के लिए ही उन्हें ज्येष्ठ भ्राता महेंद्र से युद्ध करना पड़ा । 


सूरदास की खंडिता गोपियों के दक्षिण नायक कृष्ण का किचित्‌ रूप यहाँ मिल जाता है, परंतु हरिवंश 
के कृष्ण के इस कार्य की सूरदास के दक्षिण नायक कृष्ण की भाँति भक्ति-परक आध्यात्मिक व्याख्या नहीं की 
जा सकती । 
हिंदी कृष्ण-काव्य की भाँति हरिवंश में विष्ण अ्रथवा कृष्ण-भक्ति को एकांतिक धर्म नहीं बताया गया 
और न योग, यज्ञ, जप, तप-भ्रादि की विगहँणा की गई, अ्रपितु उसमें उपवास, ब्रत, तप, दान-आदि धर्माचरण 
का नियमित विधान किया गया और सदाचार की' महत्ता बताई गई है । इस संबंध में यह एक रोचक बात है कि 
धर्माचरण का विधान विशेषतया स्त्रियों के लिये श्नौर सदाचरण का माप भी उन्हीं से संबंधित रखा गया है । 
हरिवंद में अनेक स्थलों पर स्त्रियों के पातिव्रत्त-धर्म की प्रशंसा की गई है । पार्वती के द्वारा अरुंधती को सुनाई 
उपवास, ब्रत, दान- हुई पुण्यक व्रत' की कथा में बताया गया है कि असती स्त्रियों-हारा दिया हुआ दान, 
आदि धर्माचरण उपवास, पृण्य-आदि सुक़ृत तथा पुण्यक ब्रत भी निष्फल होता हैं। भर्ता की वंचना 
एवं सदाबार करने वाली योनि-दुष्ट स्त्री पृण्य-फ़ल को नहीं प्राप्त होती, वरन्‌ नरक-गामिनी होती 
है3 । ऐसी स्त्री का प्रायश्चित भी नहीं होता । सहत्न कल्पांतर में भी उसकी गति नहीं होती और वह तियेंक्‌ 
योनि पाती है। यदि किसी प्रकार मनृष्य-योनि भी मिली तो वह कुत्ते का भोजन करने वाली चांडाल-योनि में 
जन्म लेती है । व्याधि-युक्त, पतित, दीन अथवा कैसा भी पति क्‍यों न हो उसका त्याग करना उच्नित नहीं 
है; यही सनातन धर्म है। श्रकारयें करने वाले, पतित, गृणहीन पति को भी साध्वी स्त्री अपने साथ तार ले जाती 
है” । स्त्रियों का देव सदा पति ही है; जिसका भर्ता उससे प्रसन्न है वही स्त्री सती है* । पृण्यक-ब्रत का विधान 
भी मन, वचन और कम से पातिब्नत को दृढ़ करनेके ही निमित्त है । पातितब्रत और पति-भक्तिसे संबंधित उपर्युक्त 
विचारों से गोस्वामी जी के तत्संबंधी विचार अत्यंत साम्य रखते हैँ, परंतु गोस्वामी जी का दृष्टिकोण हरिवंद 
की अपेक्षा श्रधिक कठोर और अपरिवर्तनवादी है । वे किसी भी दशा में स्त्री के दुराचरण को सहत नहीं कर सकते । 
इसके विपरीत हरिवंश में जनमेंजय की स्त्री वषृष्टमा के विषय में जो छली इंद्र के साथ व्यभिचार-दोष से दूषित 


* विष्णुपवे, श्र० ६७, इलो० २२-२६ 
* बही, इलो० २८०३२ 
» वही, अर० ७८, इलो० ५,-६ 
* वही, इलो० ११ / ९३। १४ 
, व्याधितः पतितोवाषपि दीनोवाएपि क्थंचन । 
न त्यक्तव्यः स्त्रिया भर्ता धर्म एबं समनातनः ॥। 
अ्रकार्य कारिणं वाषपि पतितं वाइईपि निर्गुणम्‌ । 
स्‍त्री पति तारयत्येव तथात्सानं शुभानने ।॥ 
-+वही, इलो० €,१० 
६, भर्ता देवः सदा स्त्रीणां सडद्धिदृष्ट्स्तपोधने । 
यस्या हि तुष्यते भर्ता सा सती धर्मंचारिणी ॥। 
“+वहीं, इलो० १५ 
७, बुद्ध रोग बस जड़ धन हीना । अंध बधिर कोधी श्रति दीना । 
ऐसेहु पति कर किएँ श्रपमाना । नारि पाव जसपुर दुख नाना । 
एकइ धर्म एक ब्रत नेसा । काय बचन खन थति पद प्रेमा। 
--रामचरितमानस आरण्यकांड, दोहा ४, चौपाई ४-५ 


०६ (७00 ७ -+-० 


२६२ पौहार अभिनंदन-प्रंथ 


थी, कहा गया है कि वह पाप-रहित है और त्यागने के योग्य नहीं है। श्रपापा स्त्री को त्यागने से वह शाप देती हैं। ” 
अदुष्ट और विशेषतः दिव्य स्त्री को त्यागना नहीं चाहिए" । स्त्री भान्‌ की प्रभा, अग्नि की शिखा, होता की 
वेंदी है । स्वयं उसकी इच्छा के बिना भोगी हुई स्त्री दूषित नहीं होती । विद्वानों को सदेव उनका ग्रहण, सत्कार 
और पूजन करना चाहिए। शीलवती स्त्रियाँ नमस्कार योग्य और लक्ष्मी के समान पूजनीय हें * । स्वयं जनमेजय 
इस स्त्री को त्याग देना चाहता था, क्योंकि उसके विचार से ऐसी स्त्री को ग्रहण करने से मनुष्य न तो भोजन 
में स्वादले सकताहै और न सुख की नींद सो सकता है। अतः ऐसी स्त्री कुत्ते की छई हुई 
हवि के समान त्याज है? । जनमेजय के इस विचार को बदलने के लिये ही गंधर्वराज विश्वावसु के मुख से उप- 
युक्त व्यवस्था दिलाई गई । काशिराज की पुत्री वपुष्टमा का दोष इस लिए मार्जंनीय था कि वह वस्तुतः रंभा 
नामक अप्सरा थी जिसके साथ इंद्र ने मृत घोड़े में प्रवेश करके इस लिए भोग किया था कि वह जनमेजय के यज्ञ- 
फल-त्याग करने के कारण उससे डर गया था। नहीं तो वह अपने पौत्र की भार्या के साथ ऐसा व्यवहार कभी न 
करता । सामान्यतया स्त्रियों के संबंध में हरिवंश के विचार मध्ययुगीन हिंदी के भक्त-कवियों, विशेषतया 
गोस्वामी तुलसीदास के विचारों से अधिक उदार कहे जायेंगे । वस्तुत: हिंदी के सभी भकत-कवियों ने नारी को 
काम-प्रवृत्ति का प्रतीक मान कर श्रपने वैराग्यपूर्ण विचारों के भ्रनुरूप उसकी कटु श्रालोचना की है । इसी कारण 
मनुष्य को सचेत करने के लिये विरक्त साधु गोस्वामी तुलसीदास ने स्त्री के सामान्य अवगुणों पर इतना जोर 
दिया है। हरिवंश तथा पुराणों के प्रवृत्ति-मार्ग से इसका अंतर स्पष्ट समझ में भरा जाता है । 

स्‍त्री के लिये पातिव्रत सबसे बड़ा धर्म है और पति-सेवासबसे बड़ा कर्म ; परंतु यदि किसी स्त्री से 
तन-मन से यह धर्म-कर्म न बन सके तो उसके लिए हरिवंश ने साधनरूप पुण्यक ब्रत' का विधान किया है। शरीर 
और मन की शुद्धि के जिन विविध उपायों का उल्लेख किया गया उसमें पति की सेवा के साथ इवसुरादि गुरुजनों 
की सेवा भी संमिलित की गई है” । इस ब्रत में स्नान, ध्यान, उपवासादि धर्म-कत्यों में ब्राह्मणों को भाँति-भाँति 
की दान-दक्षिणा देने का बड़े विस्तार से विधान है। दान में देने योग्य सामान्य वस्तुओं की लंबी सूची में भोजन 
की समस्त सामग्रियाँ, भाँति-भाँति के वस्त्राभूषण, बहु-मूल्य धातुओं की देव-प्रतिमाएँ तथा ग्रह, नक्षत्र श्रादि 
संमिलित किए गए हैं। इस सूची में भर्ता के कते सूत के वस्त्र भर स्वयं के कते सूत का विधान रोचक है। दान 
के संबंध में यह स्पष्ट कर दिया गया है कि कोई भी दान पति-पश्राज्ञा के बिना नहीं करनाचाहिए* । विशेष फलों 
की प्राप्ति के लिये विशेष-विशेष दान भी बताए गए हैं। उदाहरणार्थ ललाट को सुंदर बनाने के लिये चाँदी का 
वस्त्र, भ्र की सु दरता के लिए पके फल, सोने के उर्द, दक्षिणा, लवण, धृतपात्र, कानों के सौंदर्य के लिये घी और 
दूध में डाल कर सोने के कान, नेत्रों को मृग के समान बनाने के लिए कमल-पत्र से मंडित दुग्ध-पात्र, ओष्ठ की 
सुदरता के लिए मूँग, दाँतों को लाल वर्ण करने के लिए दूध में डाल कर चाँदी के दाँत, मुख के सौंदर्य के 


१, भविष्यपवे, झऋ० ५ इलो० २५-१८ 
२, भानोः प्रभा शिखा वह्लेबेंदी होत्रे तथाहुतिः । 

परामुष्ठाध्प्यसंसक्तानोपदुष्यंति योषितः ॥॥ 

ग्राह्या लालयितव्याइच पृज्याइच सतत बुध: । 

शीलवत्यो नमस्कार्याः पृूज्या: श्रिय इवस्त्रियः ।। 

े “वही, इलो० ३६९,४० 

3, न स्वादू सोध्इनाति नरः सुख स्वपितिवारहः । 

अन्वास्तेयः प्रियां भायाँ परेण भुवितामिह ॥ 

पुनने वोषि भुंजंति दवावलीढ॑ ह॒वियंथा । 3 

“+-वहाँ, ७ / हे 

हब आज, मर हे वही, इलो० २३, २ 
५, विष्णपव, श्र० ७८, इलो० १९-२५ 
६, वही, श्र० ७९ । 
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रन चाँदी का चंद्रमा, स्तनों को तालफल के समान बनाने के लिए दक्षिणा सहित सोने के दो बैल, 
-क्षीणता के लिए फूल-युक्‍त जाति लता, हाथों के लिए दो सुबर्ण कमल, श्रोणी के लिए लवण तथा 
के मुख के आकार की स्वणं-प्रतिमा, पृर्ण-रत्न और लाल वस्त्र ; वाणी के लिए दक्षिणा 
'सहित लवण, गुल्फ को गृढ़ और शिर-चरण को सुदर बनाने के लिए घृत में स्थापित चांदी 
के दो कच्छुप और स्वर्ण के दो कमल तथा बंधुओं को गुणी बनाने के लिए स्वर्ण का वृक्ष और सोने का दीपक! 
दान करने का विधान किया गया है। इन दान-दक्षिणादि के साथ नेक प्रकार के ब्रत, उपवास श्रादि धर्म-कर्मों 
का भी आदेश है । उदाहरणार्थ भोजन में शशक, तुबी-फल, उत्पादिका वर्जित हैं। गंगा-स्नान का भी विशेष 
माहात्म्य है । 
हरिवंश के उपर्युक्त धर्म-कर्म के विधानों के विपरीत हिंदी कृष्ण-काव्य में कृष्ण और राधाकृष्ण की 
भक्ति के अतिरिक्त सब प्रकार की पूजा, ब्रत, यज्ञादि का स्पष्ट प्रत्याव्यान मिलता है। कृष्ण-भक्ति-संध्रदायों 
में नाना प्रकार की भोग-सामग्रियों को कृष्ण की सेवा में ही नियोजित करने की व्यवस्था है। अ्रतः प्रकारांतर से 
उसमें भी दान का माहात्म्य है, यद्यपि काव्य में इस प्रकार के विवरण नहीं मिलते । भोग-साम ग्रियों में सूरदासजी 
ने केवल नाना-प्रकार के शाक और भन्न-भोजनों की लंबी-लंबी सूचियाँ दी हैं । तुलसीदासजी का दृष्टिकोण 
इस संबंध में किचित्‌ भिन्न है! उन्होंने भक्ति के साधन अथवा अंग रूप में जप, तप, ब्रत, दानादि की महत्ता 
को तो स्वीकार किया, कितु भक्ति के अतिरिक्त उनके किसी इतर फल का प्रलोभन नहीं दिया । उन्होंने न तो 
दानादि के विस्तार दिए और न भोग-सामग्रियों को ही अपने वेराग्य-पूर्ण भक्ति-मत में संमिलित किया। 


हरिवंश के साथ हिंदी के वेष्णव-काव्य की कृष्ण और राम-भक्ति-धा राझओों की तुलना से यह स्पष्ट 
विदित होता है कि किस प्रकार ये दोनों भक्ति-धाराएँ पुराणों के समान स्रोत से विकसित हो कर भी अपना 
अलग-अलग स्वरूप सुरक्षित रख सकी । जहाँ एक श्रोर सूरदास आदि कृष्ण-भकत कवियों ने पुराणों के ऐंद्रिय 
भोग को, सूक्ष्म कल्पना, तीत्र भावना और आध्यात्मिक अ्रनुभूति के द्वारा, अतिलौकिक और रहस्यात्मक स्वरूप 
प्रदान कर दिया और श्री कृष्ण की एंकातिक भक्ति में सांसारिक फल देने वाले किसी देवी-देवता की पूजा तथा 
व्रत, जप, तप आदि बाह्याचारों को कोई महत्व नहीं दिया, वहाँ दूसरी ओर गोस्वामी तुलसीदास ने वैष्णव- 
प्रचार के चतुर पौराणिक ढंग को और अ्रधिक चतुराई के साथ प्रयुक्त करके वैष्णव पुराणों के समन्वय जैसे 
दृष्टिकोण में समन्वयात्मक प्रतीति की और श्रधिक वृद्धि कर दी ; पुराणों के ब्रत, तप, दानादिको भक्ति का ही 
अंग और साधन वना कर उनके सांसारिक फल का निराकरण कर दिया, एवं पुराणों के भोगवाद के स्थान पर 
वैराग्यवाद की प्रतिष्ठा कर दी । 

कृष्ण और राम-भक्ति की धाराएँ स्वरूप में भिन्न होते हुए भी अनेक बातों में समान हैं । उनमे 
सबसे महत्वपूर्ण समानता यह है कि दोनों ने पौराणिक वैष्णव मतवाद को अपने-अपने ढंग से भोग से वैराग्य, 
पार्थिवता से अलौकिकता, स्थूलता से सूक्ष्मता तथा अनेकता और विश्यृंखलता से एकता भर व्यवस्था की ओर 
उन्मुख करने में ग्रतीव सहायता पहुँचाई । इसमें संदेह नहीं कि हिंदी की इन काव्य-धाराओं को उत्तकी भक्ति- 
भावना के प्रतिपादक आचार्यों से अ्रत्यधिक प्रेरणा और सहायता मिली, फिर भी यह निःसंकोच कहा जा सकता 
है कि इन काव्य-धाराशों के प्रतिनिधि सूर और तुलसी की विचार-धारा में मौलिकता ही विशेष है । गोस्वामी 
तुलसीदास की भ्रमर रचना तो इस दृष्टि से एक स्वतंत्र वैष्णव धर्म उपस्थित करने वाली भाषा-पुराण ही कही 
जा सकती है, जिसमें पुराणों की वैष्णव अरद्वेतता और समनन्‍्वयवाद को चरम परिणति पर पहुँचाया गया तथा 
वैष्णव धर्म को न केवल पुराणों के स्थूल भोगवाद से, श्रपितु कृष्ण-भक्ति के सूक्ष्म, आध्यात्मिक, अ्रतिलौकिक, 
कितु भयावह भोगवाद से बचाने का भी उपक्रम किया गया। कृष्ण-भक्ति काव्य में तांत्रिक वामाचार जेसी 
उद्देगजनक क्रियाओं को जिस प्रकार कृष्ण-भक्ति में संमिलित करके उनका देवीकरण और अतिलौकिकी- 
करण किया गया तथा सांसारिक सिद्धियों के हेतु किए जाने वाले जप, तप आदि बाह्याडंबरों की निंदा की गई 
उसके लिए ये कवि भी कम सराहनीय नहीं हैं । 


रे४ 


रूप-रसिक जी की वाणी 


धमार 
हो घनस्याँम, भरो जिन सो तन, चोबा छिरकन भोरे ही । 
अपने रंग मिलायो चाहत, सहत साहि कह गोरे ही ।। 
जानति हों पछितावत हौ मन, लखि मो अंगेन ओरे हो । 
'झूपरसिक' बिधना के सारे ख्रबेंन होत बरजोरे ही ॥ 

राग-काफी 

दुरि-मुरि खेल कहा ये खेलत, खरे रहो नेक सनमुख दोऊ। 
हम हूँ निरखि सके छुबि नेंसुक, छेल कहावत निज सुख दोऊ ॥। 
अलि बलि अभिलाषत हैं सबही, होत बनें नहि सनमुख दोऊ। 
'रूपरसिक' पे होड़ रपदई, रूप रहे पदरेन मुख दोऊ॥॥ 


प्यारे, हँस नह खेलें होरी । 
हो-हो करत, अरत ही आवत, दिखरावत बरजोरी ॥ 
नए खिलार लाड़िले, मुख पे ले लपटावत रोरी। 
'रूपरसिक ई जाँन परी अब, देखत हैं सब गोरी ॥। 

राग-सा रंग 

स्पाँम-घत-तन चंदन छुबि देत। 
देखौरी, देखो श्रति अ्रदभत, चिते चराएँ लेत ॥ 
मनों मंजू सनि नील सेल पर, खिली चाँदनी सेत। 
के भीतर ते बाहर प्रगठ्यो, प्रान-प्रिया कौ हेत ॥ 
नहिं समाँन पठतर देके कौ, उपमा आन अचेत। 
रूपरसिक' रस उपजा मन भसन्‌ मीन केत कौ खेत।॥। 


चलि, वा कर्देम-कुंज की ओट। 
ये देखो घन छाइ रह्यौ बन, करत न चहुँ दिस कोट ।।. 
भ्रब न संस्‍्हरि है तब कहा करि है, परि है पाँनी-पोट । 
रूपरसिक' छु जेहे ततछिन, श्रेंग-ओ्रेंग सगबगरोट ।। 
राग-मलार 
स्थामघन, उसगि-उमग्रि इत आवे। 
ऋ्रीट, मुकट, कुंडल, पीतांबर, भनु दासिनि दसकावे ।। 
मोंतिन-माल लसत उर-ऊपर, सन्‌ बग-पाँति लखाबे । 
मुरली-गरज सनोहर धुनि सुनि, ख्रबेंन मोर सकुचावे।। 
हम पे कृपा करी हरि भाँनों नीर-नेह-झर लावे। 
'रूपरसिक' ये सोभा निरखत, तन, मन, नेंन सिरावे ।। 
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--वबिह।री 


हिंदी साहित्य में राधा-कृष्ण की भावना का विकास 


श्री शंभुमसाद बहुगुणा 





क्ुष्ण और राधा भारतीय जीवन में ग्रति प्राचीन काल से विद्यमान हैं, कितु जिस प्रकार बीज 


से वृक्ष का विकास, वर््धंत और परिवर्तन अवस्थानुकूल होता रहता है उसी प्रकार कृष्ण और राधा की भावना 
का भी बीज तो वेदों, ब्राह्मणों तथा उपनिषदों में विद्यमान है, पर उसका स्फूटन, विकास, वद्धंन, परिवर्तेन 
आगामी युगों में क्रश: सामयिक परिस्थितियों के भ्रनुकूल होता चला श्रा रहा है । हिंदी (ब्रज) साहित्य 
तथा साधना के क्षेत्र में यह धारा संस्क्ृत-साहित्य तथा भक्ति के आचार्यों से होकर आई है, इसलिए हिंदी 
के क्षेत्र में उसका स्वरूप समझने से पहले उसके पूर्वरूप से परिचित हो जाना नितांत आवश्यक है । 
वेदों में द्यलोक का अधिष्ठाता देवता झ्रादित्य था। मध्य-लोक और भू-लोक का इंद्र था। 
आदित्य अपने प्रकाश तथा ताप से सृष्टि को जीवन देता था। ताप से वृष्टि होती थी | वृष्टि से वन- 
स्पति, अन्न, फल, फूल उत्पन्न होते थे, जिस से गाय, पशु, मनुष्य श्रादि सब प्राणी जीवित रहते थे, किंतु 
वृष्टि का संबंध मध्य-लोक तथा भू-लोक से ही विशेष कर समझा जाता था, इसलिये इंद्र वृष्टि, वनस्पति, 
ब्रजभूमि और जीवन की खाद्य सामग्री का देवता-'राधानां पति' हो गया? । आदित्य अंधकार को प्रकाश- 
द्वारा दूर करता था । हेमंत और शिशिर की ठिद्री हुई पृथ्वी में प्रकाश के कारण वसंत में जीवन आरा जाता 
था। इसलिये जीवन-मरण के दुःख को दूर करने वाले देवता विष्णु” का उदय हुआ जो आदित्य का 
भी देवता समझा जाने लगा और सूर्यलोक' से भी परे गोलोक' में उसका निवास माना जाने लगा? । 
धीरे-धीरे इस विष्णु का यह महत्व इतना बढ़ गया कि इंद्र को लोग भूल से गये३ । अब श्रन्य देवताओं की 
कथाएँ भी विष्णू से संबद्ध होने लगीं और विष्णु ही त्रिविक्रम विश्वस', भुवनस्यराजा' और “राधानांपति'" 
हो गये । सूर्यलोक के अतिरिक्त ब्रजभूमि में भी उनकी गो-मंडली' समझी जाने लगी। वे ब्रजभूमि के 
गोपति हो गये४ । ऐतरेय-ब्राह्मण में विष्णु सब देवताओं में श्रेष्ठ हो गये" । राधानां पति की भावना के इस 
विकास के अ्रनुकूल ही राधा का अर्थ अब अन्न-वनस्पति के स्थान पर संपत्ति (श्री, लक्ष्मी) लिया जाने लगा5 । 
तैत्तरीय आरण्यक में विष्णु एक प्राचीन ऋषि तारायण में समाहित हो गये और पांचरात्र-धर्म में उनकी 
पूजा होने लगी। बाद को यह सब भावनाएँ एक देवता वासुदेव में मिल गईं, जिसकी पूजा पाणिनि के 


), श्रग्नो प्रास्ताहुति सभ्यगादित्यमृपतिष्ठते । 

श्रादित्याज्जायते वृष्टिब्‌ ष्टिरल्नं ततः प्रजा ॥ 

--मनुसंहिता 
“अस्मा अ्रवमघवन्‌ गोभति क्जे। यत्र गावो भूरिश्ठृंगा अयासः । 
स्तोत्रराधानांपते गिवाहो वीर यस्‍्तते ॥* 
-“-ऋग्ेद ५॥६।४६।१३ 

है शतपथ ब्राह्मण -- १॥५)३।१४, 
3, शतपथ ब्राह्मग--- १॥६॥३।१० 
४. ब्रजंच विष्णं सचियां अपोर्णेते । --ऋग्वेद 
५, के० ऐसम० मुंशी--गुजरात एण्ड इद्स लिटरेचर' १२६-१२७, 
६, डा० बी० के० गोस्वामी--भलादी कल्ट इन्‌ इन्संट इंडिया पृ० ४०५-६ 


२६६ पोह्ार अभिनंदन-प्रंथ 


(ई० पू० समय ५०० शताब्दी) में जनसाधारण में प्रचलित थी? | पतंजलि ने अपने भाष्यमें विष्णु और “वासुदेव 
कृष्ण' में कोई अंतर नहीं रखा है। इसलिये पतंजलि के समय (१५० शताब्दी ई० पृ०) से पहले ही विष्णु कर 
भावना वासुदेव कृष्ण में मिल गई होगी? । पांचरात्र-धर्म महाभारत के नारायणीखंड से ही? गीता की 
भक्ति! के पश्चात्‌ विकसित हुआ, क्योंकि उसमें ऐसी बातें झा गई हैं जो गीता और अ्र्थ-शास्त्र में 
साधारण रूप में है । गीता में वासुदेव की गिनती वृष्णियों में हुई है, अर्थ-शास्त्र में संकषंण का उल्लेख है, 
किंतु वहाँ उसका वह महत्व नहीं है जो पांचरात्र में। पांचरात्र में प्रधुम्त, श्रनिरुद्ध, संकर्षण और वासुदेव चारों 
व्यूह माने गये हैं। गीता की रचना गौतम बुद्ध' के बाद हुई" और भ्रर्थशास्त्र का समय ई० पूर्व चार सौ माना जाता 
है । गौतम ईसा से पूर्व छठी शताद्वी में विद्यमान थे । अस्तु, पांचरात्र-धर्म का विकास ईसा-पूर्वे की चौथी शताब्दी 
के बाद हुआ होगा, वासुदेव की पूजा पाणिनि के समय ५०० शताब्दी ई० पू० में जनसाधारण में प्रचलित थी । वासु- 
देव की गिनती गीता में वृष्णियों में हुई है । वृष्णि, भंडारकर के अभ्रनुसार, यादव' या सात्वत-बंश” का नाम था 
और वासुदेव इसी वंश में ईसा-पूर्व सौ में एक महान व्यक्ति हुए, जिन्होंने ईश्वर के एकत्व का प्रचार किया । 
मृत्यु के बाद स्वयं वे ही भगवान वासुदेव-रूप से पूजे जाने लगे * । भगवान-रूप में उनकी पूजा ईसा-पूर्व पांच 
सौभौर छ सौके बीच प्रचलित हो जानी चाहिए । ५०० शताब्दी ई० पू० में तो जनसाधारण में भी उनकी पूजा 
प्रचलित हो गई थी, कदाचित्‌ भगवान्‌ शब्द गौतम के नाम के साथ, मारविजय' की उस कल्पना के कारण जो 
कि प्राचीन आदित्य भाग के श्रंधकार और प्रकाश के बीच के युद्ध का ही प्रतीकात्मक रूपांतर थी-तब तक जूड़ 
गया था और गौतम के इस' गौरव-प्रद्शक शब्द से वासुदेव धर्मावलंबी भी अपने महान व्यक्ति को गौरवान्वित 
करना चाहते थे । आदर-प्रदर्शक शब्दों का इस प्रकार लिया जाना एक साधारण सी बात है, कितु इन वासुदेव 
के साथ भगवान के अतिरिक्त कृष्ण शब्द भी प्रयोग में ग्राता था। वासुदेव से इस शब्द के संयोग होने के दो 
कारणों की संभावना बतलाई जाती है। पहले तो यह कि कृष्ण एक वेदिक ऋषि थे, जिन्होंने ऋग्वेद के 
श्रष्टम मंडल की रचना की थी। छांदोग्य उपनिषद में कृष्ण देवकी के पुत्र के रूप में आते हैं। ऋग्वेद 
: के समय से छांदोग्य उपनिषद के समय तक कोई जन-श्रुति (कृष्ण-संबंधी) चली आती होगी । इसी के 
आधार पर प्राचीन कृष्ण का साम्य वासुदेव से तब हुआ होगा जब वे देवत्व के पद पर अ्रधिष्ठित 
हुए होंगे। दूसरा कारण यह बतलाया जाता हैं कि जातकों की गाथा के भाष्यकार के अनुसार कृष्ण 
एक गोत्र (जिसका पूरा नाम कृष्णायन है) का नाम है। वासुदेव इसी गोत्र के क्षत्रिय थे, इसलिये वे 
वासुदेव कृष्ण कहलाये* । 

वासुदेव कृष्ण के साथ विष्णु-नारायण' की भावना तो पतंजलि के समय के पूर्व ही मिल चुकी थी, 
कितु गोपाल-कृष्ण की भावना संभवतया ईसवी की पहली और तीसरी शताब्दी में बीच के आ्राभी रों के देवता गोपाल 
कृष्ण के कारण आई। महाभारत में आ्राभीरों का उल्लेख इधर-उधर घूमते वाले गोपालों के रूप में हुआ है। संभव- 
तया सन्‌ १५० ई० के पूर्व से श्राभीरों ने पंजाब के कई अंशों पर अधिकार कर लिया था | सन्‌ १६१ ई० के क्षत्रप 
रुद्रतिह के लेख से पता चलता है कि उनके प्रधान सेतापति रुद्रभूमि झरभीर थे। फिर सन्‌ ३०० ई० के नासिक' 
के गुफा-लेख से पता चलता है कि उन दिनों वहाँ तरपति ईह्वरसेन (जों शिवदत्त के पुत्र थे) का राज्य था। 


), के० ऐम० मुंशी--गुजरात एण्ड इट्स लिटरेचर पु० १२६-१२७ 

*, इंडियन इन्टीक्वे री-३-१६, जनरल झाव्‌ रायल एसियाटिक सोसायिदी स० १६०८, पृ० १७२, 
3, डा० आर० सी० भजूमदार--रिलीजियो फी लोफिक कलचर आव्‌ इंडिया, 

४, विश्वनाथ --रोसियल सीन्थेसीस आझाव्‌ हिंदू-कलचर, पु० २०० 

5, भंडारकर--वैष्णविज्म, शेविज्स एण्ड श्रदर रिलीजियस सिस्टस्स पु० ३, एफ डा० सेकिनिकौल 
१, इंडियन थीइज्म पृ० ७६ ८, इंडियन थीइज्म पृ०-३३ , 

५, हिंदो-साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास, पु० ५६६ , 


हिंदी साहित्य में राधा-कृष्ण की भाघषना का विकाश २६७ 


'7३६० ई० के समुद्रग॒प्त के प्रयाग वाले स्तंभ-लेख से पता चलता है कि आभीर एक शक्तिशाली जाति थी और 
<भुका अभ्रधिकार समूचे राजस्थान पर हो गया था१ । ये झाभीर गोपालकृष्ण के उपासक थे और संभव- 
तया अपने साथ क्राइस्ट शब्द भी लाये थे। फलस्वरूप वासुदेव-कृष्ण और गोपाल-कृष्ण को एक कृष्ण में मिल 
जाने में देर न लगी* । 

दाशनिक विकास के साथ विष्णु की भावना में भी अत्यधिक विकास हो चुका था, जिसके फल- 
स्वरूप उपासना के लिये भी एक दृढ़ आधार मिल गया था। उपासना-पद्धति श्रव अधिक कठिन न रह 
गई थी, कितु अ्रभी मनुष्य के हृदय को विश्वास से भर देने के लिये विष्णु को मानव-रूप देने की आवश्य- 
कता थी। इस आवश्यकता की पूर्ति के लिये ही अवतार की भावना का उदय हुआ । महाभारत में विष्णु अव- 
तार धारण कर दिव्य शक्तिशाली नीतिज्ञ कृष्ण के रूप में जनसाधारण के सामने आते हैं। प्रेम-प्रवण और 
नीति-निपुण कृष्ण की ओर दृष्टिपात करते ही जन-समुदाय के हृदय में प्रेम और विश्वास एक साथ जागरित 
हो गया। कृष्ण ने जनता के हृदय के कोमल-तंतुओों का ही स्पर्श नहीं किया था, उनके हृदय में अ्रपने द्वारा सुर- 
त्व की दृढ़-भावना भी बद्धमूल कर दी थी । कुष्ण के प्रेम में जनता ने अर्जून के समान ही अपने झाप को 
सुरक्षित समझा । ईसा के चार सौ वर्ष पहले ंद्रगुप्त मौर्य की सभा में रहने वाले यवन राजदूत मेगास्थनीज 
ने जिस हिरेक्लीज' (हरि-कृष्ण) को उन 'शौरसेनियों का उपास्य देव बतलाया था, जिनके देश में मथुरा 
नगरी अवस्थित है और यमुना प्रवाहित होती है, वह कृष्ण ही था। पांचरात्रों के कारण यह ऐकांतिक धर्म 
(जिसका प्रवर्तन संभवत: बदरिकाश्रम में हुआ था ) पांचरात्र और सात्वतों के कारण सात्वत-धर्म कहलाया । 
नारायण के साथ एकरूप होकर कृष्ण विष्णु के अवतार माने जाने लगे थे, इसलिये वह वेष्णव-धर्म कह- 
लाया । इनके भगवान या भगवत्‌ कहलाने से इस धर्म की भागवत संज्रा भी हुई | ईसा के १४० वर्ष पूर्ब तक्ष- 
शिला के यवन राजा, एंटिश्राल्काइडस' का राजदूत, डिग्रोस” का पुत्र हेलिश्रोडोरस' जो विदिशा के राजा 
'काशिपुत्र भगभद्र की सभा में रहता था, भागवत था । उसने दिवदेव वासुदेव' का गरुड़ध्वज स्तंभ बनवाया 
था जिस पर उसने अपने झ्राप को स्पष्टतया भागवत लिखा था। 'गुप्तराजकुल' जिसका समय चौथी से 
आठवीं शताब्दी तक है, वेष्णव था। गुप्त राजा अपने आपको परम भागवत कहा करते थे । उनके सिक्के 
तथा बिहार, मथुरा और भिठारी के उनके शिलालेख इस बात के साक्षी है । 

दक्षिण भारत में भागवत तथा पांचरात्र-धर्मं पहिली सदी ईसवी में जनसाधारणके जीवनमें व्याप्त 
था, इस बात के प्रमाण मिलते हैं। तामिल भाषा के प्रकांड पंडित महामहोपाध्याय स्वामीनाथ अय्यर' ने 
प्राचीन तामिल कवियोंकी कविताओं का एक संग्रह परोपदल' प्रकाशित किया है। उस में इलम पेरुवर्दि' 
'कदुवन इलवेयिनन', किरांडेन्यर' और नललेंलुनेयर' श्रादि चार कवियों की विष्णु-भक्ति की कविताएँ हूँ, जिनमें 
पांचरात्र-पूजा-विधान तथा कृष्ण की बाललीलाओं का सूक्ष्म वर्णत किया गया है। इन कवियों का समय 
ईसा की प्रथम शताब्दी है; । इसलिए यह स्पष्ट हैँ कि कृष्ण-भक्ति और पांचरात्र-धर्म दोनों ही ईसवी सन्‌ 
१०० से पहले ही धुर दक्षिण मदुरा तक पहुँच गए थे*। फिर चोलमंडल' (कारामंडल) तट पर वेंगी के 
पल्‍लवों के शिलालेखों से पता चलता है कि चौथी-पाँचवीं शताब्दी के पल्‍लवराजाओं में भी भागवत-धर्म का 
संमान था*। गुजरात के वलभियों के संबंध में भी यही बात कही जा सकती है। उनके छठी शताब्दी 


3, हिंदी-साहित्य की भूमिका, पु० २४, 

२, भंडारकर-वेष्णविज्म, शेविज्म एण्ड साइनर रिलीजियस सिस्टस्स, पृ० ३८ 

3, हिंदी-काव्य सें निर्गंण-संप्रदाय पु० ६-१०--डा० पी० बड़थ्वाल । 

४, झआलि हिस्द्री श्राव्‌ वेष्णविज्स इनू साऊथ इंडिया, पृ० ६०--आर० एस० क्ृष्णस्वामी । 

७५, दे० भंडारकर--दिश्वर इज नॉथग टू शो देट वेष्णविज्म हैड नोंट पैनिदेंटेड दूद तामिल 
कंट्री अलियर देट इज ऐबाउट द फस्ट सेंचुरी 

६, क्निधम--अ्राकेलाजिकव सचें, 


श्ष्द्८ अर पोद्दार अभिनंदन-ग्रथ 


के शिलालेख से यह बात स्पष्ट है। शंकर-दिग्विजय के अ्रनुसार शंकर को पांचरात्र और भागवत दोनों से*. 
शास्त्रार्थ करना पड़ा था) । फिर दूसरी से नवीं शताब्दी तक के आल्वार-संत भागवत-धर्मावलंबी थे 
जिनकी कविताओं से प्रभावित रामानुज' ने भागवत धर्म को दाशनिक सिद्धांतों के अ्रनुकूल प्रचारित किया। 
इनसे उन आचार्यों की परंपरा आती है, जिनके कारण भक्ति की लहर समस्त भारत में फेल गई। 

पांचरात्र-धर्म और भागवत-धर्म के विकास के साथ भक्ति में सांसारिक प्रेम के सब गुणों का 
आरोप हुआ। नारद ने भवितसूत्र में भक्ति को परम प्रेम-स्वरूपा बतलाया है-सा तस्मिन परम प्रेम रूपा ।” 
शॉंडिल्य ने उसे ईश्वरोन्मुखी भ्रनुराग कहा-- भक्ति: परानुरक्तिरीइवरे ॥ 

जब प्रेमा-भक्ति का प्राधान्य हो गया तो गो-लोक के गोपाल की पूजा होने लगी और समयानुसार 
'राधानांपति' के अर्थ में भी विकास हुआ । राधा का श्रर्थ आराधना से लिया जाने लगा भौर जब कृष्ण में विष्णु 
की भावना मिल गईं तो 'राधा' शक्ति का अवतार मानी जाने लगी। तब ब्रजभूमि तथा गोमंडली का संबंध 
विष्णु-पूजा से हो गया? । 

दक्षिण के झ्राचायों ने विष्णु स्वामी और निबाक्क से पहले विष्णु के गोपाल-रूप और राधा की 
ओर ध्यान नहीं दिया था। विष्णु स्वामी और निबार्क का ध्यान इधर गया। इन्होंने गोपाल-कृष्ण और 
राधा को भवित में प्रधानता दी । पौराणिक काल की रुक्मिणी तथा लक्ष्मी से कहीं श्रधिक सजीव मानवी 
राधा की उत्पति प्रेमा-भक्ति के कारण सन्‌ ८०० ई० से पहले ही हो चुकी थी“ंन। इसके परचात आनंद- 
बद्धंत' के ध्वन्यालोक' (८५५० ई०) में राधा का उल्लेख मिलता है" भर धारा के अभ्रमोधवर्ष के सन्‌ 
६९० ई० के शिलालेख में राधा का उल्लेख कृष्ण की प्रिया के रूप में हुआ है* । ग्यारहवीं शताब्दी में 
'लीलाशुक' के क्रृष्ण-कर्णामृत' की रचना हुईु४। अपनी सरसता और तन्मय-भावना के कारण यह ग्रंथ सारे 
भारतवर्ष में शीघ्र ही फेल गया । 

बारहवीं शताब्दी में निवाके (११५० ई०) हुए। इनका जन्म भागवत कुल में, संभवतया विलारी 

जिले के तैलंग ब्राह्मण-बंश में हुआ । इन्होंने भेदाभेद सिद्धांत में वेष्णव धर्म की पुष्टि की । रामानुज की श्री, 
भू और लक्ष्मीके स्थान पर इन्होंने राधा और क्रृष्ण की भक्ति का प्रचार किया। इनके श्रनुसार राधा 
कृष्ण (परत्रह्म ) की अनन्य संगिनी हैं और उनके ही साथ गोलोक में निवास करती हें। वह प्रेम-स्वरूपा, 
सब इच्छाओं को पूर्ण करने वाली, झंगार की प्रत्यक्ष मूर्ति हें और ब्रज में भ्रपनी झाठों प्रधान सख्ियों 


3, हिंदी-काव्य सें निर्गुण-संप्रदाय पू० १०, 

*, श्ालि हिस्ट्री श्राव वेष्णविज्म, पृ० ६० 

3, भक्ति कल्‍ल्ट इन ऐमन्संट इंडिया । 

४, क्े० ऐशमुंशी--| जरात एण्ड इट्स लिटरेचर , 

+, तेषां गोपबधूविलाससुहृदां राधारहः साक्षिणम्‌ । 

क्षेत्र भद्र कलिदराजतनयातीरे लतावेइसताम्‌ ॥। 

*, के० ऐसम० मुंशी--गुजरात एण्ड .इद्स लिटरेचर, 

५, हजारी प्रसाद द्विवेदी--हिंदी-साहित्य की भूमिका । 

४. श्रष्ट-सालि नाम जैसे--चंद्रावलो, ललिता, विशाखा, चंपकलता, चंद्रभागा, राधा, दयामा श्र 
भामा । श्रन्य सत --- ललिता, विशाखा, तुंगविद्या, रंगदेवी, इंदुरेखा, चंद्रभागा और चंपकलता ।” तृतीय 
मत-- ललिता, विशाला, चंद्रभागा, इयासा, भामा, कुसुमा, तुलसी तथा साधवी।” चतुर्थ मत से--“ललिता 
विशाखा, चंद्रभागा, चंपकलता, चित्रा, स्वर्णलेखा, इंदुमती एवं संध्यावली।* 

तंत्र-मतानुसार इनकी संख्या सोलह है, जैसे---“ललिता, चंद्रावली, दयासला, चित्ररेखा, श्रीमती, 
चंद्रा, हरिप्रिया, मदनसुंदरी, विद्ञाखा, प्रिया, शैव्या, मधुमती, पद्मा, शशिरेखा, भद्रा और रसप्रिया ।” 
यही नहीं, कोई इनकी संख्या दस, कोई ग्यारह और कोई बारह भी मानते हैं। 
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(जो कि आठों रसों की प्रतीक हैं) तथा अन्य सब गोपियों (जो कि संचारी भावों की प्रतीक हैं) 
के सहित कृष्ण की ही भाँति अ्रवतरित होती हैं। ब्रज-रूपक में संसार की उत्पत्ति हैं। यमुना जीवन की 
धार है और क्ृष्ण की वंशी नादब्रह्म की प्रतीक है। राधा, उसक्री सखियाँ तथा गोपिकाएँ परब्रह्म 
कृष्ण की ही भिन्न-भिन्न शक्तियाँ हैँ, जो लीला के हेतु तया जीवों में आ्रनंद-रूपा-भक्ति उत्पन्न करने के लिए 
कृष्ण के साथ ब्रजभूमि में अवतरित होती हैं। राधा और क्रष्ण की भक्ति उनकी कृपा से प्राप्त होती है, इस 
लिये कृपा की कामना के लिये प्रेम-भाव से उनकी भक्ति करनी चाहिए । कष्ण-भक्ति के लिये निंबाक ने 
ब्रजभूमि' को ही उत्तम समझा, इसलिये वहीं राधा-कृष्ण की भक्ति में अपना जीवन बिताया। इनके प्रधान 
ग्रंथ वेदांतसूत्र पर भाष्य--वेदांत पारिजात सौरभ! और दश इलोकी' हैं । 

महाभारत भौर पौराणिक काल में कृष्ण विष्णु के अ्रवतार थे, गीता में बे एकांत ब्रह्म के पद पर 
अधिष्ठित हो गये । निबाक के कृष्ण पूर्ण परब्रह्म हैं। कृष्ण की कृपा पर भक्ति के अवलंबित होने की भावना 
एकांतिक धर्म में महाभारत काल में ही भ्रा गई थी | उपनिषदों में भक्ति का उपाय आत्म-चितन था, कितु 
महाभारत काल में वह परमात्मा सजीव और अ्रधिक निकट क्षष्ण के रूप में आरा गया । इस कृष्ण की कृपा पर ही 
भवित निर्भर है । कृष्ण के दर्शन वही कर सकता है जिसे वह अपनी कृपा दें) । भगवान की कृपा के बिना ज्ञान 
और कर्म भी जीवन-मरन के बंधन से मुक्त करने में सफल न होंगे। महाभारत में कृष्ण का महत्व जहाँ उनकी 
क्रिया-कुशलता और नीति के कारण है वहाँ उनकी शक्ति विष्णु का अवतार होने के कारण । गीता से शरणा- 
गति और प्रपत्ति की भावना का आरंभ होता है । भगवान-यदा यदाहि धर्मस्य' कह कर अपने अवतार लेने 
का कारण बताते हैं। विराट रूप में अपनी शक्ति का परिचय देते हैं, अर्जुन उन्हें पूर्ण ब्रह्म की विभूतियों में 
मानते हें*। भगवान ने अर्जुन को योग-प्राप्ति के अनेक मार्गों को बताने के उपरांत अंत में सब धर्म-छोड़ 
कर शरण हो जाने को कहा-सव्व धर्मान्परित्यज्यमामेक॑ शरणं ब्रज--इससे भी स्पष्ट रूप में आगे चल 
कर वे कहते है---- 

“पत्र पुष्पं फल तोय थो मे भ्क्‍त्पा प्रयच्छति ॥ 
तदहं॑ भवत्यपहतसश्तासि प्रयतात्मनः ॥॥* 


“गीता ६॥२६ 

भागवत के कृष्ण में अलौकिक-लीलाओं का समावेश है । राधा का उसमें नाम नहीं, किंतु गोपियों 
के विरह-वर्णन, चीर-हरण तथा रास-लीला के द्वारा जीव और परब्रह्म की लीलाग्रों का झ्रादश जनता के सामने 
रखा गया। फिर भी आध्यात्मिकता की इस पुट के कारण क्षष्ण विद्वानों की सीमा से बाहर नहीं आा 
सके । निबाक ने कृष्ण और राधा को परब्रह्म तथा उसकी शक्ति तो माना, किंतु मधुर प्रेम की भावना की 
पुट देकर उसे जन-साधारण के लिये भी सुलभ कर दिया । माधुर्य की पुट आ जाने से नायक-नायिका भेद के 
लिये क्ृष्ण-चरित्र में पर्याप्त स्थान निकल आया । राधा को प्रेम का अवतार मानने से संस्कृत-साहित्य के 
'रस-सिद्धांत' के विकास के अनुसार उसमें रसराज शझंगार' की स्थापना हो गई । संस्कृत में रस-सिद्धांत का 
विकास नाटथ-शास्त्र (जिसमें नायक-नायिका-भेंद का पर्याप्त विकास हो चुका था) के झ्राधार पर हो रहा था, 
इसलिये नायक-नायिका-भेद का समावेश रस-रूप क्ृष्ण के चरित्र में पूर्ण रूप से प्रतिष्ठित हो गया। राधा 
की आठ प्रधान सखियाँ आठ रसों की और भशनन्‍्य गोपिकायें संचारी भावों की प्रतीक मानी जाने लगीं। 
जब क्ृष्ण-भक्ति का यह रूप बंगाल में पहुँचा तो क्ृष्ण-भक्ति की माधुययं भावनाओं को नायक-नायिका-भेद की 


), महाभारत १२ । ३३७ । २० 
२, त्वसक्षरं परम बेदितव्यं त्वमस्थ विश्वस्थ पर॑ निधानम्‌ । 
त्वमव्ययः शाइवतघर्मंगोप्ता पुरातनस्त्वं पुरुषों मतों सें।। 
“गीता १११८ 
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सूक्ष्म से सूक्ष्म नालियों में बहते देर न लगी । बंगाल की सामयिक भाव-धारा के संयोग से क्ृष्ण-भक्ति का रूप ही . 
बदल गया । 

बंगाल में दशवीं शताब्दी में बौद्ध-धर्म की बजयान-शाखा ने तांत्रिक-भावनाश्रों से प्रभावित होकर 
'सहजिया संप्रदाय' का रूप धारण कर लिया था। भवित के लिये कुमारी-पूजा भर युवतियों के संपर्क में रहना 
अत्यंत आवश्यक समझा जाने लगा था । सखा-भाव और गुरु-भाव अ्रथवा कर्ता-भाव की इस भक्त में भ्रन्य 
वस्तुओं के भ्रतिरिक्त सखियों. को अ्रपना शरीर भी गुरु को श्रपण करना होता था । काण्ह भट्ट (दशवीं शताब्दी) 
जिस समय इस प्रकार के विक्वत बौद्ध-धर्म का प्रचार बंगाल में कर रहा था, उस समय तक राधा और कृष्ण 
की कथाएँ लोक-गीत और उत्सवों के द्वारा जन-साधारण तक पहुँच चुकी थीं । श्रतः इन दोनों भाव-धाराश्रों 
ने मिल कर कृष्ण-भक्ति को नया ही रूप दे दिया । 

“यारहवीं शताब्दी में उमापति' (६९९ ई०) और बारहवीं में निबाक॑ के शिष्य जयदेव 
(११६३ ई०) ने अपने हृदय के मृदुल »्व गारी-उद्गारों को प्रकट किया? । शीक्र ही जयदेव के जगत- 
प्रसिद्ध गीतगोविंद' की, राधा-माधव के क्रीड़ा-कलापों की प्रतिध्वनि मेथिल कोकिल विद्यापति' (१३६३ ई०) 
की कोमलकांत पदावली' में सुनाई दी । । विद्यापति संस्क्ृत-साहित्य के प्रकांड पंडित श्र रसिक-प्रवृत्ति के थे, 
इसलिये उन्होंने अ्रपनी भावकता को साहित्य-शास्त्र के ढाँचे में ढाल कर राधा-कृष्ण के चरित्र को नायक- 
नायिका-भेद का अ्रनुकरणीय जाल बना दिया। विद्यापति के राधा-कृष्ण भक्तों के राधा और कृष्ण न रह 
कर काम-दास्त्र में निपुण नायिका और नायक हो गये । विद्यापति ने राधा-कष्ण का जो चित्र खींचा है, उसमें 
बासना का रंग बहुत ही प्रखर है। आराध्य देव के प्रति भक्त का जो पवित्र विचार होना चाहिए, वह उसमें 
लेशमात्र भी नहीं है । सख्य-भाव से जो उपासना की गई है, उसमें कृष्ण तो यौवन में उन्मत्त नायक की भाँति 
हैं और राधा यौवन की मदिरा में उन्मत्त एक मुग्धा नायिका की भाँति । राधा का प्रेम भौतिक और वासनामय 
प्रेम है। आनंद ही उसका उद्देश्य है और शरीर ही उसका क्रिया-कललाप । यौवन ही से उसके जीवन का 
विकास है* । विद्यापति की राधा का दरशन हम उस समय करते हैं जब वह बेचारी विचित्र उलझन में 
पड़ी थी। उसके शैशव और यौवन आपस में जूझ रहे थे--एक उसके केशों को ढँकता तो दूसरा उन्हें बिथुरा 
देता था? । एक उसे हँसाता था तो दूसरा उसके मुख पर आ्राँचल ला देता था ; एक उसकी आँखों को कोनों 
की और फेर देता" तो दूसरा उसके हाथ के अंचल को धूल में गिरा देता था * । देखते ही देखते यौवन विजयी 
हो जाता है। चरणों की चपल गति श्रब लोचनों में श्रा जाती है? । मुकुर लेकर श्रृंगार करने का श्रब 
नित्य-नियम हो गया है'* । चित्त-लगा कर अरब वह रस-कथा सुना करती है*। उसकी शोभा देख कर सब 


), हिंदी-साहित्य का झ्ाालोचनात्मक इतिहास पृ० १९६ 
““डा० रामकुमार वर्मा 
*, हिंदी साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास पु० ५९३. 
-““डा० रामकुमार वर्मा 
3, कबहुँ झाँपयप कच कबहेूँ विथार, 
४, छूने छूने दसन छाटा छठ हास, 
५, छन छन नयन कोन अनुसरई, 
९६, छन छन बसन धूलि तन्‌ भरई, 
७, चरन चपल गति लोचन लेल, 
<, भुकुर लइ श्रब करइ ससिगार, 
3, सुनत रस कथा थापए चीत, 
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चकित हो रहे हैं। उसके अ्भिराम यौवन" को देखकर त्रिभुवन के लावण्य-सार कृष्ण तक भी मूछित हो 
गये हँ* । 

है और झब राधा एक विचित्र खेल शुरू करती हें“--वह गजगामिनी सखियों के साथ चवतो हुई 
पलट कर कृष्ण को देख हँस देती हैं? ।' इवास से कभी उसका अंचल उठ जाता है और उसकी तड़ित लता-सी 
देह कृष्ण को दीख जाती है४, कभी घाट पर स्तान करती हुई वह क्रृष्ण के हृदय पर पंववाणों की वर्षा 
कर देती है,* उसकी वाकपदुता का क्या कहना ? एक दिन कुंज-भवन से अकेली बाहर निकल कर क्या 
देखती है कि क्रृष्ण उसकी राह रोके खड़े हैं और टलते नहीं-वह दुह्मई देने लगती है, कहती है-मावव, 
तुम्हारे ही नगर में रहती हूँ, बटमारी मत करो* । एक दिन घाट पर उसकी सलियाँ उत्ते श्रकेली छोड़ कर 
चली गईं ; लेकिन कृष्ण वहीं थे । वह बड़ी मिन्नत करती है, कहती है- कन्हैया मुझे पार क र डे, तुमे एफ हार 
दूंगी? और अंत में कृष्ण जब एक दिन उससे सुरत माँगते हैं तो वह आइचर्य प्रकट कर कहती है-- बह 
सुरत नाम का आदनी कहाँ रहता हैं" ?” विद्यापति की रावा यौत्रन की मूतिमती वासता है और कृष्ण 
मूतिमान यौवन । 

विद्यापति की श्वृंगारी पदावली ने बंगाल की सामयिक प्रवृति को और अ्रविक उतेजित कर दिया । 

इस उत्तेजना को विद्यापति के समप्रामयिक चंडीदास' ने जो सहज संप्रदाय में दीक्षित हो चुफ़्रे 4 रामी वोबित 
के प्रति रचे गये प्रेम के गीतों से और भी आगे बढ़ा दिया । इस समय बंगाल में चैतन्य (विश्वंभरनाथ मिश्र), 
१४८५ ई०-१५३३ ई०, कृष्ण-भक्ति से प्रभावित हो चुके थे। माध्व संत्रदायी मावतें- 
द्रपुरी' के शिष्प ईश्वरपुरी' से दीक्षित होकर वे भक्ति का प्रचार करने लगे । जथदेव, विद्यापति और चंडी- 
दास की श्ंगारी-पदावलियों को गा-गा कर वे मस्त रहने लगे । विद्यापति और चंडीदास की उन्मत श्यृंगारी 
कविताओं में चेतन्य की भक्ति-भावना से भक्ति का संयोग हो गया और नायिका-भेद की भावना के अनुकूल 
कृष्ण-भक्ति को देखा जाने लगा | परकीया-प्रेम की भावना चैतन्य को क्ृष्ण-प्रेम के अधिक उपयुक्त ज्ञात 
हुई । भागवत की इस भक्तित में विद्यापति की नायिकाएँ मिल गईं । कृष्ण-भक्ति गोपी-भाव से होने लगी । 
चैतन्य गोपी की भाँति कृष्ण के विरह में व्याकुल रहते थे । चैतन्य ने वेधी-भक्ति के स्थान पर रागानुगा भक्ति 
को प्रधानता दी । रागानुगा भक्त में भी माधुयें उन्हें रचि कर हुआ-ऐश्वर्य नहीं। माधर्य की पाँच शाखाप्रों- 
शांत, दास्य, सख्य, वात्सल्य और माधुर् में से अंतिम माधुर्य-भावना की भक्ति चेतन्य तथा बंगाल की प्रकृति 
के अनुकूल थी । इसलिये माधुय-भावना की ही भक्ति की प्रधानता चैतन्य में है। चैतन्य के अनुसार राधा 
(जो कि प्रेम की प्रतीक है) की स्थिति कृष्ण में है और कृष्ण राधा के बिना नहों रह सकते । 
कृष्ण में कषंण है वह समस्त प्रकृति को अपनी ओर खींचत हैं । उनकी मुरली-ध्वनि ही वह अनादि प्रेम-प्ंगीत 


१), की ओर नव जोवन अभिरामा, 
२, मरछि परल छिति तन लावन-सार, 
3, गेलि कासिति गजहुगामिनी 
विहुसि पालदि नेहारि 
४, ससन परस खस अंबर रे देखल घधनि देह 
कामिनि करइ सिनाते 
५, हेरइत हृदय हनत पंचवाने 
९, क्रुंज भवन सेई निकसल रे 
७, कर धर कर मोहि पारे 
देव में अपरूब हार कन्‍्हेया 
<, सुरतक नाम सुनल हम श्राज 
न जानिश्न सुरत करए कौन काज 


रे५ 


२७२ पोह्ार अभिनंदन-मग्रथ 


है जिसमें प्रकृति को नाम ले-लेकर वह अपने पास बुलाते हैं। इस ध्वनि को सुन लेने वाली प्राण-रूपी गोपि- 
कार्यें सब वस्तुओं को त्याग कर प्रियतम कृष्ण के पास चली जाती हैं-रोक नहीं रुकतीं । यथार्थ में राधा तथा 
गोपिकाएँ ही परम प्रेम-स्वरूपा हैं | वे कृष्ण के विरह में व्याकुल रहा करती थीं। एक पलक भी उन्हें कल्फ के 
समान लगता था। यह इसलिये कि कृष्ण के प्रति उनका परम प्रेम था भ्ौर कृष्ण की प्राप्ति उन्हें सहज नहीं हो 
सकती थी । वे परकीया थीं। सामाजिक बंधन उनके मार्ग में काँटे (रोड़े) थे। उन पर चल कर वे प्रेम नहीं 
कर सकती थीं, इसलिये वे प्रेम की आदर्श हैं । कृष्ण की भक्ति परकीया-भाव से कर के ही भक्त कृष्ण को 
प्राप्त कर सकते हैं। चैतन्य की भक्ति ग्रावेशात्मक थी, उनमें कृष्ण का अनन्य प्रेम था, इसलिये उनकी भक्त में 
उनके लिये कोई दोष न था, कितु उनके पश्चात्‌ के दार्शनिक वेष्णव-भकतों को उनकी परकीया-भाव की 
भक्ति की कमियाँ खटकने लग गईं थीं | परकीया-भाव को पवित्र सिद्ध करने के लिये अनेक दाशनिक तक 
चैतन्य के शिष्य रूप गोस्वामी' और 'क्ृष्ण कृविराज' आदि भक्तों ने किये । रूप गोस्वामी के भनुसार कृष्ण ने 
गोपियों से गंधर्व विवाह किया था ; इसलिये वे परकीया न होकर यथार्थ में स्वकीया थीं। इसी भाँति राधा, जो 
साधारण रीतिसे ब्रज के एक गोप आयन (ऐहण अ्रथवा अ्रभिमन्य ) की स्त्री समझी जाती हैं, कृष्ण के सत्‌, चित्‌ 
और आनंद स्वरूपों में से आनंद-शक्ति का अवतार हैं, इसलिये कृष्ण का राधा-प्रेम भी परकीया-प्रेम नही वरन 
स्वकीया-प्रेम है) । कृष्णदास कविराजके अनुसार राधा क्ृष्णकी ह्वादिनी-शक्ति की प्रतीक है । राधा और कृष्ण 
दो शरीर एक प्राण हैं । कृष्ण में देवी शक्ति थी, जिसके कारण गोपों ने उस समय जब कि गोपियाँ कृष्ण के साथ 
राक्ष में लीन थीं उन्हें अपने ही पास पाया * । कृष्ण किशोर थे, किशोर श्रवस्था में शुद्ध प्रेम होता है, गोपियों 
का कृष्ण के प्रति शुद्ध प्रेम था। कृष्ण और गोपियों का प्रेम उन पतितों के उद्धार का भी श्रायोजन करता है, 
जिन्हें जीवन में आनंद की कोई झ्राशा नहीं रहती3 । 
यद्यपि क्ृष्ण-भक्ति के आचार्यों तथा कवियों ने इस प्रकार की सफाई दे कर राधा और क्ृष्ण की 
माधुये-भाव की भक्ति का प्रचार किया, कितु वे उससे पड़ने वाले बुरे प्रभाव को न रोक सके। माधुर्थ-भाव 
की कृष्ण-भक्ति में इसके लिये कोई उपाय न था । राधा-कृष्ण की केलि-कथाओं का स्मरण करना क्ृष्ण-भक्ति 
का एक अंग बन गया था । ऐंश्वरयं-बोध के लिये उसमें स्थान रखा ही नहीं गया इसलिये दास्य भावना की 
(सूर के अतिरिक्त किसी में भी) जागति न हुई, फलस्वरूप राधा-कृष्ण की वह भक्ति श्रादशं और भावना 
की पवित्रता के अभाव में जनता को भौतिकता की ओर ही ले गईं । समाज की चिता रखने वाले भक्त तो इस 
विष से जातीय जीवन की रक्षा करना चाहते थे, इसलिये महाराष्ट्र में नामदेव” (१३१०-१४४० ई०) तथा 
तुकाराम' (१६०३-१६५०ई०) ने क्रृष्ण-भक्ति में राधा के स्थान पर स्वकीया 'हक्मिणी' को 
प्रधानता दी । मध्यप्रदेश में कबीर' ने 'निर्गुण-भक्ति' और तुलसी ते 'राम-भक्ति' का प्रचार किया । राधा 
और कृष्ण के चरित्र की श्रपेक्षा सीता और राम के चरित्र में श्रादर्श और मर्यादा के लिये भ्रधिक स्थान था । 
तुलसीदास जी ने दास्य-भाव की. भक्ति-द्वारा ऐड्वर्य की भावना को प्रधानता देकर भक्ति-मार्ग को 
पतन से बचा लिया। राम और सीता, कृष्ण और राधा की भाँति, आनंद ही श्रानंद देकर जाति का 
दु:ख भुलाने के साधन मात्र न थे उनमें श्रानंद को सुरक्षित रखने वाली शक्ति और शील भी था । तुलसी के 
राम और सीता निराश जनता को क्रृष्ण-भक्त-कवियों के राधा-कृष्ण की अ्रपेक्षा कहीं भ्रधिक भ्राशा और 
विश्वास दिलाने में समर्थ हुए, पर विलासी-वृत्ति को अपनी ओर मोड़ने में राधा-कृष्ण की ही जीत रही । 


१, उज्जलनीलमणि : रूप गोस्वामी 
९, नासुयन्खलु कृष्णाय मोहितास्तस्थ साथिया । 
मन्यमानाः स्वपाइवंस्थान्स्वान्स्वान्दारान्त्रजौकस:ः ।। 
“भागवत १०।३३।३८ 
3, पोष्ट चेतन्य-सहजिया कल्ट पृ० २४, २५, २६, ३८ 
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जिस समय बंगाल में चेतन्य भक्ति का प्रचार कर रहे थे, उस समय मध्यदेश में 'बल्लभाचार्य' 
का संप्रदाय बहुत प्रबल हो चुका था। वल्लभाचार्य ने शुद्धाहैत के दाशेनिक सिद्धांतों को निबार्क के क्ृष्ण-चरित्र 
से मिला कर राधा-कृष्ण की माधुर्य-भाव की भक्ति का प्रवार संगठित रूप से किया। प्रसिद्ध महात्मा 
सूरदास को अपने संप्रदाय में इन्होंने ले लिया, जिससे इनका संप्रदाय महत्वपूर्ण हो गया । आत्म-समर्पण 
की भावना का पवित्र पुट पाकर पुष्टिमार्ग (संप्रदाय) खूब संपन्न हुमआ। वल्लभाचार्य भक्त से बढ़ कर विद्वान 
और प्रचारक थे ॥। 
वल्लभ-संप्रदाय में कृष्ण-भक्ति के सबसे बड़े कवि सूरदास हुए । सूरदास के कृष्ण गोपियों के 
वललभ होने के अतिरिक्त गोपों के सा और यज्योदा के बाल-गोविन्द और भक्तों के साकार परब्रह्म भी हैं। 
वे अलौकिक होते हुए भी लौकिक हैं। सूरदास उद्धव के अ्रवतार कहे जाते हँ--उन्होंते श्रपनें उपास्य- 
देव को एक सखा की भाँति प्यार किया । महाभारत और गीता के कर्मगोगी कृष्ण के प्रति सूरदास की कुछ भी 
सहानुभूति नहीं है । वे शील तथा शक्ति के उपासक नहीं, सौंदर्य के उपासक थे । उन्हें उप्त ब्रह्म से कुछ भी सहान- 
भूति नहीं, जिसमें रूप, रेखा, रंग, गुण कुछ भी नहीं है । जो लोग संसार को माया तथा मिथ्या कहते हैं, 
उनसे भी उन्हें कुछ सहानभूति नहीं। उनके गुरु (वल्लभाचार्य ) ने उन्हें बतलाया था कि यह संसार मिथ्या 
नहीं, यह संसार माया नहीं | माया तो केवल ममत्व में होती है। 'एको5हं बहुस्याम' की इच्छा ही माया है । 
ब्रह्म और माया, पुरुष और प्रकृति, कृष्ण और राधा--यह उनका युगल स्वरूप है जिसमें वे कल्प-कल्प 
तक निमग्न रहते हैं । बैकुंठ-छूप नित्य ब्रज में होने वाली इस लीला में गोपी-हूप में संमिलित होना ही जीव 
की परमगति है? । 
सूरदास ने उस गोपी की भाँति कृष्ण की बाल-लीला का वर्णन किया है जिसने अपनी आँखों से 
एक दिन ब्रज में नंद के दरवाजे के आगे बधाइयाँ बजती सुनी हों *, अपनी आँखों से बालक कृष्ण को घुटनों के 
बल चलते देखा हो3, अपनी आँखों से हठी बालगोविंद को चंदा मांगते हुए देखा हो“ और घर का माखन 
चुराने पर खीझ कर जो क्ृष्ण को पकड़ कर यशोदा के पास ले गई हो; लेकिन फिर भी मुंह में श्रगूठा डाले हुए 
बालक को देख जो यह न भूल गई हो कि उसके इस कृत्य से शिव सोच में पड़ गये हैं और ब्रह्मा विचार करने 
लग गये हैं । फिर यौवन के आने पर उन्होंने एक भोली गोपी की भाँति कृष्ण की छवि को प्यार किया है और उनके 
साहचर्य का सुख प्राप्त किया है । उसे कृष्ण के पलभर अंतरधान' हो जाने से भी रुलाई आ जाती है, वह पास 
रह कर भी वियोग-दुःख का अभ्रनुभव करती है* और विरह में तो उसकी दशा अनोखी हो जाती है । वह अपने 
संदेशों से कुए भर देती है*, पानी भरने नहीं जाती । उसकी श्राँखों से यमुना बह उठती हे“, वह पपीहें को कोसती 


१, सदा एक रस एक अ्रखंडित, आदि अनादि अनूप । 
कोटि-कलप बीतत नहीं जानत, बिहरत जुगल सरूप ॥। 
सकल तत्व ब्रह्मांड देव पुनि, माया सब बिधि काल । 
प्रकृति-पुरुष श्रीपति-ताराइन, सब हैँ अंस गुपाल ॥॥ 
करम जोग पुति ज्ञान उपासन, सब ही भ्रम भरमायों । 
श्रीबल्लभ प्रभु तत्व सुनाया, लीला-भेद बतायो॥। 

है, ग्राज़ हो बधाई बाज नंदराय के ......। 

आँगन चलत घृटुरुवन , . . : . 

» ऐसो हुठी सेरों बाल गोविंदा । 

- नागरि सत गई, उरझ्षाई । --ना० प्र० स० काशी पृ० ४६८, 

चलन चेंहत पग, चलें न घर को । --ना० प्र० स० काशी १० ५१६, 

सेंदेसनि मधुवत कूप भरे । 

८, भरि-भरि जमुना उसड़ि चली है, इन नेंननि के नीर । 
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है? ,---मधुबन को धिक्कारती है*, प्रिय का पत्र पाकर उसे बार-बार छाती से लगाती है, उसे अपने आँसुओं 
से भिगो देती है? । उसकी श्राँखें सदा बरसती रहती है*, वह सदा अ्रधोमुख रहती है, ऊपर नहीं देखती५ 
--संक्षेप में सूर के राधा-कृष्ण लौकिक-भ्रलौकिक दोनों एक ही साथ हैं । 
वललभ-संप्रदाय के कवियों (जिनकी संख्या बताना कठिन हूँ) के श्रतिरिक्त मीरा” भी प्रत्यक्षत: 
क्ृष्ण-भक्त है । उसकी वाणी में स्थल-स्थल पर कृष्ण का उल्लेख हैं । उसका बहुत सा अंश कृष्ण ही को संबोधित 
कर कहा गया है। मीरा ने स्वयं कहा है कि 'मोर मुकुटधारी नंदनंदन' ही मेरे पति हें। गिरिधघर-गोपाल' 
के अतिरिक्त किसी दूसरे से वह अपना संबंध ही नहीं मानती थी* । क्ृष्ण ही की बाँकी-साँवली-छवि, टेढ़ी 
अलकों और त्रिभंगी मूर्ति पर उसकी लुभाई हुई श्राँखे श्रटकी रहती थी । 
अपने श्राप को गोपी कल्पित कर वह भाग्यशालिनी गोपियों के भाग्य पर ईर्ष्या करती है-- 
स्याँस महाँसूँ ऐंड्रोडोले हो । 
औरन सु खेले धेमार, म्हाँस मुखहू ना बोले हो । 
म्हारी गलियाँ ना फिरे, बाके आँगन डोले हो । 
म्हारो श्रेंचरा ना छुवे, बाकौ घूंघट खोले हो । 
मीरा' को प्रभु साँवरो, रंग-रसिया डोले हो। 
परंतु यदि गहरे पैठ कर देखा जाय तो जान पड़ेगा कि उसका उतना ध्यान अ्रवतार की ओर नहीं 
हैं जितना ब्रह्म की ओर । जिस नंद-नंदन गिरिधर गोपाल के विरह में वह अँसुश्रत की माला' पिरोया करती 
है“, जिसकी बाठ जोहते-जोहते उसकी 'छमासी' रात बीतती है*, जिसके रूप पर मुग्ध -होकर उसे लोक- 
परलोक कुछ नहीं सुहाता है" *, जिससे वह अभ्रपनी बाँह-मुड़वाना और घूंघट-खुलवाना चाहती है? १, जिसके लिये 


), तू पापी रे पंखि पपोहा। 
र२, सघुबन तुम्हं कत रहत हरे ! 
3, निरखत श्रंक स्पाॉमसु दर के, बार-बार लावति छाती । 
४. निसिदिन बरसत नेंन हमारे । 
३. श्रधोमुल रहति, उरध नहिं चितवति । 
», मेरे तो गिरिधर गपाल दूसरों न कोई । 
जाक सिर भोर मुकुट मेरो पति सोई ॥। 
७, निपट बंकट छबि श्रटके मेरे नेंना, निपट बंकट छबि अठके । 
देखत रूप मदन-मोहन कौ, पियत सयूखन सटके ।। 
बारिज भंँवर, श्रलक टेढ़ी मनों श्रति सुगंध रस श्रटके । 
टेढ्टी कटि औ मुरली टेढ़ी, टेढ़ी पाग लर लटके ॥। 
ीरा' प्रभु के रूप-लुभानी, गिरिधर नागर नटके। 
८. इक बिरहिनि हम देखी, अ्रेंसवत की साला पोवै-- 
“जवानी पृ० २३,५१ 
3, एक टकटकी पंथ निहारूं, भई छमासी रेंन । 
-“वानी-पृ० २३ ,५३ 
१०, जब से नंदनेंदन दृष्टि परयों भाई । 
तब से लोक-परलोक कछ ना सुहाई ॥। 
“-वानी-पू० २६९ ,६७ 
११, कहारो श्रेंगुली ना छ॒वे, बाकी बहियाँ तोरे हौ । 
स्‍्हारो श्रेंचता ना छ॒वे, बाकी घूँघट खोले हौ ॥ ---वानी ५३,२ 
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वह घायल होकर तड़पती फिरती है," जिसको वह छप्पन भोग छत्तीसों व्यंजन' परोसती है, जिस 'मिठ- 
वोला' के लिये विकलता ने उसके दिल की घुंडी खोली है,? वह पूर्ण ब्रह्म है,” इसी निर्गुण का सुरमा वह 
श्रपनी आँखों में लगाती है," वह उसे पूर्णरूप से अपने अंदर देखती है* । उस निर्गुण ब्रह्म का गगन-मंडल' 
में निवास है? । गगन-मंडल में बिछी हुई सेज पर ही प्रिय के मिलने की उत्कंठा वह अपने मन में रखती है: । 
सुरति-निरति का वह दीपक बनाती है, जिसमें प्रेम के बाजार में बिकने वाला (प्रेम का) तेल भरा रहता है और 
मनसा (इच्छा) की बत्ती जलती रहती है * । उसका प्रेम-मार्ग उसे ज्ञान की गली में ले जाता है" ? । उसका मन 
सुरत की आसमानी-पैर में लगा हुआ है! १ । वह भ्रगम के देस जाना चाहती है, जहां प्रेम की वापी में शुद्ध आत्मा- 
हंस क्रीड़ा किया करते हें?* । राणा को डाट कर वह कहती है कि में आज की नहीं तब की हूँ जब से सृष्टि 
बनी है१३ । कबीर के मार्ग कौ भाँति उसकी भी ऊँची-नीची-र॒पटीली राह है, जिसे वह झीनापंथ' (सूक्ष्मज्ञान 
मार्ग) कहती हैे*४ । निर्गनियों का अ्रभ्यास मीरा के निम्न लिखित पद में आगया हे--- 


१, घायल फिहूँ तड़पती, पीर नह जानें कोई । 
जाके सिर मोर मुकुट मेरो पति सोई। -जानी प्‌ ० ५१, ५२ 
३. छुप्पल-भोग छत्तीसों बिजन, सनमुख राखो थाल जी । --वानी पृ०, ५२ 
» साजन घर आवो सिठ बोला । 
तुम देख्याँ बिन कल न परत हे, कर धर रही कपोला । 
मीरा” दासी जनम-जनस को , दिल की घुंडी खोला । -वानी पृ०-१७, ३२ 


3, भ्ात पिता तुमकों दियौ, तुम हों भल जाँनों हो । 
तुम तजि और भतार को, मन में नहिं श्रॉनों हो । 
तुम प्रभु प्रन ब्रह्म, पुरन पद दीज हो। -जानी पृ० १२ 
५, सुरत सुहागिन नार- - - निरगून सुरमो सार । -वानी पृ० ३१, ७२ 
- मरे पिया मोहि भमाँहि बसत हैं, कहूँ न श्राती-जाती । -वानी पृ० १०, १६ 
औरों के पिया परदेस बसत हैं, लिख-लिख भेजें पाती । 
मेरे पिया हिरदे में बसत हें, गूँन करू दिन-रातो । >जानी, पृ० २७, ६२ 
७, गगन-मंडल में सेज पिया की किस विधि मिलना होई । --वानी पुृ० ४, ३ 
तेरा कोई नहिं रोकनहार, मगन होह मौरा चली । 
ऊँची अटरिया, लाल किवड़िया, निरगन-सेज विछी ॥- - - 
सेज सुखमणा रीरा” सोब॑, सुभ है श्राज घरी॥ “वानी पृ० ११, १६ 
$, सुरत-निरत का दिवला सेंजोले, मनसा को कर बाती । 
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प्रेम हटो का तेल बना लें, जगा करें दिन राती ॥ . -वाती ० १०, १६ 
१०, मान-अमान दोठ धर पटके, निकलो हूँ स्यान-गली । -वानी पृ० ११, १३ 
११, मीरा मन मात्र सुरति, सेल असमानी । -चानी पृ० १६, ४१ 
१२९, चलो अगम के देस काल देंखत डरे । 
वहाँ भरा प्रेम का हौज, हंस केला करे ॥ +-वानी पृ० १३ 
१३, आज-काल की में नहिं राणा, जद यह ब्रह्मंड छायो । --वानी १० ६७, ३२ 


0४, ऊँचो-नीची राहु-रपटीली, पाँव ना ठहराइ । 
सोच-सोच पग धरू जतन से , बार-बार डिग जाइ ॥। 
ऊँचा-नीचा महल पिया का, हम से चढचा न जाइ । 
पिया दूर पंथ थांरा झोणा, सुरत-झकोला खाइ ॥ --जानी पुृ० २७ 


२७६ पोह्दार अभिनंदन-गरथ 


“नेंन बनज बसाऊंँ री, जो में साहिब पाऊँ री। 
इन नेंनन मोरा साहब बसता, डरती पलक न लाऊं री ।। 
त्रिकुटी-सहल में बना है झ्रोखा, तहाँ से झाँकी लगाऊँरी । 
सुन्न-महल में सुरति जमाऊँ, सुत्र की सेज बिछाऊं री । 
मीरा' के प्रभु गिरधर नागर बार-बार बलि जाऊ री ॥।” 
इसमें त्रिकुटी-ध्यान भौर भ्रू-मध्य-दृष्टि की शोर स्पष्ट संकेत है । मीरा का ध्येय है पूरत पद' ), निरंजन का वह 
ध्यान करती है*। अनाहत नाद को सुनती है? और आदि-अभनादि साहब को पाकर भव-सागर से 
तर जाती है ॥ 
मीरा की सगुण-भावता, निर्गुण-भावना का प्रतीक मात्र थी | वह अ्रवतार-भावना की विरोधिनी 
नहीं है, परंतु उधर उसका उतना ध्यान नहीं। वल्लभ-संप्रदाय के कवियों की भाँति उसका उद्देश्य कृष्ण 
की लीलाओं का वर्णन करना नहीं, अपनी अनुभूति का प्रक्राश करना था । वह परखब्रह्म कृष्ण की गोपी थी" । 
उसके कृष्ण मोर, मकुट वाले गिरिधर गोपाल' होते हुए भी परब्रह्म ही हें । 
वल्लभ-संप्रदाय की माधुयें भाव की भक्ति में 'रसिक रसखान! (१५७६-१६१४ ई० ) ने डुबकी 
लगाई थी । वे अ्रनन्य प्रेमी थे, इसलिये प्रेम ही रसखान का महामंत्र था। वे श्री राधिका को प्रेम की अयनि' 
और नंदनंदन को प्रेम वरन' मानते थे । 
“प्रेम श्रयनि श्री राधिका, प्रेम वरत नंदनेंद 
रसखान के कृष्ण परब्रह्म हैं, जिनके गुणों को सेस, गनेस, महेस, दिनेस और सुरेस” भी निरंतर 
गातें रहते हैं, जिनको वेद--अनादि, अनंत, अखंड, अछेंद,ग्रभेद' बताते हें; जिसका पार नारद, शक और 
व्यास सरीखे पच-पच कर हारने पर भी न पा सके, कितु जिन्हें प्रेम के बल से अहीर की छोहरियाँ छछिया 
भर छाछ पर नाच' नचा सकती हैं--- 
“सेस, गनेस, सहेस, सुरेस, दिनेसहु जाहि निरंतर गावें। 
जाहि श्रनादि, श्रनंत, श्रखंड, अ्रछेद, श्रभेद, सुबेद बतावें ।। 
नारद से सुक ब्यास रहे पच्चि हारे तऊ पुनि पार न पावें। 
ताहि श्रहीर की छोहरियाँ छुछिया-भरि छाछ पे नाच नचावें।।* 
रसखान की भाँति घनानंद भी क्रृष्ण-प्रेमी' कवि थे, कितु उनकी दीक्षा निबाके संप्रदाय में हुई थी । 
निबार्क-मत में राधा कृष्ण की अनन्य संगिनी और श्रेय-शक्षित हैं। वह कृष्ण की ही भाँति भक्त की सब इच्छाश्रों 
को पूर्ण करने वाली हैं । कृष्ण के साथ वह गोलोक' में निवास करती हैं और लीला के हेतु अपनी अन्य सखियों 
(जो कि कृष्ण की ही श्रन्य शक्तियाँ हैं) सहित ब्रजभूमि में भ्रवतरित होती हैं। अननन्‍्य भाव से राधा तथा कृष्ण 
को आ्रात्म-समर्पण करने तथा उन्हीं के विरह में रहने से उनकी कृपा प्राप्त होती है । इस कपा के प्राप्त हो जाने 
से ही ज्ञान की सार्थकता है। अकेले ज्ञान (अ्रनुभूतिहीन, भक्तिरहित ज्ञान) से राधा और कृष्ण की प्राप्ति नहीं 
हो सकती । कृष्ण परब्रह्म हैं। परब्रह्म अ्रचित्य है। उसकी प्राप्ति का आनंद प्रेमाभक्ति (जिसे आचार्यों ने 
दशधा-भक्ति का भी नाम दिया है) से हो सकता है। जीव उसी परब्रह्म का अंश है और क्रियाशील होने से उस 
परत्रह्म से अपनी भिन्न सत्ता समझता है। यथार्थ में वह परमात्मा से अलग भासित होने पर ठीक वैसे ही मिला 
हुआ है, जैसे लहर समुद्र में । परब्रह्म शांत समुद्र है, जीव क्षुब्ध उठी हुई जल-राशि । जीव मुक्त होने से ही शांत- 


). तुस प्रभु पूरन बहा, पूरन पद दीजे हो ।  -वानी पृ० १९२ 

*, जा को नाम निरंजन कहिए, ताको ध्यान धरूँगी हो ।  -वानी पूृ० २४, ५४ 

2. बिन करताल पखावज बाजे, अ्रनहद की झंक्रार रे । -वानी पु० ४२, ९ 

+. साहब पाया आदि अ्तादी, नातर भव सें जाती ।। -वानी ' पृ० ६, ९ 

3. डा० बड़थ्वाल (१) सीराबाई और बललभाचायं (२) हिंदी काव्य की निर्गुणधारा । 
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अवस्था को प्राप्त होता है। क्रिया-शक्ति का शांत हो कर आानंदावस्था में लीन होने का ही नाम मुक्ति है। आनं- 
दानुभव तो जीव ब्रह्म की ही भाँति कर लेता है, कितु विश्व की उत्पत्ति, स्थिति और लय उसके अधीन नहीं, 
ब्रह्म के ग्रधीन हैं, कितु विश्व की भी ब्रह्म से भिन्न सत्ता नहीं है । वह ब्रह्म का ही व्यक्त--भासित रूप हैं और 
इस कारण एकाएक असत्य भी नहीं है । 
इन सिद्धांतों में दीक्षित घनानंद ने कृष्ण-विरह में एक गोपिका की भाँति जीवन बिताया, साँवरे 
की रसमयी छवि उनकी आँखों में बस गयी थी, इसीलिये और सब बातें उन्हें आग-सी लगती थीं । वे घर, 
वन, वीथियों में सबंत्र कृष्ण को ही ढूंढते रहते थे। अपनी भावना की तल्‍लीनता के कारण उन्हें सर्वत्र कृष्ण नजर 
आते थे। कभी स्वप्त में भी कृष्ण को देख कर चौंक पड़ते थे, कितु दूसरे ही क्षण सत्यता का बोध होते ही वे 
बेचेन हो जाते थे। बेचैनी बढ़ने पर आकाश, पाताल, आग, पानी सब जगह वे हरि को ढूंढने लगते थे । 
दादू की भाँति प्रियतम के दीदार देखने की मीठी चाह उनके हृदय में भी उठा करती थी । प्रिय का रूप-भर 
देखने से उन्हें शांति नहीं होती थी, वे स्वाति बूंद को भी, प्रेम घट जाने की झ्राशंका से, न पीने वाले चातक-हृदय 
तुलसी की भाँति प्रेम की बढ़ती प्यास के अतिरिक्त कुछ भी नहीं चाहते थे। मीरा की भाँति वे भी अपने 
को जन्म-जन्म का विरही समझते थे । प्रिय-मिलन की आनंदातुभूति न हो पाने पर वे बेचेन होने लगते थे । 
उन्हें यही दुःख बना रहता था कि वे उस रस-राशि आनंदघन को नहीं पा सके हैं जो चाह का झालवाल' और 
अचाह का कल्पतरु है, जो निष्काम है, जो भ्रमल, अपूरब, उजागर, अ्रखंड है, जो ताराश्रों को प्रकाश देता है, 
जो मित्र-मंडल की शोभा है, जिसकी ज्योति के रस में डूबे रसिकों की टकटकी उसी की ओर चकोर की भाँति 
लगी रहती है, जो आनंद, अमृत-कंद-सुषमा की संपत्ति है, और जिसके रूप के सामने कामदेव भी भिखारी 
लगता है। | 
घनानंद विरहिन गोपिका की भाँति कृष्ण के प्रेम में घुलते रहे । उनकी आँखें प्रिय का मग माँपते- 
माँपते थक गई । वे आशा और निराशा में अपने जींवन को प्रिय का नाम ले-लेकर जिलाते रहे । कभी किसी 
पथिक को आता देख कर प्रिय का संदेश पूछते लगते थे, कभी प्रिय के देश की ओर जानें वाले मेघ से भ्रपने 
आँसुओं को सुजान के आँगन में ले जा कर बरसा देने की? प्रार्थना विरही यक्ष की भाँति करते थे और कभी 
'जगत के प्राण पवन से प्रिय के चरणों की धूल ले आने की * विनती करते थे । वे उस घड़ी के लिये सदैव उत्कंठित 
रहते थे, जब उनकी तृषित आँखें छवि के सदन' क्ृष्ण को देख सकेंगी, जब आनंदघन कृष्ण चटकीले वेष में, 
मेटकीली-वाल से , अधरों पर शोभित मुरली को लटकाते हुए आयेंगे, लोचन ढुरा कर, मीठी हँसी से बात कर 
उनके विरह-बीरान हृदय को हरा-भरा कर देंगे । उस घड़ी उस सिंगार-मूर्ति के दशन से आँखें शांत होंगी, 
ऐसी कल्पना घनानंद करने लगते हैं और सोचते हें उस समय अपनी रसना से में उनके पावों को चूम लूंगा, 
अपने कपोलों से उन पैरों की धूल पोंछ लूँगा । मेरा सब दुःख उन्हें देखते ही मिट जाएगा ।' 
उस दिन को देखने के लिये,--उस प्रेम को पाने के लिये, मोर-पंखों के वाह्य रूप में ही न भटठके रह- 
कर उस सूक्ष्म रूप को भी देख सकने के लिये जिसे योगी ही हृदय में धारण करते हैं, घनानंद ने भगवान से 
ज्ञान की आँखें माँगीं और स्वयं सब साधनों की सार उस कृपा को अपने हृदय में सँवारा जिसके तनिक भी आा 


१, पर कारज देह कों धारें फिरो, परजन्न जथारथ हूँ दरसौ। 
निधि-नीर सुधा के सेसात करो, सब ही विधि सज्जनता सरसौो ४ 
धनश्ानेंद! जीवन-दाइक हो, कछ ॒ मेरीहु पीर हिएँ परसो । 
कबहेँ बा बिसासी सुजान के श्रॉगन, मो अ्रंसुवात कों ले बरसों ॥ 
*, एरे बीर, पौन तेरो चहूँ शोर गोंन, तो सो और कोन मनहि ढरकोंहों बॉन दे । 
जगत के प्रॉन, श्रोछे-बड़े सो सेंमान घनआँनद' निर्धांन सुख-दाँन दुखियाँन दे ।। 
रूप उजियारे, गुनवा रे, वे सुजान प्यारे, श्रव है अ्रमोही बेठे पींठ पतियाँन दे । 
बिरह बिथा की मूरि, आ्ँखिन में राखों पूरि, धूरि तिनन्‍्ह पाइन की हा-हा नेंकु आँन दे ।॥ 


३७६ पौहार अभिनंदन-ग्रंथ 


जाने से नीरस हृदय भी रस-राशि हो जाता है, ऊसर में भी सर उत्पन्न हो जाते हैं, जिससे मनुष्य के सब 
दुःख दूर हो जाते हैं, जो विरह की भ्रग्नि में जलते हुए को भी शीतलता प्रदान करती है और मूढ़ को भी 
पंडित बना देती है । घनानंद ने प्रियतम को मिला देने वाली इस कृपा की ही कामना सदेव की । ज्ञान,ध्यान, 
जप, तप, तीर्थ, त्रत भ्रादि की जरा भी परवाह न कर वे श्रपनी प्रेमा-भक्ति में ही लीन रहते थे। उनका पक्का 
विद्वास था कि कृपा ही वह साधन-रत्न है, जिससे सहज ही अनूप गृणी कृष्ण का नाम रूप-अरूप प्राप्त हो जाता 
है । उनकी मति कृपा ठकुराइन' के पावों की चेरी हो कर रहने लगी । उन्होंने श्रपने मत-भ्रमर को र्याम-हुदय- 
सरोज के कृपा-मकरंद में ही रमाया । विश्वास के बोहित, जहाज, पर चढ़ कर क्रेपा-सिंधु में अ्वगाहन किया। 

घनानंद भगवान की प्राप्ति मनृष्य-रूप में ही चाहते थे । भगवान को मनृष्य रूप में पाकर ही मनृष्य 
का विश्वास उनमें जम सकता है--पोरिति-रतन करिबोौ जतन, जदि सयाने-सयाने हय ।' 

ईदवर, ईश्वर रह कर हमारी श्रद्धा भले ही पाले, कितु बिना रूप-श्राकार के वह हमारे दृढ़ विश्वास 
पर अवलंबित प्रेम का. भाजन सहज ही नहीं हो सकता। इसीलिये मनुष्य ने माता, पिता, सखा, भ्राता, बंध, 
पुत्र, पत्नी आदि नाता रूपों में ईश्वर की कल्पना कर अपनी वासनाओं की तृप्ति के लिये दृढ़ आधार ढूँढ 
निकाला है। इस दृष्टि से किसी (संभवतया रूसो) ने ठीक ही कहा था कि ईइवर ने मनुष्य बनाया हों या न 
बनाया हो, कितु मनुष्य ने ईश्वर जरूर बनाया है। 

घनानंद न अपनी सच्ची प्रेमानुभूतियों और एकनिष्ठ लगन के कारण सुजान क्षृष्ण और राधा 
की भिन्न भिन्न लीलाओं को देखने में समर्थ हुए । कभी त्रिभंगी कृष्ण की मीठी मुरली उनके हृदय में आ्रानंद 
देने वाली राग-रागिनी-तरंग की धुनि उपजाती थी, कभी मंजू मोर-चंद्रिका सहित पंचरंगी पाग और झीने 
नीमा पहने कृष्ण सामने दिखाई देते थे, और कभी उनके अंग-अंगों से द्युति की उठती हुईं तरंगे अपनी भव्य 
दीभा की सौंदर्यमयी झलक दिखलाती हुई दिरिदिगंत में बिखर जातीं और कभी हँसी-भरे बोलों में फूलों की 
शोभा नजर झाती | कभी काननचारी दुग गोरे मुख पर सौंदय की वृद्धि करते तो कभी कानों में लटकते 
कमल ध्यान को अपनी ओ्रोर खींच लेते प्रत्येग अंग में सौंदर्य श्रपने उभार से उमड़ता था जिसे देख-देख हृदय में 
आनंद के फूलों की वर्षा हो जाती थी। कभी वे उस उदार रास-विहारी का रूप देख कर भ्रम में पड़ जाते थे । 

कृष्ण की जो अनुभूति उन्हें हुईं उसका वर्णन करने में उन्होंने वाणी को अ्रसमर्थ पाया, कितु कृष्ण 
के सामीप्य के आनंद का भ्रनुभव उन्हें होने लगा और वे उसी श्रानंद में डूतरे रहने की चाहता करते रहे? । 

संक्षेप में घनानंद ने जिस कृष्ण की नाना लीलाओं को अपनी प्रेम-भावना की तल्लीनता के कारण 

देखा वह अखंड, नित्य, रसनायक, सहज ही रीझने वाला, उदार शंगार-मूर्ति परबह्म कृष्ण है, जिसने प्रेम के 
कारण सोलह कलाओं को धारण कर चंद्र-वंश में जन्म लिया और यशोदा को अपनी माता बनाया । राधिका 
के मुख-चंद्र का चकोर वही क्ष्ण घनानंद का मनोरथ था और मनोरथ को पूर्ण करने वाला सुजान' प्रिय भी । 

घनानंद रीति-काल में उत्पन्न हुए थे। कृष्ण और राधा की भिन्न-भिन्न लीलाओं में भिन्न-भिन्न 
नायक-तायिकाओं का पूर्ण विकास उस समय तक हो चुका था । इस प्रवृत्ति का पूर्ण प्रभाव कृष्ण-भक्ति के तथा 
श्यृंगार-फाव्य के कवियों पर पड़ा । यद्यपि घनानंद ने लक्षण-ग्रंथों को अभ्रपना झ्रादर्श बना कर कविता नहीं 
की, फिर भी विरहिन गोपिकाओं की भिन्न-भिन्न दक्षाओं के चित्रण में भिन्न-भिन्न नायिकाओं के जो 
चित्र पाठकों के सामने भ्ाते हैं वे नायिका-प्रभाव की तथा 'विरही घनानंद' की स्वात्म-अनुभूति की सूचना देते 
हैं। इन मानसिक दश्ाओं के चित्रण में भावना की पवित्रता सर्वत्र बनी है। कहीं भी उसमें शिथिलता भ्रथवा 


उच्छ खला नहीं झ्ाने पाई है। वह स्वाभाविक, सरल, स्पष्ट और हृदय-स्पर्शी है । कृष्ण की पवित्रता पूरी बनी ः 


१, रसखान और घनानंद (नागरी प्रचारिणी सभा काशी-संस्करण ) छंद संख्या--३३६, ९७, 
१५३, १९८, २११, २३, ६७, ३२५९, १४६, ३३२, २८८, १११, २२, १३१, ७२, ५, १४६, 
२११, ३३३, ३३४, इंड२, २३६, रेशंड, ३५५, डरे४१, ३४३, १५१, ३५९, ४००, ४, १७०, 
३१०, रेफर । 
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हिंदी साहित्य में राधा-कृष्णती भावना का विकास २७६ 


ही हुईं है । वे अपने ब्रह्मत्व के पद तथा आनंद-रस-रूप से नीचे नहीं गिरे हैं। इसलिये उनमें रीतिकाल के 
अन्य कवियों की सी कामृक लंपटता का अ्रभाव पाया जाना स्वाभाविक ही है। सच्चे हृदय की स्वाभाविकता 
में घनानंद के राधा और कृष्ण का सरल सौंदयं निखर गया है । 

वल्लभ-संप्रदाय में समपेंण की भावना थी । इसमें मन, धन के साथ शरीर का भी समर्पण करना 
होता था। यह समर्पण एक दिन सहजिया-संप्रदाय के समर्पण के रूप में विकत हो गया । क्रृष्ण-भक्ति की इस 
अवस्था में सूर' और नंददास' के राधा-कृष्ण को लोग भूल गये। सूर और नंददास आदि कृष्ण-भक्त कवियों 
के राधा और कृष्ण ब्रह्म और गोप-कुमार, सगुण और निर्गुण दोनों रूपों में थे। उनमें भ्राध्यात्मिकता और भौति- 
कता दोनों थीं, कितु भवित की वह भावना जो संप्रदायों में पहले थी वह श्रब न रह गयी थी । ग्राध्यात्मिकता 
के स्थान पर भौतिकता की ओर अ्रधिक प्रवृत्तिथी। फलस्वरूप राधा और कृष्ण के चरित्र से आध्यात्मिकता 
जाती रही, वे विकृत भावनाओं को प्रकट करने के साधन रह गये । 

कृष्ण-भक्ति का यह विक्ृत रूप जनता को आदर्श से गिरा रहा था, उस समय शक्तिहीन राजाप्रों 
में , वैभव की समृद्धि में डूबे हुए बादशाहों की विलास-प्रवृत्ति के अनुकरण की होड़ लग रही थी। फलत: कुत्सित 
शंगारी-साहित्य को प्रोत्साहन मिल रहा था। हाल और गोवद्ध॑नाचार्य के श्यृंगारी साहित्य का विकास अ्रलंकार- 
शास्त्र के साथ और भरत के नादय-शास्त्र तथा वात्सायन के कामसूत्र से प्रभावित नाटक-साहित्य का विकास 
रस-संप्रदाय के साथ-साथ होता हुआ संस्कृत-साहित्य में चला आया था। जिससे मुक्तक श्ृंगारी साहित्य और 
नायक-नायिका-भेद का रसानुकूल विवेचन समयानुकल परिवतेनों के साथ संस्कृत-साहित्य में हुआ। इस 
विकास की सारी प्रवृत्ति विश्वनाथ के साहित्यदर्पण में श्रा चुकी थी। इस संस्क्रृत-साहित्य के विकास का प्रभाव 
हिंदी के कवियों पर भी पड़ा, कितु वे उससे पूरा लाभ न उठा सके। संस्कृत के प्रकांड पंडित केशवदास को 
पांडित्य-प्रदर्शन करने की प्रवृत्ति ने श्रलंकारों के जाल में ही भटका दिया। क्ृष्ण-चरित्र में सब रसों की सामग्री * 
देख लेने पर भी वे उसका उपयोग न कर सके । अपने समय से ऊँचे उठने की सामर्थ्य उनमें नहीं थी, वरन अपनी 
शक्ति, पांडित्य और पद के कारण उन्होंने साहित्य की धारा को ही श्रलंकार-चमत्कार की ओर मोड़ दिया । 
भक्ति की प्रेरणा न होने तथा इंद्रजीत के अखाड़े में रहने के कारण केशव ने राधा-कृष्ण के चरित्र 
को कुत्सित भावनाओं के प्रकट करने का साधन मात्र बना दिया । कवियों की विक्रृत भावना को प्रबल करने 
में फारसी काव्य-धारा भी कम सहायक न हुई । फलस्वरूप कृष्ण और राधा के पवित्र चरित्र से अलौकिक देवत्व 
की भावना जाती रही । आध्यात्मिकता के दूर हो जाने पर वे भ्रब कविता करने के बहाने मात्र रह गये * । 


) श्री बुषभान्‌, कुमारि हेतु सिगार रूप सय । 
बास , हास, रस, हेर, मात बंधन करुनामय ॥। 
केसी प्रति श्रति रोड, बीर मारो बच्छासुर । 
भय दावानल पान कियो, बीभत्स बकी उर ॥। 
भ्रति श्रदभुत बंचि बिरंचीमति, सांत संतते सोच चित । 
कहि किसव ” सेवहु रसिक-जन, नव-रस. में श्रजराज नित ॥॥ 
२, आगे के सुकवि रीझि हैं तौ कविताई, न तु राधिका-कन्हाई सुमिरन कौ बहानों है । 
ह “--दौस 
रसिक रीध्ि हैं जानि, तो छे है कविता सफल । 
न तरु सदाँ सुखदानि, श्री राधा-हरि कौ सुजस ॥।' 
““द्विंजदेव 


रै६ 


सरस-मंजावली 
श्री सहचरि दरण 


निरदे हुईं न होहु भनोहर, सदे रहो सन भावन। 
नवल मोहिलो मोहि तजज जिन, तोहि सोंह प्रिय-पावन ॥। 
रसिक सहचरी-सरन' स्पथॉस-घन, रस-बरषावन सावन । 
दरस देहु वर बदन-चंद्रमा, चख-चकोर बिलसावन ।॥।१॥। 


बाँकी पाग चद्रिका ता पर तुर्रा रुरकि रहा हें। 
बर सिरपेल, माल उर बाँकी, पटकी चठक शअहा है।। 
बाँके नेंन मेंससर बाँके, बेंस बिनोद महा है। 
बाॉके की बॉकी झाँकी करि बाकी रही कहा है ॥२॥। 
कदि फिकनि, सिर मोर-मुकट, बर, उर बनमाल परी है । 
करि म्‌सकक्‍याँन चकाचोंधी चित, चितवनि रंग-भरी है ॥। 
सहचरिसरन' सु बिस्व-बिमोहनि, मुरली भ्रधर धरी है । 
ललित त्रिभंगी सजल सेघ-तन, मूरति भंजु खरी है ॥३॥। 
मलयज तिलक ललाटठ पटल पठ, श्रटठल सनेह सटक सौ । 
सदन बिजे जन्‌ करत पुरट में, कटि किकनी कटक सो ।। 
'सहचरिसरन' तरनि-तनया-तठ, नटवर मुकट लठक सो । 
चित-चुरलो मुरली-धुनि गावत, श्रावत चटक-मटक सो ॥।४।॥। 


दुग जलजात रसोले हँसि-हँसि, ललचत नह मन काके । 
उर चटपटी लगावत छिन-छिन, बेंत मेंन भें ताके ।। 
बरबस प्रॉन हरत निरलो री, मुख-बिलास मधु-छाके । 
'सहचरिसरन' दोरि कोउ रोको, डारत फंद प्रभा के ॥॥५॥। 


ग्रधिक सलोंना टोंना करिके, बेन बजाह गयोौ री। 
हुतो कोन को, कोन कहे किन, केसे गाइ गया री ॥। 
सहचरिसरन रंग-भरि अ्रखियाँ, चार्येन चाइ गयोरी। 
सदन भई में भई बिलोकत, मुख-सटकाइ गयो री ॥॥६॥। 


प्रफलित श्रंग भिलायत चोंचनि, मृदु कूजनि जनु टोंनाँ। 
श्रोघ निकुंज घेंसुबनि सोखें रस-खिल कोटि सलोनाँ ॥। 
स्याँस बिहंग, बिहंगिति गोरी, जिमि उरझो गन गोंनां । 
सहचरिसरन' ग्रचागर नागर, बर खिलवार खिलोंनाँ।।७।॥। 
कनक-जदित केकी कल कुंडल, भव भृजंग बिष-भंजन । 
मन-मोहन बर बाज भोंह, नख, क्रज नख गाली गंजन ।। 
रतन अमोल श्रमल दग झ्रायत, बिपति-दलन सन-रंजन । 
सहचरिसरन' त्रिताप तिमिर हर, बदन चंद मति मंजन ।१८।॥। 
छिति-पति लेत मोल पसु-पच्छित इहि बिधि कबे लहौगे । 
रबि-दुहिता सुर-सरित भूमि जिसि, रस उर कबे बहौगे।। 
पकरत भूंग कीट कों जेसें, तेसे कबे गहौगे। 
सहचरिसरन' मराल मानसर सन इसि कबे रहोगे ॥॥६॥ 


गोस्वामी तुलसीदास की ब्रजभाषा-साहिद को देन 


श्री रामदत्त, कृष्णदत्त भारद्वाज 





ख़ूज-क्षेत्र की तट-सीमा पर आविर्भूत हो कर" प्रातःस्मरणीय गोस्वामी तुलसीदास! ने अपने 

काव्य-चषक में पुराण, निगम, झ्रागम, रामायण और क्वचिदन्यतो5पि' का जो पंचामृत भरा वह इतना अक्षय 
बना कि तुलसी को तो उससे अंत:सुख मिला ही, परवर्ती सहस्नशः भावुक भक्तों की भी उससे तृप्ति हुईं है, हो 
रही है और आगे होती रहेगी । इस कवि की साधना ने अनेकानेक जीवों की साधनाओं को सफल कर दिया । 
तुलसी ने जो कुछ लिखा सब उपर्युक्त पुराण-आदि आर्ष-प्रमाणों के श्राधार पर ही कहा है। जितना ही तुलसी- 
साहित्य का अध्ययन किया जाता है, उतना ही इस तथ्य पर अ्रधिकाधिक प्रकाश पड़ता है । 

निगम-संमत---इंद्र, यम, वरुण, कुबेर आदि बहुत से देवताओं की सत्ता ऋगादि वेदों से प्रतिपादित 
हुई हैं । तुलसी का उन सबके अस्तित्व में विद्वास था । देवताओं के श्राकार-चितन में यास्क* ने जो कई 
विकल्प प्रदर्शित किये हैँ, कहना न होगा कि तुलसीदास उनमें से पुरुषविधता के विकल्प को मानते थे । 

पुराण-संमत---तुलसी ने यथास्थान त्रिदेव-बाद का समर्थन किया है । त्रिदेववाद से तात्पयें है कि 
ब्रह्मा, विष्णू, महेश जगतके कर्ता, भर्त्ता, हर्ता हैं । यद्यपि पुराणों के शैव, वेष्णव आदि प्रभेद हैं तथापि त्रिदेववाद 
उनका समानरूपेण प्रतिपाद्य है? । तुलसी के राम-काव्य में अनेकत्र इसका उल्लेख है । 

आगम-संमत--श्री राम के रूप का चिन्मय कह कर प्रतिपादन आगमानुकूल है। न्याय, वैशेषिक, 
सांख्य, योग दर्शनों में रूप का भौतिकत्व ही स्वीकार किया गया है; अद्वेत वेदांत में ईश्वर-रूप का मायिकत्व 
भी; ४ किंतु वैष्णव-झ्रागमों और तदनुसारी वैष्णत दर्शन-शास्त्र में उसका चिन्मयत्व भी बताया गया है," 
अतंएव तुलसी-द्वारा श्रीराम के विग्रह की चिन्मयता का प्रतिपादन आगम-संमत हँ* । 


१, विशेष परिचय के लिये देखिये श्री रामदत्त भारद्ाज का तुलसी का घरवार' 
--नें शनल इन्फ़रमेशन एण्ड पब्लिकेशन्स लि० बंबई 
२, अ्रथाकार्राचतनंदेवानाम्‌ । पुरुषविधाःस्युरित्येकम्‌ । 
--निरुक्‍्त, दे वतकांड १६ 
3, सृष्टिस्थित्यंतकरणोीं ब्रह्म विष्णु शिवाभिधाम्‌ । 
स संज्ञां याति भगवानेक एवं जनादेनः ।। 
--विष्णु पुराण 
४. स्थात्‌ परमेद्वरस्यापि इच्छावशात सायासय रूप साधकानुग्रहार्थम । 
ह ““बहासूत्रे शांकरभाष्यम्‌ १।१।२० 
५, बाड्गुण्यविग्रह देवं । 
--प्ात्वत संहिता, १।२५ 
सच्चिदानंदसांद्रांगश्चिदानंद घनाकृतिः । 
--भक्तिरसामृत सिंधु 
६, चिदानंदमय देह तुम्हारी, बिगत-बिकार जान अधिकारी । 
--रामचरित-मानस 


श्८षर पोहार अभिनंदन-ग्रंथ 


वाल्मीकि के अनुसार श्रीविष्णुभगवान्‌ ही ब्रह्मादि के निवेदन से इस धराधाम पर अ्रवतीणं हुए 
“सीता लक्ष्मीभवान्‌ विष्ण:” (६।११७॥२९) तुलसी ने इस रामायण-संमत बाद का उल्लेख किया है-.- 
४“. “भए प्रकट कृपाला, दीन दयाला, कौसल्या हिंतकारी । ' 
लोचन श्रभिरामा, तनु घनस्थामा, निज ग्रायुध भूज चारी ॥। 


और --क्वचिदन्यतो5पि' यह स्पष्ट है कि श्रीराम ही परात्पर हँ---- 
“जग पेखन तुम्ह पेखनहारे । बिधि हरि संभु नचावनि हारे ॥* 

तुलसी की प्रतिभा वैदिक बहुदेववाद से पौराणिक त्रिदेववाद की ओर, पौराणिक त्रिदेववाद से 
आगमिक विष्णुवाद की ओर, भ्रागमिक विष्णुवाद से रामायणीय रामावतार की श्रोर आकर अंत में क्वचिद- 
न्यतो5पि' के राम-परत्व में परिनिष्पन्न हुई है । दूसरे शब्दों में, इंद्रादि देवताश्रों से ब्रह्मा, विष्णु, महेश अथवा 
त्रिदेवांतगंत विष्णू बड़े हैं, विष्ण के ही अवतार राम हैं, कितु तुलसी ने राम को विष्णु का अवतार मान कर 
भी राम के परत्व का भी प्रतिपादन किया है, अर्थात्‌ राम विष्ण से भी बड़े है--यह माना है। ब्रजभाषा में श्री 
कृष्ण की महिमा प्रायः गाई गई है, कितु ब्रज-साहित्य को राम की परात्परता तुलसीदास की ही देन है । 

दाशेनिकता और भक्ति 


गोस्वामी जी ऊँची श्रेणी के दाशनिक थे । उन्होंने जीव, जगत, माया, ईश्वर आदि विषयों पर श्रपनी 
वैदुष्य-पर्ण, कितु रोचक शैली में प्रकाश डाला है । विनय पत्रिका का--- 
“क्ेसव, कहि न जाई का कहिए । 
देखत तब रचना बिचित्र श्रति, समझि मर्नाह सन रहिए ॥। 


प्रादि पद में सुष्टि के वैचित्य का एक दार्शनिक की दृष्टि से विवेचन करते हुए जो अ्रपती संमति दी है उससे विदित 
होता है कि उनकी कल्पना की रेखा किस ऊँचाई की थी । पद के अंत में वे कहते हें--- 
“कोउ कह सत्य, झूंठ कह कोऊ, जुगल प्रबल कोउ मानें। 

.... 6तुलसिदास परिहर तीन अम, सो आपन पहिचानें ॥” । 
इसमें उन्होंने जगत्‌ के मिथ्यात्ववाद, सत्यत्ववाद और उभयवाद इन तीनों ही वादों को भ्रांत बता कर साधक को 
उनके परित्याग की संमति दी है, क्योंकि तुलसी की संमति में तभी आझात्म-साक्षात्कार संभव है । यह सिद्धांत 
श्रद्वेत वेदांत के सदसद्भ्यामनिर्वेचनीयवाद' के समकक्ष है* । माया को न सत कह सकते हैं, क्योंकि वह त्रिकाल 
में एक रस नहीं और न असत्‌ ही कह सकते हें, क्योंकि वह इस समय प्रत्येता की प्रतीति का विषय जो बनी हुईं 
है, एवं युगपत्‌, सदसत्‌ कह कर भी उसका प्रतिपादन नहीं किया जा सकता, क्योंकि उस दश्षा में एक ही प्रत्येता को 
युगपत्‌ दृश्य की प्रतीति और अप्रतीति होनी चाहिए जो कि अनुभव-विरुद्ध है। भ्रतएव दृश्य प्रपंच के लिये अनि- 
वंचनीय कह कर ही दाशैनिक की कल्पना शांति में समाप्त हो जाती है । इस प्रसंग में यह ध्यान रखना चाहिए कि 
यह अनिवंचनीयता माया किंवा प्रपंच के लिये ही कही गई है, श्री भगवान के लिये नहीं । उन्हें तो तुलसी भ्विगत, 
गोतीत और मायारहित कह कर सच्चिदानंद ही बताते हँ---- 

“अधिगत गोतोत॑ं, चरित पुनोतं, साया-रहित भुकुंदा । 
निसि-बासर ध्यावहि, गुन गन गावहि, जयति सच्चिदानंदा।॥! 
इतनी उचज्चकोटि के विचारक होते हुए भी वे उच्चकोटि के भक्त भी थे । भगवान्‌ के स्वरूप, रूप, 
गुण, लीला और धाम का यथा-प्रसंग जो प्रतिपादन उन्होंने किया हैं उससे उनकी परम और विश्द्ध भक्ति का 
परिचय मिलता हैँ । उनकी तो आस्था यही रही है कि मंगल-भवन, नव-तील-तीरद-सु दर श्रीराम” हुदय में 
बसे रहें, श्रन्यथा जीवन निरथेक है-- 


*, श्रज्ञान तु सदसवृभ्यासनिवेचनीय त्रिगुणात्मकं ज्ञानविरोधि भावरुपम । 
“-“वेंदोंतसार ३४ 


गोस्वामी तुलसीदास क़ी ब्रजभाषा-साहित्य को देन र८३े 


“पग नूपुर औ पहुँची कर-कंजनि, मंजु बनी सनिमाल हिएऐं । 
नव-नील-कलेवर पीत झगा झलकें पुलकें नप गोद लिए ॥। 
अ्ररबिद सौ आँनन रूप मरंद, अ्नंदित लोचन भूंग पिएं । 
मन में न बसस्‍्यौ अ्स बालक जो तुलसी जग में फल कोंन जिऐं।॥।” 
“--कंवितावली १२ 
राम की रूप-माधुरी का वर्णन करते-करते तुलसी थकतें ही नहीं । कभी--- 
“सरद सयंक बदन छवि सोंवा। चारु कपोल चिब॒ुक दर ग्रीवा ॥। 
अधर अ्ररुम रद सुंदर नासा। बिधुकर निकर बिनिदक हासा ।। 
उर श्रीवत्स रुचिर बनमाला। पदक हार भूषण सनि जाला॥।” 
इत्यादि चौपाइयों-द्वारा अपने आराध्य का श्राराधन करते हैं तो कभी-- 
“बिहरत अवध-बीथिन राँम । 
संग अनुज अनेक सिसु, नव नील नोरद स्याँस ॥। 
तरुन अरुन सरोज पद बति कनकमय पद-त्रान । 
पीतपट कटि तृन बर कर, ललित लघु धनु-बान ॥। 
लोचनन को लहत फल, छंबि निरखि पुर-नर-नारि। 
बसत तुलसीदास, उर, अवधेस के सुत चारि॥४* 
“-गीतावली १॥४१ 
श्रादि गीतों के द्वारा उसका गान करते हैं, और कभी--- 
“जयति सिगार सर तामरस दाम दुति, देह गुन-गेह बिस्वोपकारी । 
सकल सौभाग्य सौंदर्य सुखभारूप, मनोभव कोटि गरवापहारी ॥।” 
--विनयपत्रिका ४४ 
की सेवा में अपना विन्य-निवेदन करते हें--- 
“कबहुँक अंब, ओऔसर पाइ ! 
मेरिश्रो सुधि द्ाइवी, कछ करुन कथा चलाइ ॥।” 
| “-विनयपत्रिका ४१ 
इत्यादि पद में तो जगज्जननी श्री सीताजी के चरणोंमें श्रपन उद्धार का भार रखते हुए तुलसी का विनय भत्यंत 
विनम्र हो गया है । ब्रज साहित्य को तुलसी की यह देन बड़ी सु दर है । 
उदात्त चरित्र का चित्रण 


ब्रजभाषा के किसी ग्रंथ में चरित्र का इतना उदात्त वर्णन नहीं हुआ है जितना मानस में। मानस क्या 
हैं ? संस्कृत के श्रीराम-साहित्यरूपी श्रतेक रमणीय उद्यानों के वचन-कुसुमों का मधुर-मध्‌ है, जिसकी मधुरिभा 
से ब्रजभाषा-साहित्य शतियों से आमोदित होता चला श्रा रहा है भौर जिसने अपनी उत्कष्टता से अ्रब भ्रम रत्व- 
लाभ कर लिया है। गोस्वामीजी ने इस नवीन मधु में पुरातन कृत*" का अमृत मिला कर भावुकों के हृदयों 


), क॒त॑ं समर । 
-+ईशोपनिषद 
कतात्यये नुशयवान्‌ इत्यादि । 
“ब्ह्मसूत्र ३॥१।८ 
सुकत दुष्कृते एवेति तु बादरिः। 
--पअह्मयसूत्र ३३१११ 


२८४ पोह्दार अभिनंदन-ग्रंथ 


को बहुत ही ग्राकषित किया है। कृत के ही कर्म," करत्तेंव्य, चरित*, चरित्र, चरण3, आ्राचरण, 
प्राचार,* धर्म,” श्रादि पर्याय हैं। कृत वा चरित्र ही मानव को सांसारिक संकटों से आगे बढ़ाता 
हुआ दिव्यता के साम्राज्य में पहुँचा देता है । श्रीराम-चरित्र का प्रतिपादन करते हुए गोस्वामी जी ने मानवमात्र 
के संमुख मानव-चरित्र का अत्यंत उदात्तरूप में निरूपण किया है। इस चरित्र-निर्शर का उद्गम निःसंशय वैदिक- 
ऋचाग्ों में हुआ है भौर संस्कृत-साहित्य के विविध उच्चावचस्तरों को इसने भ्रपनी झरी के कलकल से प्रचुरमात्रा 
में मृब॒रित किया है, कितु संस्क्रत-साहित्य की परिधि से निकाल कर घर-घर तक और जन-जन तक उसके प्रवाह 
को पहुँचाने का श्रेय गोस्वामीजी को मिला है और अपने इस स्तुत्य प्रयत्न के लिये उन्होंने ब्रजभाषा को ही अ्रधि- 
कांद में उपयुक्त माध्यम के रूप में अ्रंगीकार किया । 

चरित्र-संबंधी ऐसी अनेक वेदिक भावनाओं को जो संस्क्ृत-साहित्य में लिपिवद्ध होने के कारण 
विद्वानों के ही काम की थीं, अपने समय की प्रधान लोकभाषा, अर्थात ब्रजभाषा में लिख कर गो वामीजी ने सर्व- 
साधारण तक पहुँचा दिया । तुलसी के साहित्य का अध्ययन अश्रध्येता के मानस-पटल पर जो सबसे गहरी ग्रमिट 
छाप लगा देता है वह है, चरित्र की छाप । जगत में मानव रूप से श्रवतीर्ण सपरिकर श्रीराम के परम स्पृहणीय 
चरित्र का मनन करने पर मनन करने वाले के मन में भ्रपना भी चरित्र उदात्त बनाने की अभिलाषा का उदय 
स्वाभाविक है । 

समन्वय 


हिंदी-साहित्य में समन्वय की भावना तुलसी के काव्य में सर्वागीण हो गयी है । यह भावना भारत 
में अनादिकाल से चली आ रही हैं। ऋग्वेद का-- एक सद्‌ विप्रा बहुधा व्दंति' यह वचन इसी का एक प्राचीन 
निदर्शन है। अनेक आराध्यों में श्रनुस्यूत एक ही परम चरम सत्ता का दर्शन उस समन्वय का एकमात्र लक्ष्य है। 
पुराण का त्रिदेव-बाद भी आपातत: तीन विभिन्‍न मूर्तियों का एक अ्रद्धितीय ईश्वर में समन्वय ही है । शिव अ्रथवा 
विष्ण', ? सगूण वा निर्गुण', ? एवम्‌ ज्ञान किवा भक्ति” ? जैसे जटिल विरोधों का मनोरम समन्वय जितना 
गोस्वामीजी की रामायण ने किया हैं उतना और किसी ग्ंथ ने नहीं । तुलसीदास समन्वय करने में बड़े सिद्धहस्त 
प्रतीत होते हैं । विनय-पत्रिका का हरिशंकरीपद प्रसिद्ध हैं । रामचरितमानस में ------ 
“सिब-द्रोही सम भक्त कहावा, सो नर सपनेहु मोहि ने भावा ।” 
तथा-- 
“जा पर कृपा न कर्राह पुरारी, सो न पाव मुनि भक्ति हमारी ।” 
शआ्रादि बचनों से उन्होंने बड़ी सुगमता-पूर्वक शव-वेष्णवों के पारस्परिक विद्वेष का समूल उन्मूलन करने का प्रश॑- 
सतीय यत्न किया था। इसी प्रकार 





१), यान्यनवद्यानि कर्माणि । 
--सतैत्तिरीय १।११॥२ 
चरणमनुष्ठानं कमेंत्यनर्थान्‍्तरम्‌ । | 

““बअह्यसूत्र शांकरभाष्य ३॥।१।११ 
९, थात्यस्माक सुचरितानि । 

“-तैत्तिरीय १।११।२ 
3, तथा इहरमणीयचरणा: । 

--छांदोग्य ५।१०।७ 
४, आचारहीन न पुनन्ति वेदाः । 
5५, झाचारोषपि च धर्म विशेष एवं। 

“-अहासूत शांकरभाष्य ३।१।११ 


गोस्वामी तुलसीदास की ब्रजभाषा-साहित्य को देन ३८५ 


“सगनहि-अगुनाह नहिं कछ भेदा, गार्वाह मुनि, पुरान, बुध, बेदा ।” 
आदि सुवोध वचनावली से उन्होंने परमात्मा के निर्गुण और सगुण-भाव का बड़ा ही रोचक समन्वय कर दिया 
था। एवँं-- 

“गानहि भगतिहि नहिं कछ भेदा, उसे हर्राह भव-संभव खेदा ।” 
कह कर गोस्वामीजी ने ज्ञान और भव्ति के चिरंतन उम्र विवाद को ज्ञांत किया था । 

घ्में-प्रंथ 
ब्रजभाषा-साहित्य को गोस्वामीजी ने एक अनुपम घधर्म-ग्रंथ' प्रदान किया । रामचरितमानस एक 

एसा धर्म-ग्रंथ है जिसका मान हिंदू जनता श्रुति, स्मृति, गीता और पुराण के समान ही करती है। इसका प्रत्येक 
दोहा, प्रत्येक चौपाई एक-एक मंत्र के समान आदरणीय हे-- 

“मंगल भवन अ्रमंगल हारो, द्रवो सो दसरथ-भ्रजिर बिहारी ।” 
आदिक शतश: वचनों का मंत्रवत्‌ उच्चारण और जप किया जाता है, समस्त ग्रंथ का नवाह्न और मासिक आदि के 
रूप में पारायण किया जाता है और विशेष-विशेष कामनाश्रों की पृत्ति के लिये विशेष-विशेष चौपाइयों से अनु- 
ष्ठान किये जाते हैं। हिंदु-धर्म के प्रायः सभी मुख्य विषयों का--पुनर्जन्म,* वेदों की अ्रपौरुषेयता, 
श्राद्ध, मूर्तिपुजा,< श्रवतार,” मुक्ति,* भगवत साक्षात्कार” का इस ग्रंथ में परम सौष्ठव से प्रति- 
पादन हुआ है । इसमें सभी प्रकार के साधकों के लियें सामग्री का सन्निवेश है। गागर में सागर वाली सूक्ति 
इस ग्रंथ में पूर्णरूपेण चरितार्थ होती है । इस ग्रंथ-रत्न को पाकर ब्रज-भाषा और ब्रज-साहित्य धन्य हो गये हैँ । 

चोपाई 
साहित्यिकों की यह धारणा है कि तुलसी को चौपाइयों में राम-चरित्र लिखने की प्रेरणा जायसी 

से मिली। यह धारणा सत्य हो सकती है, परंतु निरचयात्मक प्रमाण की ग्रनुपस्थिति में पूर्णरूपेण इसे सत्य नहीं कहा 
जा सकता यद्यपि जायसी, तुलसी के पूर्ववर्ती थे, अतएव जायसी के द्वारा अपनाये हुए छंद से तुलसी का प्रभावित 
होना संभाव्य है, तथापि इस दिशा में हमारी एक और ही उत्प्रेक्षा है और वह यह कि जिस प्रांत की भाषा में 
तुलसी ने अपनी रचना का प्रचुर झंश लिखा उस प्रांत में इस चौपाई का प्रचलन जायसी की उत्पत्ति से भी दता- 


१), जनम-जनम मुनि जतत कराहीं । अंत राम मुख निकसत नाहीं ।। 
--रामचरितमानस, कि०कांड 
९, जाकी सहज स्वांस स्रुति चारी, । सो हरि पढ़ यह कौतुक भारी ।। 


--वही, बालकांड 
3. तब सुग्रीर्वाह श्रायसु दीन्हा । मुतक-कर्म बिधिबत सब कोन्हा ।। 
“वही, किष्किधाकांड 
४, सरसमोप गिरिजा-गृह सोहा । बरनि न जाय देखि सन मोहा॥। 
तथा--- 
खसी माल स्रति भुसकानी । 
--वही, बालकांड 
+, ब्रिप्र धेनु, सुर, संत हित, लीन्ह सनज अश्रवतार । 
निज इच्छा निर्मित तन्‌, साया गुन गोपार ॥। 
“वहीं 
5, झति दुरलभ केवल्य परम पद । संत पुरान निगम झआगस बद ॥॥ 
--बही, उत्तरकांड 


७, भगतवछल प्रभु कृपानिधाना । विस्वबास प्रगठे भगवाना १॥ 


“वही, बालकांड 


श्घ६्‌ हर पौद्दार अभिनंदन-प्रंथ॑ 


दिदयों पूर्व रह चुका था । हमारा अ्रभिप्राय श्रीमद्भागवत की चतुष्पदियों से है। महर्षि व्यास, ने ब्रजेंद्र-नंदन 
श्री कृष्ण की लीला-कथाश्रों के प्रतिपादन में भ्रगेक गीत” भी लिखे थे, जो हमें भागवत में अ्रविकल रूपसे उपलब्ध 
हैं। इन गीतों में से एक का नाम है यूगल गीत' विज्ञ-जनों से यह्‌ तिरोहित नहीं है कि यदि यह युगल-गीत 
गाया जाय तो इसकी लय ठीक चौपाई के सद॒ृश निकलेगी । उदाहणार्थ इस गीत के इस पद्य को पढ़िये -.. 
“बास बाहु कृत वामकपोलो, वल्गितश्ुरधरापितवेणुम्‌ । 
कोमलांगुलिभिराशित मार्ग गोप्य ईरयति यत्र मुकुंदः ।।” 
“भागवत १०॥३५॥२ 
और अब इसकी तुलना तुलसी की-- 
“स्थाम-तामरस-दाम सरीरं, जटठा-मुकुट परिधन मुनि चोर । 
पानि चाप सर कटि तुनीर॑, नौमि निरंतर श्री रघुवीर ॥४ 
इस चौपाई से कीजिये । झ्रापको विदित हो जायगा कि युगल-गीत की चतुष्पदी और जायसी-तुलसी की चौपाई 
में बहुत साम्य है । ्रंतर केवल श्रत्यानुप्रास का है। व्यासजी की रचना में उसका उपयोग नहीं हुआ है, कितु गोस्वामी 
जी' में हुआ है । सारांश यह है कि हिंदी-साहित्य में चौपाई का प्रलचन युगल-गीत की चतुष्पदी के भ्राधार पर 
हुआ है | भ्तएव यह प्रतिपादन अ्युक्‍त न होगा कि तुलसी ने भी युगल-गीत की चतुष्पदियों से प्रेरणा पाकर भ्रपने 
आराध्य पुरुषोत्तम के चरित्र-चित्रण के लिये उसी छंद को अंत्यानुप्रास-पूर्वक श्रपना कर ब्रजभाषा और साहित्य 
को भेंट कर दिया । 
रामचरितमानस की भाषा 
गोस्वामीजी की सर्वोत्कृष्ट रचनाएँ विनय-पत्रिका, गीतावली, कृष्ण-गीता वली और कवित्त-रामा- 
यण शुद्ध ब्रजभाषा में हैं और उनका लोक-प्रिय विश्वविख्यात ग्रंथ. रामचरितमानस _ ब्रजभाषा अथवा ब्रजावधी 
में है। गोस्वामीजी की जन्मभूमि सुकरखेत' (सोरों) ब्रज और अवध प्रांतों की सीमा पर स्थित है, जहाँ ब्रजभाषा 
इतने शुद्ध रूप से नहीं मिलती जितनी मथुरा-व्‌ दावन में; सोरों में अवधी की लटक है । बस गोस्वामीजी ने 
अपने जन्मस्थान की इसी भाषा को अपने इष्टदेव के चरित-गान के लिये अपनाया । इसमें ब्रजभाषा का बाहुल्‍य 
है, कितु भ्रवधी के भी रूप विद्यमान हैं, क्रियाश्रों के रूप प्राय: ब्रजभाषा के हैं । रामचरित-मानस की सभी प्राचीन 
पांडु-लिपियों और नागरी प्रचारिणी सभा के छुपे संस्करणों में रामचरित-मानस का ब्रजावधीत्व निहित है, 
यद्यपि कुछ भ्न्य छपे संस्करणों में लोगों ने भ्रम-वह ब्रजभाषा के रूपों को भी अ्वधी रूप दे देने की 
चेष्टा की है। देखिये रामचरित-मानस' की सर्व प्रथम हिंदी-पंक्तियाँ किस प्रकार प्रारंभ होती है---- 
“जिंहि सुमिरत सिधि होइ, गन-तायक करिबर बदन । 
करो अनुग्रह सोइ, बुद्धि-रासि सुभ गुन-सदत ॥।” 
ः 
“बंदों गुरुपद कंज, कृपा-सिधु नररूप हरि । 
महा मोह तम पुज, जासु बचन रबि कर निकर ॥।* 
“बंदों गुरू-पद पदम-परागा, सुरुचि सुबास सरस अनुरागा ॥।” 
कट 
“गुरु-पद सृदु संजुल रज श्रंजन, नेंन भ्रसिय दृग-दोष बिभंजन । 
तिहि कर बिमल बिवेक बिवेचन, बरनों रामचरित भव-समोचन । 
रामचरितमानस की पअ्रंतिम पंक्तियों को भी देखिएं-.. 
“जाकोी कपा लवलेस ते, मति मंद तुलसीदास हूँ । 
पायो परम बिल्लास, राम समान प्रभु नाहीं कहेँ ।। 
भो सम दीन न दीोन हित, तुम्ह समान रघबीर । 
अस बिचारि रधुबंस-मनि, हरहु बिषस भव-भोर ।। 


गोस्वामी तुलसीदास क्री ब्रजभाषा-साहित्य को देन रवं७ 


« कामिहि नारि पिश्रारि जिमि, लोभिहि प्रिय जिमि दाम । 
तिमि रघुनाथ निरंतर, प्रिय लागो सोहि राम ॥।” 
राम-काव्य का केंद्र 
वर्णनीय विषय के रूप में राम-चरित्र का वर्णन करके कवि ने अद्भुत चातुरी को प्रदर्शित किया है । 
प्रतिपाद्य वस्तु के कयानक-प्रधान होने के कारण कवि की दौली वर्णानात्मक रही है भौर आदि से अंत तक बड़ी 
प्रभावशालिनी है । तुलसी का राम-काव्य सजीव तो इतना है कि अपने इस गूण के कारण वह हिंदी-साहित्य का 
मुकुट-मणि बना हुआ है । सजीवता रसाधीन है और तुलसी की रचना में पद-पद पर पाठक को रसास्वाद का 
अवसर मिलता है। प्रायः सभी रसों का उसमें यथावसर समावेश है, तथापि श्रृंगार का ही मुख्य सन्निवेश है । 
शृंगार में प्रेम स्थायी होता है, जिससे तुलसी की राम-रचना श्रोतप्रोत है । अन्य रसों का उसमें ही पर्यवसान हुआ 
है, उसी की श्री-वृद्धि के लिये मानों उनका अस्तित्व हो । आराध्य देवता के प्रति रति (प्रेम) को साहित्यक-परि- 
भाषा में भाव कहा जाता है,* और यह भाव ही तुलसी के राम-काव्य का केंद्र है। इसी केंद्र के चारों ओर 
तुलसी ने काव्य-साहित्य के क्षेत्र में पर्यटन किया है। यह ठीक है कि वे परम भक्त और भजनानंदी थे, किंतु वे 
रसिक और काव्य के परम मर्मज्ञ भी थे। अनेक लेखकों ने उनकी साहित्यिक उत्क्ष्टता पर प्रचुर प्रकाश डाला 
है, तथापि निम्नलिखित कतिपय उद्धरण स्थालीपुलाक न्याय से पर्याप्त होंगे । 
भगवान्‌ रामचंद्र भगवती सीता को घर रहने के लिए अनेक युकक्‍तियाँ उपस्थित करते हैं, कितु 
वह साध्वी नहीं मानती । तुलसीदास के शब्द कितने मार्मिक हें--- 
“मोहि मग चलत न होइहि हारी, छिन-छिन चरन-सरोज निहारी | 
सर्बाह भाँति पिय सेबा करिहों, मारग-जनित सकल स्रम हरिहों। 
पाइ-पलारि बेठ तरु-छाहीं, करिहों गाउ मुदित सन-साहीं । 
स्रम-कन सहित स्यास तन देखें, कहेँ दुख समउ प्रानपति पेखें । 
सम महि तृन तरु पल्‍लव डासी, पाँह पलोटिह सब निसि दासो । 
बार-बार मृदु-म्रति जोही, लागहि ताति बयारि न मोही । 
को प्रभु-सेंग मोहि चितवनि हारा, सिघ-बधुहि जिसि ससक-सियारा। 
में सुकुमारि, नाथ बन-जोग, तुर्झाह उचित तप, भो कहेँ भोगू । 
राम, सीता और लक्ष्मण वन में चले जा रहे हैं, सीताजी थक जाती हैं, उनकी थकावट का वर्णन 
कवि ने कितना सुंदर किया है-- ह॒ 
“पुरतें निकसी रघुओर-बध्‌, धरि धौर दएभग में डग है । 
झलकीं भरि भाल कनी जल की, पुट सुखि गए सधुराधर वे ॥। 
फिरि बूझति है चलिनौब कितौ, पिय परनकुटी करिहौ कित हे । 
तिय की लखि आतुरता पिय की, अखियाँ अ्रति चारु चलों जल च्वे ।। 
--कंवित्त रामायण 
मार्ग में ग्राम-बधुएँ इन तीनों सुंदर मूर्तियों को देख कर मुग्ध हो जाती हैं और सीताजी से पूछ बैठती 
हैं कि इन श्याम और गौर वर्ण वाले व्यक्तियों से तुम्हारा क्या संबंध है । जानकीजी ने उन ग्राम-बधुओं को जो 
उत्तर दिया उसमें कवि का कौशल छिपा है-- 
“सहज सुभाइ सुभग तन गोरे, नाम लबन लघ्‌ देवर मोरे । 
बहुरि बदन-बिधु अंचल ढाँकी, पिय-तन चिते भोंह करि बाँकी । 
खंजन मंज्‌ तिरीछे नेंननि, निजपति कहेउ तिन्हाह सिय सेंननि । 


१, रतिदेवादिविबया व्यभिचारी तथाजितः भाव: प्रोक्‍तः । 
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रद पोंहार अभिनंदन-प्ंथ॑ 


फवितावली में यही भाव इस प्रकार व्यक्त किया गया है-- 
“सुनि सु दर बेंन सुधारस साँने, सर्यानी हैं जानकी जाती भली । 
तिरछे करि नेंन दे सेन तिन्‍्हें, समुझाई कछ मुसुकाइ चली ॥* 
केवट ने सुन रखा था कि भगवान्‌ राम ने अहल्या को अपने चरणस्पशेमात्र से तार दिया था। तुलसी- 
द्रास उसकी भक्तिमयी स्पष्टवादिता का उल्लेख इस प्रकार करते हैं 
“इहि घाट तें थोरिक दूर अहे, कटि लो जल थाह दिखाई हों जू । 
परसें पत्र धूरि तरे तरनी, घरनी-घर क्‍यों समुझाई हों जू ।। 
तुलसी' अवलंब न और कछ, लरिका केहि भांति जिश्नाइ हों जू । 
बरु मारिऐं मोहि बिना पग धोएं, हों नाथ न नाव चढ़ाइ हों जू ।।” 
“--केंवित्तरामायण 
तुलसी रसिक थे, उनका युवाकाल अपनी विदृषी पत्नी रत्नावली' के साथ काव्य के रसास्वाबत् में 
व्यतीत हुआ था । गोस्वामीजी की रचना में विनोद-प्रियता का श्राभास मिलता है । उदाहरणत: जन्रकजी ते ' 
जब रासचंद्रजी के पैर विवाहोत्सव पर छुए थे तो दक्षिणा में सीताजी भेंट की, कितु केवट तो निःशुल्क ही भगवान्‌ 
के पादस्पर्श का आनंद लूटना चाहता था---- 
“सुनि केवट के बेंन, प्रेम लपेटे अ्रटपदे । 
बिहँसे करुना ऐन, चिते जानकी-लखन-तन ।॥।” 
कपा-सिध्‌ बोले मुसुकाई, सोइ करि जेहि तब नाव न जाई ।” 
इस भाव को कवि नें कवितावली” में और भी अधिक स्पष्ट किया है-- 
“तुलसी सुनि केवट के बर बेंस, हँसे प्रभु जानकी ओर हहा है।” 
विध्याचल के तपस्तियों के प्रति तुलसीदासजी की कैसी मीठी चुटकी है---- 
“बध्य के बासी उदासी तपोन्नतधारी महा बिन्‌ नारि दुखारे । 
सोसस-तीय तरी तुलसी सो कथा सुनि भे मुति-ब द सुखारे।। 
हूं हैं सिला सब चंद-मुस्ती, परसें पद संजल कंज़ तिहारे । 
कीन्हीं भली रघुनायक जू, करुता करि कानन कों पगु धारे ॥* 
हनुमानजी ने लंका में भयंकर आग लगा दी है, जिससे वहाँ के राक्षस और राक्षसियाँ कितने भ्रातं- 
कित हो रहे हँ-- 
“लागि-लागि श्रागि, भागि-भागि चले जहाँ तहाँ, धीय को न साई, बाप पुत न सेभारहीं । 
छूटे बार, बसन उधारे, धूम धुंध अंध, कहें बारे-ब्‌ ढ़े 'बारि-बारि' बार-बारहीं ॥। 
हय हिहिनात भागे जात, घहरात गज, भारी भीर ठेलि, पेलि, रोंदि खूंदि डारहीं । 
नाम ले चिलात, बिललात प्रकुलात शभ्रति, तात-तात ! तौंसियत झोंसियत झारहीं ।।” 
लंका के बुद्धस्थल में योगिनियों के वर्णन में वीभत्स' की पराकाष्ठा है--...- 
“झोझरी की झोरी काँघे, आँतन की सेल्ही बाँधें, सूंड के कमंडल, खपर' किए कोरि के। 
जोगिनी झुटंग झंंड-क्षुंड बनी तापसी-सी, तौर-तीर बेठीं सो समर सरि खोरि के ।। 
सोनित सों सॉनि-साँनि गूदा खात सतुझ्ा से, प्रेत एक पियत बरहोएि घोरि-थोरि के। 
'तुलसी' बेताल-भूल साथ लिए भूतनाथ, हेरि-हेरि हँसत हैं हाथ-हाथ जोरि के ।।” 
निम्नलिखित पंक्तियों में भ्रदभुत रस' कितना स्पष्ट हो चला है... 
'लोन्हों उसारि पहार बिसाल, चल्यो तेहि काल बिलंब न लायों । 
सारुत नंदन भारुत को, सन कौ, खगराज कौ बेग लजायोौ ।। 
तोखो तुरा तुलसी' कहतो, पे हिएँ उपसा कौ समाउ न पायो ।। 
मानों प्रतच्छ्॒ परव्बत की, नभ लीक लसी कपि यों धुकि धायौ ॥।” 





गोस्वामी तुलसीदास की ब्रजभाषा-साहित्य को देन श्द६ 


सियाराममय सब जग जानी-रूप प्रत्येक विचार, भाव, कल्पना का पर्यवसान भगवान राम 
में हो जाता है ग्रतः शांत भाव से तुलसी के साथ याइए---- 
“जय रास रसा रमन समसे, भव-ताप भग्राकुल पाहि जव॑ । 
श्रवर्धेस सुरेस रमेस विभो, सरनागत साँगत पाहि प्रभो ४ 
रह 
गुनसील कृपा परसायततन', प्रतमासि निरंतर श्री रमन । 
रघुनंद नि्कंदय हंद घने, महिपाल बिलोकथ दीनजन ॥॥ 


गोस्वामी तुलसीदास ने राम का बाल रूप, राम का आदके चरित, राम की परात्परता, दर्शन की 
उच्चातिउच्च कल्पना, ज्ञान-भक्ति और हरि-शंकर का समन्वय ब्नज-साहित्य को प्रदान किया । यही नहीं ब्रज- 
भाषा को चौपाई नासक छंद भी उन्हीं की देन है । तुलसी ने क्रजमाबा और साहित्य को 'रामचरितमानस' नासक 
धर्म-ग्रंथ भेंट किया जिसने लाखों तर-नारियों का उपकार किया है--वह धर्म-ग्रंथ जो आ्राज उपनिषद और गीता के 
समान प्रामाणिक समझा जाता है, जो न केवल भारतवर्प में अपितु समग्र संसार में भ्रत्यंत आदर से देखा जाता 
हैं। ब्रज के दो रत्न हें>-सूर और तुलसी; एक ने मानव-जीवन की सूक्ष्म और कोमल वृत्तियों का विकास किया, 
दूसरे ने उसे कल्याणमय बताया । तुलसीदास केवल ब्रज की नहीं विश्व की 'विभूति हैं । 
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कुछ विभिन्न पद-रचयिताओं के पद 


राग-बिहाग 
चलि बसिएं वा गाँउ, जहाँ न बाज बाँसुरी । 
बन बन डोल कटाऊँ बाँस सब, उपजे न बाँस और बाँजे न बाँसुरी ।। 
काहे कों बिरह-बिथा तन उपज, काहे कों नीर बहाउ आँसुरी। 
हूपरंग! बैरिन ये बंसुरी, कंसें-कर्सो दाग सिटाउँ पाँसुरी ॥ 
राग-बिहाग 
सखी री, होत कहा समझाएं । 
नेंन, बेंन थकि रहे री निरखि छत्रि, मन परचो हाथ पराएँ।। 
गड़ी कोर उर बंक-बिलोकेन, कटत न क्यों हूँ कटाएँ । 
ब्रह्मदास'" तबहीं भले जीवन, मोंहन-बदन दिखाएँ ॥। 
राग-आसावरी 
श्राज तोहिन छाँडोंगी, मींडोंगी मुखसों गुलाल। 
आचक शझ्ाँन फेंट गहि सेरी, दे गारी गए काल ॥। 
अ्रपनी श्लोर जोर जुबतिन सों, हँस रस चाखत लाल । 
छुबि-नायक' श्रब बस परे मेरे, छींनोंगी म्रली-माल ॥। 
राग-टोड़ी 
मेरी बलाइ श्रावे, जो घरी-घरी सोहि खिजावे। 
ऐसौ लंगर ढीठ काउऐ न देखे, सबंन-छाँडि मोही सों नेह जनावे ।। 
ग्‌्रुजन में ठाढ़ी तिन्‍्हें में मोहि लजावे, सगरी तियने में मोहि भोंह चलावे । 
चंचल ससि' प्रभु श्रति ही बहु नायक, काउऐ भाव ये काउऐ न भावे ।। 
राग-टोड़ी ह 
ए, गोइ गोद राखो री तें ललन कों आलो, अपने रस-बस करि। 
रेंन-दिनाँ तोही-तोही कों जपे पिय, सौतिन्ह के त्‌ लेत प्रॉन हरि।॥। 
तोही सों हंसत, खेलत, मिलत प्रॉन-प्यारी, पल-पल सकुच रहे गुर्मांन भरि। 
अ्रहो धन मान श्रति भाग-सुहाग तेरो, देखें रीझे री सुजाँन शोर रहत जरि-जरि ।। 
राग-टोड़ी 
सोच कहा रहे हौ लालन, मन-ही-मन, अब कोंन चितबन श्रॉनि चढ़ी । 
नेंक होंह सुनि पाँएँ तो करों उपज, कोऊ नई के पुरानी भड़ी ॥। 
वाहि बेगि लॉऊँ भिलाँऊँ, परचि राखिऐ गाँठ बाँधि, क्‍यों न होइ चतुर कढी । 
स्दारंग' लालेंन मोसों न छिपावो, बात जात है श्रति बढ़ो॥। 
राग-देवगांधार 
कहियो ऊधो, तुम्ह ज्‌ नेह-बीज वे गर्मेन कीौन्‍्हों सो बिरबा लाग्यों राधा के सन । 
दुग तारे कप कीन्हें, श्रंसुवत जल-धार सींचि-सोंचि जाते बिरबा भयो सघन घन ।। 
भूमि हरी-भरी रोम-रूख तन छुए, काँस को बेलि चढ़ो-बढ़ी तिय-तन। 
कुच काछी रखवारे, फूल-फल होंन लागें, शआ्राइकें देखिऐे जीवन-धन॥। 


) ब्रह्मरास--महाराज बीरबल । 


आलम और रसखान 





श्री भवानीशंकर याज्षिक 


आलम 
हिंदी के मुसलमान कवियों में जायसी, आलम, रसखान तथा रहीम अग्रगण्य हें। ये चारों कवि 


समसामयिक हैं और इनकी अपनी-अपनी विशेषतायें हें, जिनके कारण इनके समकक्ष अन्य किसी मुसलमान 
कवि को स्थान देना कठिन होगा । वास्तव में इन चारों कवियों की चलाई काव्य-परिपाटी इतनी महत्त्वपूर्ण 
है कि अनेक हिंदू तथा मुसलमान कवियों के लिये ये पथ-प्रदर्शक रहे हैं। इनका श्रनुसरण करने वाले तथा 
इनसे प्रभावित होने वाले अ्रनेक कवि हुए पर इनको अपने उच्चासन से डिगा नहीं सके । खेद की बात हैँ कि 
इन सत्कवियों की वाणी पूर्णतः प्राप्त नहीं है और इनके विषय में जो कुछ जानकारी प्राप्त है वह 
असंतोषजनक है । 
श्रालम के समय-संबंधी भिन्न-भिन्न मत 

आलम के संबंध में सब से श्रधिक महत्वपूर्ण जानने योग्य बात यही है कि उसका वास्तविक समय 
क्या हैं। यदि उसका समय जायसी, नरहरि, गंग, रहीम, ब्रह्म के आसपास प्रमाणित हो सके तो उसका 
भौर उसकी रचनाओं का महत्व बहुत बढ़ जायगा । वह अनेक सत्कवियों का परवर्ती न हो कर पूर्वेती गरिना 
जा सकेगा और जिन विशेषताओं के लिए श्रन्य कवियों को श्रेय दिया जाता है उनका न्यायोचित रूप से 
विचार किया जा सकेगा । | 

भ्रालम के समय के संबंध में जो धारणा हिंदी-संसार में बँधी हुई है उसका मुख्य आधार शिवसिह 
सेंगर' कृत शिवर्सिह सरोज' का एक छंद है। इस छंद में औरंगजेब के पृत्र मुग्रज्जमशाह की प्रशंसा है और 
“आलम” शब्द उसके दूसरे चरण में आया है। शिवसिह जी ने इस छंद को आलम-रचित मान कर कवि 
का समय मुअज्जमशाह के समय के आस-पास 'सं० १७१२ में उ०” माना । यह ठीक-ठीक नहीं कहा जा 
सकता कि यह समय विक्रम संवत्‌' है या ईस्वी सन । इसी प्रकार उ०' अक्षर से उत्पन्न अथवा उपस्थित 
किसे सार्थक माना जाय । 

सं० १७६४ (सन्‌ १७०७०) में औरंगजेब के निधन के अनंतर मुअ्रज्ञम बहादुरशाह के 
नाम से राज्यासीन हुआ और सं० १७६९ (सन्‌ १७१२ ई०) में जाजऊ के युद्ध में मारा गया। सरोज- 
कार-द्वारा दिया हुआ श्रालम कवि का काल हिंदी के प्रायः सभी इतिहासकारों ने ठीक मान लिया। इससे 
ऐसा भ्रम उत्पन्न हो गया जिसका निवारण अ्रभी तक निश्चित रूप से नहीं हो पाया । । 

मिश्रबंधु विनोद का प्रथम संस्करण सं० १९७० वि० (सन्‌ १६१३ ई०) में प्रकाशित हुआ था । 
उसमें सरोज” के आधार पर मुश्रज्ञम के राज्यकाल (सं० १७६४-१७६६) से मेल रखते हुए श्रालम कवि 
का समय सं० १७६० के लगभग निर्धारित किया गया था । इस अंथ-रत्न की समालोचना तथा भूलों का प्रदर्शन 
अनेक सामयिक पत्रिकाओं में हम समय-समय पर करते रहे हें। सर्व प्रथम सं० १६७२ में हमारे पितृव्य 
सदंगत मयाशंकर' जी याज्ञिक ने प्रयाग से प्रकाशित मर्यादा पत्रिका (भाग १० अंक ३, भाद्रपद १६७२, 
सितंबर १६१५) में आलम रचित माधवानल-कामकंदला' के श्राधार पर इस कवि का कविता-काल अकबर 
के समय में निश्चित किया था। जोधपुर के प्रसिद्ध इतिहासज्ञ स्वर्गीय मुंझी देवीग्रसांद जी मुंसिफ़ भी इसी 
मत के पुष्टिदाता थे । ह 


२९२ पोद्दार अभिनंदन-ग्रंथ 


इस भूल-सुधार की शोर साहित्य-मर्मज्ञों का ध्यान विशेष रूप से आाक्ृष्ट नहीं हुआ। 'सरोज' 
के कथन पर 'विनोद' की छाप लग जाने से आलम का भ्रमपूर्ण सं० १७६० का समय प्राय: सभी को सत्य-सा 
प्रतीत होने लगा और हिंदी साहित्य के इतिहास-म्रंथों में इस 'श्लरामक बात को अटल स्थान मिल गया। 


तागरी प्रचारिणी सभा-ह्वारा की गई प्राचीन ग्रंथों की खोज में माधवानल-कामकंदला' की 
एक प्रति काशी-नरेश के पुस्तकालय में सनू १६०४ ई० में उपलब्ध हुई थी। उसके आधार पर आलम 
का समय अकबर के राज्य-काल में सिद्ध हो जाना चाहिए था, परंतु खोज-विवरण के संपादक बाबू श्याम- 
सु दरदास'जी ने आलम नाम के दो भिन्न व्यक्ति, एक अकबर के समय में और दूसरे मुअज्जम के समय 
में घोषित कर दिए, परंतु वे स्वयं ही इस भम्रम-जाल से बाहर न निकल सके । सं० १६८० में उन्हीं के 
द्वारा संपादित हस्तलिखित हिंदी पुस्तकों का संक्षिप्त विवरण” (पहला भाग) में सं० १७५३ के लगभग 
वर्तमान माने जाने वाले श्रालम को ही 'माधवानल-कामकंदला' का रचयिता मान लिया गया। अ्रकबर 
तथा टोडरमल के समय वाले 'माधवानल-कामकंदलाकार आलम' को ही सं० १७५४३ वाले मुअज्जम (बहा- 
दुरशाह) का आ्राश्नित मान कर समस्या भ्रधिक जटिल कर दी। दो आलम मानते हुए भी उनके रचित 
ग्रंथों का घोल-मेल कर दिया । इस भ्रम के निवारण के हेतु हमने इस ग्रंथ की आलोचना एक लेखद्वारा 
सं० १६८१ वि० में की । यह लेख माधुरी (ज्येष्ठ तु०सं० ३००, जून १९२४ ३० ) में प्रकाशित हुआ था । 

इसके अनंतर मिश्रबंधु विनोद के द्वितीय संस्करण के प्रकाशन के पूर्व लखनऊ से प्रकाशित 
माधुरी (मार्गशीर्ष तु०सं० ३०१ दिसंबर १६२४ ई० ) में एक लेख-द्धारा अनेक सत्कविराजोक्ति सार संग्रह 
(दोहा सार संग्रह) के सं० १७२० बवि० वाले संस्करण के आधार पर प्रमाणित किया था कि सं० १७४३ 
वा १७६० के कई वर्ष पूर्व आलम कवि विद्यमान थे। हमारी धारणा निरंतर यही रही कि मुश्रज्जम के 
समय में न होकर आलम अकबर के समय में हुए थे। इन लेखों द्वारा भ्रम-निवारण करने के प्रयास 
में हमें पूरी-पूरी सफलता नहीं मिली और सरोज”, विनोद तथा खोज-विवरण- द्वारा पुष्ट भ्रमपूर्ण समय 
ही साहित्य-नेताश्रों ने सत्य मान लिया । इस प्रकार एक के बाद दूसरी भूलों के समावेश से श्रालम के 
समय-संबंधी गड़बड़ी का निराकरण अ्रब तक ठीक प्रकार से नहीं हो पाया । 


लाला, भगवान दीन' ने सं० १७५३ वि० की एक प्रति के आधार पर संपादित आलमकेलि' के कर्ता 
आलम का कविता-काल सं० १७४० से १७६० तक माना हैं। पं० रामनरेश त्रिपाठी भ्रपनी कविता 
कौमुदी में सरोज के अनुसार सं० १७१२ में जन्म मानते हैं। बाबू श्यामसुदरदास जी ने सं० १६८० 
में स्वसंपादित “हस्तलिखित हिंदी पुस्तकों का संक्षिप्त विवरण” में आलम को सं० १७५३ के लगभग 
वर्तमान माना । इसी प्रकार सौराष्ट्र-वासी 'कहानजी धर्मसिह' ने भी 'सरोज'-संमत सं० १७१२ में जन्म 
माना । सं० १६८६ में हिंदी-शब्द-सागर' की भूमिका में भी एक ही श्रालम की स्थिति मानी गई है 
जो मुग्रज्ज़म के समय में थे । 

माधवानल-कामकंदला' के झाधार पर अकबर-कालीन आलम का पता चलने पर आलम 
नामक दो कवियों की स्थिति अनुमानित की गई । एक थे माधवानल-कामकंदला नामक प्रेम-कथा 
को दोहा-चौपाई-सोरठा में रचने वाले अकबर-कालीन भश्रालम श्रौर दूसरे थे मुक्तक कवित्त-सवैयाकार 
भ्रालम जो सरोज के अनुसार मुअज्ज़मशाह (सं० १७६४-६९) के आश्रित समझे जाते थे । 
ह सं० १६९४ में प्रकाशित मिश्रबंधुं विनोद में श्रालम नामधारी दो भिन्न व्यक्तियों की कल्पना 
कीं गई। डा० पीतांबरदत्त बड्थ्वाल' ने नागरी प्रचारिणी पत्रिका वर्ष ४५ अंक ४ पृ० ३२७ में 
आलम-द्वारा सुदामा-चरित्र” की रचना का उल्लेख करते हुए दो आलम” की स्थिति मानी है । 
पं० रामचँद्र शुक्‍्ल' ने भी अपने हिंदी साहित्य का इतिहास” (सं० १६६९ ) में दो आलम स्वीकार किये 
हैं.।. हिंदुस्तानी एकेडमी से सन्‌ १९४१ ई० में प्रकाशित (हिंदी के कवि और काव्य' भाग ३ में गणेश 
प्रसाद द्विवेदी ने दो आलम होने का फ़तवा जारी कर अपनी अनधिकार चेष्टा का प्रदर्शन किया । 


प्लेस ज्ञौर रसखांनं १६३ 


| सा्धवावल-कामकंदला के आधार पर ग्रकबर के समय में एक झालम का होना' तो निविवादें 
है, परंतु सरोज-कथित मुअज्जम के श्राश्रित आलम केवल शिवसिहजी की अटकल'*-द्वारा संभूत हैं । ऐसा 
होने पर भी मिश्रबंधुओं ने पूर्वालंकृत! काल, (सं० १६८६१-१७९०) के अंतर्गत आदिम देवकाल (१७५१- 
७० ) में ही आलम की स्थिति मानी । वास्तव में आलम का समय, जैसा झागे सिद्ध किया जायया, 
इससे १००-१२५ वर्ष पूर्व होना चाहिए । 

क्या श्रालम नासधारी दो भिन्न कवि थे ? 


ग्रालम नाम हिंदू-मुसलमानों दोनों में प्रचलित है । झलमसिह, आलमखाँ, आलमशाह, 
आलमगीर आदि उसके उदाहरण हैं। आलम' स्त्रियों का नाम भी होता है । अवध के अ्रंतिम नवाब 
वाजिदअलीशाह की एक बेगम का नाम आलम' था जिसके नाम से लखनऊ में आलमबाग' नाम का 
स्थान हैं । वह हिंदी में पद-रचना भी करती थी । “कुल्लियातअख्तर” नामक वाजिदशल्लीशाह की 
रचनाओं के संग्रह में आलम बेंगम' रचित पद भी हें। (देखो माधुरी वर्ष ७ खंड १ भाग २) 

चाँद सुत आलम कृत “ग्रंथ संजीवन” नामक एक वेचद्यक ग्रंथ खोज में मिला हैं । अतएव आलम 
नामधारी एक से अ्रधिक कवियों का होना असंभव अथवा असंगत नहीं है, परंतु मूल प्रइन तो यह है कि 
मुक्तक कवित्त-सवैयाकार आलम' तथा माधवानल-कामकंदलाकार आलम एक ही व्यक्ति हैं भ्रथवा 
दो भिन्न-भिन्न । 


मुअज्ज़म की प्रशंसा का छंद जिसे सरोजकार ने श्रालम-रचित माना है इस प्रकार है--- 


“जानत झौलि किताबन को जे निसाफ़ के माने कहे हें ते चींनन्‍्हे । 
पालत हो इत झ्ालम' को उत नोंके रहीम के नाम को लॉन्‍्हे ।॥ 
मौजमसाह तुम्हें करता, करिबे कों दिलीपति हे बर दॉन्हे । 
काब्रिल हें ते रहे कितहूँ, कहूँ काबिल होत हैं काबिल कॉन्‍्हें ।।” 

उपरोक्त छेद के दूसरे चरण में झआलम' शब्द संसार' के अथे सें प्रयुक्त हुआ है। आलम कवि की 
छाप तहीं हैं । इस छंद को आलम-रचित ही क्यों माना जाय ? उसी चरण में रहीम का नाम भी 
तो है। हमने इस छुंद को आलम-रचित कभी नहीं मात्रा । इसका मुख्य कारण यह है कि हमारे पास 
झालम-रचित जो सामग्री हे उसमें यह छंद नहीं है । दूसरे ऐसे प्राचीन स्फूट संग्रह-प्रंथों में भ्रालम के छंद 
प्रचुर मात्रा में मिलते हैं जिनका लिपि-काल मुश्रज्जम के समय के पूर्व का सहज ही अतुमानित किया जा 
सकता है । राजस्थान, पंजाब तथा उत्तरप्रदेश में सबंत्र ही आलम के ग्रंथ मिलते हैं ॥ कदाचित्‌ ही 
कोई प्राचीन स्फूठ संग्रह-ग्रंथ' हो जिसमें श्रालस के दो चार छंद न दिये हों । आलम के छंद अनंत, 
प्रसिद्ध, गंग, ब्रह्म, मंडन आदि अकबर-जहाँगीर-कालीन कवियों के छंदों के साथ संग्रह-प्रंथों में मिलते हें । 

हमारी ३५ वर्ष पुरानी धारणा अब सत्य प्रमाणित हो चुकी हें। उपरोक्त विवादपूर्णे 
छंद आलम-रचित नहीं है, कितु जेत कवि' का है । जैत कवि ते मुअज्ज़म के नाम पर माजम-प्रभाव' 
नामक एक अलंकार-ग्रंथ की रचना की थी । इस ग्रंथ में उपरोक्त छंद दिया हैं; जिससे यह पूर्णतया 
निश्चित हो गया कि जो विवादपूर्ण छुंद आलम-रचित माता जाता था वह वास्तव में जेतर्सिह गहापात्र 
का है। सरोजकार का अंधानुसरण करने ब्राले इतिहासकारों की धारणा निर्मूल सिद्ध हुई । हिंदी- 
साहित्य में इस प्रकार का अंधानुसरण का अन्य उदाहरण कदाचित्‌ ही देखने को भिले । जब मुश्रज्जम 
के आश्रित किसी आलम का वर्तमान होना निरिचित रूप से असत्य सिद्ध हो गया तो प्ररत उठता है 
कि मुक्तक कवित्त-सवैयाकार झ्रालम का वास्तविक काल क्‍या है ? यदि उसका कविता-काल भी 
ग्रकबर के समय तक सिद्ध हो सके और वाह्य तथा अंतप्रेमाणों-द्वारा उसे ही माधवानल-काभकंदला- 
कार सिद्ध किया जा सके लो दो आलम मानने की कहपना भी निर्मल सिद्ध हो सकेगी । हम अब कुछ 
ऐसी ज्ञात्तव्म बातों का उल्लेख करते हैं जो आलम की प्राचीनता सिद्ध करने में सहायक हो सकती हैं । 


१६४ पोहार अभिनंदन-प्रंथ॑ 


सर्वप्रथम यह मानना पड़ेगा कि माधवानल-कामकंदला के कर्ता श्रालम एक विख्यात कवि थे । 
उनकी रचना का बहुत आदर हुआ । कई स्थानों से इस ग्रंथ-रत्न की प्रतियाँ मिली हैं । इसके दोहे दारा- 
शिकोह की भ्राज्ञा से संकलित दोहासार संग्रह में मिलते हैं । इस ग्रंथ के छोटे तथा बड़े दो प्रकार के संस्क- 
रण मिलते हैं भ्ौर दोनों संस्करणों की कई प्रतियाँ प्राप्त हो चुकी हैं । सबसे महत्वपूर्ण बात यह हुई कि 
इस ग्रंथ में कामकंदला के नृत्य-गान के वर्णन में कवि ने जो संगीत-शास्त्र-संमत राग-रागिनियों का वर्गीकरण 
किया है वह गुरु-प्रंथसाहब जैसे संमानित धामिक-अ्रंथ में रागमाला' के नाम से दिया हुआ है। गुरु- 
ग्रंथ-साहब में रागमाला' ग्रंथ के अंतिम भाग में दी गई है। आलम की यह रचना गुरु-मुख-वाणी के रूप 
में समादत हुई, इससे स्पष्ट है कि माधवानव-कामकंदला के कर्त्ता आलम एक लब्धप्रतिष्ठ कवि थे । 

भ्रालम के कुछ पद्म 'रागमाला' के नाम से गुरु-प्रंथ-साहब में हें। इस संबंध में सिक्ख-संप्रदाय 
में एक समस्या उत्पन्न हो गई। मुश्रज्जम के आश्वित भी एक आलम की कल्पना होने से रागमाला का अंश 
गुरु-प्रंथसाहब में प्रक्षिप्त समझा जाने लगा। गुरु नानक के पदों का संग्रह अ्रकबर के राज्यकाल में गुर 
श्री भ्र्जुनदेवजी ने सं० १६६१ वि० (किसी के मत से सं० १६३८) में कराया था। यही आदि ग्रंथ! अथवा 
गुरु-प्ंथसाहब' के नाम से प्रसिद्ध है । अंतिम और दसवें गुरु थे गुर गोविदर्सिहनी । कहा जाता हैँ कि 
सं० १६६१ वि० के पश्चात कोई भी अंश ग्रंथसाहब में नहीं बढ़ाया गया और गुरु गोविदर्सिह के अ्रनं- 
तर तो यह असंभव था । मुश्रज्ज़म के समय वाले कल्पित झालम की रचना गुरु गोविंदर्सिहजी के बाद 
की ठहरती है, इस प्रकार कुछ कट्टर सिक्‍्ख रागमाला वाला आलम-रचित अंश प्रक्षिप्त मानने लगे और 
उसे गुरु-ग्रंथसाहब से निकाल देने का प्रइन उठाने लगे । इस संबंध में हम से सं० २००३ में पूछताछ 
भी की गई थी और हमने अपना निश्चित मत देकर इस झूठी कल्पना के आधार पर उठी हुईं उलझन को 
यथासाध्य सुलझाया । इसका परिणाम यह हुआ कि सिक्खों के समाधान के लिए माधवानल-कामकंदला 
का एक संस्करण गुरुमुखी में छुपवाया गया । 

कवित्त-सवैयाकार आलम की प्राचीनता तथा लोक-प्रियता का वास्तविक दिग्दशन कराने 
की इच्छा से भ्रन्य कवियों के ग्रंथों में जो आलम-संबंधी उल्लेख मिलते हैं उनका, सूक्ष्म कथन इस प्रकार 
है । नवीन कवि के प्रबोध रस सुधासागर' के सं० १८८१ और १८९५ वाले दोनों संस्करणों में आलम 
तथा शेख छाप के छंद दिये गये हैं ।॥ सूदन कवि (सं० १८०२-१०) ने भी आलम तथा शेख दोनों के नाम 
अपने सुजान-चरित्र में १७५ कवियों के साथ गिनाये हें। दलपतिराय बंसीधर' ने स्वरचित 'भलंकार- 
रत्नाकर' (सं० १७६८) में प्रालम के छंद दिये हैं । कृष्णकवि कृत बिहारी-सतसई की टीका (सं० १७८२) 
में शेख तथा भ्रालम की छाप युक्त तीन छुंद दिये हैं । कालिदास संकलित हजारा” (सं० १७७५) 
में भी शेख के छंद थे । केशव केशवराय (बिहारी कवि के पिता) के नाती कुलपति मिश्र ने स्वरचित 
युक्ति-तरंगिणी (सं० १७४३) में श्रालम के लिये यह दोहा कहा है----- 

“नव रससय म्रति सदा, जिन बरने नेंदलाल। 
आलम प्रालम बस कियौ, दे निज कविता जाल ॥।” 
इसी प्रकार नूर कवि ने अपने नख-शिष में शेख का दोहा विया है---- 
“बेसर न्‍्यारी बेहू छुबि सेष' हिए पर दाग । 
फूल चुन्यों भन्‌ फूल सों, आभा रही पराग ॥।” 

दोहासार संग्रह (सं० १७२० का संस्करण) में एक दोहा आलम की छाप से तथा दो दोहें शेख 
की छाप वाले दिये हैं जिन्हें हम माधुरी (मार्गेशीषें तु० सं० ३०१ दिसम्बर १६२४) में प्रकाशित कर चुके 
हैं। यही दोहे दारा शिकोह की आज्ञा से संकलित 'दोहासार संग्रह” (सं० १७१० का संस्करण) 
में दिये हुए हें। आलम प्रत्येक दोहे में ग्पनी छाप नहीं रखते थे इस कारण इनके दोहों को दोहा 
सार»/संग्रह में से छाँटना कठिन है। संभव है इसमें श्रालम के छाप-रहित दोहे भी हों। झ्लालम की 
. कविता मुसलमानों को भी प्रिय थी । श्ालम के ४०० छंदों की हमारी एक प्रति (रस-कवित्त) खाँ साहिब 
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हरण रूप से दिया हुआ है । यह दोहा माधवानल-कामकंदला ग्रंथ में कंदला-प्रेम-परीक्षा' खंड में थोड़े 
से पाठ-भेद से दिया हुआ है । यह दोहा इस प्रकार है-- 
ग्रालम ऐसी प्रीति पर, सरबस दीजे वारि। 
गुप्त-पघट कंसी रहे, दीजे कपट पिठारि ॥* 
माधवानल-कामकंदला के छोटे तथा बड़े दोनों संस्करणों की जितनी प्रतियाँ हमें देखने को मिलीं 
उन सभी में सरोज'-उद्धुत छंद दिया है । 
प्रालम के कवित्त-सवैया-छंदों का एक संग्रह-ग्रंथ, जिसमें ४७१ छंद दिये हैं, काँकरौली में हैं । 
इसका बंध नंबर ७७, पुस्तक ५ है और इसमें १६८ पृष्ठ हैं । ग्रंथ के आदि-अंत में “कवि शेष आलम कृत 
कवित्त” नाम दिया है, परंतु पुस्तकालय वालों ने उसका अक्षरमालिका” नाम कल्पित-रूप से रख लिया 
है । इसका कारण यह है कि उसमें छंदों का क्रम वर्णमाला के श्रक्षरों के क्रम से हैं । पहिले व्यंजन हैं 
और भ्रंत में स्वर । स्वरों में क्र उलट-पलट गया हैं । इस प्रति के आदि में मंगलाचरण का प्रथम दोहा 
इस प्रकार हे:--- 
“नाथ निरंजन निरबिघत, करुनामय निसकाम। 
निस्तारन तारन तरन, रठों निरंतर नाम ॥॥ 
यह दोहा प्रेम-गाथाकार आलम के रचित द्यामसनेहीं के मंगलाचरण का है। इसी प्रकार 
'अक्षरमालिका' का दूसरा छंद एक छप्पय छंद है जिसका पाठ इस प्रकार है-- 
“मुख-मंडल पर लसे जोंन्ह-मंडित स्यंक जनु । 
जटित जोति अरधंग गोरि मज्जित दरपन तन्‌ ॥॥ 
धवल धूरि धरि अंग उच्च सोहत संकर बर । 
फरनि-भूषित फनपत्ति चारु बूझ्िय चंदन तर ॥। 
जिहि सिलत अंग आलम सुमति, किय जल-थल उज्जल बरन । 
नव करन जोति नव श्रंग कह, सुभ बिभूति भव उद्धरन ॥।! 
यह छंद भी व्यामसनेहीं के मंगलाचरण का प्रथम छुंद है । श्रक्षरमालिका का ६६ वें 
छंद का पाठ निम्नलिखित हैं----- 
“गहरु न लावो तिय-जन को संताप जानि, संकटहरन जानकी ते जान पाए हो । 
आलम' सरूप स्पाँस करुना के सिधु स्वॉमी, तेरे गुन तारा हू भ्रहिल्या नींकें गाए हौ ॥॥ 
मेरी यों बिपत्ति सुनि प्यारे प्राननाथ पिय, ऐसें पाँउ धारो जैसे हाथी-काज धाए हौ । 
पाती दीजो पंडित संदेसों मुख ऐसो कहि, झ्रावन की झ्रासा बाढ़ी मेरे जानि आए हो ॥॥” 
यह छंद भी ह्यामसनेहीं का हैँ । इस छंंद-द्वारा रुक्मिणी ने श्री कृष्ण के पास ब्राह्मण-द्वारा 
एक पत्र के भ्रतिरिक्त मौखिक संदेश भेजा है । इन अवतरणों से पूर्णतया सिद्ध हो जाता है कि 'माधवानल- 
कामकंदला' तथा व्यामसनेही' के रचयिता श्रालम ही मुक्तक कवित्त-सवैयाकार हॉँ--दोनों अ्रभिन्न व्यक्ति 
हैं। इनके रचित एक ग्रंथ के छंद दूसरे में भी पाये जाते हें और काल-गणना में भी अंतर नहीं है । शत- 
एवं दो आलम मानना भयंकर भूल है । साहित्य-मर्मज्ञों को अपनी पुरानी भूल का परिहार कर झालम कवि 
को उसके प्राचीन समय और उत्कृष्ट रचनानुसार अधिक गौरवपूर्ण स्थान देता चाहिए। अब तक आलम 
कवि मतिराम, बिहारी, सेनापति आदि के परवर्ती माने जाते रहे हैं , परंतु वें उनके पूर्ववर्ती थे । 
ग्रालस का वास्तविक कविता काल 
एक ही आलम का झकबर के समय में वर्तमान होना सिद्ध कर देनें के अ्रनंतर हमें कवि का 
वास्तविक काल निर्णय करना भ्रभी शेष रहा हैं । अ्रकबर का राज्यकाल लगभग ५० वर्षका था । इस 
५० वर्ष के दीर्धकाल में श्रालम का कविता-काल पूर्वार्ध में था या उत्तरार्घ में यह प्रदन भी महत्वपूर्ण है, कारण . 
कि उनके सम-सामयिक अ्रकबरकालीन कवियों में उनका स्थात्त निर्णय करने की आवश्यकता है। 'माध-' 
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वानल-कामकंदला' के जिन छुंदों के श्राधार पर कवि का काल निरचय किया गया है, वे सर्वे प्रथम हमारे पितृव्य 
ने प्रयाग से प्रकाशित मर्यादा में सं० १९७२ वि० (सितंबर १६१५०) में छपवाये थे । उनका पाठ 
इस प्रकार है:--- 
“ग्रदली कहाँ बखॉन, सुजस प्रघट चहूँ खंड में । 
बिद्या अरथ निर्धान, साह श्रकब्बर जगत गुरु ।। 
जगपति राज कोटि जुग जीजे । साहि जलाल छंत्रपति कीजे । 
दिल्‍लीपति भ्रकबर सुलताँना । सप्त दीप में जाकी आँना । 
रथ 
धरमराज सब देस चलावा । हिंदू, तुरक-पंथ दुई लावा। 
आझागें नेब सहाबल मंत्री । राजा दीप टोडरमल खत्री । 
5, 
उतपति बिरह बियोग, कहाँ कथा आलम' सुमति । 
पुनि सिगार सजोग, नल-कंदल कारन कहत ॥। 
सन नव से इक्‍्यानव जब हीं । कथा अ्रंभ कीन्ह यह तब हीं ॥।* 
उपरोक्त उद्धरण सं० १६३४ में लिखी एक प्रति के आधार पर दिये थे । लेख-अकाशन 
(सं० १६७२) के समय तक हमें कोई श्रन्य प्रति देखने को नहीं मिली थी । वास्तव में मूल पाठ “सन नव से 
इक्यावत जब हीं हैें। सन्‌ ६५१ हि० का समय २५ मार्च सन्‌ १५४४ ई० से १४ मार्च सन्‌ १५४४५ ई० 
(सं० १६०१-१६०२ वि०) तक था, परंतु यह सन्‌ ६५१ हिं० का समय अकबर के राज्यकाल से मेल नहीं खाता 
जेसा कि निम्नलिखित अ्रकबर संबंधी तिथियों से मिलान करने पर प्रतीत होगा--- 
जन्म--५ रज्जबय ५६४६ हि० श्रथवा १५ अ्रकटंवर १५४२ ई० (सं० १५६६ वि०) 
राज्यारोहण---२ रवी उस्सानी ६६३ हि० श्रथवा १४ फरवरी १५५६ ई० (सं० १६१३ वि०) 
मुत्यु--१३ जमादिल श्रोखरा १०१४ हि० श्रथवा १६ अक्टूबर १६०५६० (सं० १६६२ वि० ) 
हिजरी सन्‌ ९५१ झकबर के राज्यकाल से मेल नहीं खाता, इसका कारण हमने लिपिकार की 
भूल मान कर इक्यावन' शब्द का पाठ “इकक्‍्यानव” माना और आलम कवि का कंविता-काल ६६१ हि० 
(सन्‌ १५८३ ई० अथवा सं० १६४० वि०)। प्रयाग के प्रोफेसर पं० शिवाधार पांडेय ने भी इस संबंध 
में हमें सं० १९८० में लिखा था कि ६५१ के स्थान पर £६१ होगा । 
कालांतर में हमे जब अन्य प्रतियाँ भी देखने को मिलीं तो हमने कविता-काल-सूचक चौपाई का 
शुद्ध पाठ जानने का प्रयास किया । माधवानल कामकंदला के छोटे तथा बड़े दोनों प्रकार के संस्करणों 
में चौपाई की यह श्रर्दधाली मिलती है। भिन्न-भिन्न प्रतियों में जो पाठ मिलता है वह इस प्रकार है---- 
१. सभा की प्रति २२६ लिपिकाल सं० १८१७ वि०-सन नोसे इक्यावनु वे झाही । 
२. हमारी प्रति ३१३।२२ लिपिकाल सं० १८३६ वि०--सत नोसे इक्‍्यावन जबहीं ।” 
३. हमारी प्रति १०४॥२२ लिपिकाल सं० १८७० वि०-सन नवसे इक्‍्यावत झाही ।” 
४. हमारी प्रति ५७५॥२२ लिपिकाल सं० १६९३५ वि०- सन नवसे इक्यावन जबहीं ।” 
५. पंजाब यूनीव्सिटी ३४८।४९६ लिपिकाल सं० १८६२ वि०- सन नवसे इक्यावन जबहीं ।” 
फैज्ञाबाद-निवासी निर्भीक जी की प्रति भ्रादि से खंडित होने के कारण समय-सूचक अर्दधाली 
का पाठ उसमें अप्राप्य है । उपरोक्त सभी प्रतियों में सन्‌ ६५१ हि० स्पष्ट है। इसे अ्रशुद्ध मानकर ६५१ 
को ६६१ कर देना युक्तिसंगत नहीं प्रतीत होता । खोजद्वारा प्राप्त प्रति में भी इक्यावनुवे' पाठ को 
“इक्या (व) नुवे” कर अ्रंथ-रचना का समय ६६१ हि० (सं० १६४० वि०) माना और हस्त लिखित हिंदी 
पुस्तकों के संक्षिप्त विवरण में ६६९१ हि० (सं० १६४० वि० ) ही स्वीकृत किया गया। रामचंद्र शुक्ल ने 
भी ९५१ के स्थान में ६९१ (सं० १६४० वि०) माना । डा० रामकुमार वर्मा ने हिंदी साहित्य का 
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आलोचनात्मक इतिहास” के पु० ३३२ पर न जाने किस आधार पर रचनाकाल सं० १६४८ वि० माना है। 

इस प्रकार सभी ने समय-सूचक अर्द्धाली के पाठ को श्रकवर के राज्य-काल से मेल मिलाने के लिए 
१५१ हि० को ६६१ हि० कर दिया । सन ६६१ हिं० (२५ जनवरी १५८३ ई० से १३ जनवरी १५८४ ई०) 
कर देने से रचना-काल में ३६ वर्ष का अंतर उत्पन्न कर देना अ्रनुचित है । अ्रनेक प्रतियों की छावबीन कर 
हमें १५१ हि० (सं० १६०१ वि०) ही ग्रंथारंभ का समय उपयुक्त जान पड़ता है । यह समय भ्रकबर 
के राज्यकाल से मेल नहीं खाता, परंतु यह ग्रंथारंभ का समय है, जैसा कि “कथा अरंभ कौन यह तबही” 
से स्पष्ट है । ग्रंथ-समाप्ति के समय अकबर का राजयकाल था इस कारण मसनवी की पद्धति के श्रनुसार 
“ शाहेवक्‍त को सूचित करते हुए भ्रकबर-संबंधी पद्च लिख दिये गये । 

ठीक इसी प्रकार की समय संबंधी गड़बड़ी जायसी' के संबंध में भी है। उनका समय-. 

“सन्त नवसे सत्ताईस झहा । कथा अ्रंभ बेन कवि कहा।॥। 

के अनुसार सन्‌ ६२७ हि० शेरशाह के समय से मेल नहीं खाता | इतिहासकारों ने &€२७ हि० को ९४७ 
हिं० कर दिया श्र समय-संबंधी गड़बड़ी का परिहार किया । आलम के संत्रंत में भी यही उलझन 
है और उसका भी ६५१ को ९६१ कर समाधान कर लिया। हमारे मत से ग्रंयारंभ का समय १५१ हि० 
(सं० १६०१ वि०) तथा समाप्ति-काल अकबर के राज्यकाल में था। ६५१ हि० में शेरशाह का राज्य 
था। ग्रंथ-समाप्ति का समय सं० १६३६ से १६४६ वि० के बीच होगा। अकबर-विषयक चौपाइयों से 
स्पष्ट है कि वह राज्य-विस्तार कर एकछन्र राज्य स्थापित कर चुका था ओर जगद्गुरु' शब्द से सूचित 
होता है कि दीन-इलाही' का संस्थापन हो चुका था । आलम भी दीन-इलाही' में संमिलित हो गये होंगे 
दीन-इलाही की संस्थापना सं० १६३६ (सन्‌१५८२ ई०) में हुई थी। दूसरे नेव महाबल मंत्री' (नायब 
मंत्री) टोडरमल का उल्लेख होने के कारण ग्रंथ-समाप्ति टोडरमल की मृत्यु (सं० १६४६ वि०) के पूर्व 
ही होनी चाहिए । अतएव हमारा अनुमान है कि ग्रंथ की समाप्ति सं० १६३९६ और सं० १६४६ वि० 
के बीच में हुई । सं० १६६१ में झालम के कुछ पद 'राग-माला' के नाम से गुरु ग्रंथसाहब में संमिलित 
किये गये थे । इस कारण सन्‌ ६६१ हि० (सं० १६४० वि०) की अपेक्षा सन्‌ ६५१ हि० (सं० १६०१ 
वि०) अधिक समीचीन प्रतीत होता है । 

इससे सिद्ध होता है कि आलम का समय अकबर के राज्यकाल के पूर्वार्ध में होना चाहिए 
इस तके से आलम का समय रसखान, रहीम, गंग, ब्रह्म आदि से कुछ वर्ष पृ और नरहरि के समकालीनः 
निश्चित किया जा सकता है। जायसी के पद्मावत तथा आलम के माधवानल-कामकंदला के ग्रंथा- 
रंभ-काल में केवल २४ वर्ष का ही अंतर हैं । आलम कवि का महत्व उनकी प्राचीनता के कारण बहुत 
बढ़ जाता है । वास्तव में वे केशवदास, गंग, ब्रह्म, रहीम आदि से पूव॑वर्ती थे । 

हमारे इस कथन की पुष्टि में एक प्रमाण यह भी है कि आलम-रचित कई छुप्पय छंद नर- 
हरि के छुंदों जेसी भाषा में लिखे हुए मिलते हैं, जिसका चलन उस काल तक प्राय: सीमित-सा था। 
रासो-पद्धति में लिखे हुए छंद प्रायः उसी काल के मिलते हैं । इससे यह निष्कर्ष निकलता है कि! 
कवित्त-सवैया की पद्धति के प्रव्तेक गंग के स्थान में श्रालम को ही मानना चाहिए। आलम का समय 
९५१ हि० भ्रथवा ६९१ हि० कुछ भी माना जाय वें गंग से बड़े थे। प्रौढ़ माध्यमिक काल में नरहरि और 
गंग भाटोपयुक्त-कविता के रचयिता थे, जिसमें नरहरि ने 'छप्पय छंद! और 'गंग' ने कवित्त (घनाक्षरी), 
को विशेष रूप से श्रपनाया था । परंतु कवित्त-सवैया की पद्धति में-“नवरसमयी नंदलाल की प्रेम-श्ूंगार- 
युक्त नाना विषयक कविता रचने की प्रवृति सर्व प्रथम श्रालम में ही पाई जाती है । वे ही इस पद्धति के प्रव- 
तेंक माने जाने चाहिए । आलम की चलाई हुईं पद्धति २००-२४० वर्ष तक कितनी फूली-फली यह सभी 
जानते हें । आलम के छंदों का भ्रध्ययन करने से स्पष्ट हो जाता है कि हिंदी के श्रनेक उत्कृष्ट कवि झालम के 
ऋणी हैं । रीति मुक्त-कवियों में आ्रालम का स्थान सर्वोच्च है । इन बातों पर विचार करने से भ्रालम का 
महृत्व भ्रत्यधिक बढ़ जाता है । रीति-मुक्त कविताकार होने के कारण उनकी विशेषताऔर भी बढ़ जाती . 
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है । सच बात तो यह है कि आलम की कविता का अध्ययन बिना किये रीतिकाल की श्वृंगारमयी कविता 
की जानकारी प्राप्त करने का प्रयास अधूरा ही है । 
आलम की कृतियाँ 

आलम के नाम से जो ग्रंथ मिलते हैं वे हें-- (१) माधवानल-कामकंदला, (२) श्याम-सनेही और 
(३) आलम के कवित्त। इसके अतिरिक्त 'सुदामा-चरित्र' भी एक श्रालम रचित मिला है। सुदामा-चरित्र के संबंध 
में भ्रागें चल कर विचार किया जायगा। माधवानल-कामकंदला के दो प्रकार के संस्करण मिलते हैं, एक 
बड़ा और दूसरा छोटा । साहित्यकारों ने यह निदचय श्रभी नहीं किया कि कोन सा संस्करण मौलिक 
है और कोन सा उसका रूपांतर । यह कोई महत्वपूर्ण प्रझन भी नहीं है । मूलकथा श्रपभ्रश काल से 
चली' आती है । बोधाकवि' तथा हरिनारायण' ने भी यह कथा लिखी है और राजस्थान में मारवाड़ी- 
दृहा छंद में भी यह कथा लिखी गईं थी । श्याम-सनेही में रुक्मणी-मंगल' की कथा हैं और माधवानल- 
कामकंदला की तरह दोहा, सोरठा, चौपाई-छंदों में यह ग्रंथ आलम ने रचा है । आलम के कवित्त, कवित्त 
आलम के, रस कवित्त, आलमकेलि, अक्षरमालिका, चतुःशती आदि अनेक नामों से आलम के कवित्त-सवेयों 
(कुछ छप्पय भी) में रचित मुक्तक छुंदों का संग्रह है । दृती-विज्ञप्ति', नख-शिष' झ्रादि इसी के अंश प्रतीत 
होते हैं । आलम के ४०० छंंदों को चुन कर किसी ने इस संग्रह को क्रमवद्ध किया था जिसका प्रचुर प्रचार 
हुआ । इस ग्रंथ में शेख छाप-युक्‍त छंद भी मिलते हैं। इस संग्रह-ग्रंथ का कोई सर्वमान्य नाम नहीं है। 
चतु:ःशती' और अक्षरमालिका' कल्पित नाम हैं । भझालमकेलि' नाम भी 'कवित्त (आलमके ) लिख्यते” 
के कोष्ठांतगंत दिये हुए अक्षरों के समुदाय से गढ़ा हुआ नाम प्रतीत होता है । आलम कवि ने अपने मुक्तक 
छंदों का कोई विशेष नाम नहीं दिया। भ्रतएव उन छंंदों का ऋमवद्ध संकलन भी आलम ने नहीं किया। 
यदि ४०० छुंदों का संकलन उसी के द्वारा किया हुआ होता तो वह उसका नामकरण' भी भ्रवश्य करते । 

आलम-कृत सुदामा-चरित्र की सं० १८६७ के पूर्व की एक खंडित प्रति के श्राधार पर सर्वे प्रथम 
हमने साहित्य समालोचक' (भाग १ अंक २ वेशाख१९८२, अप्रैल १६२५ ई०) में प्रकाशित एक लेख द्वारा 
साहित्यवेत्ताओों का ध्यान इस ओर आकुष्ट किया था। तब से हमें इस छोटे से ग्रंथ की कई प्रतियाँ देखने को 
मिलीं । यह लावनी के ढंग का कुकुभ छंद में रेखता-भाषा का ग्रंथ है । किसी में ५२ छंद हैं, किसी में 
५१ और किसी में लगभग ६०। सब प्रतियों के छंदों को एकत्रित करने से तह ६४ छुंदों का ग्रंथ होता है। हमारे 
देखने में कोई भी ऐसी प्राचीन प्रति नहीं श्राई जिससे रचयिता का समय अ्रकबर-कालीन आलम के समय 
तक पहुँचाया जा सके। इस ग्रंथ को हम भ्रकबर-कालीन आलम रचित मानने या न मानने के संबंध में 
कोई निरिचित मत नहीं दे सकते, परंतु इस संबंध में एक भ्रमात्मक बात मथुरा से प्रकाशित “ब्रजमारती” 
(सं० १६६६ चैत्र पृ० १८) में छपी है। इस अंक में काँकरौली की सुदामा-चरित्र की प्रति का परिचय 
पो० कंठमणि शास्त्री ने दिया और विचित्र तक के द्वारा उस प्रति का लिपिकाल सं० १७२० निद्चित 
किया है । यह प्रति बंध ७० पुस्तक सं० ८५।३ है और हमें भी सं० १६६६ में इसे देखनें का सौभाग्य 
प्राप्त हुआ था । 

प्रति का लिपिकार कुछ विशेष रूप से शिक्षित नहीं था । प्रति बहुत अलुद्ध है। लिपिकार 
का नाम अभमंत्र' (अभिमन्यु ?) था, उसके हाथ के लिखे निम्न लिखित छोटे-मोटे ग्रंथ उसी पुस्तक 
में हैं:----- 

१-करुणा-भरण नाटक, लछीराम कुत-“इति करुणाभरण नाटक संपूर्ण लच्छीराम कृत 

लिखितं अभमंन, चि० लालजी वाचलनाथे ।* 
२-बंबेक वाररी नीसाणी (विवेक वार री नीसाणी)-“इति बंवेंक बाररी नीसाणी” 
पुरी, आसोज सुद पुन लखी, कातिक बदि ३ पुरी (संबत्‌ नहीं दिया) ।* 
३-आलम कृत सुदासा चरित्र । 
४-असमेध जग्ग री कथा (अद्वसेध यज्ञ की कथा) मुरली कृत । 
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जल पर जु बरन आलम सुमति, लिखि मेंटत पढ़ि लिखित पूनि । 
सोइ सिद्ध सेल जापर सुमति, यह बिवेक बूझे सु सुनि ॥ 
एक बात और उल्लेखनीय है कि कुछ ऐसे छंद भी हैं जो आलम अथवा शेखर दोनों के नाम से भिन्न- 
भिन्न प्रतियोंमें मिलते हैं । यदि एक प्रति में आलम छाप हैं तो दूसरी में वही छंद कुछ पाठ-भेद से शेख के 
नाम से मिलता है। ये प्रतियाँ प्रामाणिक हैं। वैसे तो संग्रह-प्रंथों में एक कवि का छंद दूसरे के नाम से कभी- 
कभी देखने को मिलता है , परंतु आलम के ग्रंथों में ही किसी प्रति में शेख भर किसी में भ्रालम की छाप उसी 
छुंद में होने से यही सार निकलता है कि भ्रालम की ही दो छापे थी । 
आलम तथा उनकी रचनाओं के संबंध में और भी विचारणीय बातें हैं, परंतु लेख-विस्तार के भय से 
इसे यहीं समाप्त किया जाता है। आलम के संदिग्ध छुंदों पर विचार एक लेख-द्वारा करना कठिन है। आशा 
है इस लेख-द्वारा आालम-संबंधी भ्रामक बातों का निराकरण होगा और साहित्य के मंच पर प्रालम को उचित 
स्थान प्राप्त होगा । साहित्य-मर्मजों ने अभी तक आलम की रचनाश्रों का ठीक-टीक अध्ययन नहीं किया । 
उसके प्रंथों का प्रामाणिक रूप से प्रकाशन भी नहीं हो पाया और इस कारण आलम के साथ अभी तक न्याय 
भी नहीं हो पाया। 


कक ल्‍फप्करूनमए फरेकर+५जपन) तानुललनन सिफरयाओन आाफम्यक ता दैकम्िमदेन आजम 
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भक्तकवि 'रसखान 


भक्त कवि रसखान के जीवन वृत्त जानने के लिए उपयोगी सामग्री का सर्वथा ग्रभाव है। 
इधर-उधर से प्राप्त स्फुट उल्लेखों के श्राधार पर झ्रथवा कल्पना की सहायता से इनके जीवन की घटनाओं का 
कुछ पता इतिहासकारों ने लगाने की चेष्टा की, परंतु श्रनेक श्रावश्यक बातों का विश्वस्त रूप से कुछ पता नहीं 
चल पाया। अभी तक उनकी रचनाएँ भी पूर्ण रूप से उपलब्ध नहीं हो सकीं। ऐसी अवस्था में इनकी जीवन 
की मुख्य घटनाओं का प्रामाणिक विवरण देता दुष्कर सा है। 
प्रेमबाटिका' नामक ग्रंथ में भक्तकवि रसखान ने अपने विषय में केवल चार दोहे लिखे हें। 
वे इस प्रकार हँ--- 
“देखि गदर हित साहिबी, दिल्‍ली नगर मर्साँन। 
छि्नाह बादसा बंस की, ठसक छोरि रसखाँन ।। 
प्रेम निकेतन श्री बनहि, श्राइ गोबरधन भधाँस । 
लह्यों सरन चित चाहि कें, जुगल सरूप ललाँम ।। 
तोरि सानिती तें हियो, फोरि मोंहिनी साँन। 
प्रेम-देव की छर्बिहि लखि, भए सियाँ रसखाँत ।। 
बिधु १ सागर७ रस< इंदु १ सुभ, बरस सरस रसखाँन । 
प्रेम-बाटिका रचि रुचिर, चिर हिय हरब बखाँन ॥।” 
इस से स्पष्ट है कि राज्यलिप्साजन्य-विप्लव के कारण दिल्‍ली नगर की श्मशानवत्‌ दुर्दशा देख 
कर शाही वंश का गवें क्षण भर में छोड़ कर और एक मानिनी प्रेयसी से श्रपना मन फेर कर रसखान ब्रज में 
आये । एवं संवत्‌ १६७१ वि० (बिधु० १, सागर, रस ६, इंदु, १) में 'प्रेमबाटिका' की रचना की । भक्त कवि 
रसखान की रचनाओ्रों में इस अंतर्साक्ष्य के अतिरिक्त श्रन्य कोई उल्लेख नहीं है। कुछ वाह्म ञ्रोतों द्वारा या 
ग्रन्य ग्रंथों में वणित कथाओं से भी रसखान-विषयक कुछ जानकारी प्राप्त की जा सकती हैं। प्राचीन ग्रंथों में 
रसखान विषयक जो विवरण मिलते हैँ, उनका उल्लेख ऐतिहासिक परीक्षा सहित इस प्रकार है-- 
१---दो सौ बावन वेदणव की वार्ता--वल्लभ-संप्रदाय में यह एक प्रतिष्ठित ग्रंथ है। जिस प्रकार 
चौरासी वेरणव की. वार्ता में आचार्य श्री वल्लभाचायें जी के शिष्यों का वर्णन है उसी प्रकार दो सौ बावन 
वैष्णव की वार्ता में गोस्वामी विट्वलनाथ जी के शिष्यों तथा सेवकों का वर्णन है। इस प्रकार के वार्ता-साहित्य 
श्रथवा सांप्रदायिक ग्रंथों का ऐतिहासिक मूल्य कितना है, यह कहना तो कठिन है, परंतु इन्हें कल्पित एवं 
अ्रप्रामाणिक मान कर एक दम श्रग्राह्म भी नहीं कहा जा सकता | ये वार्ताएँ श्री गोस्वामी गोकुलनाथ जी 
(सं० १६०८-१६९७) के श्रीमुख से उच्चारित हुईं और प्रायः उसी समय लिपिबद्ध हो गईं। समस्त वार्ताओं 
की भाव प्रकाश नामक व्याख्या के कर्ता श्री हरिराय जी का समय सं० १६४७ से १७२ (झायु १२७५ 
वर्ष ) माना जाता है। इन वार्ताओों की कई हस्तलिखित प्रतियाँ और प्रकाशित संस्करण मिलते हें। यद्यपि 
उनमें पाठ और भाषा-भेद दृष्टि गोचर होता है, परंतु मूल कथानक एक सा ही है। दो सौ बावन वैष्णव की 
वार्ता में २१८ वीं वार्ता भक्तकवि रसखान संबंधी है । एक प्रामाणिक प्रतिके अनुसार यह वार्ता इस 
प्रकार है -- 
अब श्री गुसाईं जी के सेवक रसखाँन पठान दिल्‍ली में रहते तिनकी वार्ता। सो दिल्‍ली में 
एक साहुकार रहतो हतो। सो वा साहुकार को बेटा बहुत सुंदर हतो। वा छोरा सों रसर्खान को मन 
बहुत लग गयौ । वाहोी के पाछें फिरधो करे और वाको झूठी खाद और भ्राठ पहर वाही की नोंकरी करे । 
पगार कछ लेवे नाहीं, दिन-रात वाही में श्रासक्त रहे। दूसरे बड़ी जात के (मुसलमान) रसलाँन 
की निदा बहुत करते हते। पर रसख़ाँन काहू की सुनते नाहीं हते । श्र भ्रष्ट प्रहर वा साहू 
कार के बेटा में चित्त लग्यो रहतो। एक दिलनां चार वेष्णव मिल के भगवद-वार्ता करते हूतें। 
करते-करते ऐसी बात निकसी जो प्रभु में चित्त ऐसों लगावनों जैसे रसखाँन को चित्त साहुकार 
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के बेटा में लग्यों है। इतने में रसखाँन वा रसता निकस्यो, बिननें ये बात सुनीं। तब रसखाँन 
नें कही जो तुम मेरी कहा बात करो हौ। तब वेष्णवन नें जो बात हतो सो कही । तब रसखाँन 
बोले, प्रभु कौ स्वरूप दीखे तो चित्त लगाइये । तब वा वंष्णव नें श्रीनाथजो को चित्र दिखायौ। 
सो देखत ही रसखाँन नें वो चित्र ले लियो और सन में ऐसो संकल्प करचो जो ऐसो स्वरूप देखनों 
जब अन्त खानों और उहाँ सू घोड़ा पै बेठ के एक रात में बृ दाबन श्रायों और सबरे दिन सब संदि- 
रन में भेष बदल के फिरधों और सब मंदिरन में दरसन किये पर वेसे दरसन नाहीं भए। तब गुपाल 
पुर में गयौ। और भेथ बदल के श्रीनाथजी के दरसन करबे कू गयों । तब सिघपोरिया ने भगव- 
दिच्छा सूं वा के चिन्ह बड़ी जात वारे (मुसलमान ) के पहिचाँने । तब वाकूं धक्का सार निकास दियो। 
भीतर पेंठन न दियौ। सो जाइ के गोबिद कूंड' पर रह्यो। तीन दिनाँ ताँई परचो रहयो । खायबे- 
पीबे की कछ_ श्रपेक्षा राखी नाहीं। तब श्रीनाथजी नें जानी यह जीव देबी हे श्र शुद्ध है, श्रौर 
सात्विक है, औ्रौर मेरो भक्त है, याकूं दरसन देऊँ तो ठीक है। तब श्रीनाथजी ने दरसन दिये । तब बे 
उठि के श्रीनाथजी कं पकरवे दौरचौ । सो श्रीनाथजी भाज गए। फेर श्रीनाथजी नें श्रो गुसाँई जो सूं कही ये 
जीव देवी है भर म्लेच्छ योनि कूं पायो है, जासूँ याके ऊपर कृपा करो याक्‌ूं सरन लेञौ । जहाँ 
ताँई तुम्हारी संबंध जीव क्‌ नाहीं होवे तहाँ ताँई में वा जीव कूं स्पर्श नाहीं करूँ हैँ, वा सूं बोलूं नाहीं हूँ 
और वाके हाथ को खाऊं नाहीं, जासूं श्रव याकों प्रेंगीकार करो । तब श्री गुर्साई जी श्रीनाथजी के बचन 
सुन के गोबिद कुंड पे पधारे और वाक्‌ नाम सुतायों श्रोर साक्षात श्रीनाथजी के दरसन श्रो गुसाँईजी 
के स्वरूप सें वाक भए। तब श्रीगु्साई जी बिन कूं संग ले पधारे और उत्थापन के दरसन 
कराए। महाप्रसाद लिवायो । तब रसखाँन जी श्रीनाथ जी के स्वरूप में श्रासक्‍्त भए। तब 
रसखाँन नें श्रनेक कीतंन और कविता और दोहा बहुत प्रकार के बनाएं। जेसे-जैसे लोला के 
दरसन बिनक्‌ भए वेसेंही बरनन किए। सो थे रसखाँन शरीगुर्साई जी के ऐसे क्ृपापात्र हतें। 
जिनकूं चित्रके दरसन करत मात्र ही संसार सूं चित्त खिचरक श्रीनाथजी में लग्यों। इनके भाग्य को 
कहा बड़ाई करनीं । वार्ता संपूर्ण । “ 
श्रन्य संस्करणों के पाठों से मिलान करने पर मूल कथा में कोई विशेष श्र तर नहीं दीख पड़ता, 
परंतु एक पाठ के अनुसार इन्हें केवल पठान न लिख कर सैयद पठान' लिखा है और उसमें दिल्‍ली-निवासी 
होने का उल्लेख नहीं है। इस कथा में तथा भक्तमाल-टीका में कथित रहीम की कथा में कुछ अंशों में साम्य 
प्रतीत होता है। दोनों का श्रीनाथजी के दर्शन की उत्कट इच्छा से गोवद्धंन जाना, मुसलमान होने के कारण 
दोनों की प्रवेश-हार पर रुकावट, गोविदकुंड पर भगवान का स्वयं दोनों को दर्शन देना और फिर गोस्वामी 
विट्वलनाथजी का दोनों को अ्रंगीकार करना भ्रौर दोनों ही द्वारा, हिंदी-काव्य में श्री कृष्ण का गुणगान किया 
जाना आदि सभी बातें एक सी हैँ। वार्ता में कथित विवरण सर्वथा निराधार नहीं हो सकता। वार्ता से 
इतना अवश्य ही पता चलता हैं कि रसखान दिल्‍ली के पठान थे और प्रेमी स्वभाव के थे। किसी घटनावद 
रातोंरात घोड़े पर सवार होकर ब्रज पहुँचे और श्री विद्ृलनाथ जी के शिष्य होकर कवित्त-कीतनों-द्वारा कृष्ण- 
गुणगान करने लगे। वार्ता के भ्रनुसार इन्हें श्री कृष्ण लीला के दर्शन होते थे, श्रर्थात्‌ उन्हें श्रीकृष्ण की नित्य 
लीला--गोचारण, वंशीनाद, रास आदि का प्रत्यक्ष अनुभव होता रहता था और जैसा देखते थे वैसा ही काव्य- 
गान करते थे। इनकी कविता में कृष्ण लीला का और एक-एक दिन की गोपी-कृष्ण-संबंधी घटनाओं का जीता- 
जागता स्वाभाविक वर्णन इनके काव्य की विशेषता की ओर स्पष्ट संकेत करता है । 
चित्र-हारा कष्ण-दशेन की लालसा होने की बात वार्ता' में बताई गई है, इसका ग्राभास रसखान 
की कविता में भी मिलता है। 'छबि” शब्द का साधारण श्रर्थ शोभा” होता है, कितु कुछ प्रादेशिक भाषाओ्रों 
में इस शब्द का श्र्थ चित्र' भी होता है। “प्रेम देव की छबिहि लखि, भए समियाँ रसखाँन” में यदि छबि' 
दब्द का अर्थ चित्र लिया जाय तो दो सौ बावन वैष्णव की वार्ता' के विवरण की पुष्टि रसखान के उपरोक्त 
दोहे से हो जाती है । 
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२--मूल गुर्साई चरित--संवत्‌ १६८७ में रचित बाबा बेणीमाधवदास' कृत मूल गुर्साँई चरित' 
में भी रसखान का उल्लेख है। उसमें लिखा है कि रामचरितमानस' की रचना २ वर्ष ७ मास और २६ दिवस 
में सं० १६३३ में समाप्त हुईं। सबसे पहिले मिथिला के रूपारण्य स्वामी ने अयोध्या में उसे श्रवण किया । 
फिर संडीले के (हरदोई जिला) के स्वामी 'नंदलाल' के शिष्य दयालदास' भ्रथवा दलालदास' ने उसकी एक 
प्रति लिखी और अपने स्थान पर लौट कर तीन वर्ष तक यमुना-तट' पर मानस' को अपने गृह को ओर रसखान 
को सुनाया । मूल ग्रंथ का यह अंश इस प्रकार है-- 
“सिथिला के सुसंत सुजान हते । मिथिलाधिष भाव पो रहते।॥ 
सुचि नाम रुपारुन स्वॉमि जुतों । तिहि भ्रौसर* औ्रौध में श्रायो हुतो ।। 
प्रथण॑॑ यह मानस तेई सुने । तिनहीं भ्रधिकारि गुर्साई गुने।। 
स्वॉमी नंद (सु) लाल* कौ सिष्य पुनी । तिसु नाम दलाल सुदास गुनी।॥। 
लिखिकें सोई पोथि स्व-ठाँम गयो । गुरु के ढिंग जाइ सुनाइ दयो ॥। 
जमुता-तट पे त्रथ बत्सर लों । रसखाँरनाह जाइ सुनावत भो ॥” 
इस उल्लेख से स्पष्ट है कि संवत १६३४ से १६३७ पर्यत तीन वर्ष तक रसखान ने रामचरित- 
मानस की कथा सुनी । मूल गुर्साँई चरित' की प्रामाणिकता पर संदेह किया जाता है। ग्रंथ के कुछ अंश 
संदेहास्पद हो सकते हैं, परंतु रसखान संबंधी उल्लेख पर संदेह करने का कोई विशेष कारण नहीं प्रतीत होता । 
रसखान मानस"-प्रेमी भी अवश्य रहे होंगे। श्रीकृष्ण के श्रतिरिक्त शिव जी तथा गंगा आदि पर भी छंद-रचना 
करनेवाले रसखान राम-भकक्‍त तथा मानस"-प्रेमी भी हों तो श्राइचर्य की क्या बात है? गीता प्रेस' से प्रकाशित 
“कल्याण” (वर्ष ५ खंड १ श्रावण-१९८७, जुलाई १६३० ) के रामायणांक के पृष्ठ २२६ पर रामचरितमानस 
की प्रशंसा में रसखान के नाम से रचित एक छंद दिया हुआ है जिससे रसखान का मानस-प्रेमी होना संभव 
है। वह छंद इस प्रकार है-- 
“सुरतर-लताँन चारुफल है फलित किधों, कामधघेंनु-धारा सम नेह उपजावनी । 
कंधों चितामनिन की माल उर सोभित बिसाल कंठ में धरे हें जोति-झलकावनी । 
प्रभु की कहाँनी ते गुसाँई की मधुर बाँनी, मुक्ति सुखदाँनी 'रसखाँनि' मन-भावनी । 
खाँड की खिजावनी-सी, कंद की कुढ़ावनी-सी, सिता को सतावनी-सी सुधा-सकुचावनी ॥।* 
इस छंद की प्रामाणिकता के विषय में कुछ नहीं कहा जा सकता, किसी भी प्रकाशित ग्रंथ या 
हस्तलिखित प्रति में यह छंद देखने को नहीं मिला । 'रसखाँनि' शब्द कवि की छाप न होकर 'रस की खानि' 
के अर्थ में प्रयुवत हुआ हो यह संभव है। इस प्रकार के छंद रसखान रचित न होने पर भी सहज ही में रसखान 
के मान लेने की भल संभव हैे। उदाहरणार्थ निम्नलिखित दोहा रसखान रचित न होकर बाबा बेणीमाधव- 
दास रचित है, परंतु छंद की बनावट से इसे सहज ही रसखान का माना जा सकता है। 
“परम सधुर पावन करनि, चार पदारथ दॉनि । 
तुलसी कृत रघुपति कथा, के सुरसरि-रसखाँनि ॥।” 
हमें रसखान को मानस-्रेमी सिद्ध करने की आवश्यकता नहीं है। मूल गुसाँईं चरित' के 
अनुसार तीन वर्ष तक यमुना तट पर 'मानस' की कथा रसखान ने श्रवण की इसमें तके-वितर्के की कोई 
आवश्यकता नहीं है । 
३- भकक्‍्तमाल--नाभादास रचित भक्‍तमाल में रसखान का नाम तक नहीं है और न प्रिया- 
दास जी की टीका में ही कुछ वर्णन है । ऐसा कहा जाता है कि भकतमाल में नाभादास जी ने सं० १६४३ 
तक के भक्तों का ही उल्लेख किया है । अनुमानतः सं० १६४३ से पूर्व रसखान की ख्याति अ्रधिक 


), रामचरित मानस की रचना समाप्त होने पर सं० १६३३ में । 
३, संडीला तें श्राइकें, बसु स्व'सी नेंदलाल । 
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नहीं हुईं। नाभादास जी के भक्‍तमाल में रसखान का नाम न होते हुए भी शिवसिह जी ने स्वरचित 'शिव- 
सिंह सरोज' में लिखा है कि इनकी कथा भकक्‍तमाल' में पढ़ने योग्य है । इस विरोध को दूर करने 
के लिए 'रसखान और उनका काव्य! (प्रकाशक--हिंदी साहित्य संमेलन, प्रयाग) के लेखक पं० चंद्रशेखर 
पाँडे ने तो दो सौ बावन वेष्णव की वार्ता को ही भकतमाल मान लिया ! वास्तव में कोई विरोध 
है ही नहीं। गलता (आमेर-जयपुर) निवासी अग्रदास' जी के शिष्य नारायणदास (नाभादास) रचित 
भकतमाल केवल १६९५ छुप्पपय, १७ दोहे तथा १ कुंडलिया छंद युक्त ग्रंथ था, परंतु इसकी कलेवर 
बृद्धि उनके शिष्यों द्वारा होती रही । मूल ग्रंथ में सब मिला कर १२१० पंक्तियाँ श्रथवा चरण थे। 
नाभादास जी की शिष्य-परंपरा के प्रियादासजी ने 'भकतरसबोधिनी” नामक ६३४ कवित्तों की भकतमाल 
की टीका सं० १७६९६ में रच कर ग्रंथ में ३७४६ पंक्तियाँ कर दी। प्रियादासी टीका तो मूल भक्‍तमाल 
का अंग ही बन गई। दोनों में से किसी की पृथक सत्ता रही ही नहीं । प्रियादासी टीका रहित भकतमाल 
की कोई प्रति देखने को नहीं मिलती । इसी प्रकार प्रियादासजी के पूृत्र (अथवा पौत्र) वेष्णवदासजी ने 
भी गद्य-पद्च-मिश्रित भकतमाल-प्रसंग' की रचना कर भक्‍तमाल का श्राकार बढ़ाया । वेष्णवदासजी ने 
भक्तमाल के प्रचारार्थ बड़ा परिश्रम किया । इन्होंने काँधचला निवासी लक्ष्मणदासजी-द्वारा सन्‌११५८ 
हिजरी में भक्तमाल के आ्राधार पर भकतमाल उरबसी” नामक फारसी ग्रंथ रचवाया। इन्हीं ग्रंथों के 
आधार पर फारसी, उद्दँ तथा हिंदी में भक्तों के चरित्र-संबंधी अन्य ग्रंथ भी रचे गये। इस प्रकार मूल 
भकतमाल का रूपांतर होता रहा । नाभादासजी तथा प्रियादासजी ने रसखान का उल्लेख नहीं किया, 
परंतु वैष्णवदासजी ने अपने “भकतमाल-प्रसंग” (रचना काल सं० १८४४) में इनकी कथा इस प्रकार दी है-- 


धपातस्याह नें देखी तुरक कंठी पैहरन लगे । तब रसखान बुलाए। देखें तो सो कंठी 
नार में परी है। तब पूछी रसखाँन, कंठी क्‍यों राखे है? तब ये बोले--हज़रत ! काठ की नाव 
पै पत्थर तिर॑ याते में राखी है। ये काठ है, में पत्थर हों। यातें राख्यो हों। तब कही-भलें राखो, 
परंतु इतेक तो हिंदू हूँ नाहीं राखें। तब रसखाँन बोल्पों वे हलके हैं। में भारी पत्थर हों ।” 
यह कथा भकतमाल-प्रसंग' में ही नहीं है, किंतु उसके आधार पर रचित 'भकत कल्पद्रुम” (भक्तमाल) 
तथा उदू भक्‍्तमालों में भी दी हुई है । शिवर्सिहजी का उल्लेख इसी कथा की ओर संकेत करता 
है । रसखान के उत्तर का भाव बिहारी' के निम्नलिखित दोहे में कितना खरा उतरा है--- 


“पतवारी-माला-पकरिं, और न कछ उपाउ । 
तरि संसार-पयोधि कों, हरि-तामें करि नाउ ॥” 


अंबाला-निवासी तुलसीरामजी ने भकक्‍तमाल तथा उसकी टीका के आधार पर फारसी-उदू 
में भक्तमाल प्रदीपन' की सं० १९१३ में रचना की और उसका हिंदी रूपांतर संबत्‌ १९२३ में 'भक्‍त 
कल्पदृर्म' (भक्‍तमाल) के नाम से किया गया । उसमें रसखान-संबंधी कथा में कंठी-माला के प्रसंग के 
साथ लिखा है कि वे मुसलमान थे । अपने पीर के साथ व्‌ दावन में आ पहुँचे और वहीं श्रीकृष्ण के दर्शन 
प्राप्त होते ही वहीं रह गये । अपने पीर के समझाने-बुझाने पर भी ब्रज नहीं छोड़ा । इससे स्पष्ट 
है कि शिवर्सिहनी का कथन निराधार नहीं था और रसखान भक्तों की श्रेणी में स्थान पा चुके थे । 
भकक्‍तमाल की कथा में कंठी-माला-धारण करने के संबंध में राज्याधिकारियों-ह्वारा निषेध करने का उल्लेख 
है, परंतु क्या यह इतिहास-सिद्ध बात है ? 

कंठी-माला-धारण के निषेध-संबंधी विद्वस्त ऐतिहासिक प्रमाण खोज निकालने की भरपूर 
चेष्टा की , परंतु सफलता नहीं मिली । नाभाजी ने भी एक भकक्‍त की कथा में इसका उल्लेख किया है । 
बललभ-संप्रदाय के इतिहास में जहाँगीर-द्वारा इस प्रकार की आज्ञा निकाली जाने और गोस्वामी गोकुल- 
नाथजी-द्वारा उस आज्ञा का विरोध करने का वर्णन “माला-प्रसंग” के नाम से अवद्य मिलता है। इस 
प्रकार की आज्ञा निकाल देने की बात वैष्णव-समुदाय में सच्ची मानी जाती है, यद्यपि इतिहास-ग्रंथ इस 
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संबंध में मौन हैं । कंठी-माला के लिए गोस्वामी गोकुलनाथजी ने जो सफल प्रयास किया वह उनके 
जीवन की एक मुख्य घटना मानी जाती है । 

संक्षेप में माला-प्रसंग की घटना इस प्रकार कही जाती है कि जहाँगीर बादशाह ने चिद्रुप (जदरूप 
श्रथवा जड़रूप ? ) संन्यासी के कहने से कंठी-माला-धारण के विरोध में एक भ्रादेश निकाल दिया। इसका 
घोर विरोध होना स्वाभाविक था । गोस्वामी गोकुलनाथजी ने ७० वर्ष की वृद्धावस्था में काइ्मीर-यात्रा 
कर जहाँगीर से भेंट की और इस झाज्ञा को हटवा दिया। जहाँगीर ने चिद्रूप संत्यासी से प्रथम बार भेंट 
उज्जैन में माघ शुल्क पूणिमा सं० १६७३ को की थी। मथुरा की भेंट आश्विन शुक्ल दशसी सं० १६७६ 
को हुई थी । चिद्रूप से अकबर ने भी एक बार भेंट की थी और ये दाराशिकोह के भी मित्र थे । जहाँगीर 
ने चिद्रप संनन्‍्यासी की प्रशंसा अपनी दिन चर्य्या की पुस्तक “तुजुक जहाँगीरी” में विस्तार पूर्वक की 
है। चिद्रूप संन्‍्यासी का कुवर ध्यानसिह-द्वारा चित्रित सत्रहवीं शतादी का एक प्राचीन चित्र श्री कन्नो- 
मलजी ने सुधा” नामक मासिक पत्रिका (वर्ष १ खंड २ संख्या ३ प० ३२५-२६) में छपवाया था और 
मंशी देवीप्रसादजी मुंसिफ ने श्री शारदा (वर्ष १ संख्या २ पु० १०२-१०४५) में चिद्रप संन्‍्यासी संबंधी 
एक लेख छपवाया था । कंठीमाला-धारण करने के निषेध में चिद्रप का हाथ था या नहीं यह सिद्ध 
करना कठिन हैं। 

मालाप्रसंग' के संबंध में श्री हरिरायजी ने गोस्वामी गोकुलनाथजी की प्रशंसा में यह कहा है----- 

“जयति बिटद्वुल-सुबन, प्रगट बल्‍लभ बली, प्रबल पत्र करि तिलक-साल राखी ।” 

इस घटना से संबंध रखने वाले हमें एक प्रसिद्ध कवि के १६ छंद खोज में मिले हैं। कंठी- 
माला-निषेध की प्रामाणिकता सिद्ध करने के हेतु केवल दो-चार छुंद यहाँ दिये जाते हैँ। प्रसिद्ध कवि रहीम, 
जहाँगीर आदि के समकालीन थे और इनके रचित रहीम की प्रशंसा के छंद मिलते हैं, श्रस्तु----- 

“जती ? के हुकुमते लगाई न रतीक बेर, हुकुम हजूर ही ते साहि3 के किते भए। 

दूर करो माल, ततकाल ठीके भालन तें, काल हु ते बिकराल दौरि हहदीर गए ७ 

बिट्वुलेस-सुवन दुबन* दलि भुवन में, जगत प्रसिद्ध जस समयाँनें? ले छुए । 

साखि परमेसुर है, भाखि कोंन सके मुख, नाखि< के हुकम माला-राखि सुख को दए ॥। 

माल तजो साहि के कहत ही हजूर * गयो, नेक हु न नयौ ? "एक साँच ही को भार्पों हे । 

ऐंड) १भरे बेद-मेंड" *की न कहूं पेंड) 3तजी, जगत प्रसिद्ध मरजाद को ननाख्यों है ।। 

जान” “जहाँगीर देखि धीर तन काँप उठचौ, गाँउं-छारि तीरथ को जाहु यहै भाव्यो है। 

बिट्वलेस के सपुत गोकुलेस १ के हुलास, माल-राखि सो कलेस काहू में न राख्यौ है ॥ 

गए कसमौर न समीर-सीत गन्यों कहूँ, ठोर ठौर परचो सोर जोर पारावार१ * लो । 

साहि के हजूर उमराव ठाढ़े सुनत हैं, ऐसी बात कही गोकलेस केती बार लों ॥॥ 

कंठ तें न माला छारों, भाल न तिलक टारों, जगत प्रसिद्ध! छनडारोंतन छार" लों । 

तेही छन कीरति धरनि चहूँ ओर फिरी, जाइ देव लोक फिर पेंठिगी)*पतार लों ।। 

साह सराहि कही बतियाँ, छतियाँ में गही रिस के उसरधो" * ना । 
कंठ तें माल दिखाई के याहि, तजों न लजों न बजाइ*" करयो ना ॥। 


) चिद्रप नामक यती संस्यासी, * एक रत्ती भर भी, 3 जहाँगीर बादशाह,४ संदेशवाहक सेनिक, 
अहदी, गो० विट्ठलनाथजी के पुत्र गोकुलनाथ जी,* दृष्ट, खल, ” वितान, ज्ञामयाना, “ उल्लंघन कर, 
* बादशाह के समक्ष, ) * झुके, १) गज, १९ सर्यादा, १३3 भार्ग, १४ चतुर-विज्ञ, १७ गो० गोकुलनाथ जी, 
१६ सिधुपार, झारपार, १४ भस्म, क्षार, १८ समा गई, व्याप्त हुई, १९ दूर हटाना, १? आज्ञा पालन, हुकुस- 
बजा लाना। 


३०८ पोद्दार अभिनंद्रन-प्रंथ 


ऐसी सभा सें प्रभा इलके मुख, धरम धुरंधर जोय डरथौ ना। 
गोकुलनाथ जु ठेक तें ए जग माँझ प्रसिद्धां सु नेंक टरोो ना।॥ 
उपर्युक्त अ्वतरणों से रसखान की भकतमाल-वर्णित कथा की पुष्टि होती हे। चिद्रप संन्‍्यासी 
से जहाँगीर की मेंट सं० १६७३ तथा १६७६ में हुई थी । प्रेमबाटिका का रचना-काल सं० १६७१ है। 
इस कारण माला-प्रसंग के समय का रसखान के समय से मेल खाता है। गोकुलनाथजी की काइमीर-यात्रा 
तथा जहाँगीर-द्वारा श्राज्ञा रह करने की बात जहाँगीर की मृत्यु (सं० १६८४) के पूर्व ही घटी होगी । 
अनुमानतः जहाँगीर या उसके ब्रज-प्रदेश के उच्च पदाधिकारी ने केवल मूसलमानों-द्वारा 
कंठीमाला-धारण करने का निषेध किया होगा । भकक्‍तमाल-प्रसंग में 'तुरक कंठी पहिरन लगे” शब्दों 
में यही संकेत है । मुसलमानों-द्वारा कंठीमाला-धारण कर हिंदू-वेश-भूषा में फिरना कट्टर मुसलमानों को 
अवश्य ही असह्य हुआ होगा । राजद्रोह में संलग्न मुसलमान हिंदू-वेशभूषा में विचर कर गुप्त रूप से 
राजद्रोहात्मक विचारों का प्रचार करते थे, इसलिये राजनैतिक कारणों से भी मुसलमानों का कंठीमाला- 
धारण करना राज्याधिकारियों को सह्य नहीं हो सकता था । कंठीमाला-निषेध की आज्ञा इन कारणों से 
दी गई प्रतीत होती है। इस आज्ञा की चपेट में रसखान भी फेस गये हों तो आइचर्य ही क्‍या ? 
चिद्रप संन्‍्यासी का सगुणोपासक क्ृष्ण-भकतों से धामिक मतभेद होना निश्चय है। उस पर बादशाह से 
मान पाना वेष्णवों को खटका होगा । चिद्रप के नाम को कलुषित करने के लिये कुछ मनचले वेष्णवों 
ने शाही भ्राज्ञा का दोष चिद्रप के मत्थे मढ़ दिया होगा । कहने का तात्पयें यह है कि भक्तमाल की कथा में 
ऐतिहासिक पुट होना संभव हैं । यह कथा सर्वाश में कल्पित अ्रथवा श्रग्राह्म नहीं मानी जा सकती। 
कोई शाही आज्ञा न भी दी गई हो, परंतु कृष्ण-भक्तों में ऐसी आराज्ञा पर सबको विश्वास था। 
इन वहिर्साक्ष्य-पर्ण अवतरणों के अतिरिक्त आधुनिक काल से पूर्व के लेखकों-द्वारा रसखान के 
विषय में कोई महत्वपूर्ण उल्लेख नहीं मिलता । कवि-कोविदों ने काव्य के स्फूट संग्रह-ग्रंथों में भक्त- 
कवि रसखान रचित दो-चार छुंदों का समावेश कर इनकी काव्य-प्रतिभा के प्रति संमान अवश्य प्रदर्शित 
किया है । भक्तों ने रसखान को भक्तश्रेणी में गौरवपूर्ण स्थान दिया और प्रातःस्मरणीय भकत-नामावली 
में इनकी गणना भी कर ली गई। आगे चल कर “भारतेंदु बाबू हरिद्चंद्र” ने अपने उत्तराद्ध भकतमाल' 
में तथा पं० 'राधाचरण गोस्वामी' ने अपने “नव भक्तमाल" में प्रचलित जनश्रुति के आधार पर ही इनका 
उल्लेख किया, परंतु व्यापक खोज-द्वारा इनके काव्य-संग्रह के लिये कोई सफल प्रयास नहीं किया | भारतेंदुजी 
इनकी कविता के अत्यंत प्रेमी थे । आपने भी अपने एक छुप्पय छुंद में श्रन्य मुसलमान भक्तों के साथ 
रसखान का केवल नाम ही गिनाया, पर कोई विशेष परिचय नहीं दिया । वास्तव में इन मुसलमान 
हरिजनन पे, कोटिन हिंदू वारिये' इन थोड़े से शब्दों में सभी कुछ कह डाला । पं० राधाचरण गोस्वामी ने 
नव भक्तमाल' में नाभादास जी के ढंग पर रसखान का परिचय एक छप्पय छंद में 'दो सौ बावन वैष्णव 
की वार्ता' के मुख्य आधार पर इस प्रकार दिया है---- 
दिल्‍ली नगर निवास बादसा-बंस बिभाकर । 
चित्र-देखि मन हरो भरोौ पतन प्रेस सुधाकर ।। 
श्री गोबरधन झाइ जबे दरसन नहिं पाए । 
टेढ़ें-मेढ़ें-बचन-रचन निरभय हे गाए ॥ 
तब श्राप श्राइ सु सनाइ करि, सुख्णा महान की । 
कवि कोन सिताई कहि सके, श्री नाथ-साथ रसखाँन की ।। 
इस वर्णन में तथा दो सौं बावन वैष्णव की वार्ता' की कथा में मुख्य श्रंतर यही है कि नव भकत- 
माल के कर्त्ता के श्रनुसार रसखान ने दर्शन न पाने पर व्यंग रचना कर भगवान से कुछ उपालंभ-पूर्ण वचन 
कहे। भक्त-माल टीका के अनुसार रहीम ने ऐसी ही परिस्थिति में व्यंग पूर्ण दोहे रे थे | श्रनुमानतः गोस्वामीजी 
ने ऐसी ही बात रसखान के संबंध में भी कह डाली । ऐसा भी कहा जाता है कि रसखान की 
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प्रेयसी बहुत मानिनी थी । उससे वे असंतुष्ट से हो चले थे। एक बार श्रीमद्भागवत के फ़ारसी 
अनुवाद में गोपियों का क्ृष्ण-प्रति प्रेम का वर्णन पढ़ कर वे क्रृष्ण प्रेम की शोर झासक्त हो कर ब्रज में 
चले आये । - 

इन सब बातों से यही सार निकलता है कि रसखान दिल्‍ली-निवासी थे और पठान बादशाहों 
के वंश में जन्मे थे । राजनैतिक षड॒यंत्रोंकी चपेट में आकर दिल्‍ली की गृह-कलह और दुर्भिक्ष के 
कारण इमशानवत्‌-दशा देख कर शाही ठाट-बाठ और अपनी प्रेयसी को छोड़ ब्रज में आ बसे । भगवान 
का चित्र देख कर उन्हें श्री कृष्ण के दर्शन की उत्कट लालसा हुई और गोस्वामी विट्वलनाथ जी के श्रंगीकार 
करने पर हिंदू-मंदिरों मे प्रवेश पा हिंदू-भक्‍त के समान कंठी-माला-धारण कर जीवन व्यतीत करने लगे । 
सं० १६३४ से १६३७ पर्यत तीन वर्ष तक रामचरितमानस की कथा सुनी और संवबत्‌ १६७९१ में प्रेमबाटिका 
की रचना की । 
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रसखान के जन्म-मरण के संवतों के विषय में अभी तक कोई मत स्थिर नहीं हो पाया है। शिव- 
सिहजी ने स्वरचित-शिवसिंह सरोज” में रसखान का जन्म सं० १६३० में माना है। इसी के आ्राधार 
पर बाबू 'राधाक्ृष्ण दास' जी ने व्यंक्टेश्वर प्रेस से प्रकाशित सूरसागर' की भूमिका में रसखान का जन्म सं० 
१६३१ में माना है । शिवसिंहजी ने कवियों के जो समय दिये हैँवे श्रटकल से दिये हें । ये भनेकांश 
में संदिग्ध सिद्ध हो चुके हें । शिवरसिहजी-द्वारा अ्रनुमानित संवत उचित्‌ परीक्षा के बिना मान्य नहीं 
होने चाहिए, परंतु अ्रभी तक बिना परीक्षा के ही सरोज के दिये हुए संबतों को शुद्ध मान लेने की भूल 
होती आई है । 

रसखान की कविता का सर्वे प्रथम प्रकाशन कराने का श्रेय पं० किशोरीलाल गोस्वामी” (व्‌ दावन) 
को है । उन्होंने पं० प्रताप नारायण मिश्र से संपादन करा के १०५ छंंदों सहित 'रसखान शतक' 
छपवाया था फिर सुजान रसखान' के नाम से स्वयं भी संपादन किया था । सुजान रंसखान! में पहले 
गोस्वामी जी ने रसखान का जन्म-समय; प्रेमबाटिका' के रखना-काल, सं० १६७१ से २५ वर्ष पूर्व माना 
था । इस अनुमान से रसखान का गोस्वामी बिट्टलनाथजी (सं० १५७२-१६४२) का सेवक होना श्रसंभव हो 
जाता है । रसखान का निधन-काल पं ० किशोरीलाल गोस्वामी ने पहिले सं० १६७० माना था। यह भी भ्रमात्मक 
था, कारण किसं० १६७१ में प्रेमवाटिका की रचना के कर्ता रसखान की मृत्यु सं० १६७० में संभव नहीं 
हो सकती । इसके पर्चात स्वसंपादित 'प्रेमाबटिका' के द्वितीय संस्करण (सन्‌ १६०६-०७ ई० ) की भूमिका 
में अपने पूर्व विचारों को बदल कर गोस्वामीजी ने रसखान का जन्म सं० १६७१ से तीस-चालीस या पचास 
वर्ष पूर्व मानने की राय दी और विक्रम की सोलहवीं शताब्दी में रसखान का जन्म, कविता-काल तथा 
मरण माना । सं० १६०० वि० के बाद के १६६९ तक के वर्षों को सोलहवीं शताब्दी न कह कर 
सत्रहवीं शताब्दी कहना चाहिए । स्पष्ट बात तो यह है कि गोस्वामीजी रसखान का समय ठीक-ठीक 
निर्णय करने में असफल रहे । स्वर्गीय बाबू अमीरसिंह जी ने (सन्‌ १९२८६०) 'रसखान और घनानंद!' 
नामक पुस्तक (प्रकाशक--नागरी प्रचारिणी सभा, काशी ) में पं० किशोरीलाल गोस्वामी के मतानूसार 
रसखान का समय सं० १६७१ से तीस या चालीस वर्ष पू्वे भ्ौर मरण भी उसी शताब्दी में माना है । 


सिश्रबंधुओं (सं०१६७०) ने भी रसखान का वास्तविक समय निरिचित करने की चेष्टा की । 
रसखान ने गोस्वामी विट्टलनाथजी से दीक्षा ली थी # मिश्रबंधुओ्नों के मत से यह दीक्षा सं० १६४० के 
लगभग ली गई थी । उनके मत से विट्टलनाथजी का गोलोक-वास सं० १६४३ में हुआ था उसके 
कुछ वर्ष पूर्व ही यह दीक्षा ली गई होगी ॥ उस समय उनकी आयू २५ वर्ष की मान कर रसखान का जन्म 
सं० १६१५ के लगभग और मरण ७० वर्ष की अवस्था में सं० १६८४५ में माना । गोस्वामी विद्वुलनाथजी 
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का नित्यलीला-प्रवेश' सं० १६४३ में मानना ठीक नहीं है । वास्तविक समय माघ कृ० ७ सं० १६४२ थो। 
यह एक वर्ष की भूल 'मिश्रबंधु विनोद” का आ्राधार लेने वाले अन्य साहित्यकारों-द्वारा भी हुई है । 
शुद्धाह्वेत-संप्रदाय के प्रतिष्ठित विद्वान्‌ पं० वसंतराम हरिक्ृष्ण शास्त्री (अहमदाबाद निवासी ) 
ने अपने गुजराती ग्रंथ पुष्टि मार्गनो इतिहास' में रसखान का विस्तृत चरित्र बड़े रोचक ढंग से दिया है। 
यह चरित्र सं० १९७६ में वेष्णव-धर्म पताका” के गुजराती तथा हिंदी दोनों संस्करणों में छपा था। 
दास्त्री जी ने रसखान का चरित्र एक ग्रल्प के रूप में लिखा था । उसमें ऐतिहासिक समीक्षा का 
अ्रभाव है । शास्त्री जी ने मिश्रबंधुओों द्वारा रचित 'मिश्रबंधू विनोद! के आधार पर ही रसखान का 
“ जन्म सं० १६१४ में माना है और यह समय गोस्वामी विट्ललनाथ जी के समय से मेल भी खा जाता है । 
पं० रामनरेश त्रिपाठी ने पहिले अपनी “कविता कौमुदी” में रसखान का जन्म सं० १६४० में 
और निधन सं० १६८५ में माना था । अनुमानतःपं० किशोरीलाल गोस्वामी के पुराने मत के आधार 
पर ही ये संवत्‌ माने गये थे । त्रिपाठी जी ने भ्रपने संपादित 'रामचरितमानस सदीक' की भूमिका के पृष्ठ 
६२ पर अपना पूर्व निश्चित मत बदल-सा दिया और सं० १६४० में रसखान का' जन्म न मान कर अनुमानतः 
मिश्रबंध्‌ विनोद! के आधार पर उसे वेष्णव ध्मे-ग्रहण करने का समय माना । 
पं० वियोगी हरि ने विनोद के आधार पर रसखान का जन्म सं० १६१५ माना। पं० राम- 
चंद्र शुक्ल ने.इनका कविता-काल सं० १६४० माना और डाक्टर रामकुमार वर्मा ने सं० १६७१। &(पं० 
प्रभुदत्त ब्रह्मचारी जी ने भ्रपनी संपादित 'रसखान पदावली' (हिंदी प्रेस प्रयाग) में रसखान का जन्म 
सं० १६१५ से १६४० के बीच में, और निधन १६८० से १६८४ के बीच में माना । इन्होंने उस .समय 
प्रचलित भिन्न मतों का समन्वय करने की चेष्टा की, परंतु यह नहीं बताया कि जन्म-समय सं० १६१४ के 
कुछ वर्ष पूर्व और निधन १६८४५ के कुछ वर्ष पूर्व मानने में क्या शंका उपस्थित होती है। पं० परशुराम 
चतुर्वेदी ने जुलाई १९२७ ई० की सरस्वती' में प्रकाशित अपने एक लेख में रसखान' के समय के संबंध 
, में छान-बीन करने की चेष्टा न कर केवल स्थूल रूप से उनका समय विक्रम की सत्रहवी शताब्दी माना । 
हे उपर्युक्त . विद्वानों में से किसी ने भी रसखान रचित प्रेमबाटिका' में दिये हुए आत्म-परिचय 
संबंधी चार दोहे में से प्रथम दोहे पर वास्तविक विचार नहीं किया । रसखान ने दिल्‍ली को गदर' 
के कारण इमशान के समान देखा और शाही वंश का मोह छोड़ ब्रजवास किया। मिश्र बंध्‌ तथा उनके . 
श्रनुयायियों-द्वारा मान्य सं० १६१४ में जन्म और १६४० में वेष्णव धर्म ग्रहण करने'के कालों को स्वीकार 
करने में हमे सबसे बड़ी कठिनाई यह पड़ती है कि १६१५-१६४० पचीस वर्ष के समय में ऐसा कोई गदर, 
उपद्रव था दुघंटना होने का उल्लेख इतिहास-ग्रंथों में नहीं मिलतो जिसके फलस्वरूप दिल्‍ली नगर इमशानवत्‌ 
हो गया हो । का 
श्री अमृतलाल शील ने सरस्वती' (अगस्त १६२७ ई०) में. प्रकाशित एक लेख-द्वारा दिल्ली की 
इस दुर्घटना को नादिरशाह के भीषण आक्रमण से मेल मिलाते हुए रसखान का समय गोस्वामी विद्वुलनाथ 
जी के समय के १५० वर्ष पदचात्‌ सं० १८०० के लगभग कर दिया। अपने इस कथन के समर्थन के 
लिये प्रेमबाटिका' के रचना काल का सं० १६७१ को विक्रम संउ्त के स्थान में शक संवत बताया । उन्होंने 
यह विचार करना भ्रावश्यक नहीं समझा कि नादिरशाह के आक्रमण के समय (सं० १७६५वि० शक १६६० 
सन्‌ १७३६९ ई० ) में रसखान गोस्वामी विट्वलनाथ जी से किस*प्रकार दीक्षा ले सकते थे ? इतिहास के साथ' 
मनमानी खिलवाड़ करना श्रनूचित है । 
दिल्‍ली की दुरवस्था और राजनेतिक विप्लवों के कारण रसखान दिल्ली छोड़ ब्रज में झाये थे । 
इस कारण सं० १६१५ से १६४० के अंतर्कांल (अकबर के राज्यकाल) में एक भीषण विप्लव की खोज की 
गई। सामयिक इतिहास ग्रंथों को उलट-पुलट कर एक साधारण सी घटना खोज निकाली, गयी और 
उसे ही रसखान कथित गदर मान लिया गया । ,पं० चंद्रशेखर पांडे ने अ्रपनी पुस्तक 'रसखान और उनका 
. कार्व्य' ( हिंदी साहित्य स मेलन, प्रयाग ) में इस प्रकार के गदर का उल्लेख “किया है। उन्होंने श्रकबर 
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की काबुल-विजय को दिल्‍ली के गदर का रूय दिया है। अकंबर के धामिक विचार कट्टर म्‌ल्लाओं को 
पसंद न थे । इस कारण वे अकबर और उसके धामिक सिद्धांतों का विरोध करते थे। वे भ्रकबर से असंतुष्ट 
होकर विप्लव की चेष्टा करते लगे, पर कभी सफल न हो पाये । काबुल का द्ासक मिर्जा मृहम्मद 
हकीम अकबर का सौतेला भाई था। मुल्लाझ्ों ने उसे भ्रकबर के विरुद्ध उभारा । उसने पंजाब पर चढ़ाई 
कर दी । अकबर ने बंगाल में उपद्रव शांत कर सं० १६८३ में पंजाब की ओर कूच किया, परंतु उसका भाई 
युद्ध से मुंह छिपाता रहा । वह बड़ा व्यसनी और शराबी था । € अगस्त सन १५८१ ई० (सं० १६३८) 
को काबुल-विजय कर काबुल में २० दिवस रहकर, अकबर लाहौर वापिस झआ गया और १ दिसंबर 
१५८१ ई० को दिल्‍ली पहुँच गया । अत्यधिक शराब पीने के कारण मुहम्मद हकीम की मृत्यु सं० १६४२ 
(जुलाई सन्‌ १५८४ ई०) में होने पर भ्रफगानिस्तान मुगलराज्य में मिला लिया गया। इस घटना में 
ऐसी कोई बात नहीं हुई जिसे दिल्‍ली का गदर कहा जा सके । दिल्ली में तो कदाचित्‌ एक भी गोली 
न चली हो। इस घटना को दिल्‍ली का गदर मानना एक कि्लिष्ट कल्पना के अतिरिक्त कुछ नहीं है । 
क्या इस गदर से दिल्‍ली र्मशानवत्‌ हो गई थी ? 

यह अनुपम सूझ वास्तव में किसकी हैं यह कहना कठिन है । १० चंद्रशेखर पाँडे की पुस्तक के 
प्रकाशन के पूर्व भारतवासी प्रेस, दारागंज, प्रयाग से प्रकाशित रसबान रत्नावली' में 'कवि किकर' ने भी 
इसी घटना को ही दिल्‍ली का गदर माना है । किसी की भी सूझ हो पर है अनुपम । संवत्‌ १६३८ की इस 
घटना को दिल्‍ली का गदर मानने में एक आपत्ति यह भी है कि उस समय रसखान की आयू लगभग २३ की' 
होती है और उससे पूर्व ही सं० १६३४-१६३७ में उसते मानस की कथा सुनी । संवत्‌ १६३८ के गदर के बाद 
दिल्‍ली छोड़ने वाले रसखान सं० १६३४-१६३७ में मानस की कथा किस प्रकार सुन पाये ? सं० १६१४५ में जन्म 
मानने से मानस-कथा-श्रवण के समय रसखान की आयू केवल १९ वर्ष की भ्राती है । ये सब बातें असंगत ही 
हें और इन्हें मान्यता नहीं दी जा सकती । 

. पं» चंद्रशेखर पाँडे ने प्रेमबाटिका' के रचना काल के दोहे में 'विधु सागर रस इंढु' शब्दों में सागर' 
का अर्थ ७ न मान कर ४ माता है और ग्रंथ का रचना-काल सं० १६७१ के स्थान में १६४१ माना है। 
यह इसलिये किया गया प्रतीत होता है कि उनकी धारणा के अ्रनुसार प्रेमवाटिका' कवि की प्रारंभिक काल 
की रचना हैं और उसके लिये उन्हें एक प्रमाण चाहिए था । ग्रंथ की रचना के समय का अपने मत से 
विरोध दूर करने के लिये रचना काल में ३० वर्ष का अंतर कर दिया । इस अ्रनधिकार चेष्टा ने कवि के 
कविता-काल में और भी अधिक धाँधली उत्पन्न कर दी हे। 

रसखान के जन्म-मरण के समयों में जो धाँधली फैली हुई है उसका निराकरण करने के हेतु 
हमने एक छोटा लेख माधुरी (फाल्गून सं० २०० १-मार्च १९४४५ ई० ) में प्रकाशित कराया था । उस 
लेख में विस्तार से सभी बातों का उल्लेख न कर केवल सार बातों का ही उल्लेख किया था, परंतु रसलान 
का समय ठीक निर्णय करने की ओर ठीक-ठीक ध्यान भ्रभी तक किसी ने नहीं दिया। विश्वविद्यालयों में ऊँची 
डिगरियाँ प्राप्त करने के हेतु जो निबंध लिखे जाते हें उन में खोज संबंधी कुछ चर्चा होती है। इन निबंधकारों 
ने मनमानी खोज कर समस्या को और भी जटिल कर दिया है । 

रसखान के विषय में एक बात और विचारणीय है । शिवसिह जी ने उन्हें पिहानी-निवासी 
बताया है और नाम सैयद इब्राहीम लिखा है । सुजान रसखान' के संपादक श्री किशोरीलाल गोस्वामी 
ने भी यही मानाहै। प्रेमबाटिका' में रसखान ने अपने को दिल्ली-निवासी बादशाह वंश का लिखा है । 
इस कारण इन्हें पिहानी-निवासी सैयद इब्राहीम मानना असंगत प्रतीत होता है। रसखान सैयद थे या 
नहीं, इस पर केवल इतना ही कहा जा सकता हे कि वे पठान थे । सैयद होना न होना दोनों ही संभव हैं । 

रसखान का वास्तविक समय 

अब तक जिन बातों का उल्लेख किया गया है उससे यह निष्कर्ष निकलता है कि रसखान के 
वास्तविक कविता-काल-निर्णय के संबंध में कोई निश्चित मत स्थिर नहीं हो सका । केवल एक या दो 
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बातों के श्राधार पर समय निश्चित करने की चेष्टा तो की गई, परंतु इतिहास-सिद्ध प्रमाणों की कसौटी पर 
खरा उतरने वाला कविता-काल कोई भी निश्चित नहीं कर पाया । अशुद्ध काल-निर्णय के दो 
मुख्य कारण हैं । एक तो यह है कि नारद-भक्तिसूत्र तथा अ्रन्य भव्नियोग-संवंधी संमानित ग्रंथों के आधार 
पर सं० १६७१ वि० में रचित प्रेमबाटिका' जैसे उत्कृष्ट ग्रंथ को एक साधारण रचना मोन कर उसे कवि के 
जीवन-काल की प्रारंभिक रचना मान लिया गया है । दूसरा कारण यह हैं कि 'प्रेमबाटिका” में दिये हुए 
दोहों पर ठीक-ठीक विचार नहीं किया गया । दिखि गदर हित साहिबी,दिल्ली नगर मसान” से जिस समय 
का संकेत मिलता है उसकी छानबीन आवश्यक है । किन ऐतिहासिक घटनाओं के कारण कब “गदर” हुआ 
और दिल्‍ली नगर कब व्मशानवत्‌ हुआ, वही समय रसखान-द्वारा बादशाह-वंश की ठसक छोड़ ब्रज में भ्राने का 
हो सकता है। इस प्रकार से निश्चित किया हुआ समय 'दो सौ बावन वैष्णव की वार्ता, मूल गुर्साई चरित' 
तथा भक्तमाल प्रसंग” में वणित विवरणों के श्रनुकुल सिद्ध होने पर ही ग्रहण करने योग्य माना जा 
सकता है । 

चौसा तथा कन्नौज के युद्धों में शेरशाह से पराजित हो कर हुमायू को सं० १५९४ वि० में भारत 
छोड़ जाना पड़ा और कुछ वर्षों के लिये शेरशाह का राज्य स्थापित हो गया । उसकी नींव दृढ़ 
भी न होने पाई थी कि सं० १६०२ (सन १५४५ ई०) में शेरशाह सूर की मृत्यु हो गई और उसके पदचात्‌ 
उसके बड़े पुत्र आदिलखोँ के स्थान पर छोटे पुत्र सलीमशाह' उपनाम इसलाम शाह' ने राज्य पर भअ्रधिकार 
कर लिया । उसी समय से राज्य-लिप्सा-जन्य गृह-कलह का श्रीगणेश हुआ । सलीमशाह शत्यंत 
इर्प्पलू था और किसी का विश्वास नहीं करता था । शेरशाह के समय के पुराने विश्वस्त सरदार 
उसे एक-एक कर छोड़ने लगे । उसका बड़ा भाई झ्ादिल खाँ व्यसनी था और आमोद-प्रमोद में व्यस्त रहता था । 
उसने राज्य प्राप्ति की कोई विशेष चेष्टा नहीं की और केवल बयाना की जागीर लेकर संतुष्ट हो गया, 
परंतु सलीमशाह राज्य-प्राप्त कर लेने पर भी अपने बड़े भाई की हत्या में सदेव प्रयत्नशील था । बिचारे भ्रादिल 
खाँ को अपने प्राणों की रक्षा के हेतु भागना पड़ा । सलीमशाह ने उसके पुत्र ( अपने भतीजे ) महम्‌द खाँ 
को नजरबंद किया और कुतुब खाँ सूर का दमन किया । श्रन्य कई संबंधियों को दबाया । जलाल खाँ का 
बध कराया और उसके भाई को हाथी के नीचे कुचलवाया । कुछ सर्दारों ने सलीमशाह की हत्या का षड़यंत्र 
रचा और उसके चचा के पुत्र मुबारिज़ खाँ को गद्दी पर बैठाने का म त्तव्य किया । मुबारिज़ खाँ शेरशाह का 
भतीजा (निज़ाम शाह सूर का पुत्र) और सलीमशाह का चचेरा भाई और साला भी था, परंतु इसी अवसर पर 
राज्य-प्राप्ति के श्राठ-तौ वर्ष बाद सलीमशाह ग्वालियर में अचानक बीमार पड़ गया और वहीं सं० १६११ 
(सन्‌ १५५४ ई० ) में सर गया। मरते समय अपने १२ वर्ष के पुत्र का राज्य निष्कंटक करने की इच्छा से 
श्रपनी बेगम बीबी बाई से अपने साले मुबारिज़ खाँ की हत्या का प्रस्ताव किया, परंतु उसकी स्त्री ने अपने 
भाई की हत्या न होने दी। सलीमझाह की मृत्यु (नबंबर सन्‌ १५५४ ई० ) के बाद तुरंत ही ग्वालियर में ही 
बारह वर्ष का राजकुमार फ़ौरोज गद्दी पर बैठा दिया गया । केवल तीन दिन बाद ही मुबारिज्ञ खाँ ग्वालियर 
पहुँच गया और अपने भाँजे फ़िरोज़ को उसकी माँ तथा अपनी बहिन बीबी बाई” की गोद से छीन कर बड़ी 
करता से उसका बध किया और स्वयं मुहम्मद झ्ादिल शाह (महमूद शाह भ्रादिल) का नाम धारण कर संबत्‌ 
१६११ वि० में राज्य हस्तगत कर लिया। इतने पर भी राज्य-लिप्सा-जन्य हत्याकांड का अंत त हुआ और 
उसने शी ध्र ही और भी अ्रधिक उम्र रूप धारण किया । 

महमूद झादिल शाह (पूर्व नाम मुबारिज़ खाँ) ने सलीमशाह के समय के बाजार-चौधरी के पद 
पर स्थित हेमू नामक एक हिंदू व्यक्ति को राज्य का पूर्ण कार्य-भार सोंप दिया। हेमू का प्रभ्त्त्व नित्यप्रति 
बढ़ने लगा जिससे चिढ़ कर भन्य सरदारों ने विप्लव किया । उस समय सभी दलबंदी में लगे हुए थे और शक्षति- 
संपन्न करने में जुटे हुए थे। महमूद आदिल शाह के चचेरे भाई और साले इब्नाहीम खाँ ने राज्य हस्तगत कर 
महमूद झ्रादिल शाह को पूर्व की ओर खदेड़ दिया। उसने भाग कर चुनारगढ़ में शरण ली और पूर्वी प्रदेशों पर 
अपनी सत्ता न्यूनाधिक रूप से जमाये रखी। पश्चिमी प्रदेशों पर इब्राहीम खाँ का ही अधिकार हो गया । 
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इस प्रकार कुछ ही महीनों में अपने भाँजे का बध कर जो राज्य महमूद आ्रादिल शाह ने प्राप्त किया था उसे 
वह स॑० १६१२ वि० (सन १५५५ ई०) में खो बेठा। 

इसी समय पंजाब के अहमद खाँ ने इब्राहीम खाँ को परास्त कर दिल्‍ली और आगरा जीत लिया 
झर सिकंदरशाह का नाम धारण कर गद्दी पर आरूढ़ हो गया । इब्नाहीम खाँ संभल में मारा गया । सिकंदर 
शाह (पंजाब का अ्रहमद खाँ) शेरशाह का भतीजा था और इसकी बहिन का विवाह महमूद शाह आदिल 
(पूर्व नाम मुबारिज्ञ खाँ) से हुआ था जो इब्राहीम खाँ से परास्त होकर चूनारगढ़ में जा छिपा था। इस 
विकट गृह-कलह का सुञ्रवसर पाकर हुमायूं ने अपनी शक्ति पुन:संचित कर पंजाब में सरहिंद पर श्रधिकार 
कर लिया और दिल्‍ली की ओर कूच कर सं० १६१२ (सन्‌ १५५५ ई०) में भ्रपना खोया हुआ राज्य पुनः 
प्राप्त किया । इस प्रकार नवंबर १५५४ ई० से जनवरी १५५६ ई० के सवा वर्ष के भ्रल्प समय में राज्य की 
लालसा-बश दिल्‍ली में ऐसा भीषण गह-कलह हुआ कि फ़ीरोज़, आदिलशाह, इब्नाहीमशाह और सिकंदरशाह 
ये चार सुलतान हुए और अंत में सभी राज्य सत्ता खो बैठे । 


ठीक इसी समय संवत्‌ १६१२ (२३ जनवरी सन्‌ १५५६ ई० ) में अपने पुस्तकालय की सीढ़ी से 
गिर पड़ने के कारण हुमायूं की भ्रचानक मृत्यु हो गई और अ्रकबर १४ फरवरी सन्‌ १५५६ ई० (सं० १६१३वि० ) 
को गद्दी पर वेठा। उसने पढठानों को खदेड़-खदेड़ कर भ्रशक्त कर दिया और कुछ ही वर्षों में सबका दमन कर 
सूरवंश का नाम मिटा दिया। सिकंदरशाह सूर भ्रकबर से प्राणों की भिक्षा पाकर शेष जीवन बंगाल में व्यतीत 
करने लगा और तीन वर्ष बाद मर गया । महमूदशाह आदिल को, जो चुनारगढ़ में था, बंगाल के महमूद खाँ 
के पुत्र खिज़िर खाँ ने अपने पिता के बध का बदला लेने के लिए बिहार में सूरजगढ़ में परास्त कर 
सं० १६१७ में मरवा डाला। इब्राहीम खाँ जो संभल को भाग गया था, हेमूं से बार-बार पराजित होकर 
ब्‌देल खंड और फिर उड़ीसा भाग गया और कुछ वर्षों में मर गया । हुमायूं की मृत्यु का समाचार मिलते ही 
हेमूं मुगल-सेना से लड़ने गया और ५ नवंबर १५५६ ई० को तीर की चोट से अ्रंधा होकर बंदी हुआ और बेराम- 
खाँ-द्वारा मारा गया । 

उपरोक्त इतिहास प्रसिद्ध गृह-कलह को ही रसखान ने गदर' का नाम दिया है। इसी गृह-कलह 
ने दिल्‍ली को श्मशानवत्‌ कर दिया था । यह राज्य-लिप्सा-जन्य परस्पर का कलह रसखान के निकट-संबंधियों के 
बीच ही हुआ था। वे स्वयं बादशाह वंश के पठान थे और अपने संबंधियों में मारकाट मची देख कर व्याकुल 
हो गए थे। सं० १६०२ में इस कलह का बीजारोपण सलीमशाह के द्वारा बड़े भाई का राज्य हड़पने के कारण 
हुआ और सं० १६११-१२ में भयंकर रूप से फेल गया जिसकी लपेट में सूरवंश के पठानों का सर्वेनाश हो गया । 
इस लगातार दो वर्षो के युद्धों के कारण दिल्‍ली नगर इमशानवत्‌ हो गया था और ठीक इसी वर्ष स॑ं० १६१२ 
वि० में भीषण श्रकाल के कारण जनता की बड़ी दुर्देशा हुईं। सर्वत्र अराजकता फैली हुई थी । युद्ध और 
दुर्भिक्ष ने पीड़ित जनता में हाहाकार मचा दिया। बहुत बड़ी संख्या में मनृष्य मरने लगे । उस समय के 
इतिहासकार बदायूनी' ने इस दुर्भिक्ष और युद्ध-पीड़ित जनता का बड़ा हृदय-विदारक वर्णन किया हँ--- 


“इस समय (सं० १६१३ वि०) एक भयंकर श्रकाल पड़ा जो आगरा, बयाना तथा 
दिल्‍ली में विशेष रूप से प्रचंड था। एक सेर ज्वारी का मूल्य २॥ टंक तक हो गया था ओर 
इस ऊँचे भाव पर भी वह श्रप्राप्प था। बहुतों नें विवश होकर मरने के लिए उद्यत हो अपने घरों 
के द्वार बंद कर लिये जिसमें दस-दस, बीस-बीस या इससे भी अ्रधिक संख्या सें प्राणी मरने लगे। 
अलेकों को न कप्फन सिला न कन्न । हिद-जनता भी इसी प्रकार सरी। साधारण मनुष्य काँटेदार बबूल 
श्रादि वक्षों के बीज, जंगली घास और पशुञ्नों की खाल पर जो धनिक वर्गे-द्वारा बेची जाती थी, निर्वाह 
करते थे। कुछ दिलों में हाथ-परों में सुजन भ्रा जाने पर मृत्यु होती थी। मेने स्वयं अपनी आँखों से 
देखा हैँ कि भनुष्य नरमाँस-भक्षी हो गये थे। दुशिक्ष-पीड़ित जनता की मुखाकृति इतनी भयंकर 
हो गई थी कि उनकी ओर देखना कठिन था। वर्षा की कमी , दुर्भिक्ष और अन्न का भ्रभाव तथा दो 
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यर्ष के लगातार युद्ध के कारण समस्त देश सरुस्थल हो गया था। कृषि के लिये कृषक नहीं बचे 
थे। लूठेरों ने भो नगरों को खूब लूटा ।” 
रसखान के दोहे में उपरोक्त ऐतिहासिक घटना का ही उल्लेख है। गदर और दिल्‍ली की इ्मशान- 
वत दशा देख कर रसखान के मन में वैराग्य-संचार हुआ और वे बादशाह वंश की ठसक छोड़ ब्रज में चले 
गये। इसमें कोई संदेह नहीं कि दोहे में उल्लिखित घटना सं० १६१२ वि० के भ्रासपास की है। संवत्‌ १६११ 
में.अपने झ्राश्रयदाता सलीमझशाह की मृत्यु के बाद की देश की दुरवस्था का कुछ भ्राभास हमें नरहरि' कवि के 
निम्नलिखित छंद में भी मिलता है,--जिसमें खेती का सूखना, अ्न्न-फसल का न उपजना, सेना-द्वारा प्रजा- 
पीड़न, फूट के कारण पठानों का नाश, धन और धर्म का अभाव और हिंदू-मुसलमान दोनों की आकुलता- 
व्याकुलता का उल्लेख हे-- 
“उदक-बनिज सुखि गयेउ,* भयेउ नहि पुहुमिः अ्न्न-फल। 
प्रजा दुखित दल मलित गयेउ फटि फूटि पठाँन-दल॥। 
दत्त सत्त गरुबत्त रहेड धन धरम कित्ति नति३। ' 
मेंडन सोर चहूँ ओर४ बहुरि सँवरेड मुगुल-पति ।॥। 
जगदीस दिखावहि दिख्खिऐे, कहि' नरहरि' निस-दिन घ्रक" । 
सुरन बिन, साहि सलेस बिन, अ्रकल-बिकल हिदू-तुरक ॥! . 
कहने का तात्पर्य यह है कि रसखान ने संवत्‌ १६१२ वि० की घटना से त्रस्त होकर अपने प्राण- 
रक्षार्थ या संसार से एकदम विरक्त होकर दिल्‍ली छोड़ी। इस तथ्य में संदेह का कोई कारण नहीं है। अ्कबर- 
द्वारा काबुल विजय की तुच्छु घटना को दिल्‍ली का गदर मानना भूल है। रसखान पठान थे। पठान वंश के 
गदर से ही उन्हें घृणा हो सकती थी । मुगलवंश का गृह-कलह उनके वैराग्य का कारण नहीं हो सकता था । 
राजनैतिक कारणों से किये जाने वाले हत्याकांडों से व्यथित होकर शअ्रपने प्राण-रक्षार्थ रसखान 
अपनी शाही वेशभूषा तथा गवे को त्याग और अपनी मानिनी प्रेयसी को छोड़ सं० १६१२ में दिल्ली से ब्रज 
भाग आये थे। भेष बदल कर हिंदू साधु या भक्त बन कर वे अ्रपता नाम-गाँव छिपाते हुए ब्नज में छिपे रहे 
और धीरे-धीरे हिंदू-से ही बन गये । उन्हें हज्ज करने की स्वयं इच्छा हुईं या किसी पीर का आदेश मिला, पर 
घटनावश न जा सके । हज्ज पर जाना सुगम भी न था। उसी समय के श्रास-पास बेराम खाँ को हज्ज-प्रयाण 
करने में ही प्राण-त्याग करने पड़े थे । आत्म-रक्षार्थ अपना परिचय उन्होंने किसी को न दिया होगा । न जाने 
कितने वर्षों तक उन्हें छह्मवेश में मारे-मारे फिरना पड़ा होगा। मुगल सेना निरंतर शाही वंश के पठानों के 
दमन में संलग्न थी । रसखान को गुप्त रूप से जीवन यापन करना पड़ा, इसी कारण उनका निवास-स्थान, 
माता-पिता का नाम तथा उनके वास्तविक नाम तक का भी किसी को पता नहीं चल सका। जो उन्हें पिहानी- 
निवासी सैयद इब्नाहीम नाम से मानते हैँ वे भूल करते हैं। रसखान का कल्याण अपने आप को गुप्त रखने में 
था। कालांतर में वातावरण शुद्ध होने पर वृद्धावस्था में प्रेमबाटिका' में रसखान ने अपने रहस्यपूर्ण जीवन 
का सूक्ष्म परिचय दिया । 


लगभग सं० १६१२ में जब रसखान दिल्‍ली छोड़ ब्रज में श्राये उनकी अवस्था बीस-बाइस वर्ष की 
होगी। शाही ठाउ-बाट में रहने वाले विषयासक्त व्यक्ति के लिए वणिक-पुत्र तथा किसी प्रेयसी में भ्रासक्त 


१, जल तथा बनिज (व्यापार योग्य खेत में उपजा हुआ माल) सूख गया । 
*, पृथ्वी पर। 

3, दाता, सत्ताधारी श्रौर गौरव तथा धन और धर्म कहीं नहीं रहा । 

४, चारो ओर शोर मेंडरा गया। 

५, खटका, भय, पअंदेशा । 
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होने की यही श्रवस्था उपयुक्त जान पड़ती है । इस अनुमान से इनका जन्म सं० १५६० के लगभग माना जा 
सकता है । 

दिल्‍ली छोड़ कर रसखान ब्रज में सं० १६१२ के आस-पास आये यह सिद्ध होने के बाद भ्रब यह 
विचार करना है कि उन्होंने वेष्णव-धर्म कब ग्रहण किया। मिश्रबंधुओं ने रसखान-द्वारा दीक्षा-प्रहण का 
समय सं० १६४० माना है। यह केवल अनुमान मात्र है। यदि यह बात दस-पंद्रह वर्ष पूर्व भी हुई हो तो 
कोई बाधा नहीं पड़ती । हमारी धारणा है कि रसखान में हिंदृधर्म के प्रति श्रास्था सं० १६४० के पूर्व ही 
हो चुकी थी। यमुनातट पर सं० १६३४ से तीन वर्ष तक निरंतर रामचरितमानस की कथा श्रवण करने 
की बात हमारी धारणा को पुष्ट भी करती हैं। गोस्वामी विट्वुलनाथ जी (सं० १५७२-१६४२) के चरित्र 
की शोर ध्यान देने से पता चलता है कि वे प्रयाग के समीप भड़ेल में रहते थे और उन्होंने छः बार सुदृर द्वारिका 
की यात्रा की। सं० १६२२-२३ में वे पहिली बार थोड़े समय के लिये ब्रज में पधारे थे । श्रकबर के एक 
शाही फ़रमान से सिद्ध होता है कि गोकुल की ज़मीन उन्हें सं० १६२३ में मिली थी। फाल्गुण कृष्ण ७ सं० 
१६२७ के दित से वे सपरिवार गोकुल में स्थायी रूप से वास करने लगे थे। भूतल पर उनकी स्थिति ७० वर्ष 
२८ दिवस की रही और माघ कृष्ण ७ सं० १६४२ में लीला विस्तारी । इससे ज्ञात होगा कि रसखान को 
गोस्वामी विट्वुलनाथ जी से दीक्षा ग्रहण करने का अ्रवसर उनके गोकुल में स्थायी वास करने पर सं० १६२७ के 
बाद मिला होगा । 


सारांश में हमारे मत से रसखान का जन्म सं० १५६० के लगभग हुआ । सं० १६१२ के लगभग 
दिल्‍ली छोड़ ब्रज में आये । सं० १६२७ के बाद वेष्णव-धर्म ग्रहण किया। सं० १६३४ से १६३७ तक तीन 
वर्ष पर्यत मानस की कथा सुनी और सं० १६७१ में 'प्रेमबाटिका' रची। उनकी मृत्यु इसके कुछ वर्ष बाद 
लगभग ८५ वर्ष की अवस्था में सं० १६७५ के झ्रासपास हुई होगी। इस प्रकार इनका जीवनकाल गो० 
तुलसीदास' जी और “गंग” कवि के समय से पाँच-सात वर्षों के हेर-फेर से मेल खाता हैँ। श्रष्टछाप॑ के 
गोस्वामी विट्ठललनाथ जी के चार शिष्य उनके समकालीन थे, परंतु रसखान के निधन के ३०-२४ वर्ष पूर्व 
भ्रष्टछाप के सभी कवियों की मृत्यु हो चुकी थी। 'रहीम' कवि रसखानसे आयु में छोटे थे और तानसेन' 
तथा बीरबल' के निधन के बाद भी रसखान जीवित थे। 


रसखान की रचनाएँ 


रसखान रचित प्रेमबाटिका' उनके यौवनकाल की रचना कदापि नहीं हो सकती। यह धारणा 
भ्रमपूर्ण है। इस भ्रमात्मक धारणा के आधार पर कविता-काल निश्चय करने के कारण रसखान का समय 
ठीक-ठीक निद्िच नहीं हो पाया। नारद-शांडिल्य आदि के भक्ति संबंधी प्रतिष्ठित ग्रंथों और श्रीमड्भागवत 
का मनन करने के बाद ही इसकी रचना रसखान ने की। ध्यान से प्रेमबाटिका' को पढ़ने से हमारी धारणा 
की सत्यता सुगमता से सिद्ध हो जाती है। भक्तियोग के रहस्यपूर्ण सिद्धांत का प्रतिपादन तथा गोपी-भाव 
की प्रेमाभक्ति की उत्कृष्टता का प्रदर्शन सरल दोहों में करना कवि की विलक्षण प्रतिभा का द्योतक हैं। 
इस प्रकार की रचना पूर्ण प्रौढ़ावस्था प्राप्त होने पर ही हुई होगी । वह तरुणावस्था की रचना नहीं हो 
सकती । 

रसखान के सवैये इतने श्रुतिमधुर और भाव-भरे हैं कि जो कोई भी उन्हें पढ़ता है. मंत्रमुग्ध-सा 
हो जाता है। हिदी-प्रेमी सर्वदा ही रसखान की कविता के प्रेमी रहे हैं। कुछ बातों में तो उनकी अपनी 
ऐसी विशेषताएँ हें जिनका झ्नुकरण करने पर भी अन्य कवि उन्तकी बराबरी नहीं कर सके । एक मुसलमान- 
द्वारा ऐसी रचना करना जो भक्ति-रस से ओतप्रोत हो और माधुय्य भाव के कारण अनुपम हो, कोई साधारण 
बात नहीं है। साहित्य के मंच पर रसखान का स्थान बहुत ऊँचा है, परंतु खेद है कि उनकी रचित प्रेम- 
बाटिका' और कुछ स्फुट छंदों के श्रतिरिकत श्रन्य कोई रचना प्राप्त नहीं हैं। रसखान ने स्फुट छंद पर्याप्त 
संख्या में लिखे होंगे, परंतु सौ सवा सौ सबंयों के लगभग ही प्रकाश में आये हेँ। जो कुछ प्राप्त हैं उसके 

व 
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लिये हिंदी-प्रेमी पं० किशोरीलाल गोस्वामी के चिरकाल तक ऋणी रहेंगे। उन्हीं के प्रयास से हमें रसखान 
की कविता का आनंद प्राप्त हो सका हैं। 

भक्त कवि रसखान की कविता की खोज के लिये भारतेंदु बाबू हरिदचंद्र, पं० प्रतापनारायण मिश्र, 
बाव्‌ राधाकृष्णदास, पं० राधाचरण गोस्वामी आदि ने यथेष्ट प्रश्न किया था, परंतु पं० किशोरीलाल 
गोस्वामी-द्वारा संचित सामग्री से श्रधिक कुछ प्राप्त न हो सका। अन्य सज्जनों ने भी प्रयास किया। लखनऊ 


से प्रकाशित मासिक पत्रिका सुधा, (वर्ष १ खंड २ संख्या ५) में 'रसखान-शतक' तथा रसखान 
के छुंदों को प्राप्त करने के लिये एक विज्ञप्ति भी प्रकाशित हुई थी, परंतु कुछ नई सामग्री हाथ न लगी। 


सबसे पहिले पं० किशोरीलाल गोस्वामी ने कानपुर के पं० प्रतापनारायण मिश्र से संपादित 
करा कर १०४ छुंदों का संग्रह रसखान-दतक' के नाम से प्रकाशित कराया था। तदुपरांत सुजान रसखान' 
सं० १९४८ में और दूसरी बार १६९७६ में छुपवाया। सं० १६४८ में उन्हें प्रेमवाटिका' की प्रति मिली जिसे 
वह दो बार छपवा चुके हैं। दूसरा संस्करण सं० १९६३ में छपा था। व्यंबटेश्वर प्रेंस बंबई से प्रकाशित 
'राग रत्नाकर' में जालंधर निवासी लाला भक्‍तराम' ने भी रसखान के १०६ छंद प्रकाशित किये । इसी 
प्रकार लखनऊ निवासी लाला केदारनाथ” ने १०४ छंंदों का संकलन 'रसखान के कवित्त-सवैया” नाम से 
दो बार छपवाया। दूसरी बार उनका प्रकाशन सं० १९७१ में हुआ था। इस प्रकार रसखान के छुंदों के 
तीन स्वतंत्र संकलन छुपे जो एक दूसरे से मेल नहीं खाते परंतु छंद-संख्या में भ्रधिक अंतर नहीं है। सुजान 
रसखान' और “राग रत्नाकर' में संकलित छुंदों के श्राधार पर अन्य संस्करण छपे, परंतु लखनऊ से दो बार 
छपने पर भी लाला केदारनाथ के संग्रह से हिदी-संसार भ्रनभिज्ञ ही रहा। इन तीनों में प्रकाशित छंद संख्या 
इस प्रकार हें-- 


'सुजान रसलान!' 'रागरत्ताकर लालाकेदारनाथ' समिलितसंख्या' 


का संग्रह 
स्फुट दोहें-सोरठे १४ १ का १४ 
स्वेया १०३ श्द श्द्‌ १२६ 
कवित्त श्२ ११ & १३ 
योग--१२६ ११० १०५ १५३ 


इसके बाद नागरी प्रचारिणी सभा काशी से प्रकाशित श्रमीरसिह जी का संस्करण सं० १६५६ 
में, हिंदी-प्रेस प्रयाग से श्री प्रभुदत्त ब्रह्मतवारी की 'रसखान पदावली' सं० १९८६ में, भारतवासी-प्रेस, प्रयाग 
से किकर जी की रसखान रत्नावली” सं० १९९७ में और हिंदी-साहित्य संमेलन प्रयाग से चंद्रशेखर पाँडे का 
'रसखान' सं० १६९६ में प्रकाशित हुए। अहमदाबाद से भक्तिग्रंथमाला में महानुभाव रसखान' प्रकाशित 
हुआ। इन सब संस्करणों में किसी नवीन सामग्री का समावेश नहीं हों सका। प्रेमबाटिका' के ५२-५३ 
दोहे मिला कर सभी प्रकाशित संस्करणों की संमिलित छंद-संख्या ६४ दोहे, ३ सोरठा, १२६ सबैया, १३ 
कवित्त और १ पद, इस प्रकार केवल २०७ छंंद-पद-श्रादि से श्रधिक प्राप्त नहीं हें। भारतेंदु जी के समय से 
आज तक अधिक छुंदों को खोज निकालने में किसी को भी विशेष सफलता नहीं मिली । 


हमने मथुरा, व्‌ दावत, गोकुल, कामवन, नाथद्वारा, काँकरौली, बूंदी, कोटा, सूरत आदि स्थानों 
में खोज की । मंदिरों के तथा अन्य पुस्तकालयों में छानबीन की। गूजरात और राजस्थान में भी प्रयत्न 
किया । मु० देवीप्रसाद जी जोधपुर, पुरोहित हरिनारायण शर्मा जयपुर, गोविंद गिललाभाई सौराष्ट्र, 
वसंतराम हरिक्ृष्ण शास्त्री अहमदाबाद (गुजरात), डाक्टर सरज्‌ प्रसाद इंदौर ग्रादि की सहायता ली, परंतु 
गत ३० वर्ष के परिश्रम से कोई संतोषजनक सफलता न मिली। संग्रह-प्रंथों में से दो-दो चार-चार छंदों का 
संकलन भी विशेष रूप से सहायक न हुआ । इस खोज के फलस्वरूप हम जो सामग्री एकत्र कर सके वह 
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संतोषजनक न होते हुए भी उससे इस समय प्राप्त संख्या में ५० प्रतिशत की वृद्धि हो जाती है। इस सामग्री 
में प्रेमबाटिका' के ५३ दोहे संमिलित करने पर जो छंद-संख्या निकलती है उसका वित्ररण इस प्रकार है--- 





सभी प्रकाशित पुस्तकों हमारो खोजते प्राप्त अ्रप्न- पृर्णपोग 
से प्राप्त छुंद काशित अतिरिक्त छंद 

दोहा ह्ड २ ६६ 
सोरठा ३ १ ४: 
सर्वेया १२६ द्& १२५ 
कवित्त १३ ० २० 
पद २ है प्‌ 
योग २०७ १०३ ३१० 


हमारे प्राप्त छंदों से संख्या में ही डेढ़ गुनी वृद्धि नहीं हुई, परंतु प्राप्त छुंदों के पाठ मिलने में भी बड़ी 
सुविधा प्राप्त हुई । विश्वविद्यालयों के विद्यार्थियों को श्रध्ययन की सुविधा दी गई और जिससे जैसा बना 
इन छुंदों का उपयोग किया और कुछ छंंदों को छपवाया भी । दो-दो चार-चार बिखरे हुए छुंद प्राचीन हस्त- 
लिखित संग्रह-ग्रंथों में ग्रवश्य मिले, परंतु सबसे श्रधिक छंद हमें सं० १८७७ की हस्तलिखित प्रति कवित्त 
रसखान के से सं० १६८र२ में प्राप्त हुए। इसमें १७६ छुंद हें जिनमें लगभग १०० छंद ऐसे हैं जो सुजान 
रसखान में नहीं हैं। इससे भ्रधिक सामग्री प्राप्त होने की आशा नहीं है। हिंदी-प्रेमियों को कदाचित्‌ इतनी ही 
सामग्री से संतोष करना पड़ेगा । आवश्यकता तो एक प्रामाणिक संस्करण के प्रकाशन की है । 





श्री भगवतरसिक जी की वाणी 
राग-देवगांधार 
सखी, ये सुनों अलौकिक बात । 
स्पाँस-तमाल-असकंचन  फूले हे सुंदर जलजात 0७ 
तिन्‍ह के दलॉन श्रग्न-अग्रहि लखि, उड़पति तिर्नाहू लजात । 
तिन्‍ह पै व्याल-सुरबेंन, बरही-सुत, खेलत हिलिमसिलि गात।। 
तिन्‍्ह के कोस अरुनता अविचल, वारों अरुन प्रभात । 
तिन्‍्ह के मूल मराल-मंडली, उछरि-उछरि किलकात ॥॥ 
तिन्‍्ह के निकट निवास लुतिन्हे को, कलरब सुनत सिहात । 
'पभ्गवत रसिक' कहति नहिं श्राबे, निरखत नेंन सिरात ।। 
राग-अआसावरी 
ग्रलौकिक वच्छे बिलोक्योँ आज । 
फूल्पौ,-फस्यौ, हरचो नव रंग-रेंग, मंजुल, मुदुल समाज ।॥। 
थर पर कमल, कमल पर कदली, कदलो ऊपर सुरूँ । 
सुरु ऊपर सुभग मनोहर, नारकेल-रस पुरू ॥॥ 
नारिकेल पर फुल्यों रबि-मुख, पाँच फूल ता माँही । 
जया, कुंद, तिल, महुवर, अंबुज, उपमा कों कछु नाँही (। 
गालबाल रसिया भगवा भुज, देखत भावुक नेंता । 
सेबत, सींचत रहत रेंन-दिन, बिसमल-बारि उर ऐंना ।। 
राग-झंझोटी 
राधा-बदन पर जलजात । 
चिकुर नभ सीसंत बर कबि पाँत कल जलजात ॥ 
रूप रस तें प्रधट बर सोहें नेंच जलजात । 
हास-रस बचनावली बरषत मसधुर जलजात ॥। 
कंठ कलित त्रिरेव देखत जलत बर जलजात ॥ 
बितेन-बेदेंन हरेन कों हरि बेद बर जलजात ॥। 
वारिए. छबि घरनि पे त्लोक-मनि जलजात । 
रसिक भगवत' स्वॉमिनी बर, दॉन-तक जलजात ॥। 
राग-राछरो 
हो प्यारी राबे, साँमन मन-भाँसन भयो, चलि सुरति-हिंडोरें झूलि 0 
हो प्यारी राधे, माँथे मुकट सुहाँसनों अ्र« नचत सिखिर-चढ़ि सोर ॥॥ 
हो प्यारी राधे, घेंन गरजत, मुरली बजे, अरु दाँसिन मुरि सुसिकाँन 
ही प्यारी राधे, बर्चेन-रचेंन कल कोकिला अरु म॒ुक्‍तावलि बग-पाँति॥ 
हो प्यारी राधे, स्यपाम-घटा-तन अति बन्यों, अर इंद्र-थनुष बनमाल ॥। 
ही प्यारी राधे, छठे कच टूटे धुरा, और दादुर मुह मंजीर ॥। 
हो प्यारी राधे, अरुन-बरेंन बादर कसे, अनुकूली बर माँझ ।। 
हो प्यारी राधे, हरित भूसि हरिखी-हुखी, श्ररु इंद्र-अध्‌ अ्रवतंस ॥। 
हो प्यारी राधे, नवल नेंह उलही लता, अ्रु किसले-दल-पद-पाँन ।। 
हो प्य री राधे, संतत रास-बिलास की, अ्रु चलत पवन झकझोर ॥। 
हो प्यारी राधे, प्रेम-पुलक रस बरखि-हीं, श्ररुसरसत सरित अ्रनंग ॥। 
हो प्यारी राधे, भगवत-उर-सरबर भरचौ श्ररु फूले दृग-जलजात ॥। 
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ब्रजभाषा के गुजराती पद-प्रणेता 





श्री जमदीश गुप्त 


कि पी एक प्रदेश के साहित्य में जब किसी अ्रन्य प्रदेश की भाषा का प्रयोग मिलता है तो निश्चय ही 
उसके पीछे कोई न कोई सां कृतिक आधार रहाता है जो कभी राजनीतिक, कभी धार्मिक और कभी साहित्यिक 
कारणों से अद्भुत होता है। गूजरात के कवियों-हारा ब्रजभाषा का जो प्रथोग मिलता है उसका कारण 
राजनीतिक न होकर पूर्णतया धार्मिक एवं साहित्यिक है। गुजरात तथा शूरसेन-प्रदेश का सास्क्ृतिक संबंध 
श्रज्ञात काल से रहा है। क्ृष्ण का यादवों सहित मथुरा छोड़ना और सामुहिक रूप से द्वारावती अथवा 
द्वारका को अपनी राजवानी बना लेना दोनों प्रांतों के सांस्कृतिक इतिहास की एक अत्यंत महत्त्व ण॑ घटना 
रही है जिसका परोक्ष प्रभाव गूजराती और ब्रज के साहित्यक संबंधों पर भी पड़ा है। एक महत्वपूर्ण तीर्थ- 
स्थानके रूप में द्वारका की मान्यता के प्रभाव १० वीं, ११ वीं शती से मिलने लगते हे और लगभग इती समय 
तक प्रभास तथा सोमनाथ आदि का भी सार्वदेशिक मह.व स्थापित हो चुका था। १३ वीं, १४ वीं शती के 
चालुक्यों तथा सोलंकियों का शासन कन्नौज तक फैला था और इस समय सूरसेन-प्रदेश से गुजरात का सांस्कृतिक 
संबंध और भी विकसित हो चुका था। १६ वीं शताब्दी के भक्ति-आंदोलनों ने राजस्थान और गुजरात को 
पर्याप्त रूप से प्रभावित किया, कितु यह प्रभाव उनके साहित्य में पूर्ण रूप से १८ वीं शती के कवि दयाराम' में 
प्रकट हो सका ; इस से पूर्व के साहित्य में उसकी अभिव्यक्ति स्फुट रूप से ही मिलती है। शुद्धाद्वेत के प्रति- 
पाक वल्लभाचाय ने संपूर्ण गुजरात की यात्रा की। 'चौरासी बैठकन के चरित्र के आधार पर ज्ञात होता 
है कि उन्होंने द्वारका, जूनागढ़, प्रभास, नरोडा, गोधरा आ्रादि ग्ननेक स्थानों का पर्यटन किया और वहाँ से 
लौटने के बा सं० १५५६ में श्रीनाथ जी की रथापना की | पुष्टिमार्ग के प्रवर्तेक गोस्वामी विट्वलनाथ ने 
सं० १६१० से १६२८ तक छे बार गुजरात की यात्रा की१ । इन यात्राओं का उद्देश्य ब्रज में स्थापित पुष्टिमार्गं 
का भवित-संप्रदाय के रूप में व्यापक प्रचार करनाथा। वल्लभ-संप्रदाय के सिद्धांतों की गुजरात की संस्कृति से 
इतनी अनुकूलता रही कि कालांतर में गुजरात में वेष्णव' शब्द पुष्टिमार्गी भक्त का पर्याय हो गया और 
गूजरात वल्लभ-मत का घर ही बन गया*। गोकुल और ब्रज क्ृष्ण की लीला-भूमि होने के नाते क्ृष्ण-भकतों 
के लिये ऐसे ही पृज्य स्थान थे, संप्रदाय के प्रधान पीठ होने के नाते उसकी मान्यता गृजरात में और भी बढ़ 
गयी। जहाँ तक ब्रजभाषा का प्रश्न है, इस ब्रज-प्रदेश की भाषा का जन-भाषा होने के कारण, साहित्य-निर्माण से 
पहले भी एक लोक-व्या+क रूप था, परंतु उसका साहित्यिक स्वरूप अब तक के उपलब्ध प्रमाणों के आधार पर 
१६ वीं शती से पूर्व ही स्थिर हो चुका था। १६ वीं तथा १७वीं शती में तो ब्रजभाषा-साहित्य ने चरम उत्कबें 
प्राप्त किया । समस्त उत्तर भारत में उसको आदर प्राप्त हुआ, यहाँ तक कि बंगाल में कृष्ण-काव्य की भाषा का 
नाम ही ब्रजबूलि' पड़ गया। गुजरात में भी लगभग इसी काल में अनेक ऐसे कवि उपलब्ध होते हैं जिन्होंने 


(१) झडेल से गुजरात । (२) सं० १६१३ में पुनः श्रडेल से गुजरात । (३) सं० १६१६ गढा से । 
(४).सं० १६२३ में मथुरा से। (५) सं० १६३१ में गोकुल से। (६) सं० १६३८ में । 
--गुजराती-साहित्य, खंड ५, (मध्यकाल नों साहित्य-प्रवाह) पृ० ३६४५, 
९, दुकां मा वल्‍लभ सतन्‌ धासज गुजरात थट्ट गयुं ।---वेष्णवरधर्म नों संक्षिप्त इतिहास, 
““-दुर्गाशंकर केवलराम शास्त्री, पृ० १८४ 
४९ 


३०४ पोह्ार अभिनंदन-मग्रंथ 
ब्रजभाषा में कुछ पद रचना की । १७वीं शती तक का गृजराती-साहित्य एक प्रकार से मंप्रदाय-मुक्त साहित्य 
है। वल्लभ संप्रदाय के सिद्धांतों की काव्यात्मक अभिव्यवित गुजरात में १८ वीं शती से ही यथार्थत: प्रारंभ 
हुई, यद्यपि ब्रज में वह १६ वीं शती से पूर्व प्रकट होते लगी थी । अतएव यहाँ जिन कवियों का उल्लेख किया 
जा रहा है। वे सब के सब स्वतंत्र रूप से पौराणिक-आधा रोंको लेकर क्ृष्ण-काव्य के निर्माण में प्रवृत्त होने वाले 
कवि हैं। संप्रदाय से संबद्ध कवियों-द्वारा यदि ब्रजभाषा का प्रयोग किया गया होता तो वह धामिक कारण से 
होता, परंतु ऐसा नहीं हुआ जिससे स्पष्ट है कि १७ वीं शती तक जिन कवियों ते बन्नजभाषा का प्रयोग किया 
उन्होंने साहित्यिक कारणों से किया। सूरदास झ्रादि के पद उस समय तक गुजरात में प्रचलित हो चुके थे, 
जिसके प्रमाण हैं उस काल के अनेक हस्तलिखित पद-संग्रह जो गुजरात के विविध स्थानों से प्राप्त हुए हैं। 
गुजराती के एक दो नहीं पाँच-छे ऐसे कवि हें जिन्होंने ब्रजभाषा का प्रयोग किया है। इनमें 
आलण' तथा केदवदास दो ऐसे कवि हैं जो श्रब तक १५वीं शती में स्थान पाते रहे हें । शेष कवि लक्ष्मी- 
दास', क्ृष्णदास', ब्रेहदेव' तथा विष्णुदास' १६वीं तथा १७वीं शती के अंतर्गत आते हैं। भालण तथा 
केशवदास का जो समय गृजरातीस।हित्य के इतिहासकारों ने निर्धारित किया है वह त्रुटिपूर्ण है। केशवदास 
के संबद्ध की त्रुटि तो (70 (7070 ०९४५ ) के श्राधार पर बार और तिथि की गणना करने से प्रकट हो 
जाती है और उनकी रचना श्रीकृष्ण-क्रीड़ा-काव्य के समय सं० १५२६ से हट कर सं० १५९२ सिद्ध हो 
जाता है, परंतु भालण के संबंध में कोई भी ऐसा ज्वलंत प्रमाण नहीं मिलता, कितु दूसरी ओर जिन 
आधारों पर भालण का समय निर्णीत किया गया है, उनका भी कोई अ्रकाट्् प्रमाण नहीं है और विद्वानोंमें 
मतैक्य भी नहीं है* । गृजराती साहित्य के प्रसिद्ध विद्वान केशवराम काशीराम' शास्त्री का ध्यान इस समस्या 
की ओर ग्राकषित हुआ और उन्होंने भी भालण के १६ वीं शी में होने की सं भावना की है, जो उनके निम्नलिखित 
कथन से स्पष्ट है--- 

“४१४६५-१५६५ (ई० स० १४३६-१५३६९) नों सौ वर्षनों समय प्रेना पूर्वार्ध माँ भालण नाँ 
झ्रस्तित्व नें पुरवार करी सकवानी स्थिति माँ न होइ, उत्तरकाल नें माठें श्रेटले के सं० १५५०-१५४६५ 
ग्रथवा विक्रनी १६ माँ सदीनाँ उत्तराध माँ परिणत थइ सके छे खरो * ।” 

शास्त्री जी ने अपने लेख का शीर्षक-- भालण : ब्रजभाषानों आदि कवि' दिया , हैं, जिससे ज्ञात 

होता है कि वे भालण को समयच्युत करके भी सूर का पूर्ववर्ती' मानते हैं, क्योंकि उसी स्थिति में भालण 
ब्रजभाषा के आदि कवि कहला सकेंगे ; परंतु अपने ही लेख में श्रामे चल कर वे इस विषय में जो कुछ कहते 
हैं उससे उन्हीं की मान्यता संदेहास्पद हो जाती है । वे लिखते हैं -- 

“बजभाषानाँ श्रादि कविनु स्थान गुजरातनाँ बे कविश्रो भालण भ्रनें केशव लद्द जइ शके श्रेवा छे । 
तेमाँथी केदावन्‌ स्थान खसी जाय छे। श्रेटले श्रापरणे श्रहीं भालणनें ब्रजभाषानों झादि कवि कहिवानों 
रहे। जो श्रेम न स्वीकारिएँ तो केशवनी जेम भालण पण सूरदास नों अनुगामी ठरेटे ।” 

और इसीके साथ वह यह भी मानते हैं कि भालण के काव्य पर ब्रजभाषा-काव्य की छाया है--- 

“परंतु दद्मम स्कंधनाँ कडवारूपे पदो भरने शुद्ध गेय गुजराती पदोमाँ ब्रजभाषा कवितानी कई 

छाया श्रातरी जाय छे ।” 
ऐसी अवस्था में जब कि भालण के काभ्य पर ब्रजभाषा-काव्य की छाया भी सिद्ध होती है और उनका समय 
भी अनिरिचित है, यही संभावना अधिक प्रतीत होती है कि भालण भी केशवदास की तरह सूर के प्रवर्ती ही 
रहे होंगे । 


*, मुंशी--सं० १४८२-१५५६--ई० (१४२६-१५००) । झवेरी--सं० १४९४-१५९५--ई० 
(१४३९-१५३६) । रा० चु० मोदी--सं० १४६१-१५४५--ई० (१४०५-१४९५) । 

>. हिंदुस्तात (गुजराती देनिक) मुंबई, झ्रावत्ति--११-११-४६, पान्‌ ८ 

3. हिंदुस्तान (गुजराती दैनिक) मुंबई, श्रावृत्ति,--२५-११-४६, पानुं ४ 


ब्रजभाषा के गुजराती पद-प्रणेता ३०५ 


भालण के दशमस्कंध में ब्रजभाषा के अनेक पद मिलते हैं, जिनमें से छे पद भालण की छाप 
वाले हैं। शेष में से तीन पद सूरदास के, तीन विष्णुदास” के, एक मेहा' का तथा एक शीतलनाथ' अथवा 
“रसातलनाथ' का है । प्रक्षिप्त पद ग्रंथ की सभी हस्तलिखित प्रतियों में समान रूप से नहीं मिलते । जो प्रतियाँ 
प्राचीन हैं उनमें सूरद स का केवल एक पद मिलता हैं और विष्णुदास के ब्रजभाषा के पदों के स्थान पर अन्य 
गुजराती कवियों के पद प्राप्त होते हैँ ?', कितु जहाँ तक भालण की छाप वाले पदों का संबंध है वे नवीन- 
प्राचीन सभी हस्तप्रतियों में उपलब्ध होते हेैं। इससे उनके भालण कृत होने की ही संभावता अधिक 
प्रगीत होती है। भालण के छहों पद निम्नलिखित हँ-- 
“कोन तप कॉनों री साई नंद-घरणी । 
ले उछंग हरिकू पय प्यावत, मुख चुंबन मुख भोींनों रो॥॥। 
तपत भए मोहन जु हसत हैं, तब उगसत अधर ही फोीनों रो। 
(जशोमती ) लटपट पूंछन लागी, बदन खेंचि तब लींनों री ॥ 
रिदे लगाये बद जु मोहि तू कुलदेवा दोींनों री। 
सूंदरता अंग-अंग कहा बरनूं, तेज ही सब जुग हींनों री ॥। 
अंतरिच्छ सुर इंद्रादिक बोलत, ब्रज-जन को दुख खोींनों री। 
इह॒ रससिध्‌ गान करी गाहत है भालण' जन-मन-भींनों रो ॥ 
--पुृ० ५३-५४ 
मेथा, मोहे भाव दथधि भात । 
निद्रा में हरि शब्रेतो बोले, ठाडी सुनत देवकी मात ॥॥। 
तब आगे दंतथावन कीनों, निकट श्राय जननी कहें प्रात! 
दधि ओदन भोजन करो लालन, जो मन में रुचि सामल गात ॥। 
मेंथा सो तो ग्वाल कौ खेबो श्रब मेरे सनने भात। 
कहो गोकुलीडें ते लालन श्रेसों कहे जननी मुसकात॥। 
कहाँ संगी कहाँ द्धि-यमुना तठ, कहाँ वे रुचि कहाँ अंत्रज पात । 
'भालण' प्रभु रघुनाथ बदत हे, बरस की रही ब्रज में बात ॥। 
“-+]० १६६-२००७० 
ब्रज को सुख समरत स्थाम । 
परनकुटी सो बीसरत नाहीं, नाहींन भावत सुंदर धाम ॥। 
बदीर मात्र नवनीत के कारन, ऊखल बाँधे ते बहु दाम । 
चित्त में बेंजू चुभी रही है, चोर-चोर कहते हे नाम ॥। 
निस दिन फीरतो ज्‌ सुरभि के संगे, सिर पर परत शीत घन घाम । 
निस फुनि दोहत-बंधन को सुख, करि बेठत नाहीं जो नाम |! 
मोरपिच्छ गुंजाफल ले ले, बेख बनावत रुचिर ललाम। 
भालण' प्रभू बिधाता की गति, चरित्र, तुमारे हे सब बाम ॥। 
ह॒ “प० २००-२० १ 
कहो मेया, केसे सुख पाउँ। 
ताहिन सो लोक श्रीदामा खेलन संग कोन में जाउँं।। 
नाहिन गहे थे ब्रजबासीन के, जहाँ चोर-चोर दधि माखन खाउं। 
नाहिन बृदाबन श्रति बल्‍लभ, जा कारन हुं गौ चराउं।। 


), हदुस्तान (गुजराती देनिक) मुंबई, श्रावृत्ति १८-२१ १-४६ पानुं ४ 


पोह्र अभिनंदन-ग्रंथ 


नाहिन बंद जु गोपीजन को, जा कारन मृदु बेन बजाउँ। 
नाहिन जमलार्जुन बूख दोऊं, जा कारन हुँ श्राप बँधाउें।॥। 
नाहिन प्रेम श्रेसो कोउकुं, जाकुं मेरी कथा सुनाउँ। 
भालण' को उर सीक जू नाहीं, श्रहियां के झागें ब्रज के गुन गाउँं। 
अब पढने को आ्रायों दिन। 
ग्रेते बरख पढे गनते नाहीं, कीडा कीनी नंद-भुवन ॥ 
सुत को सुख पायो जसोदा, मेरे पूरव ताहीं जू पुन्न। 
भाएं दो दिन भए ज्‌ नाहों, उठ चलें फुन जुग-जीवन ।॥। 
भ्रहि बाजकर हरि जू चले फुनि, देखने हु कहाँ बृ दाबन। 
हम पर प्रीत नाहिन सोहन की, जेसों ब्रज ऊपर हे मन ॥॥। 
कहाँ ' कुमति आनकदुंदुभि की, पठब रहे जो सावर-घन। 
पाछे श्राए को कहाँ झासा, राम संग चले पीत-बसन ।। 
जहाँ. सिधावे गिरिधर वे, अभ्रवनी लोक सब धन। 
बिरह बेंदना हरि नहिं जानत, जानत हैं वे भालण' जन ।॥। 


सुत, में सुनित लोक में बात । 
मेरे सों तुम सत्य कहो, सुंदर स्थामल गात ॥। 
संदीपन कौ सुत मृत्यु भयो, उदधि जल में पात। 
बहोत दिवस ताक निबड॒ गए तें रोइ रहे वें मात।। 
तस पे गुरु दच्छना माँगी, आँगन. दीयौ बिख्यात। 
खट सुत कंसे बधध हैं मेरे, जेष्ट तिहारे अ्रात॥। 
सो मोकु को देत जु नाहों, जो कछ बलल्‍लभ मात। 
भालण' प्रभू बिरदद श्रति तातें, मेरो मन उकलात।॥* 


“7१० २०१,२०७ 
भालण के यह सभी पद कृष्ण के बाल अथवा किशोर रूप से संबंधित हें और इनमें या तो 
यशोदा का या देवकी का वात्सल्य-भाव अंकित है। भालण ने कृष्ण की बाललीला के विषय में अ्रनेक पद 
गूजराती में भी लिखें हें। यह वस्तु-सत्य इस बात की संभावना को और भी बढ़ा देता है कि कदाचित्‌ सूरदास 
के ब्रजभाषा के वात्सल्य विषयक पदों से उतका परिचय पर्याप्त रूप में रहा होगा। सूरदास ने इस तरह के 
पदों की रचना संप्रदाय-प्रवेश श्र्थात्‌ सं० १५६७ के पश्चात्‌ की। अतएवं यदि भालण पर सूरदास का प्रभाव 
स्वीकार किया जाय तो उनका कविता-काल १६वीं शती ई० का पूर्वार्थ निश्चित किया जा सकता हैं। 
विष्णुदास तथा मभेहा के विषय में यह नहीं कहां जा सकता कि वे गुजराती के कविथे। यही 
संभावना अधिक हैँ वे ब्रजभाषा के ही कवि रहे होंगे। थों विष्णुदास नामक दो-एक गुजराती कवि भी 


हुए हें। मेहा का नाम ब्रजभाषा के कवियों के साथ गिनाया गया है-- 


“सुरदास, मेहा, परमानँद, नृत्य करें ततथेई ।” 


केशवदास के क्रुष्ण-क्रीड़ा-काव्य में केवल एक स्थल पर ब्रजभाषा का प्रयोग मिलता है। पहले 


राधा की मान लीला के संबंध का एक' पद नीचे उद्धृत किया जाता है-- 


गीत, राग-झसावरी 


“बिरह भावे भजताँ निशा भामिनी, जाणी जगदाधार। 


साद करे श्रेम राधा राधा तोहे ने खोले द्वार" ॥। 


) दो गुजराती पंक्तियाँ । 


ब्रजभाषा के गुजराती पद-प्रणेता ३०७ 


त्यज अभिमान  गोवाली ! घरय आयो श्री बनसालो । (भअ्रुवषद ) 
याके चरण चतुर्मृंल सेवे, किकर होय कपाली ॥॥ 
जो बनमालो तो फल बेचजे चुंबे बेल गुलालाँ। 
सुण्य चतुरी ! हूँ चक्री तूं काण कबण कुलालाँ॥ 
अरे, अरे अनंग हूं श्रवला नाग तसें हम नारी। 
हैँ हरि हेलां हश महि रखणी, तू मॉकड़ बन मुझारी ॥ 
प्रेम कलह श्रेम पस्थ पस्य मंडे, जम होय कोयक कासी। 
वार उधाड़ी मल्यों सधुसुदन, केजवदास चो स्वासी।' 
इसके आगे फिर चौपै की दो पंक्तियाँ गुजराती की हैं, जो वण्यं-विषय की सूचना देती हें, जेसे 
उपयुक्त पद में-- 
/एक बार आझावी गोलणी, रात करी केदव नी घणी। 
मात ! समाँड न वारो तस्ते, एम करनाँ क्यम बसिऐ अहो ।।” 
तदुपरांत एक निद्िचत क्रम से कारिका की एक-एक पंक्ति के पदचात्‌ त्रोटक की चर-चार पंक्तियाँ 
दी गयी हैं। इस प्रकार ४० पंक्तियों का यह त्रजभाषा का एक दूसरा पद प्राप्त होता है, जो यशोदा और 
गोपी के संबाद के रूप में पहिले पद के तत्काल बाद में दिया हुआ है । जेसे--- 


कारिका 
“सुन हो जसोमति साय ! कृष्ण करत है श्रति अनिश्राय । 


त्रोटक 
कृष्ण करत है अ्नियाय, श्रतलीबल गोपी कौ कहो न मारने । 
देखत लोक लाज कुछ, नाहीं, नारथ बोलावत ही श्ञानें ? 
हम गुनवती सती सुलखणी, यह बिध्य रहौ न जाय । 
कोपहि काल्य सुनेंगो कंसासुर, सुन हो जसोमति साय ।॥। 
कारिका 
श्रे, श्रे बाउरी गोपी! ते लाज हमारी लोपी। 


त्रोटक 
लाज हमारी लोपी, तुमही सब मिल बाल भूलायौो। 
जहाँ जहाँ फिरों गहन बन गोचर, तहाँ तहाँ संग श्रायो ।। 
ग्रंजी श्रेखियाँ कोौयो तुम श्रंजज ! “कहे इस माता कोपी | 
छांड़ो सब चत्री चतुराई, अरे, शझरे बाउरी गोपी॥ 
कारिका 
कपट करे है तुम झागे, सेज सूर्य नहीं जागे। 


त्रोटक 
सेज सूर्य नहीं जागे, सुंदर «बालक आय बोलावबे।॥ 
जमुना-तीर तरुन सब देखत, मोहन बेन बजावे॥॥ 
लोता चित्त चुराइ चत्भुज', कहते कछ न लागे। 
हम अबला झे धीर धरतीधर, कपट कर हो तम झागे।। 
कारिका 
कुआर सेरो री छोटो, माननी बोल नाँ इस खोटों। 


३०८ पोह्दार अभिनंदन-ग्ंथ 


त्रोटक 
क्यों कर चित्त चोरायो, हूं बोलत कुछ, न आआरावे । 
कल परसुं को जायो तुम चित्त किस्त बिध्य चुरावे॥। 
ग्रही अंग्ली चलाबूं गोबिंद, नाहे माधों मोहोदों। 
स्‍त्री को चरित करो श्रम आगे, कुँश्रर मेरो छोटो॥। 
कारिका 
माता ! कहनों न मानें, कामणगारों ताहारो कान। 
त्रोटक 
कामणगारो काहानउ कहीये, बहु बिध रूप दिखावे। 
हम श्ागे होय सयण मनोहर, बालक होकर श्रावे ।॥। 
बह्लो नहीं यह पुत॒ के प्राक्रस, जो लहीओे भगवाते। 
जीनकी भेद कलहि नहीं कन हो, माता कहनो न माने ।॥। 
कारिका 
ये धाता सरजोी नारी, सहि ते रूप से हारी। 
त्रोटक 
सहि ते रूप से हारी, सुनी हैं श्रघदित घाट घढावें। 
साथा करके विश्वक मोहे, श्र॒बला श्रचल चलावे।। 
कहाँ तुम सह सगते हो सुंदरि, कहाँ यह श्रेक मुरारी। 
जिभुवन मसाँहि नहीं को तोले, धाता सरजी तारी॥ 
कारिका 
ने रुसे नंद की रानी! मत कहो मात रिसानी। 
त्रोटक । 
मत कही सात रीसानोी, बोले यह अपराध हमारों। 
घर में रहे सदाँ गुनसागर, कोसल कुँवर तह्गारो ॥। 
सबही सखी तस्‍म्हारी पूर्व, हम श्रहिरी अ्रजानी । 
बड़े से हेती श्रेती बात न कौजें, न रुचे नंद की रानी ॥। 
कारिका 
यह बिद्ध करही श्रनुदित क्रीड़ा, बनिता छाँड्चन ब्रीडा। 
त्रोटक 
बनिता भ्रीडा छाँड्य हि बोले, हर्ष मात हुँसावे। 
सिदर काज करे नहीं केसे, सिस कर माननी श्रावे। 
कैेसोदास! कहे धन्य गोपी, धन्य युब सहेनोडा। 
चरण्यकी रेण चतुर्मुंस बंछे, यह बिध अनुदिन कोडा ।” --पूृ० १०६-१ 
इसका संवादात्मक रूप, सिहावलोकन पद्धति, गुजराती पन लिये हुए शब्दावली तथा पद- 
विन्यास इसे ब्रजभाषा की पदणशली से भिन्न कर देते हैं। लगता है कि कवि को ब्रजभाषा का ऊपरी ज्ञान 
है और वह उसे काव्य में प्रयुक्त करने का प्रयास सा कर रहा है इसी लिये दोनों का मिश्रण हो गया । 
केशवदास पर अ्रष्टसखाओ्ों के काव्य का प्रभाव स्वीकार करने के विषय में गजराती विद्वानों में 
मतभेद है। रामलाल चू० मोदी ने इसे स्वीकार किया है और केशवराम काशीराम शास्त्री नें अस्वीकार*, 


१ कर बजभाषा्ा रचेला # ++ न गई होय ।' ““कंवि-चरित भाग १ के हैं ७०्फ८ ३ 
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यद्यपि अ्रब शास्त्री जी भी दूसरी ओर झुक गये हैं। भालण : ब्रजभाषा नो आदिकवि' शीर्षक अपने लेख में 
उन्होंने भालण के आदिकवि होने की ही बात कही है, केशवदास को छोड़ दिया है । 
इन कवियों के बाद लक्ष्मीदास', क्ृष्णास' तथा ब्रेहदेव” पर विचार करता शेष रह जाता है 
जिनके विषय में समय की संगति-असंगति का कोई प्रइन नहीं उठता । 
ब्रेहदेव की अ्रमर्गीता' नामक प्रति में भी एक पद ब्रजभाषा का प्राप्त होता है। पद का विषय 
वही है जो समस्त कृति का । पूर्वापर प्रसंग की दृष्टि से भी यह पद उचित स्थान पर ही प्राप्त होता है । पद 
निम्नोक्‍्त है-- 
“प्रीत बनी हैं ऐसी नींकी । 
नाहीं री ऊधो दिवस चार की, मोहे तो पेले भवकी ॥। 
“-भीत बनी है ऐसी नींकी।। 
दिन-दिन प्रीत बढ़ी जाए ऊधो तिल क्‍यों शभ्रा तन छ टे। 
झब निसि गाँठ पड़ी माधों सुं नवि छटे तन तूटे॥। 
“-प्रीत बनी हे ऐसी नींकी ।। 
भाधों बिन मेरे हेएँ ऊधो, उर ना कोय सुहाए। 
बिथिध रूप छाँरी भेरे नयनाँ, स्वरूप स्यास को चाहे ।। 
“-प्रीत बनी हैं ऐसी नींकी ।। 
बचन पराए सुनत दुःख उपजे, हरि-लीला-बिन सोई । 
बेहदे' प्रभु बिना री ऊधो, बानी सफल न होई।। 
“-प्रीत बनी हैं ऐसी तींकी ॥। 
“--भ्रमरगीता कडबूं २५ वृहदकाव्य दोहन भा० १. पुृ० ६७५ 
इस पद के अंत में सूरदास प्रभु की तरह ब्रेहदेव ने भी अपने नाम की छाप 'ब्रेहदेव” के रूप में 
अंकित कर दी हैं। अन्य अनेक भक्‍त-कवियों के पदों में भी इसी प्रकार की शैली मिलती है। ब्रेहदेव की 
ब्रजभाषा में केशवदास की अपेक्षा गुजराती का बहुत कम मिश्रण है। 
लक्ष्मीदास नामक गुजराती कवि ने भी क्ृष्ण-भक्षित के अनेक स्फुट पदों की रचना की, जितमें 
ब्रजभाषा का पर्याप्त मिश्रण है। कुछ पद तो शुद्ध ब्रजभाषा में ही रचे गये हैं जिनमें से एक नीचे उद्धत किया 
जाता है-- 
“आाजु सरे सफल भए नेंन । 
कोटि सनसथ रूप चतर जु, निरखें गिरिधर चेंन ॥। 
कोटि रबि-छबि जोति श्रानन, अंबर कोटिक मेंन । 
जन लखिसिदास' बिचित्र तरूसी, लिखी चित्र से ऐन ।। 
इसके अ्रनंतर चार और पद एक पद केदारा' का, एक रामगरी' का, एक बसंत” का तथा एक 
कानरा' का प्राप्त होते हैं । 
कृष्णदास नामक एक अन्य कवि की एक “श्री रु .मणी-विवाह नाँ पदो” नामक रचना में भी कुछ 
पद ब्रजभाषा के प्राप्त होते हैं। यह रचना वस्तुतः विभिन्न विषयों के पदों का एक लघु संग्रहमात्र लगती है । 
सूर आदि कुछ ब्रजभाषा के कवियों के पद भी इसमें प्रक्षिप्त रूप से मिलते हें। इन पदों की प्रामाणिकता का 
पूर्णतया मिर्धारण संभव नहीं है । 


विष्णुदास और मेहा के पद 
राग-देवगांधार 
कर मोदक माँखन-मिसरी ले, कुंवर के संग डोलत नंदराॉँनी । 
मिस करि पकर नहवायो चाँहत, बोलत मधुरी बाँनी ॥॥ 
कॉनक-पटा आँगन में राख्यो, सीत-उस्न धरि पाँनी । 
रतेत-कटोरा सोंधौ-उबटेन, चेंदलः कॉकसी आँती ॥॥ 
यों लाई मंजन-हित जननी, चित्त चतुरई ठाँनी। 
मन में समतो करत उठ भाजें, दुखित केस-प्ररुक्षानी ॥। 
निरख नेंन-भरि देखत रानी, सोभा कहत न बाँती ॥। 
गात सचिक्कन यों राजत हैं, ज्यों घन बिजु लपरटानी।॥। 
आशय मतमोंहन मेरे ढिग, बात कहों इक छाँनो । 
एक बिल्लॉनाँ तात जु लाए, बल अजहूँ नहिं जाँनी ।। 
राजकुंबर इक नहात ते भाज्यो, ताकी कहों कहाँनी । 
बढ़ी न बेंती रही जु तनक-प्ती, वाकी दुलहिन देखि हँसानी ।। 
बेठे झ्राइ नहाइ पट पेहरे, आँनद मन में आँनी । 
(बिस्नुदास गिरिवरेन सययाने, सात कही सोई साँसी।॥। 
राग-केदारो 
छाँडिदे तु मॉनिनी, स्पॉस-संग रूठिबो। 
रहत तुब-लींन, जल-पींन ज्यों सुंदरी, करो क्‍यों न कृपा नवरंग पर तृठिबो ॥। 
बेगि चलि जाँसिनी जात पल-छिन घटत, कुंज में केलि करि अ्रमी-रस-घूंटिवो । 
बलि बिस्तुदारस ताथ नंद-मंदन कुंवर, सेज-चढ़ि ललेन-संग मदन-गढ़ लूटिवों ॥। 
राग-सारंग 
ग्रागन नंद के दधिकाँदों । 
छिरकत गोपी+वाल परसपर, प्रधघटे जग में जादों।॥। 
दूध लियौ, दधि लियो, लियो घृत, माँखन-भॉँट सँजूत। 
घर-घर ते सब गावत आवत, भयो मेहर के पुत ॥। 
बाजत तूर करत कोलाहल, वारि-वारि देंद दाँन। 
जियो जसोभा पृत तिहारो, या घर सर्दाँ कल्याँन ॥। 
छिरके लोग रंगीले दीसें, हरदी पति जु सुबास। 
भेहा' प्ॉनद-पुंञज सु मंगल, या ब्रज सदाँ हुलास ॥॥ 
राग-बिलावल 
हमारो देव गोबरवधँन परबत, गो-धँन जहाँ सुखारो । 
सधवा को बलि-भाग न दीजे, सुनिएँ मतो हमारो ॥॥ 
बड़रे बेठ बिचार मतो कर, परबत को बलि दीज । 
नंदराइ को कुमर लाड़िलौ कॉन्ह कहें सो कीजे ॥| 
पाबक, पबन, चंद, जल, सुरज, बरतत आग्या लींन्हें। 
या ईस्वर कौ कियो होत है, कहा इंद्र के दींन्‍्हें ।। 
जाके आस-पास सब ब्रज-कुल सुखी रहे पसु-पारे । 
जोरों सकठ अछ, ते ले-ले, भलौ मतो कोउ टारे॥ 
माँखन, दूध, दह्यो, घृत, घृत-पक, ले जु चले ब्रजबासी । 
अ्रदभुत रूप धर बलि भुगतत, परबत सर्दाँ निबासी ॥। 
सिट्यों भाग सुरपति जब जॉन्यों, मेंघ दए हँकराई। 
मेहा' प्रभु गिरि कर-धरि रास्यो, नंद-सुवत सुखदाई ।। 


अ्रमरगोत को परंपरा 





श्री सरला शुक्क 


हि -साहित्य में भ्रमरगीतों की परंपरा का श्रारंभ भवितकाल में अष्टछाप कवियों के द्वारा हुआ । 
इस परंपरा का मूलाधार भागवत है, कितु हिंदी-अ्रमरगीतों और भागवत के भअ्रमरगीत में मूलतः: अंतर है । 
भागवत के भ्रमरगीत में अध्यात्म की झलक है, उसमें गोपी-हृदय की विरह-विद्धुलता तथा यश्ञोदा के मातृ-प्रेम की 
उत्कठता का अ्रधिक वर्णन नहीं और न ब्रज के अन्य उपकरणों का शोभाहीन होना, उतना वणित है । भागवतकार 
का ध्येय भक्ति और ममत्व के ऊपर ज्ञान की प्रतिष्ठा करना ही ज्ञात होता है। भागवत के उद्धव गोपियों के 
उत्कट प्रेम की प्रशंसा तो करते हैं, कितु उसमे प्रभावित नहीं होते, विजय ज्ञान की ही होती है । उद्धव की ज्ञान- 
चर्चा के बाद भागवत की गोपियाँ एकदम शांत हो जाती हैं, उन्हें कृष्ण के सर्वव्यापकत्व का विश्वास हो जाता है 
और किसी प्रकार का प्रतिरोध किए बिना ही वे उद्धव के मत से सहमत हो जाती हैं। यहाँ गोपी-विरह की 
व्यापकता तथा गंभीरता का दर्शन नहीं होता, ऐसा ज्ञात होता है कि भागवत॒कार अपने विचारों की 
बलात्‌ प्रतिष्ठा कर रहा है। भागवत की इस कथा का आधार लेकर भ्रमरगीतों की रचना करने वाले 
हिंदी-कवियों ने अपने भ्रमरगीतों की दिशा ही परिवर्तित कर दी। भागवतकार ने मातृ-हृदय यशोदा तथा 
सरल प्रेमिका गोपियों का मूह ज्ञान-चर्चा से बंद कर दिया, कितु बाद के कवियों ने ऐसा नहीं किया। 
परवर्ती सभी भ्रमरगीतों में भक्तियोग की प्रतिष्ठा ज्ञानयोग पर होती है। ज्ञानी उद्धव भी भक्ति से 
प्रभावित होकर ही लौठते हें। हिंदी-भ्रमरगीतों में काव्य-सौंदर्य भी अधिक है, वे मनोविज्ञान की दृष्टि से भी 
सफल हूँ, इनमें गोपी-प्रेम की वह प्रबल तथा अनंत धारा बह निकली है, जिसमें ज्ञानयोग के झाड़-झंखाड़ 
बहते चले जाते हैँ। वास्तव में गोपियों की अवस्था किसी योगी से कम नहीं है, सभी कवियों ने इस 
प्रसंग के अंतर्गत गोपी-उद्धव-संवाद” को लिया है, उसी प्रसंग में मधुकर के प्रवेश के पश्चात्‌ वे उसी को 
लक्षित कर अपनी वेदना-विवृति करने लगती हैँ। किन्‍्हीं कवियों ने मधुप का प्रवेश बिना कराये ही 
केवल मधुकर शब्द से संबोधित करा के अपना कथन प्रारंभ कर दिया है, कितु लगभग सभी भ्रमरगीतों 
में यशोदा के मात्‌ृ-हृदय का अ्रभाव है, केवल सत्यनारायण जी कविरत्न ने यशोदा को प्रधानता दी है। 
उनके भ्रमरगीत में गोपियाँ नहीं श्री यशोदा जी दुखी हैं तथा वे ही मधुकर को अपने लाड़ले के प|स से झ्राया हुआ 
जान कृष्ण के प्रति अ्पती व्यथा कहने लगती हैं, इनके काव्य में उद्धव का भी अभाव है। श्री कृष्ण स्वयं भ्रमर 
के रूप में यशोदा के संमुख प्रकट हो जाते हैं। इस प्रकार भ्रमरगीतों की यह परंपरा समय और परिस्थितियों के 
अनुसार परिवर्तित अवश्य होती गई, किंतु इसके प्रवाह में किचित्‌ भी व्यवधान नहीं झ्ाया है । 

इस परंपरा के अंतर्गत अआ्रानें वाले कविगणों में अ्रष्टछाप' के कवि प्रमुख हैं। इस प्रसंग की 
रचना ब्रजभाषा और खड़ी बोली दोनों में ही हुई है। ब्रजभाषा में रचना करने वाले कवियों में सरदास, 
. नंंददास, परमानंददास, सत्यनारायण कविरत्न जी, जगन्नाथदास, र॒त्नाकर, तथा रामशंकर शुक्ल 'रसाल' का 
नाम प्रमुख है। अयोध्यासिह उपाध्याय, मैथिलीशरण गुप्त ने भी खड़ीबोली में भ्रमरगीतों की रचना की है। 

अ्रमरगीत की परंपरा का यह संक्षिप्त विवेचन कई दृष्टियों से महत्वपूर्ण होने के साथ ही 
काव्य की एक परंपरा विशेष की कथा व्यंजित करता है। भ्रमरगीत के अंतर-विकास में साहित्य, दर्शन 
समाज एवं राजनीति का जो हाथ रहा है वह अत्यंत महत्वपूर्ण है। 

भ्रमरगीत काव्य का मधुर और सरस अंग बन गया। कंष्ण-अक्त कवियों ने इसके द्वारा 
मनोभावों का जो चित्र प्रस्तुत किया उसमें उनके हृदय का राग और बुद्धि की वक्रता दोनों का संकेत मिलता 


डर 
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है। भ्रमरगीत काव्य-परंपरा को प्रबंधात्मक मुक्तक काव्य कहा जा सकता है। इस काव्य में एक 
कया-प्रवाह का ग्रनवरत ख्रोत प्रवाहित हैं। छुंद-योजना भी मुक्तक के ही अ्रनुकूल है, उनमें प्रत्येक भाव 
स्वतः पूर्ण है। सजीव कथनोपकथन, परिचित भावव्यंजना और अद्वितीय काव्य-कौजल के कारण इस 
काव्य-परंपरा में चित्रोपमता भी उपलब्ध हैं। काव्याध्ययन के पद्चात्‌ प्रत्येक चित्र मानस-पटल पर 
स्पष्ट हो जाता है। इस चित्रोपमता तथा सजीवता का कारण हूं पात्रों के द्वारा की गई सजीव भाव-व्यंजना, 
जो अमूर्त भावनाओं को भी मूर्तरूप प्रदान करने में समर्थ है। 

यद्यपि भ्रमरगीत की रचना खड़ी बोली में भी हुई है, कितु ब्रजभाषा के लालित्य में इस काव्य- 
विषय का कलेवर अत्यंत ललित हो उठा हैं। अष्टछाप के इन क्ृष्ण-कवियों के काव्य का मुख्य विषय क्रृष्ण 
की लीलाओं का भावात्मक चित्रण है। इन कवियों ने कृष्ण चरित्र के केवल उन भावात्मक स्थलों को ही 
चुना है जिनमें उनकी अंतरात्मा की श्रनुभूति गहरी उतर सकी है। इन कवियों ने वाह्मय विषयात्मक 
शैली का अनुकरण न करके श्रात्म विषयात्मक शैली को ही अपनाया है यही कारण है कि उनमें तन्मय 
करने वाली हृदय-द्वावक शक्ति है। महाकवि भवभूति ने वाणी को आत्मा की कला” कहा है। अध्टछाप 
कवियों के केवल इसी प्रसंग को पढ़कर पाठक इस उक्ति की सत्यता का अनुभव कर लेंगे। प्रत्येक भाव की 
व्यंजना इस प्रकार हुई है कि वह स्वतः संपूर्ण रूप से पूर्ण प्रतीत हो। संपकक होते ही वह एक प्रकार के 
ग्रवर्णनीय आनंद को उल्लसित कर देती है । कवि के भाव जिस मूर्ति का सहारा लेते हैं, उससे फिर अलग नहीं 
हो सकते। भावाभिव्यंजक, ध्वन्यात्मक, उपयुक्त डाब्दों में प्रकट भाव जब अनुभूत होता है तब अपने चारों 
ओर वह एक नये संसार की सृष्टि कर देता है जहाँ केवल वही प्रकाशित होता है और किसी प्रकार की 
रिक्तता का अनुभाव नहीं होता । 

तललीनता ही गीतिकाव्य की कसौटी है, जिसकी पूर्ण प्राप्ति हमें भ्रमरगीत-प्रसंग में हो जाती है। 
गीति-काव्य हमारे मन में बहुत दिनों का संचित अव्यक्त भाव होता है जो किसी सुयोग का आश्रय लेकर 
फूट उठता है। भाद्रमास में भरे बादलों में सूने घर की वेदना कितने लोगों के हृदय में कितने दिनों तक 
चुपचाप चवकर लगाती रही हैँ। विद्यापति के उपयुक्त छुंद ने उसे मूर्ते रूप प्रदान कर दिया--- 

“भरा बादर, माह भादर, सून्य मंदिर मोर ।” 

कुमारसंभव में कवि ने नारी के प्रेम की सबसे श्रधिक कमनीय मूर्ति तपस्या की अग्नि-द्वारा 
उज्ज्वल करके दिखाई है, उसी कवि ने मेघदूत' में प्रिय को प्रियतमा के वियोग में व्याकुल भी देख लिया । 
काव्यगत तललीनता ही उसे हृदय की वस्तु बना देती हैं। यह तल्लीनता विरह-वर्णन में और अधिक 
सजग हो जाती है, क्योंकि यही वह सात्विकोद्रेक की अवस्था है जब मानव, समस्त विश्व को, जड़-प्रकृति को 
भी अ्रपनी भावनाओ्रों से अनुरंजित देखता हैँ; यही वह अवस्था है जिसमें ऊँच-नीच, धनवान--निर्धन 
प्रत्येक व्यक्ति के मनोभावों में साम्य हो जाता है। विप्रलंभ श्ूंगार का प्रसरण जीवन के अपेक्षाकृत कोमल 
तथा गंभीर क्षेत्र में है, इसके अंतर्गत मानव के मनोभावों श्र गुह्मतम विचारों का जैसा मनोवैज्ञानिक 
व्यक्तीकरण होता है वैसा और किसी अ्रवस्था में नहीं। विरह की ऐसी कोई द्या या भावना नहीं है 
जिसकी अभिव्यवित भ्रमरगीत प्रसंग में न हुई हो। केवल सूर के अ्मरगीत में ही विरह की दश दशाएँ 
तथा असौष्ठव, मलीनता-आ्रादि अवस्थाएँ उपलब्ध हो जाती हैं। 

इन कवियों ने वेदना के स्वरूप का विश्लेषण किया है, वेदना की विवृति के हेतु कवि ने 
स्वभावोक्तियों तथा परिचित उपमानों का प्राश्रय लिया है। कहीं-कहीं दूरारूढ़ कल्पता भी की गई है, 
कितु वह इतनी कम तथा बुद्धि-गम्य हैं कि किसी भी प्रकार से रसाभास नहीं कर पाती । उस कल्पना में 
भावों का पूर्ण ध्यान रखा गया है। बिहारी की कल्पना की भाँति वह केवल पाठक को स्तब्ध ही करके 
नहीं रह जाती प्रत्युत हृदय पर एक अमिट चित्रांकन कर जाती है। 

भावाभिव्यंजन की पृष्ठभूमि में प्रकृति का वर्णन भी आता है। प्रकृति का वर्णन केवल उद्दीपन 
रूप में किया गया है। गोपियों के लिये प्रातः और संध्या रंग-हीन हो गईं, उनमें कोई सार न रहा-- 


भअ्रमरगीत की परंपरा ३१३ 


“सदनगुपाल बिना या तन की, सबब बात बदली 


इसी प्रकार पृष्ठभूमि के रूप में कवियों ने लगभग प्रत्येक मास का वर्णत किया है। प्रकृति 
के इस रूप का विशेष दर्शन सुर और रत्नाकर के भ्रमरगीतों में होता है। सत्यनारायण कविरत्न तथा 
मैथिलीशरण गुप्त के प्रकृति-वर्णन भी सजीव हैं। हरिश्रौध जी का पूरा अभ्रमरगीत प्रसंग इतिवृतात्मक है । 
केशव की भाँति हरिआऔध जी ने भी प्रकृति के उपकरणों का वर्णन करके संतोष कर लिया हैं । 

भावों के साथ ही भाषा, छंद, भ्रलंकार-आदि की दृष्टि से भी भ्रमरगीत पूर्ण हैं। ऐसा ज्ञात होता है 
कि भावों की पूर्ण व्यंजना के हेतु ये उपकरण स्वतः उनसे आ मिले हैं। सुंदर मनोभावों के साथ ही 
उनमें चमत्कृत शैली, शब्द चयन, सरस पदावली, स्वाभाविक कल्पना, वर्णन में मौक्तिक' क्रम सजीव साकारता 
झोर मधुर संगीतात्मकता के भी दर्शन होते हूँ । 

अ्रमरगीत में कवियों की तन्‍्मयता और आलोचनात्मक प्रकृति के दर्शन होते हैं। सगृण एवं 
निर्गण विचारधारा का खंडन-मंडन भी मिलता है। उस समय की इस खंडन-मंडन परंपरा का सामाजिक 
महत्व हैं। पूर्ववर्ती कवि कबीर-श्रादि निर्गुणोपासना पर जोर दे चुके थे, कितु उनके उपदेश तथा भर्तना 
से जनता का कोई लाभ नहुझा। लोग भक्ति तथा उपासना के वास्तविक मर्म की न समझ कर केवल 
शाब्दिक इंद्रजाल में फँसे थे। रहस्यात्मकता के कारण जनता की मनोवत्तियों में विश्वेंखलता उत्पन्न 
हो गई थी। नतो उन्हें ज्ञान का वास्तविक स्वरूप समझ में आता था और न वे भक्ति की रसात्मकता 
का अनुभव कर पाते थे। उनकी इसी अवस्था को लक्ष्य करके गोस्वामी जी ने कहा है--- 


“अंतरजॉमिहु तें बड़ बाहिर जामी।” 


भ्रमरगीतकारों ने सतुणोपासना की बड़ी सफल प्रतिष्ठा की है। इन कवियों ते निराकार ब्रह्म 
की उपासना का खंडन नहीं किया, कितु सुलभता और उपयोगिता के आधार पर सगुणोपासना की महत्ता 
स्वीकार की है। रहस्यात्मकता का आधार लेकर विकसित हुआ निर्गुण पंथ अधिक उपयोगी हैं या 
हृदय की गंभीर तथा विस्तृत-वृत्ति पर आधारित सगुण भक्ति श्रधिक सुलभ है। यह प्रश्न दाशेनिक न 
रहकर व्यावहारिक हो गया था। तत्कालीन साहित्य में इस विवाद का दर्शन सर्वेत्र हो जाता हैं। 
राजस्थान में भी ऐसे ही भ्रमरगीतों तथा सगुण-निर्गुण विवाद-संबंधी पदों की रचना हुई है। 

कृष्ण की स्थापना इष्टदेव के रूप में हुई। भक्त अपनी समस्त सद-असद वृत्तियों को केवल 
कृष्ण की ओर प्रेरित कर अपने मनोविकारों और चित्त-वृत्तियों के उन्नयत का प्रयास करता हैं। गोपियों ने 
ग्रपती समस्त भावनाओं को कृष्णापपंण कर दिया था। राधा तो कृष्ण को रटते-रटते कृष्ण ही हो गई। 
इस भावचित्र में कवि ने इसी ($प्0॥79000) के सिद्धांत का प्रतिपादत किया है। गोपियों की प्रत्येक 
वत्ति का नग्न चित्र कृष्ण के संमख था। वे किसी प्रकार का भेद-भाव नहीं रखतीं, वे अपने समस्त 
भात्रों (बाल, दांपत्य, सख्य) का आरोपण क्ृष्ण पर करती हैं और आरोप्य-पदार्थे श्रलौकिक होने के कारण 
उत्तकी भावनाएँ भी अलौकिक हो जाती हैं। 

गोपियों का प्रेम एकांगी भक्ति का प्रतीक है। प्रेम का प्रतिदान न लेकर वह अलौकिक त्यागमय 
प्रेम है, जिसकी श्रावश्यकता समाज को सदेव रही है। आ्राज की अहिसा तथा क्राइस्ट की परहित- 
तत्परता इसी निस्वार्थ प्रेम की प्रतीक हैं। इस प्रकार कृष्ण के सगुण रूप का आधार लेकर कवियों ने 
समाज संस्कार का प्रयास किया। कल्पना के विमान पर बैठ लीलाधाम की विभिन्न लीलाओों का दर्शन 
करने वाले अंधे कवि 'सूरदास' उस समय की राजनीतिक परिस्थिति से अ्रभिज्ञ नहीं थे। राजसत्ता के 
साथ जनता का सहयोग न होने पर उसका निर्वाह कठिन है-- 

“राज-धरस सब भए सूर' जहूँ प्रजा न जाइ सताएँ ॥॥ 
तथा--- 
सूर| स्यथाम केसे निबहेगी, ऑधाधुंध सरकार ।॥।” 


३९४ । पोहार अभिनंदन-अंथ 


इस प्रकार के कथनों से उस समय की जनता तथा शासकों की मनोवृत्तियों का कुछ आभास 
हो जाता है । 

आधुनिक भ्रमरगीतों पर तो सामयिक सामाजिक परिस्थिति का स्पष्ट प्रभाव है। बुद्धिवादी 
युग के क्‍यों और कैसे प्रश्नों का श्रारोपण क्ृष्ण-लीलाओों पर भी हुआ। कृष्ण के गोपियों के साथ किये 
गये विहार (रास) के भश्रौचित्यानौचित्त्य पर बहुत पहले ही लोक-दृष्टि गई थी और उसे आध्यात्मिक 
चूनरी का आवरण प्रदात कर उसका समाधान कर दिया गया था, कितु ऐसे आइचर्यजनक प्रभाव तथा 
परोक्ष तत्वों का आधुनिक समाज सहसा विश्वास नहीं कर पाया। हरिआ्रौध जी ने इसे समझा और 
उसका समाधान भी किया। सतोगृण प्रधान शरद ऋतु की पूणिमा में जब रास हुआ था उस समय 
केवल गोपियाँ ही कृष्ण की वेणु से मोहित न हुई थीं। गोपियाँ और ग्वाले सब समान रूप से उस 
रसास्वादन में रत थे। उपाध्याय जी ने 'राधा' को जो नवीन चरित्र प्रदान किया है वह भी उस समय 
के समाज की आवश्यकता थी। उन्हों ने भवित की ग्यारह आसवितयों को भी समाज-सेवा के विभिन्न 
रूपों में देखा है। 

कविरत्न जी का भ्रमरगीत समाजके गीत का ही प्रतिविब है, उसमें दाशेनिक-विचारधारा का 
प्रायः लोप-सा है। यशोदा की क्रृष्ण-विरह-अ्रवस्था में कवि स्वातंत्र्य-विहीन भारत का ही चित्रण करता 
है, उसके बाद कवि यशोदा की निरक्षरता की शोर संकेत करता हैँ जो पूर्णतः उस समय की स्त्री-शिक्षा के 
श्रभाव का स्पष्टीकरण है। भारतीय समाज सबदियों से प्राचीनता का पक्षपाती है, कवि ने उसकी इस मनोवृत्ति 
से यथारथान लाभ भी उठाया हे तथा स्त्री-शिक्षा के पक्ष में वह प्राचीन शिक्षित स्त्रियों के ही उदाहरण 
देता है । 

इसी प्रकार नारी-वर्ग के समाज में समानाधिकारों की चर्चा चल रही थी, मुग़लकाल में जो 
नारी केवल उपभोग की वस्तु बन कर रह गई थी, वही अब पुनः अर्धागिनी का रूप धारण कर रही थी। 
समाजोद्धार और स्वदेशोद्धार, स्त्री शिक्षा के अभावं में असंभव माना जाने लगा था। 


उस समय समाज में स्वतंत्रता, समता, सहञ्जातृता की विशेष चर्चा थी, सारा समाज इन तीन 
उद्देश्यों की प्राप्ति के लिये लालायित था। छतछात, परतंत्रता, विषम व्यवहार समाज में निराहत थे, 
इन भावनाओं का प्रकाशन भी कविरत्न' जी ने अपने भ्रमरदूत' में किया है। 


विदेशी वस्तुओं के प्रति विशेष कर पाश्चात्य-सभ्यता और वस्तुओं के प्रति उस समय का 
समाज विशेष अनुरक्त था। पूर्वीय सभ्यता, श्राचार-विचार, सामाजिक रहन-सहन प्रत्येक के प्रति शिक्षित 
लोगों के विचार सराहनीय नहीं थे। स्त्रियों का पाइचात्यों का अनुकरण करना, अपने स्वाभाविक गृण 
तम्रता को भूला देना इन सभी बातों का संकेत भ्रमरदृत' में प्राप्त होता है। स्वदेशी भेष और भाषा का 
प्रश्न भी उग्र रूप धारण कर रहा था। कुछ लोग इनका सर्वथा त्याग करके पाश्चात्य अ्रनुकरण करना 
चाहते थे भौर कुछ केवल विचार परिवतेन के समर्थक थे। खड़ी बोली और ब्रजभाषा का प्रश्न, काले- 
गोरे का भेद, इन सभी सामाजिक तत्वों की ओर कविरत्न जी ने संकेत किया है। 


नये-तये श्राविष्कारों ने देश के प्राकृतिक सौंदर्य को नष्ट कर दिया था ! श्रकाल, कुवृष्टि, श्रति 
वृष्टिआदि से समाज पीड़ित था, शासक वर्ग को केवल शोषण की चिंता थी। इन सभी समस्याओं की शोर 
कविरत्न जी ने संकेत किया है। कविरत्न जी के भ्रमरदृत में जो दाशनिक पक्ष का श्रभाव है वह भी समाज 
का भ्रभाव है, आज के बौद्धिक युग में लोग श्राध्यात्मिक उन्नति की अपेक्षा लौकिक उन्नति की ओर भ्रधिक 
ध्यान देते हें। इस प्रकार श्रारंभ में भ्रमरगीत कवियों के व्यक्तित्व और युग के निर्माण तत्वों का चित्र 
बन गया । 

आधुनिक युग के प्रारंभ में भ्रमरगीत की इस परंपरा ने नया परिधान धारण किया और 
सामाजिक जागरण का संदेश दिया। 


अ्रमरगीत की परंपरा ह ३१५ 


इस प्रकार भ्रमरगीत हृदय का स्वाभाविक उद्गार, काव्य की पद्धति विशेष, उपकरण एवं 
परंपरा और रूढ़ि बना। आगे चल कर यही राजनीतिक और सामाजिक विचारों का संदेश वाहक बना । 
काव्य की एक ही वस्तु किस प्रकार कवि तथा युग के प्रभाव से भिन्न प्रकार के भावों के वहल का साधन 
बन जाती है इसकी सूंदर तथा रोचक कथा हमें भ्रमरगीत की परंपरा में प्राप्त होती है । 

अमरगीतों में दाशेनिक-पक्ष 

मानव एक सीमित शक्ति, बुद्धि और व्यापारों का केंद्र है। वह चेतन अवश्य है, कितु 
आनंद से परे। वह अपनी संपूर्ण शक्ति से इसी “आनंद” की खोज में तत्पर रहता है, कितु ऐश्वर्यादि 
षड़्गणों के अभाव में वह अपने प्रयास में सतत तो नहीं, कितु भ्रधिकांश असफल ही रहा है। उसे 
सांसारिक आधिव्याधियाँ, मोह बंधन आकर जकड़ लेते हैं और वह अपने को असहाय, निरवलंब तथा 
अशक्त पाकर स्व शक्ततिमान्‌ का संबल ढूँढ़ता हैं। विभिन्न बौद्धिक विचार धाराप्नों नें उस शक्ति को 
निराकार ब्रह्म श्रथवा साकार ईदवर मान कर भिन्न-भिन्न रूपों में परखा। 

भारतीय दर्शन के दो भाग सदैव दृष्टिगोचर होते हँ---भावपक्ष” और ज्ञानपक्ष', एक में 
हृदय की प्रधानता हैं दूसरे में मस्तिष्क की। वह ईश्वर जिसका सभी सहारा खोजते हैं, सभी जिसके 
आश्रय को पाने के हेतु लालायित रहते हैं, केवल ज्ञानियों के तक का विषय हो कर नहीं रह सकता। 
उपनिषद्‌ जिसे नेति-नेति' कह कर श्रपनी अ्रसमर्थता प्रकट करके शांत हो जाते हैं, भावुक भक्‍त उसी की 
एक साकार प्रतिमा बना कर अपनी सारी भावनाओं की बागडोर उसे थमा देता है और वह तन, 
मन, धन से पूर्ण आत्मसमपंण कर देता है। उसे अपने आराध्य में भी सदय-हृदय के दर्शन होते हैँ, जो 
विपन्नों, विपदग्रस्तों तथा निराश्रयों का संबल है। वर्णाश्रम-धर्म से नियमित भारतीय जीवन किसी न 
किसी रूप में दर्शन के निकट रहता ही है। कवि-हृदय जो स्वभाव से ही भावुक होता हैं यदि शील, 
शक्ति और सौंदय के अधिष्ठाता भगवान्‌ की श्रोर उन्मुख हो उठा तो उसका गान सर्वश्रेष्ठ श्राश्नय को 
पाकर सर्व॑ जनहितोपकारक हो उठता है। हिंदी-साहित्य के भक्तिकाल को जन्म देनेवाली परिस्थितियों में 
राजनीतिक, सामाजिक तथा व्यक्तिगत निराश्रयता का भी बड़ा हाथ हैं। व्यक्ति को जब कोई आश्रय 
न रहा तो वह अपनी विपत्ति में संबेदनात्मक हृदय की खोज में निकला और उसे भगवान्‌ का आनंद और 
ऐश्वर्य स्वरूप अपने वरदहस्त से उसकी रक्षा करता हुआ दिखाई दिया। वह ताकिकों तथा तांत्रिकों के 
वहन को छोड़ अपने उपास्य मर्यादा-पुरुषोत्तम राम या लीलावतार आनंद-स्वरूप श्री कृष्ण के गुणगान 
में लीन हो गया | श्रतः भक्ति काल की रचनाश्रों में में दर्शन का प्रत्यक्षीकरण प्रत्येक स्थान पर होता है । 

भ्रमरगीत भी विरह-काव्य होते हुये भी दाशंनिक विचारधारा से पूर्ण हें। सभी धर्म-प्रंथों में 
श्रेष्ठ भागवत के क्रोड़ में इस प्रसंग का जन्म हुआ और फिर काव्य-क्षेत्र में इसका विस्तार हुआ ) विभिन्न 
कवियों ने जिन्होंने इस विषय पर कुछ लिखा है ज्ञान और भाव दोनों ही पक्षों का उद्घाटन किया है। 

कुछ कवियों की कृतियों में निर्गण-सगुण का विवाद तथा ज्ञानयोग और भक्तियोग की महत्ता का 
विशेष दर्शन होता हे। सूरदास, नंददास तथा जगन्नाथदास रत्नाकर' के भ्रमरगीतों में दाशनिक पक्ष 
विशेष रूप से है । 

दाशेनिक पक्ष के विवेचन में इसके दो विभाग किये जा सकते हैं। प्रथम तो “दाशनिकपक्ष' 
भर दूसरा स्ाधनतपक्ष” । 

सिद्धांत पक्ष के अंतर्गत उद्धव के निर्गुण, निराकार ब्रह्म-संबंधी विचार तथा गोपियों की सगुण- 
सरलता संबंधी विचार-धारा का विवेचन आता है। साधन पक्ष के अंतर्गत गोपियों का सगुण साकार 
भगवान की प्राप्ति के लिये भक्ति-मार्ग का प्रतिपादन करना, उद्धव की निर्गुण ब्रह्मोपासना तथा प्राप्ति- 
विधि के पक्ष में ज्ञानयोग का समर्थन आता है। 

धर्म के तीन प्रधान अंग हैं, ज्ञान, भकति और कमे। इनमें से किसी एक के अभाव में धर्म 
विकलांग हो जाता है। इन तीनों अंगों या परब्रह्म-प्राप्ति के मार्गों का ध्येयच्युत होना भी संभव है, 
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जब इन मार्गों में रहस्य या गृह्य का प्रवेश हो जाता है तो यही मार्ग लोक संग्रह न करके लोक-बाधक हो 
जाता है । 

“सूरदास” के आविर्भावकाल की स्थिति का पर्यवेक्षण करने से ज्ञात होता है कि उनके पूर्व, 
सिद्ध, साधू, तथा योगी अपने विचार जनता के संमुख प्रकट कर चुके थे। जनता का मत तथा उन 
विचारों में पूर्णतं: लीनन हो सका। किसी में शारीरिक कठिन यातना थी तो किसी में शून्य निराकार 
तथा निर्गुण का ध्यान। ये दोनों ही बातें जनता के लिये कष्टसाध्य थीं, उनके लिये एक निरिचत मार्ग 
नथा। जनता की इस समस्या को सुलझा कर 'सूर” ने सीधा, सरल तथा सहज भक्तित का मार्ग प्रदर्शित 
किया। उन्हों ने निर्गुण का खंडन करके सगुण की स्थापना नहीं की हैँ और न ज्ञान को ही भक्त के संभुख 
निरर्थक सिद्ध किया है--वरन्‌ भक्ति के द्वारा सगुण ईश्वर की उपासना को सहज तथा सुलभ बता कर ही 
अधिक श्रेयशालिनी घोषित किया हैं। कुछ आलोचकों ने उनके भ्रमरगीत में योगियों की वेषभूषा तथा 
नियमों का सांगोपांग वर्णन पा कर यह सिद्ध करने का प्रयास किया है कि सूरदास जी पहले बज्ञपान-संप्रयदाय' 
में थे, कितु सत्य यह है कि सूरदास जी अ्रपने समय की स्थिति से पूर्ण परिचित थे और उन्हें योगियों और 
सिद्धों के सिद्धांतों का भी ज्ञान था। 

प्रत्येक भ्रमरगीत-रचयिता ने सगृण-निर्गुण के विवाद को उठाया है और अ्रंत में तुलसी के 
अनसार--- 


अयानिहि, भगतिहि नह कछ भेदा। उभप हर्राह भव संभव खेदा ।। 


की समभूमि पर पहुँच कर समन्वय कर दिया है। यद्यपि भक्ति की सरलता झोर उपयोगिता को ही 
अधिक श्रेष्ठ बताया है। 

वल्लभाचारे से पूर्व शंकराचार्य जी श्रपने विवेत॒वाद का प्रतिपादन कर चुक्रे थे। उन्होंने ब्रह्म को 
निरुपाधि, निर्गण और निविशेष ही माना है। वे न ब्रह्म को निमित्त कारण मानते हैं, न उपादान । ब्रह्म नित्य 
एक रस, अविकारी है, वहन कर्त्ता है न भोक्‍ता | 


वल्लभाचायें ते उपनिषद्‌ के वाक्यों और वादरायण के ब्रह्म-पमृत्रों को लेकर ही ब्रह्म को उभय- 
लिग-युक्त तथा निर्गुण और सगुण दोनों ही माना है। उन्हों ने ब्रह्म में मनुष्य की बुद्धि को विपरीन 
जान पड़ते हुये धर्म का आरोप किया हैं। शंकराचार्य ने ब्रह्म के सोपाधि, निरुपाधि ; सगुण, निर्गुण 
शौर व्यावहारिक और परमाथिक ऐसे दो भेद स्वीकार किये हैं। उपनिषद्‌ के ज्ञानकांड में भी बहा के 
स्वरूप का कथन कई ढंग का है। कहीं ब्रह्म श्रशब्द, अस्पर्ग, श्ररूप, भ्रस, श्रगंध, अदृश्य, अग्राह्म, अर्वात्‌ 
निर्गुण और अव्यक्त कहा गया है और कहीं सर्वेकर्मा, सर्वरस, सर्वेकाम, सर्वज्ञ, सर्वशक्तिमान्‌, श्रर्यात्‌ सगृण 
शौर सर्वेस्व। इसके अतिरिक्त बहुत जगह वह उभयात्मक भी कहा गया है । 

शंकराचार्य जी ने निर्गुण और श्रव्यक्त को ही ब्रह्म का लक्षण स्वीकार किया है, निरंतर बदलते 
रहने वाले नाम रूपात्मक जगत्‌ को ब्रह्म की सत्ता से भिन्न मिथ्या प्रतीति या भ्राँति रूप में माना है। 
जगत की वास्तविक सत्ता न होते हुये भी मन की जिस वृत्ति-द्वारा यह मिथ्या प्रत्तीति होती है, वह वित्त 
कही गई है। शंकराचार्य ने ब्रह्म के श्रतिरिक्त सर्वजगत को मिथ्या स्वीकार किया है, श्रतः इनके विचारों 
को अद्वेतवाद' की संज्ञा दी गई है, इसे 'विवेतवाद' भी कहते हैं। इस विवंतवाद की प्रतिष्ठा शंकराचार्य 
जी ने परिणामवाद के विरोध में की। उनके अनुसार ब्रह्म का पारमाथिक स्वरूप नित्य एकरस और शअ्रवि- 
कारी है, उसका परिमाण या विकार संभव ही नहीं है, भरत: ब्रह्म जगत का उपादान कारण नहीं हो सकता । 
इसी प्रकार ब्रह्म सर्वेकामना-रहित, नित्य शुद्ध, बुद्ध, भुक्त होकर, निमित्तकारण भी नहीं हो सकता। ब्रह्म 
नकर्ता है न भोक्‍्ता। शंकराचार्य ने उपनिषदों-द्वारा प्रतिपादित सर्वज्ञ, सर्वेकर्मा, ईश्वर को ब्रह्म का परमाथिक' 
रूप न मान कर अविद्यात्मक सोपाधि रूप माना है। इस प्रकार उन्हों ने ब्रह्म के दो रूप माते, एक-- 
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“नामरूपादि भेदोपविष्ट” या सगुण और दूसरा “सर्वोपाधितविवर्जित” या निर्गुण4 दूसरे प्रकार के निर्गुण, 
निराकार और निविरोध रूप को ही ब्रह्मका वास्तविक या पारमाथिक स्वरूप माना है" । सोपाधि सगुण रूप 
को उन्होंने केवल व्यावहारिक, श्रर्थात्‌ उपासना के व्यवहार के लिये माना । 

शंकराचार्य ने जीवात्मा और ब्रह्म के स्वरूप में कई भेद नहीं माना है, वे ब्रह्म के समान श्रात्मा को 
भी नित्य, ज्ञान-स्वरूप और विभु मानते हें। वें जीवात्मा को कर्ता और भोक्‍ता नहीं मानते। जीवात्मा में 
क॒तंव्य को भी वे स्वाभाविक नहीं मानते, क्योंकि यदि कतंव्य स्वाभाविक हो तो वह जीव से उसी प्रकार पृथक्‌ 
नहीं हो सकता जिस प्रकार ताप अग्नि से पृथक नहीं हो सकता। कतृ त्व दुःख रूप है, अतः जीवात्मा 
का दुःख-मुक्त होना असंभव हो जायगा। 

वल्लभाचार्य का सिद्धांत शंकराचार्य के विरोध में है। वल्लभाचार्य ने उपनिषद्‌ के वाक्यों और 
वादरायण के ब्रह्मसूत्रों को ही लेकर ब्रह्म को उभयलिंग-युकत, अर्थात्‌ निर्गुण" और सगुण' दोनों माना । 
उनके अनुसार श्रुति-वाक्यों का समन्वय वारदायण के ब्रह्मसूत्रों में है, इन सूत्रों के आरंभ में जिज्ञासा के 
उपरांत 'जन्माद्यस्थ यत:” (जिससे इस जग की उत्पत्ति, स्थिति और लय होता है) द्वारा जिस ब्रह्म का 
निर्देश किया है वह केवल निविशेष और निर्गुण नहीं हो सकता, सर्व शक्तिमान्‌ और सर्वेधर्मा ही हो 
सकता है। यही सर्वशक्तिमान्‌ ब्रह्म कारण रूप में सर्वकर्ता और सर्वभोक्‍क्ता भी है। वल्लभाचार्य के 
अनुसार यही सारी सृष्टि ब्रह्म की ही आात्मकृति है। इस सारी सृष्टि को वह लीला” के लिये ही रचता 
है3 | ब्रह्म का यह परिणाम रूप जगत असत्‌ या मिथ्या नहीं है। 

“उसने अपने को स्वयम्‌ किया” “बहुत हो जाना चाहिये” एक में हूँ बहुत हो जाऊँ ४ 
आ्रादि श्रुति-वाक्यों से ब्रह्म का कतंव्य और कमंत्व दोनों ही सिद्ध होता है। ब्रह्म का विचार, यह सृष्टि 
ब्रह्म से अनन्य है; उसी प्रकार जिस प्रकार मिट्टी, मिट्टी के घड़ से भिन्न नहीं है उसी प्रकार यह 
जगत भी ब्रह्म से भिन्न नहीं है । 

वल्लभाचार्य ने शंकराचार्य की भाँति ब्रह्म और जीव के स्वरूप में अ्रभिन्‍तत्व नहीं माना है। वे “पदोष्स्थ- 
सर्वे भूतानि” इस वेद वाक्य तथा अंशो नानाव्यपदेशात्‌” इस ब्रह्मसूत्र के भश्रनुसार ब्रह्म को सावयब मानते 
हैं और जिस प्रकार अग्नि से छोटी-छोटी चिनगारियाँ निकलती हैं उसी प्रकार ब्रह्म से जीव निकलते 
है" । वल्लभाचार्य जी ने इसी अणुत्व का प्रतिपादन किया है, इसी कारण उनका भाष्य--अ्रणुभाष्य 
कहलाता है। शंंकराचाय॑ ने ब्रह्म को निरावयव माना है और जीवात्मा को ज्ञान स्वरूप कहा है। 
वल्लभाचाये ने जीवात्मा को ज्ञाता माना है। जीवात्मा ब्रह्म से अनन्य भी हैँ और भिन्न भी। यह 
भिन्नत्व अधिकत्व का है। ब्रह्म जीवात्मा से अधिक है* । 


), द्विरूपं हि ब्रह्मावगम्यते। नामरूपविकारभेदोपाधिविद्धिष्टं तहिपरीतं व सर्वोपाधिविवर्जितम्‌। 

श्पि च यत्र तु निरस्तसवंधिशेष॑ पारमेदवरं रूप॑ उपदिश्यते भवति तज्र जास्त्रम्‌। 
--शारीरकभाष्य 

९, उभय व्यपदेशात्वहिकुंडलवत्‌ । इस ब्रह्मसूत्र के अ्रनुसार उन्होंने कहा--यथा सर्पो ऋजुरने- 
काकारःकुंडलक्त भवति तथा ब्रह्मस्वरूपं सर्व प्रकारं भक्‍तेच्छया तथा स्फुरति। तस्मात्‌ सकलविरुद्ध- 
धर्मा भगवत्येव वत्तेन्‍्त इति न कापि श्रुतिरूपचरितार्थेति सिद्धम्‌” 

-+अणुभाष्य 

3, आत्मकृतेः परिणामात्‌ । 'लोकवत्‌ तु लीला केवल्यम्‌। 

४, तदात्मानं स्वयमकुरुत । “बहु स्यां प्रजायेय” । “एकोहहं बहु स्थाम । 

५, यथारनेः क्षूद्राः विस्फुलिंगाः । 

$, झधिक तु भेदनिर्देशातः । 

““अहमसूत्र, 


३१८ पोह्ार अभिनेंदेन-प्रथे 


दर्शन के क्षेत्र में वल्लभाचार्य जी की सबसे गहरी पहुँच उनके आविर्भाव-तिरोभाव के सिद्धांत में 
है। श्रक्षर ब्रह्म अपने सत्‌, चित्‌ श्रौर आनंद इन तीनों स्वरूपों का आविर्भाव और तिरोभाव करता है। 
तीनों स्वरूपों का विकास तीन भिन्न-भिन्न शक्तियों से होता हे। सत्‌ का प्रकाश “'संधिनी” से, चित्त का 
“सुंबित” से और भानंद का 'ह्वादिनी” से। पुरुषोत्तम ब्रह्म में ये तीनों शक्तियाँ अनावृत्त रहती है 
जीव में संधिती और संवित्‌ अ्रनावृत तथा ह्वादिनी आवृत्‌ रहती हे। इस व्यवस्था के अनुसार न तो 
ब्रह्म को ग्रस्त करने वाली उससे श्रन्य कोई दूसरी वस्तु माया है और न जीवात्मा को ही। जीवात्मा 
भी वस्तुतः ब्रह्म ही है जिसमें भ्रानंद' स्वरूप भ्रावृत रहता है। इस प्रकार आत्मा और परमात्मा के 
गद्ध श्रद्वैतवाद का प्रतिपादन करने से यह सिद्धांत 'शुद्धाद्ेतवाद” कहलाता है। भ्रमरगीतों के सिद्धांत- 
पक्ष में शंकराचार्य के मत का श्राभास केवल ज्ञान-चर्चा तथा निर्गुण-मतप्रतिपादन में प्राप्त होता है । 
वल्लभाचार्य के सगुण और सोपाधि ब्रह्म का प्रतिपादन गोपियाँ करती हैं। गोपियों के द्वारा ही सूरदास, 
नंददास तथा रत्नाकर अपने विचारों की विवृत्ति करवाते हें, जो परोक्ष रूप से वल्लभ-संप्रदाय के 
सिद्धांतों का प्रतिपादन ही है । 

“सूरदास” “परमानंददास” नंददास श्रादि सभी अ्रष्टछापके कावि कृष्ण को ब्रह्म का अवतार या 

सगुण और साकार रूप मानते हैं। उनके पदों में निर्गुण-ब्रह्म का ही पृथ्वी पर सगुण रूप में भ्रवतरित 
होना मान्य है । 
“बेद-उपनिषद जस कहें, निरगुर्नाह बतावे । 
सोइ सगुन होई नंद की, दाँवरी बधावे ॥।” 
“-सूरसागर 

उद्धव शंकराचार्य के ब्रह्म सत्यं जगन्मिथ्या” सिद्धांत से प्रभावित ज्ञात होते हैं । बे गोपियों 
को निर्गुण, निराकार तथा निविकार ब्रह्म की आराधना करने को कहते हें, कितु वल्लभ-संप्रदायी सूर' के 
विचारों की प्रतिनिधि स्वरूपा गोपियाँ उद्धव के सिद्धांतों से सहमत नहीं होतीं । 

“गोपी, सुनहूँ हरि को संदेस । 
कहो पुरन ब्रह्म ध्यावों त्रिगुन मिथ्या-भेष ॥॥ 


डे 
मात-पित कोउ नाहि नारी, जगत मिथ्या ल्याई । 
सुर सुख-दुख नाह जाके, भजों ताकों जाइ" ॥” 
गोपियाँ इस जगत को सत्य मानती हैं वे जगत के मिथ्यत्व और मिथ्यावाद के भाव को अस्वीकार करती 
है, कितु उनके बिचारों का आधार, उनकी भावनायें ही हैं। वे केवल इतना ही कह पाती हँ-- 
“मे भत जाइ तिनहि तुम्ह सिखयहु, जिन हीं ये मत सोहत । 
सुर आज लो सुनी न देखी, पोत सुतरी-पोहत ॥४ 


१गोपी, सुनों हरि-संदेस । 
कहो पूरंन ब्रह्म ध्यावों, त्रिगुन सिथ्या भेष १। 
में कह्यों सो सत्य माँनों, सगुन डारो नाँखि। 
पंच-त्रय-गुन सकल देही, जगत ऐसौ भाँखि ॥॥ 
ग्याँन-बिन नर-मुक्ति नाहीं, ये बिये संसार । 
रूप, रेख न नाम जल-थल, बरंन-अबरेनसार ।। 
मात-पित कोउ नाहि नारी, जगत मिथ्याँ लाइ। 
'सुर' सुख-दुख नाहि जाकें, भजो ताकों जाइ।॥। 
“सूरसागर १४६६ ४३०३ 
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नंददास की गोपियाँ भी जगत को सत्य मानती हैं। यह सारी सृष्टि ब्रह्म-स्वरूप है, केवल अरविद्या- 
माया के कारण भिन्न ज्ञात होती हैं । वास्तव में जगत ब्रह्म के सत्‌ अंश का परिणाम है। ब्रह्म सत्य है, 
ग्रत: जगत भी सत्य है-- 
“मोमें उनमें अ्ंतरो, एकोौ छिन भरि नाहि। 
ज्यों देखो मो माँहि वे, तो में उनहीं माहि ॥। 
““तरंगनि बारि ज्यों ॥।* 


इस प्रकार नंददास भी शुद्धाद्वेत! तथा अविक्ृत परिणामवाद' का समर्थन करते हैं। उद्धव इस सारे 
जगत को मिथ्या तथा प्रपंच बताते हेँ,* कितु गोपियाँ इस मत का समर्थन किस भाँति कर सकती हें; 
जबकि उन्हें इसी जगत के बीच ब्रह्म के अवतार कृष्ण का दर्शन हुआ है। कृष्ण के संसर्ग के कारण उन्हें 
अपने चारों ओर की सृष्टि सजीव ज्ञात होती है। उस प्रवृत्ति के अंदर भी उन्हें एक अपने समान ही 
स्पंदन करता हुआ्ना हृदय दृष्टिगोचर होता है। उनके मतानुसार असत्य वस्तुएँ केवल दो हूँ, एक तो 
“अविद्या--माया” और दूसरा संसार” । यह माया भी दो प्रकार की हे--एक तो ब्रह्म की आदि शक्ति 
स्वरूपा माया जो सृष्टि का सुजन, पालन और लय करती हे दूसरी वह माया जो मनुष्य से अ्रहंता-ममता- 
त्मक संसार की सृष्टि कराके उसके ईद्वरीय गुणों का आच्छादन करती है। 

उद्धव ब्रह्म के निर्गण होने की चर्चा करते हैं, गोपियाँ प्रत्यत्तर में उसकी सगणता प्रतिपादित 
करती हैं तथा विद्या और अ्विद्या माया का परिचय देती हैं। वे कहती है--- 


“जो उनके गन नाहि, ओर गुन भए कहाँ ते । 

बीज बिना तरु जमें मोहि तुम्ह कहो कहाँ ते ॥॥ 

वा गन की परछाहँ री, साया-दरपन बीच । 

गन ते गन न्‍्यारे भए अ्रमल बारि सिलि कीच ॥। 
“>सखा सुन स्थाँस के ॥।” 


ईश्वर यदि निर्गुण है तो इस सृष्टि में गुण कहाँ से दिखाई देते हैं, जबकि समस्त विश्व उसी का 
अंशमात्र है। वस्तुत: ईश्वर सगुण है और उसके गुणों की परछाहीं ही उसकी छाया के दर्पण में पड़ रही 
है। ईइ्वरीय गुणों से प्रवृत्ति के गुण अविद्या--माया के संसर्ग के कारण भिन्न दिखाई देते हैं। स्वच्छ 
जल के समान शुद्ध ईर्वरीय गुणों को, जो प्रकृति माया के माध्यम में परिणाम स्वरूप व्यक्त हो 
रहे हैँ, अविद्या--माया की कीच में सान दिया है और इन्हीं सने हुये गुणों को संसारी-जन अपनाते हैं। 
नंददास ने परिणामवाद के साथ ही श्रविद्या-माया के द्वारा उपस्थित किये गये भ्रम को भी स्वीकार किया 
है। मुक्ति चार प्रकार की मानी गई हँ--'सालोक्य, सामीप्य, सारूप्य, सायुज्य।” भकक्‍त जब चरम 
विरह की व्याकुलता में आत्म-विस्मृति कर देता है तब भक्त और भगवान का एकीकरण हो जाता है, यह 
अवस्था जीवनमुक्त होने पर प्रेम-भक्ति-द्वारा इसी शरीर के रहते हुये एक' प्रकार की 'सायुज्य” अवस्था है । 
इसी लिये सूर आदि वल्लभ-भक्‍्तों ने ---विरह की सायुज्य अवस्था तथा परमार्थ भक्ति की सायज्य 
अवस्था में ही सायुज्य माना है। सूर की गोपियाँ उद्धव की परमार्थ-चर्चा से ऊब कर कहती हें 'कि तुम्हें 
विरह और परमार्थे के सामीप्य का ज्ञान ही नहीं है 


“उधौ, ब्रज की दसा बिचारों। 
ता पाछें ये सिद्धि श्रापती, जोग-कथा बिस्तारों ॥। 


५० 
कितनों बीच बिरह-परसारथ, जॉनति हो के नाहीं ।” 


), ब्रह्म सत्यं जगन्सिथ्या । 
४३. 


३३६ पोह्ार अभिनंदन-प्रंथ 
गोपियाँ योग, ज्ञान, ब्रह्म तथा समाधि के विभेद को भी उसी प्रकार निरर्थक समझ्नती हैं, 
जस प्रकार इस संसार के सारे कतेव्य। मोह और ममत्व के दृढ़ पास में ही मुक्ति पाकर वे कहती हैं-- 
“जोगी होइ सो जोग बखानें, नवधा भक्ति दास रति मानें । 
भजनानंद श्रली, हम प्यारो, ब्रह्मानेंद-सुख कोन बिचारों ॥।” 
परमानंददास तो यहाँ तक कहते हें--- 
“सेबा मदनगुपाल की, मुक्ति हूँ ते मींठी ।” 
इन अनेक प्रकार के श्राध्यात्मिक सुख और मोक्ष-श्रवस्था विषयक विचारों के साथ-साथ 'सूर' का 
यह भी मत है कि जो जिस भाव से भगवान को भजता है उसको भगवान्‌ उसी प्रकार से मिलते हैं तथा 
उसे इच्छित मोक्ष प्राप्त होता है-- 
“मबुकर, कोन सनायो मानें । 
सिखबो जाइ समाधि-जोग-रस, जहेँ सब लोग स्थानें ।। 
्ड 
जिन्ह के तन, मन, प्रॉन, सुर सुनि मुख-नुसकॉनि बिकानें । 
परी जू पय-निधि शअ्रल्प बूंद-जल, सो पुनि को पहिचाँनें।॥।”) 
सूर के इस प्रकार के भाव भगवद्गीता के--ये यथा मां प्रयद्यंते तां स्तथैब भजाम्यहम्‌” से 
साम्य रखते हें। 
गोपियों को क्ृष्ण-ध्यान में ही तथा सगुण ईश्वर की सेवा में ही चारों प्रकार की मुक्तियाँ प्राप्त 
हो गई हें-- 
“ऊथौ, सुधें नेंकु निहारो। 
हम अबलाॉन कों सिखवन श्राएं, सुनों सयाँन तिहारो ॥। 
सेवत सगुन्‌ स्यथॉमसुंदर कों, मुक्ति लहीं हम चारी ।। 
हम सालोक, सरूप, सरोज्यों, रहत समीप सदाँई । 
सो तजि कहत और की ओरें, तुम्ह श्रलि बड़े अदाई ।॥।* 
५० 
“ऊधो, सूधे नेंक निहारो । 
हम अबलेन कों सिखबत आए, सुन्यों सपाँन तिहारो ॥। 
निरगुन कहो कहा कहियतु है, तुम्ह निरगन अ्रति भारी । 
सेवत सुलभ स्याँस सुंदर कों, मुक्ति लही हम चारी ॥। 
हम सालोक, सरूप, सयुज्यो, रहत समीप सदाँई । 
सो तज कहत और की ओरें, तुम्ह श्रलि बड़े श्रदाँई ॥॥ 


१, सधुकर, कोन मनायौ माँनें । 
श्रविनासी, अति ग्रगेंम तुम्हारो; कहा प्रीति-रस जाँनें ।। 
सिखवो जाइ समाधि-जोग-रस, जहेँ सब लोग सयाँने । 
हम अपने ब्रज ऐसें हीं रहि हैं, बिरह-बाइ-बौरानें ।। 
जगत, सोवत, सुपन रेंन-दिन, बहै रूप उर-पाँनें । 
बालमुकंद-किप्तोरो जू लीला, सोभा-सिधु-सर्माने ॥ 
जिन्हे के तन, मन, प्रॉन सुर' सुन, मुदु-मुसिकाँन-बिकाँनें । 
परे पयोध जु अलप बूंद-जल, सो कहौ को पेहचाँनें ॥। 
“सूरसागर (ना० प्र० स० काशी ) 


अ्रमरगीत की परंपरा ३३७ 


हम म्रख, तुम्ह बड़े चतुर हो, बौहौत कहा भश्रब कहिऐ । 
बे ही काज फिरत भटकत कित, अ्रब मारग निज गहिऐ ॥। 
तुम्ह अग्याँन कर्ताह उपदेसत, ग्यॉन-रूप जब हम हीं । 
निस-दिन ध्याँन सुर प्रभु कौ अलि, देखत हम जित-तित हीं ॥* 
--सूरसागर (ना० प्र०स ०) पृ० १५६२ 


कृष्ण ने गोपियों के पास उद्धव को निर्गुण ब्रह्म का उपदेश देने के लिये साभिश्राय भेजा था। 
कृष्ण चाहते थे कि गोपियों की प्रीति और तन्‍्मयता देख कर उद्धव शिक्षा-प्रहण करें और सगुण-मार्ग की 
सरसता तथा सुगमता के सामने निर्गुण-ज्ञान-गर्व दूर हो-- 
“त्रिगुन तत करि लखति हम कों, ब्रह्म मात और ।* 
इसी भ्रम का निवारण क्रृष्ण करना चाहते थे। जगत्‌ से ब्रह्म को सदा अलग मानना, जगत्‌ 
की नाना-विभूतियों में उसे न स्वीकार करना भविति-मार्गियों के निकट बड़ी भारी श्रांति है। वे तो-- 
“झहमात्मा गुडाकेश सर्वेभूताशयस्थितः ।” 
“गीता १०॥२० 
इस भगवद्वाक्य के संबल के सहारे जीवन-यात्रा पूर्ण करते हैं। 
उद्धव बात-बात में केवल एक ब्रह्म या अद्वैतवाद का राग अलापते हैं, कितु रस-विहीन उपदेश 
से लोक-व्यवहार नहीं चलता और न साधारण बुद्धि के व्यक्ति के लिये ऐसे उपदेश हितकारक ही होते 
हैं। निर्गुण ब्रह्म की इसी क्लिष्टता तथा नीरसता का परिचय गोपियों के वाक्यों-द्वारा प्रकट होता है। 
ज्ञानी उद्धव को उचित था कि वे सगुणोपासक गोपियों की श्रद्धा चलायमान न करें,---श्री कृष्ण स्वयं 
इस मत के समर्थक हँ-- ह 
“प्रकृतेगुणसंमढहा:. सज्जंते गुणकर्मेंसु । 
तानकृत्स्नविदो मंदान्कृत्स्सनविन्न विचालयेत्‌ ॥।” 
“गीता, ३॥२६ 


सारे सांसारिक कतेंव्यों से विमुख क्रृष्ण-विरह में सारी झआपदाओं को सहन करते हुए गोपियाँ 
कृष्ण की अनुयायिनी तथा आज्ञाकारिणी शिष्याओं की भाँति ज्ञात होती हैं। कृष्ण ने स्वयं कहा है-- 


“सयि सर्वाणि कर्माणि संन्‍्यस्याध्यात्मचेतसा । 
निराशीनिर्ममो भूत्वा युद्धधप्व विगतज्वरः ॥।* 
“>गीता, ३।३० 
गोपियों को--प्रेम-वियोगिनियों को मुक्ति से क्या काम। उद्धव का उपदेश उनके लिये निरर्थक 
था। श्री कृष्ण उनके लिये प्रत्यक्ष थे। उन्हें छोड़कर एक निराकार, निर्गुण ब्रह्म की कल्पना करके 
उसकी उपासना करना उन्हें उसी प्रकार उपहासास्पद ज्ञात होता है जैसे दीवाल पर चित्रांकन' करने के 
परचात्‌ उसी कल्पित चित्र की उपासना करना-- 
“नंदर्नेदन-ब्रत छांड़िकें हो, को लिश्ि पंंजे भीति ।” 
--सूरसागर (ना० प्र० स० काशी ) पृ० १६२३ 
उद्धव गोपियों को सहजोपासना का उपदेश देते हँ--- 
“एक अलख श्रपार, आदि श्रवगत है सोई। 
झ्रादि निरंजन नाम, ताहि रीझे सब कोई।॥ 
नेंन, नासिका श्रग्न हैं, तहाँ ब्रह्म कौ बास। 
अविनासी बिनसे नहीं हो, सहज जोति-परकास ॥।* 
“-सूरसागर (ता० प्र० स० काशी ) पृ० १६२३-२४ 
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गोपियों को इस “सहज -ज्योति” का ज्ञान समझ में नहीं झ्ाता है, उन्होंने अपने उपास्य को, 
श्रवतारी ब्रह्म, प्रत्यक्ष और साकार देखा है, फिर भला वे उद्धव की निराकारोपासना का समर्थन किस 
प्रकार कर सकती हैं--- 
“जो वहि कर-पग नाहि, कहो ऊखल क्यों बाँध्यो। 
नेंन, नासिका, मुख न, चोरि दधि कोने खॉध्यो ।॥ 
कोंन खिलायो गोद ले, किनन्‍्ह कहे तोतरे-बेंन । 
ऊथौ, ताकौ न्‍्याउ है, जाहि न सुझे नेंन॥।” 
-“सूरसागर (ना० प्र० स० काशी ) १० १६२४ 
गोपियों को उद्धव की ज्ञान-चर्चा अंधे के न्‍्याव जैसी लगती है जिसे स्वयं तो कुछ दृष्टिगत होता नहीं, 
पर स्पश्-द्वारा वस्तु के जिस अंश का अनुभव करता है उसे वैसा ही बता देता है । वास्तव में उसका ज्ञान अपूर्ण 
है । गोपियाँ कृष्ण को प्रत्यक्ष देखती हैं, वे उनके अंतर, बाह्य प्रत्येक रूप से परिचित हैं, फिर भला इस अपूर्ण 
ज्ञान-चर्चा से कैसे संतुष्ट हो सकती हैं। उन्होंने कृष्ण को विविध बार क्रीड़ाएँ करते तथा किशोरावस्था में 
चापल्ययुक्त भावभंगिमाओ्रों में रत देखा था। वे एक ऐसी साकारऔर क्रियाशील मनोहर छवि के संमुख 
निर्गुण ब्रह्म की अव्यक्तता को कैसे स्वीकार करतीं । वें उद्धव को उन्हीं के तके-द्वारा परास्त करती हैं--- 
“त्‌ का की है करत प्रसंसा, कोंनें घोष पठायो।” 
ऐसी पंक्तियों में उद्धव के भ्रज्ञान को ही लक्षित किया गया हैं। 
गोपियाँ अपने लिये योग-चर्चा को सर्वथा निरर्थक समझती हेँ। उनको “जोग अपनाने को 
कहना” उसी भाँति है जिस प्रकार --- 
“बचिहि खभी, श्रांधरी काजर, नकटी पेहरे बेसरि 
ऊधौ, जगत को मिथ्या बताते हें तथा केवल ब्रह्म को सत्य मान कर उसी सत्य ब्रह्म की 
आराधना करने को कहते हैँ, कितु गोपियाँ कृष्ण को सत्य मानती हें, सारे जगत को सत्य मानती हैं। 
वे ब्रह्म को ही इस जगत का निमित्त और उपादान कारण मानती हैं। 
“कहाँ लों कीजे बहुत बड़ाई। 
अतिहि अ्रगाध, झपार, श्रगोचर, मनसा तहाँ न जाई ॥। 
जल बिन तरंग, भीति बिन चित्रन, बिन चित ही चतुराई । 
श्रब ब्रज में श्रनरोति कछ यह, ऊधो श्रॉँनि चलाई ।। 
रूप न रेख बरन बपु जाकें, संग न सा सहाई। 
ता निरगुन सों प्रीति निरंतर, क्‍यों निबहे री माई ।। 
सत्‌ चुभि रही साधुरी म्रति, रॉम-रोंस अ्रुझाई । 
हों बलि गई सुर प्रभु ताके, जाके स्याँस सदाँ सुखदाई ॥।”* 


), कहा ले, कीज बोहौत बड़ाई । 
ग्रति श्रगाध, ख्रुति-बचेंन अ्रगोचर, मनसा तहाँ न जाई ॥। 
जाकें रूप न रेख बरेंन बपु, संग न सखा सहाई । 
ता निरगुन सों नेह निरंतर, क्‍यों निबहे-री साई॥।। 
जल-बिन तरंग, चित्र-बिन भीर्ताहू, बिन-चेर्ताह चतुराई । 
अरब या ब्रज में नई रीतिये ऊश्रौं श्रॉग चलाई॥ 
सन हरि लियो माधुरी म्रत, रोंम-रोंस उरुझाई। 
स्थाँम सुभग तन सुंदर लोचन, सूर' निरखि बलि जाई ॥ 
“सूरसागर (ना० प्र० स० ) पृ० १५७१ 


भ्रमरगीत की परंपरा ३६६ 


गोपियों ने तप के सारे उपकरणों को प्रेमयोग में श्रपना लिया है, वे मन, वचन तथा कर्म से 
केवल कृष्ण की हो गई हैं। सांसारिक संबंधों के साथ ही साथ उनके सुख-दुख की अनुभूति भी लुप्त 
हो गईं थी। मानापमान के ढंद्व में भी अपने चित्त को स्थिर रख सकती हैं। गोपियों ने मानापमान को 
प्रेमयोग में--प्राणायाम में इवास के समान स्थिर कर वह्म में कर लिया है। उनके चारों ओर लोक- 
मर्यादा तथा ग्रुजनों का संकोच और शील अग्नि की भाँति तप्त हो रहा है। ऋंष्ण का भ्रदर्शन 
तरणि के समान है, इस प्रकार वे पंचाग्नि तप कर रही हैं। अपने शरीर की सुध-बुध गँवा कर केवल 
कृष्ण की अंग-माधुरी का ही ध्यान करती हैं। इस क्रिया में वे निनिमेष हो गई हैं, इसी प्रकार वे--- 
“त्रिकुटी संग श्र भंग तराटक, नेंन नेंन-लगि लागे । 
हँसन प्रकास सुमुख कुंडल मिलि, चंद-सूर' अनुरागे ॥* 
इस पद में प्रेममोग और तप का साम्य प्रदर्शित करती हैं। उद्धव को गोपियों का लोकिक 
प्रेम अनुचित जान पड़ता है, निदान वें कृष्ण की सर्वेज्ञत और व्यापकता का बोध गोपियों को कराना 
चाहते हैं। उनके अनुसार कृष्ण अपने ब्रह्म स्वरूप से श्रणुमात्र में व्याप्त हें। उन्तकी एक व्यक्ति विशेष 
के रूप में आराधना करना अल्प ज्ञान तथा संकीर्णता है। इसके विपरीत गोपियों को कृष्ण का अंतर्यामी 
होना मान्य नहीं है--- 
“जौ पे हिरदे माँझ हरी। 
तो कहि इती अ्रवग्या उन्‍्ह पै, कैसे सही परी ।॥ 
धड 
उर ते निकसि नंद-नंदन हम सीतल क्यों न करों ।।” 

--सूरसागर (ना० प्र० स०) पृ० १५२८ 
कितु उद्धव इन भावनाओं को कया समझें, वे अपनी निर्गुण-चर्चा से विरत नहीं होते, निरंतर अपनी 
प्रह्म-चर्चा से गोपियों की प्रेम-ज्वाला को और भी तीब्रतर कर देते हँ। उद्धव की वह ज्ञान-चर्चा ब्रज- 
वासियों के लिये न तो उपयोगी ही थी और न हृदय-हारिणी । जब वे व्यंग्य, खीझ, झुँझलाहट श्रादि 
मानसिक शस्त्रों को विफन होते देखती हैं, तो बड़ी शांति-पूर्वक उन्हें समझाती हैं-- 


“था ब्रज सगुन-दीप परगास्यों । 
सुनि ऊधो ! भुकुठी त्रिबेदि तर, निस-दिन श़धट श्रभास्यौ ।। 
सब के उर सरबनि सनेह भरि, सुमन तिली को बास्यों । 
गन अनेक ते गुन कपूर सम परमल बारह भास्यो।॥। 
ध्ड 
गोकुल कछ_ रस-रीति न जानत, देखत नाहि तसास्यों। 
सुर करम की खोर परोसी, फिरि-फिरि चरत जबास्यो ॥।* 


नंददास जी के भ्रमरगीत का श्रारंभ ही ज्ञानोपदेश से होता हैं। इनके उद्धव उपदेश देने में 
ग्रधिक चतुर ज्ञात होते हें। वे पहले गोपियों की प्रशंसा करते हैं, फिर क्रमश: मुख्य प्रसंग पर आते 
हँ। इस प्रकार वे पहले अपने को गोपियों के संमुख उनत्तका शुभचितक तथा विश्वासपात्र॑ बताने का 
प्रयत्त करते हैं, जिससे कि गोपियाँ उनसे प्रभावित हो सकें। कृष्ण और बलराम की कुशलता का 
समाचार देते हुये उद्धव उनके शीघ्र आने की संभावना बतला कर गोपियों में श्राशा का संचार करते 
हैं। गोपियों को कृष्ण का नाम सुनते ही उनका स्मरण हो आता है और वे मूच्छित हो जाती हैं। 
“नंददास” ने इस प्रसंग का समावेश बड़ी चतुराई से किया है, क्योंकि इसके पशुचात्‌ जब वे गोपियों को 
प्रबोधन दिलवाते हैं तो वह भी सांत्वना का ही स्वरूप ज्ञात होता है। नंददास कहते हैं कि क्ृष्ण 
स्वेव्यापक तथा सर्वात्मा हैं, वें गोपियों के पास हैं तथा सर्वत्र विद्व में व्याप्त हैं, भ्रतः उत्तके लिये 
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सांसारिक मोह और ममता का प्रदर्शन उचित नहीं है। गोपियों को अपने चर्म चक्षझ्रों-द्वारा नहीं प्रत्यत 
विवेक चक्ष॒ओं से उन्हें देखने का प्रयास करना .चाहिये-- 
“बे तुम्हतें नि दूर, ग्यॉँन को ग्रॉखिन देखों।” 
गोपियाँ अपने प्रेम में मग्त हैं और वे ब्रद्म-ज्योति तथा ज्ञान-मार्ग से सवेथा अपरिचित हैं। 
उन्हें उसकी आवश्यकता भी नहीं ज्ञात होती, क्योंकि गोपियों का प्रेम-मार्ग अत्यंत सरल तथा सहज है। 
वे कृष्ण के सुंदर रूप और गुणों के चिंतन में पूर्ण श्रात्म-विस्मृत हैँ । गोपियों के इस रूप, गुण-गान को 
सुन कर उद्धव जी निरुपाधिब्रह्म का ज्ञानोपदेश देते है, उनके इस प्रयास में शंकराचार्य के मिथ्यावाद की 
झलक दृष्टिगोचर होती है। उद्धव कहते हैं कि ब्रह्म का सोपाधि तथा सगुणत्व होना वास्तविक नहीं 
है, वे तो-- 
“ये सब सगुत उपाधि, रूप निरगुन हे उनकौ। 
निरबिकार, निरलेप, लगत नहिं तीनों गुन कौ ।॥। 
हाथ न पाँदड, न नासिका, नेंन, बेंन नहिं कान । 
भ्रच्युत ज्योति प्रकास हीं, सकल बिस्व के प्रॉन ॥। 
“-सुनों ब्रज-नागरी ॥।* 
ब्रह्म का लीला के हेतु अवतार ग्रहण करने का सिद्धांत प्रतिपादन करते हुए उद्धव, वल्लभ-मतानु- 
यायी ज्ञात होते हैं। वे ब्रह्म-प्राप्ति का साधन बताते हुए पुष्टिमार्ग' का प्रतिपादन करते हैं। योग- 
साधन के द्वारा ही ब्रह्मत्व प्राप्त हो सकता है, अतः गोपियों को प्रेमयोग त्याग कर ज्ञानयोग धारण करना 
चाहिये। गोपियों को अपना प्रेमयोग तथा सगुणोपासना उद्धव के सदृश हितकर और सुखकर प्रतीत होती 
है, वे उद्धव के ब्रह्मज्ञान कों धारण करना तथा धूरिकों समेटना इन दोनों क्रियाओं को समान महत्व 
देती हें। उद्धव धूरि को भी महत्व देते हँं-- 
“धर बुरी जो होइ, ईस क्‍यों सीस चढ़ावे । 
ध्र-छेत्र में श्राइ, क़रस करि हरि-पद पावे।॥। 
धराह ते ये तन भयो, धूर्राह सों ब्रह्मंड । 
लोक चतुरदस ध्र ते, सप्त-दीप, नव खंड ।॥। 
“-सुनों ब्रज-नागरी ॥* 
अथवा-- 
“पंच्तत्व ये भश्रथ्म सरीरा । छिति, जल, पावक, गगन, समीरा ॥।” 
तुलसीदास की भाँति उद्धव भी इस संपर्ण ब्रह्मांड को पंचतत्वों-द्वारा निर्मित मानते हैं और धूरि 
का--पृथ्वी का उसमें महत्वपूर्ण स्थान है। अपने “ध्रहि ते यै तन भयौ” विचार के व्यक्तिकरण में उद्धव किसी 
आग भाषा के कवि की भाँति 775 ॥0प ४४६ (0 70प8 7४पएण7०४. की समीक्षा करते हुए-से ज्ञात होते हे | 
प्रब्रह्म प्राप्ति या ईश्वर प्राप्ति के तीन साधन कर्म, ज्ञान और भक्ित में उद्धव कर्म और 
ज्ञानमार्ग के अनुयायी हैं तथा गोपियाँ भक्तिमार्ग का प्रतिपादन करती हैं। शुद्ध ज्ञानोपदेश देने के 
पर्चात्‌ उद्धव गोषियों को नियत कर्म करने का आदेश देते हैं, इस स्थल पर उनका मत गीता के कर्म योग 
के सिद्धांत से साम्य रखता है-- 
“नियत कुरु कम त्व॑ कर्म ज्यायो हाकर्मण: । 
दरीरयात्रापि च ते न प्रसिद्धध्ेदक्ंणः ॥।” 
“गीता, ३॥।८ 
उद्धव भी 'करम करि हरि पद पाबै” ही कहते हें। वास्तव में पूर्ण योगी तो गोपियाँ ही हैं । 
वे कमें, धर्म सब कुछ त्याग कर केवल एक कृष्ण के ध्यान में मग्त हैं, उनकी चित्तवृत्तियों का निरोध भी 
उद्धव की अपेक्षा अधिक दृढ़ है। उनका कर्म के संबंध में भी एक ही विचार है--- 
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“तब ही लों सब करम हैं, जब लगि हरि उर नाहि।” 
इयाम-दर्शन के पदचात्‌ तो सभी कुछ श्याममय हो जाता है, किसी भी वस्तु का कोई अलग भस्तित्व 
नहीं रह सकता। गोपियाँ कर्म को बंधन मानती हैं, एक कर्म दूसरे कर्म को जन्म देता है। इस प्रकार 
कार्य-कारण की श्यृंखला सदैव चला करती है और जीव उससे मुक्त नहीं हो पाता। “प्रसाद जी” ने भी एक 
स्थल पर ऐसा विचार व्यक्त किया है--- 
“कर्म का भोग, भोग का कर्स-- 
यही जड़ चेतन का आ लजंद ॥* 
“--कामायनी 
उद्धव अपने योगासन-भ्रादि की महिमा का वर्णन करते नहीं थकते तथा ब्रह्म को निर्गुण बताते हैं, 
कितु गोपियाँ इस सगुण-सृष्टि के कारण ब्रह्म को निर्गुण मानने के लिये तैयार नहीं हैँं। यदि कर्ता 
गणवान नहीं है तो उसकी कृति में गुण कहाँ से आ सकते हैं ? अपने इस तर्क की पुष्टि के हेतु वे .कहती 
हैं कि जो बीज बोया जायगा उसीके अनुरूप वृक्ष लगेगा और यहीं पर वे “वल्‍्लभ-मतानुसार” विद्या 
और विद्या (माया) का भी परिचय देती हे। यह जगत सत्य है, कितु अविद्या (माया) के संसर्ग के कारण 
ही असत्य भाषित होता है--- 
“जो उनके गुन नाहि, ओर गत भए कहाँ ते । 
बीज-बिना तरु जमें मोहि तुम कहो कहाँ ते ॥॥ 
वा गुन की परछाँह री, माया-वरपन-बीच । 
गुन ते गुन न्‍्यारे भए, श्रमल-बारि सिलि कोच ॥।” 
“>सखा सुन स्थाँस के ॥।” 
“--भँवरगीत : नंददास 
उद्धव उन्हें निष्काम कर्म करने को कहते हैं, वे कहते हैं कर्म करना श्रेय है, कितु उसके 
फल की इच्छा त्यागकर तथा सब कुछ ब्रह्मार्पण या क्षृष्णार्पण करके ही करना चाहिये। ऐसा करने से 
कर्म का कारण होना नष्ट हो जाता हैं और फिर वह नये कार्यों को जन्म नहीं दे पाता। प्रत्यक्ष 
कृष्ण-दृष्टा गोपियाँ सत्य ही--“निरगुन भए अतीत के, सगुन सकल जग माहि” के सिद्धांत को मानती हैं। 
उद्धव की बेसिर-पैर की बातें सुनकर गोपियाँ उन्हें नास्तिक मानती हैं तथा उन्हें उद्धव का ज्ञान थोथा 
प्रतीत होता है। तत्व-प्रहण करने में असमर्थ प्रघट भाँतु कों छाँड़ि गहै परछाँहीं धूप” कहती हैं । 
“सरदास” और “नंददास” दोनों ही अपनी गोपियों-द्वारा निर्गुण ब्रह्म की दुरूहता तथा गहनता का प्रति- 
पादन करते है। सूरदास ने तो सगुण लीला-गायन के कारण को पहले ही प्रकट कर दिया है-- 
“अविगत गति कछ कहत न झावे। 
५० 
रूप-रेख-गुन-जाति-जुगुति-बिन निरालंब मन चकृत धावे । 
सब बिधि झ्गम बिचारे ताते सूर' सगुन लीला पद गाव ((” 
इसी प्रकार नंददास की गोपियाँ भी ब्रह्म को केवल दिव्य-दृष्टि के द्वारा दर्शनीय मानती हैं और सभी 
प्राणियों को विवेक-चक्ष्‌ उपलब्ध नहीं है। वे व्यक्ति कर्म के कूप में टक्‍्करें मारते हुये सत्य से कोसों 
दूर हैं, ऐसे व्यक्तियों की अ्रपेक्षा तो सगुणोपासक व्यक्ति ही भले हैं--- 
“जिनकी वे आँखें नहीं, देखें कब थे रूप। 
' तिन्‍्हें साँच क्‍यों उपजे, जे परे करम के कूप ॥।” 
जैसा कि हम ने पीछे कहा है, आधुनिक युग के भ्रमरगीतकारों में “रत्नाकर” के अ्रमरगीत में 
ही दाशनिक तत्व प्राप्त होता है। यद्यपि विचार सभी प्राचीन श्ौर चिर प्रसिद्ध हैं, कितु उनके 
संगुंफत का ढंग सर्वथा मौलिक और स्तुत्य है। 'उद्धवशतक' के उद्धव तो पहले क्रृष्ण को ही ज्ञानोपदेश 


पाझक 


३४२ पोह्र अभिनन्दन-प्रंथ 


देते हैं। वे “सर्व खल्विदं ब्रह्म”, “एको5हम्‌ द्वितीयो नास्ति” तथा “ब्रह्म सत्यं जगन्मिथ्या” का सिद्धांत 
कृष्ण को बताते हैं और तत्वज्ञान के साथ ब्रह्मशान की भी महत्ता मानते हेँ। वे कहते हँ-. 
“पाँचौ तत्व मा हि एक सत्व की ही सत्ता सत्य, याही तत्व-याँन कौ महत्व ख्रुति गायो है ।” 


तथा वे इस संसार को स्वप्नवत्‌ ही मिथ्या मानतें हैं। इस प्रकार क्ृष्ण को अपने विचारों से भ्रवगत 
कराकर उद्धव कृष्ण के आग्रहननुसार गोकुल जाते हैं, कितु मार्गमें ही उनका नीरस, शुष्क, ज्ञानी हृदय 
सरस हो चलता है। गोपियों के समक्ष पहुँचते ही उनका समस्त ज्ञान-गर्व विगलित हो जाता है ; उनकी 
इस दक्षा का बड़ा सुंदर वर्णन इस कवित्त में है-- 

“दीन-दसा देखि ब्रज-बालनि की ऊधव कौ, गरि गो गुर्माँन-ग्याँन-गौरव गुठाँने से ।” 
कितु फिर भी उद्धव अपने ज्ञानाक का दिव्यालोक प्रसारित करना चाहते हैं, वे गोपियों को क्ृष्ण संयोग- 
प्राप्त करने का साधन बताते हैं, योग की महत्ता उनका प्रिय विषय है। योग के द्वारा अंतर ष्टि करने ह 
और हृत्कमल पर जगने वाली ब्रह्म-ज्योति में ध्यान लगाने से भगवान्‌ क्ृष्ण का संयोग प्राप्त होता हैं। 
जड़ और चेतन के विलास का विकास होकर शअपूर्व आनंद प्राप्त होता है। गोपियाँ कृष्ण को मोहा- 
भिरत' होने के कारण ही अपने से विलग मान रही हैं, अन्यथा कृष्ण तो सर्वत्र, सब में निरंतर ही 
निवास करते है--- , 

“मोह-बस जोहत बिछोह जिथ जाकौ छोह, सो तौ सब अंतर निरंतर बस्यो रहे ।” 


वे ब्रह्म की व्यापकता-- कान्ह सब ही में, कान्ह ही में सब कोई है” के सिद्धांत का प्रतिपादन करते हुए 
काँच के टुकड़े में पड़े प्रतिविब का उदाहरण देते हें। यह सब माया का ही प्रपंच है जिसके कारण 
सच्चिदानंद का वह सत्य तत्व (जो पंचतत्व-निर्मित इस संसार में एक सा है) अपने सत्य रूप में 
नहीं प्रकट होता। संसार की सभी वस्तुओं में उसी एक ब्रह्म का रूप है, कितु उस रूप का दर्शन 
विवेक चक्षुओ्ों से होता है इसी लिये भ्रम का निवारण श्रत्यंत आवश्यक है। इस सारे संसार के श्रनेकत्व 
में उसी ब्रह्म के एकत्व का दर्शन होता है तथा उस एक ब्रह्म में यह सारा नामरूपात्मक विश्व समा- 
विष्ट है, एंणंत श वराएशओए का। तांएथआंप़ 7) एाशत्र का सिद्धांत उद्धभ जी गोपियों के संमुख 
रखते हें-- 

“माया के प्रपंच ही सों भासत प्रभेद सबे, काँच-फलकनि ज्यों श्रनेक एक सोई है ४” 

उद्धव उन्हें योग की कष्ट-साध्य-साधना का उपदेश देते हेँं। कृष्ण में भी वही ब्रह्म है, 
गोपियों में भी वही, सर्वत्र प्रत्येक अण्‌ में वही ब्रह्म व्याप्त हैँ। यदि गोपियाँ उसी सर्वात्मा से अ्विचल 
मिलाप चाहती हैं तो उन्हें योगाभ्यास के द्वारा अपनी आत्मा को परमात्मा में लीन कर देना चाहिये 
तथा मन को दीन न करके शरीर को योग की कष्ट-साधना के द्वारा क्षीण कर देना चाहिये। गोपियाँ 
जो निरंतर कृष्ण का ही ध्यान करती हैं तथा उद्धव के मूँह से भी क्ृष्ण का प्रिय संदेश ही सुनना 
चाहती है, यह सब सुनकर मूच्छित हो जाती हैं। उनकी उस व्यथित दशा का मार्मिक और भाव-पूर्ण 
चित्रण (रत्नाकर जी ने किया है। गोपियों का जीवन रसमय तथा प्रेममय था, वें उद्धव की बात नहीं 
समझ पाती हैं--- 

“हाँ तौ विषम-ज्वर-बियोग की चढ़ाई, यह पाती कोंन रोग की पठावत दवाई हैं ॥।” 
यदि कृष्ण अपने पूर्व उपकरणों की,--स्थानों की याद करते हैं तो अवश्य गोपियों को भी याद करते होंगे, 
इसी आशा पर वें उद्धव से पूछती हे-- 

“जाइ जमुना तट पे काहू बट-छाँह साँहि, पाँसुरी उमाहि कबो बाँसुरी बजावें हैं।” 

उद्धव बार-बार ब्रह्म ही का गृणगान करते हैं, उतकी इस वृत्ति का उपहास गोपियाँ इस 
प्रकार करती हँ--- 


“कॉनह-दूत कंधों ब्रह्म-दृत हे पधारे आप . . . . 
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गोपियाँत तो एकत्व में अनेकत्व और ग्नेकत्व में एकत्व के सिद्धांत को समझ ही प्राती हैं 
और न उन्हें यह प्रिय ही है। वे तो कृष्ण को श्रपने से पृथक्‌ सौंदर्य, शील के भ्रागार के रूप सें देखबा 
चाहती है । गोपियाँ प्रत्यक्ष के हेतु प्रमाण, अनुमान की आवश्यकता नहीं समझतीं, वे तो-- 
“देखति सो मानति हे सुधो न्‍्याव जानति हैं,,..! 
इसी कारण--- 
“लखि ब्र॒ज-भूष-रूप अलख अ्रूप ब्रह्म, हम न कहेंगीं तुम लाख कहिबो करो ।” 
शअ्रनंग के ही कारण गोपियाँ विकल थीं और ब्रह्य भी श्रनंग है, अतः वे उसकी आराघ्रना 
नहीं करना चाहतीं-- | 
“एक ही अनंग साथि, साध सब पूरीं अब और अंग-रहित श्रराधि करिहें कहा ॥। 
गोपियों को अश्रपना सहायक, रक्षक तथा सहयोगी ब्रह्म चाहिये। वे निराकार ब्रह्म को अप्रने 
लिये निरर्थक बताती हे-- 
“रावरो अनूप कोऊ श्रलख श्ररूप ब्रह्म, ऊधो कहौ कोंन थों हमारे काँम झ्ाइ है । 
ब्रह्म को सर्वेज्ञ, सर्वव्यापक मानते हुए भी जगत्‌ को स्वप्नवत्‌ असत्य मानना उपहासास्पद है । चेतन 
जगत्‌ को स्वप्न तथा मिथ्या मानना ही अपनी निद्रावस्था प्रमाणित करने के लिये पर्याप्त है, अतः 
गोपियाँ सज्ञानी उद्धव को निद्वित तथा विवेक-हीन मानती हैं -- 
“जग सपनों-सो सब परत दिखाई तुम्हें, तातें तुम ऊधो, हमें सोबत लखात हो ।” 
रह 
जग सपनों-सो सब परत दिखाई तुम्हें, तातें तुम ऊधों हमें सोबत लखात हो । 
कहे रतनाकर' सुनें को बात सोबत की, जोई मुँह श्राबत सो बिबस बयात हो ॥। 
सोबत मे जागत लखत अपने को जिमि, त्यों हीं तुम श्राप हीं सुग्याँनी समुझात हो । 
जोग-जोग कबहु न जाने कहा जोहि जाकौ, ब्रह्म-अह्म कबहूँ बहकि बररात हो ॥। 
वे इसी जन्म में नहीं अपने अन्य जन्मों में भी कृष्णममिलन की आशा रखती हें। वे अपना 
अहं, श्रद्धा, स्नेह तथा भक्ति सब कुछ कृष्ण को श्रपित कर चुकी हैं। अतः किसी योगी से उनकी समानता 
हो सकती है। उद्धव ब्रज के प्राकृतिक सौंद्य तथा गोपियों की भावमयी स्थिति को देख कर श्रपना 
ज्ञान-गर्व भूल गये और अपने सिद्धांतों का सम्यक्‌ प्रत्यक्षी करण नहीं कर सके। उनका ज्ञान गोप्रियों 
की अथाह भक्त में लुप्त हो गया। ज्ञान और योग के ऊपर भक्ति और प्रेम की विजय हुई। भक्तींते 
भक्ति को सदेव श्रेष्ठ माना है। तात्विक दृष्टि से ज्ञानी और भक्त में विशेष अंतर भी नहीं -- 
#ियानिहि भर्गतिहिं नह कछ, भेदा। उसय हर्राह भव संभव खेंदा।। 
योग और ज्ञान की अपेक्षा गोपियों के प्रेम को महत्ता प्रदान करना मनोवैज्ञानिक सत्य है। 
मानसिक भावनाओं की अनुभूति में मनोवृत्तियों और वोध-वबृत्तियों दोनों का सामंजस्थ रहता है। 
वोध-वृत्तियों में मानसिक भावनाओं की अनुभूति परक व्यंजना आवश्यक नहीं है, इसी लिये वह एक 
देशीय कही है! योग ऐसे शुष्क साधन में सभी चित्त-वृत्तियों का नितांत निरोध हो जाता है। यही 
कारण है कि मानसिक भावनाओं की अनुभूति से संभावित मनोवृत्तियाँ बोध-वृत्तियों की अपेक्षा श्रप्रिक 
गूरुतर और गंभीर होती हँ। इसी सिद्धांत के भ्राधार पर प्रेम और भक्ति की विजय ज्ञान और योग 
पर बताई गई। 
भक्तियोग और ज्ञानयोग 
निष्कपट रूप से ईश्वरानुसंधान ही भक्ति योग है, प्रेम ही इसका आदि, मध्य और अ्रवसान 
है। नारद सूत्र, शांडिल्य सूत्र और नारद पांचरात्र' प्रभृति शास्त्रोंने स्नेह को ही भक्ति-शब्दार्थ माना है । 
“भगवान्‌ का परम प्रेम ही भक्ति है, जीव इसे प्राप्त करके प्राणिमात्र के प्रति घृणा-शुन्य हो जाता है। 
उसके सारे कर्म प्रेमोभूत होते हें। इस प्रेम के द्वारा काम्य सांसारिक वस्तु की प्राप्ति नहीं होती, यह 
है 
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कर्म ज्ञान और योग से भी श्रेष्ठ है, क्योंकि साध्य विशेष ही उनका लक्ष्य है और भक्ति स्वयं साध्य 
एवं साधन रूप है? । 

'शांडिल्य भक्ति-सूत्र में भी भक्ति को ईश्वर के प्रति परम अनुरक्ति ही बताया गया है। पांचरात्र 
में इसका कुछ अधिक विवेचन है। भक्त के पूर्व ईश्वर के माहात्म्य-जान की भ्रावश्यकता है। उसकी 
महत्ता जान लेने के पश्चात्‌ जो दुढ़ और सर्वाधिक स्नेह उनके चरणों में हो जाता है, वही भक्ति है। 


भक्ति शब्द की व्युत्पत्ति पर ध्यान दें तो भी यही बात सिद्ध होती है। भज--ति** भज 
प्रकृति और ति* प्रत्यय भ्र्थात्‌ भज्‌ 5 सेवा ; तिभाव--भाव-सहित सेवा को ही भक्ति कहते हैं। इसी 
प्रेम और परानुरक्ति के भाव को गोपियों ने श्रपणा आश्रय चुन लिया। गोपियाँ साध्य या पराभक्ति 
की भ्रनुयायिनी हैं। प्रेम-लक्षणा भक्ति की अश्रधिकारिणी वे केवल क्रृष्ण-प्रेम में मग्त हैं। भगवात्‌ ने 
स्वयं कहा है कि मेरा भक्त केवल मेरी कामना करता है-- 

“न पारमेष्ठ्यं न महेंद्रधिष्ण्यं न सार्वंभोम॑ न रसाधिपत्यम्‌ । 
न योगसिद्धीरपुनरभवं वा मय्यापितात्सेच्छति भद्विनान्यत्‌ ।॥। 
-+भागवत ११।१४।१४ 


भक्ति रस पाँच प्रकार का है और इन्हीं के आधार पर भक्ति भी पाँच प्रकार की है । सख्य, शांत, 
दास्य, सेव्य और माधुय। स्नेह का उद्देग प्रत्येक रस तथा भक्त में होता है, कितु रस की सर्वोच्च परिणति 
मधुर रस में होती है। आधुनिक भक्ति इसके विकास की चरमावस्था है। इसमें सब मर्यादा और 
संकोच दूर हो जाते हैं। श्रृंगार रस की इस सर्वोच्च स्थिति का एक बौद्धिक और तात्विक आधार भी 
है। प्लैटो” ने अपने सिपोज्ियम (9/7ए०शंणा।) में काम को मानव श्रादर्श के प्रति मनुष्य की वह 
सहज प्रवृत्ति बताया है जिसकी चरितार्थता प्रेम से अथवा मान, ज्ञान या अश्रधिकार प्राप्ति के लिये किये 
जाने वाले प्रयत्न से होती है। इसी बात को वैज्ञानिक ढंग से इस प्रकार कह सकते हैँ कि शूंगार चाहे 
वह इंद्रियजन्य हो चाहे अतींद्रिय उसका आ्राधार काम ही होता है। वैष्णव भक्तों ने भक्ति-भाव का 
ऐसा क्रम बाँधा है जिससे यह भाव अधिकाधिक प्रगाढ़ होकर उच्च से उच्चतर स्तर को प्राप्त कर 
अंत में उस उच्चतम भाव को प्राप्त होता है जिसे महाभाव' कहते है। गोपियाँ इस महाभाव की भ्रवस्था 
में सदा रहती हैं। तुलसीदास की भाँति चातक के प्रेम को वे भी श्रेष्ठ मानती हैं और उद्धव के उपदेश 
से उसे त्यागने से इंकार करती हें। वे विवश हें, कृष्ण से प्रेम करना ही उनका धर्म हो गया है। “जिस 
प्रकार नतंकी सिर पर घड़ा रख कर नाना प्रकार के तालों से अंग लचकाती हुई नृत्य करती हैँ, कितु 
ध्यान सिर पर रक्खे घड़े की ओर ही रहता है, उसी प्रकार सच्चा भक्त कर्मों में उलझा रहने पर भी 
हमेशा प्रभु-चरणों में निम्न रहता है ।” भक्ति-रस की श्रनुभूति भी अपूब है, वह भक्तों के हृदय में 
कृष्ण के रूप तथा लीला-गूण से संबंधित रागानुगाभकित के उद्रेक से उत्पन्न होती है। भक्षित रस के 
विभाव, अ्नुभाव भी भिन्न होते है। रस-रूप-ब्रह्म के विविध संबंधों-हारा अनुभूत भक्षित रस भक्तों के 
हृदय का अ्पूर्व रस है, मम्मटादि अलंकारिक भवित रस को केवल भाव की सीमा तक ही रखते हैं और 
वैष्णव भक्त उसे पूर्ण रस मानते हैं, भक्ति-काव्य तो रस से श्रोतप्रोत है। 


१, सा त्वस्सित परमप्रेमरूपा। ऊँ सा कमें परमप्रेसरूपा । 
““अनुवाक १, सूत्र २ 
ऊँ सा कामयमाना निरोध रूपत्वात्‌ । 
सा तु कर्मज्ञानयोगेभ्योप्यधिकतरा। 
स्वयं फलरूपतेति ब्रह्मकुमाराः। 
“नारद : भक्ति-सूत्र 


ऊँ 
ऊँ 


भ्रमरगीत की परंपरा ३४४ 


बल्‍लभाचार्य जी ने तथा अन्य कृष्ण-भक्तों ते नवधा भक्ति" को प्रेम-भक्ति का साधन कहा 
है। वल्लभाचार्य जी ने नवधा भक्ति के अतिरिक्त दसवीं प्रेम-लक्षणा-भक्ति” भी मानी है तथा वे इसे 
सर्वप्रधान मानते हें, क्योंकि इसके द्वारा भगवान्‌ के स्वरूपानंद की प्राप्ति होती है तथा नवधा भक्ति का 
साधन वैकल्पिक नहीं अनिवाये है। अष्टछाप के भक्तों ने भी इन नौ साधनों में वात्सल्य तथा मधुर 
भावों को और जोड़ दिया हँ। इन्हीं साधनों के आश्रय से ग्रनन्य भक्ति सुभल बताई है। 
भ्रमर-गीतों' के अंतर्गत आरनेवाली भक्ति में श्रवण, कीतँन, स्मरण, आत्मनिवेदन --आ॥्रादि भावों 
का पूर्ण परिचय है, अन्य भावों के उदाहरण भी गोपी-प्रेम में सुलभ हें । गोपियाँ निरंतर कृष्ण-ध्यान में लीन 
रहती हें, कृष्ण के रूप-गूण का ध्यान ही उनका झ्राधार है। आपस में क्ृष्ण-चर्चा का की्तेन तथा 
श्रवण ही उन्हें सांत्वना प्रदान करता हैं। अपनी प्रीति तथा विरह-दुख का निवेदन ही उनका जीवन हैं। 
पंचधा-भक्तियों में से गोपी-प्रेम माधुयं भक्ति के अंतगंत झ्राता है। शंगार-भाव की भाँति मधुर- 
भाव भी दो प्रकार का होता है--संयोगात्मक श्रौर वियोगात्मक । अ्रमरगीतों के अंतर्गत वियोगात्मक 
मधुर भाव है । नवधा भक्ति के अंतर्गत जो अंतिम “आत्म-निवेदन” का भाव हैँ वह कांता या माधुयें- 
भक्ति में ही पूर्णता प्राप्त करता है। मनोवैज्ञानिक दृष्टि से मनृष्य का सर्वाधिक व्यापक भाव रति--प्रेम 
है। इसके अंतर्गत भी परकीय प्रेम में अधिक तीव्रता और गहनता होती है। चैतन्य महाप्रभु भी 
परकीय प्रेम को ही अ्रधिक महत्व देते हेँ*। 
लोकानु भूत स्त्री-पुरुष के प्रेम-संबंध की व्यापकता को देखकर ज्ञानी साधकों ने आध्यात्मिक- 
प्रेमानभूतियों को भी लौकिक अन्योक्तियों-द्वारा प्रकट किया है। 
गोपियाँ श्रीकृष्ण से,--अपने प्रियतम से बिछड़ गई थीं। भक्तों ने कृष्ण-प्रेम की विरह अवस्था 
की अनुभूति को बहुत महत्वशाली माना है। प्रिय-मिलन, हकृष्ण-मिलन या ईद्वर-मिलन की व्याकुलता का 
भप्त क्षेत्र में अधिक महत्व है । प्रेम की तीव्रता, प्रिय के प्रति विशेष आकर्षण, उसके अभाव में सदेव 
उसका ध्यान और मिलन-लालसा की पुष्टि इस विरह-भाव की भिन्न-भिन्न अवस्थाओं की अनुभूति से ही 
होती है। लौकिक प्रेम से कहीं अ्रधिक बढ़ी-चढ़ी व्याकुलता की मधुर-भावना पतित पावनी गंगा की 
भाँति भक्त की हृदय-भूमि में उसके भावों को और कर्मों को पवित्र करती हुई विराद प्रेम-समुद्र की ओर 
बहा करती है। विरह-व्याकुलता की महत्ता के विषय में भी यथेष्ट उक्तियाँ प्राप्त होती ह-- 
“जद॒पति, जॉाँनि उद्धव-रीति । 
40० 
बिरह-दुख जहाँ नाहि जामत, नहीं उपजे प्रेस ।* 
तथा-- 
“उधोौ, बिरही प्रेंम करें। 
ज्यों बिन पुट पट गहत न रंग कों, रंगत रसे परे ॥। 
सुर गुपाल प्रेम-पथ चलि करि, क्यों दुख-सुखन डरे।॥।* 
विरह-तन्मयता में गोपियों ने अपनी सब भावनाओं को क्रृष्ण में ही लगा दिया है। श्री वल्लभा- 
चाये भी इसी मत को पुष्टि करते हैं--सर्वथा सर्व भावेन भजनीयो ब्रजाधिपः”। श्रीकृष्ण भी श्र्जुन से 


), श्रवण कीतंनं विष्णो: स्मरणं पादसेवनम्‌ | 
अर्चत॑ वंदनं दास्यं सल्यमात्मनिवेदतम ।। 
--भागवत ७॥५॥२३ 
*, परकीया भाव अ्रति रसेर उल्लास । 
ब्रज बिना इहार, अन्यत्र नाहि बास॥। 
--श्री चैतन्य-चरितामृत 


३४६ पोहार अभिनंदन-ग्रंथ 


शरणागत भाव की महत्ता का वर्णन करते हैं, गोपियाँ अपने शरीरों की चिता भी केवल कृष्ण को प्रसन्न 
करने के हेतु करती है-- 
#/लिजांगसपि या गोप्यो मसेति समुपासते । 
ताभ्यः पर न में पार्थ, निगदंप्रेमभाजनम्‌ ।। 
गोपी-भाव में पाँच प्रधान बातें हे--(१) श्री भगवान्‌ के स्वरूप का पूर्ण ज्ञान, (२) श्री भगवान्‌ 
में प्रियतम' भाव, (३) श्री भगवान्‌ में सर्वेस्व अ्रपंण, (४) निज सुख की इच्छा का पूर्ण त्याग, (५) भगव- 
स्प्रीत्यर्थ' जीवन धारण । 
श्री भगवान्‌ की तीन स्वरूपा शक्तियाँ हँ-- संवित्‌, संधिनी और ह्लादिनी। भगवान्‌ का 
सध्र अवतार क्वलादिती नामक श्रानंदमयी प्रेम-शक्ति के ही निमित्त हुआ करता है। ह्वादिनी शक्ति 
रवय॑ “श्री राधिका जी” हें। समस्त गोपीजन उन ह्लादिनी शक्ति की ही भ्रन॑त विभिन्न प्रतिमूर्तियाँ हैँ। 
उनका: जीवन स्वाभाविक ही भगवदर्पित है, उनकी प्रत्येक क्रिया स्वाभाविक ही भगवत्सेवारूप होती है। 
“उनके चित्त भगवान्‌ के चित्त हो गये थे, वे उन्हीं की चर्चा करती थीं, उन्हीं के लिये उनकी सारी 
चेष्टाएँ होती: थीं। इस प्रकार वे भगवन्मयी हो गई थीं और भगवान्‌ का गुणगान करते हुए उन्हें 
झपने. घरों की भी सुधि नहीं रहीं थी।*” 
“तन्मनस्कास्तदालापास्तद्वि च्रेष्टास्तदात्मिकाः । 
तद्गुणानेव गायंत्यो नात्मागाराणि सस्मरुः ॥।* 
“+भागवत १०॥३०।४४ 
घृणा, शंका, भय, लज्जा, जुगृप्सा, कुल, शील और मान इन आठों पाशों से वे मुक्त थीं । उनका एक- 
एक. निमेष कृष्णापंण था। मधुर भाव की सवव व्यापकता मधुर भावापन्न पत्नी को मंत्री, दासी, माता, 
रंभा तथा सखी इन सभी का रूप मानने से ही सिद्ध होती है। इस भाव में शांत, दास्य, सख्य, वात्सल्य 
सभी भाकों का समावेश हूँ । हनुमानप्रसाद जी पोह्दार संपादक-कल्याण” ने अपनी पुस्तक “गोपी-प्रेम! में 
लिखा है कि परकीया प्रेम तीन कारणों से अधिक उच्च है--(१) प्रिय का निरंतर ध्यान, (२) प्रिय- 
मिलन की तीज और नतृष्त होने वाली आकांक्षा, (३) प्रिय के अ्वगुणों का पूर्ण विस्मरण। ये तीनों ही 
अवस्थाएँ विरहिणी गोपियों के कृष्ण-प्रेम में सुलभ हैं। गोपियों का प्रेम काम-कालिमा से शून्य है। 
काम और प्रेम में बड़ा अंतर है--काम विष मिला हुआ मध्‌ और प्रेम स्वर्गीय सुधा हैं। काम में 
इंद्रिय-तृप्ति सुख रूप दीखने पर भी परिणाम में दुःख रूप है, प्रेम सदा अतृप्त होने पर भी नित्य परम 
सुख रूप है। प्रेम में तन्‍्मयता, प्रियतम-सुख की नित्य प्रबल आकांक्षा है। काम खंड और प्रेम अखंड 
है। काम का लक्ष्य ग्रात्म-तृप्ति है और प्रेम परम आत्मविस्मृति है। गौतमीय तंत्र में भी गोपी- 
प्रेम की महत्ता प्रदर्शित है। गोपियों के प्रेम का नाम काम होने पर भी वास्तव में काम नहीं, कितु 
शुद्ध प्रेम है। महान्‌ भगवद्धक्‍त उद्धव भी इसी काम” नामक प्रेम की अभिलाषा करते हैं। श्री 
" चैतन्य चारितामृत में इन विषयादक्ति शून्य कृष्ण-गत-प्राणा गोपियों के संबंध में कहा है-- अपने 
लतन,, मन, धन, रूप, यौवन, लोक-परलोक सब को कृष्ण की सुख-सामग्री समझ कर क्ृष्ण-सुख के लिये 
शुद्ध अनुराम करना ही पवित्र गोपी-भाव है। 
नि्जेद्रिय-सुख हेतु कामेर तात्पयं, 
कृष्ण-सुख तात्पयं गोपी-भाव वर्ये । 
रथ 
कृष्ण बिन। आर सब करि परित्याग, 
कृष्ण-सुख हेतु करि शुद्ध श्रनुराग ॥। 
गोपी प्रेम में काम-वासना की तृप्ति या रमणाभिलाबा का तनिक भी आ्राभास नहीं, प्रत्यूत 
गोपी-कृष्ण-लीला का उद्देश्य ही! काम विजय है। बालक जैसे दर्पण में श्रपने प्रतिविब से स्वच्छुंद क्रीड़ा 


भ्रमरगीत की परंपरा । ३४७ 


करता है उसी प्रकार क्ृष्ण ने योगमाया के द्वारा अपनी छाया स्वरूप गोपियों के साथ क्रीड़ा की। 
गोपी-प्रेम में भक्ति का प्रत्येक रूप उपलब्ध है। “तारद-भक्ति-सूत्र” में प्रेम-भर्व्ति के ग्यारह 
प्रकार दिये है, इनमें प्रत्येक गोपी-विरह या भ्रमरगीत में उपलब्ध है। अ्रयोध्यासिह जी उपाध्याय नें तो 
भक्ति के इन प्रकारों में भी नवीनता का समावेश कर दिया है । “उपाध्याय” जी की राधा के लिये आतों का 
करुण कऋ्ंदन सुनना ही श्रवण-भक्ति है, विद्वानों और लोकोपकारकों के प्रति' विनय ही' वंदन भक्ति हैं 
आदि। उनकी राधा ने संसार की सेवा करना ही प्रभू की भक्ति समझ लिया है। गरुणमाहात्म्यासक्ति के 
उदाहरण भश्रमरगीत में प्रचुर तथा सर्वत्र है। गोपियों के वल्लभ श्रीकृष्ण अ्रनुपम' रूप तथा गुणों के 
आगार हैं। गोपियाँ उनके रूप तथा गुण पर मोहित हें। अतः गुणमाहात्म्यासक्ति श्लौर रूपासक्ति 
तो उनके प्रेम की प्रथम सीढ़ी ही है। पूजासक्ति, दास्यासक्ति' और सख्यासक्ति का रूप भ्रमरगीत में गौण 
है। स्मरणासक्ति तो उनका अवलंब ही था, वे स्मृति का संबल लिए हुए अपने विरह-दिवसः व्यतीत 
करती रहीं। चरमेदा विरह तथा मातृ-हृदया गोपियों का क्रृष्ण विरह वात्सल्यासक्ति' के अंतर्गत 
भ्राता है। विरह की अस्वस्था में जब गोपियाँ कृष्ण बन कर उन्हीं के से व्यापार करने लगती हें 
तथा राधा का कृष्ण रटते-रठटते कृष्णमय ही हो जाना तन्‍्मयतासक्तिके अंतगंत है। संपूर्ण अ्रमरगीत तो 
परमविरहासक्ति से ओतप्रोत है। 
“इहि बिधि बँन-घँत बूक्ि, ढूंढि उनसत की नाई। 
करंन लगीं. मन-हरंन-लाल-लोला सन-भाई ॥* 
मोहन लाल रसाल की लोला, इन्हहीं सोहे। 
केवल तन-मह भई कछ_ न जाँनत हम को हे ।॥। 
भूगी-भे ते भूग होत ज्यों कीट महा जड़। 
कृष्ण-भगति ते कृष्ण भईं, नहिं कछ_ भ्रचरज बड़ ॥।* 
प्रथवा-- 
आपनोी शोर को चाँह लिख्यो, लिखि जाति कथा उत मोहन ओर की । 
प्यारी, दया करि बेगि मिलो, सहि जाति बिथा नहिं मेंन मरोर की ।। 
आ्रपु हीं बाँचि लगावति अंग, श्रहों किन्ह आँनी चिठो चित-चोर की । 
राधिका, राधे रही जकि भोर लों, हे गईं म्रति नंदकिशोर की॥। 
गोपी-प्रेम की महानता उद्धव ऐसे ज्ञानी भी मानते हे। सूरदास ऐसे विरक्त भवत ने भी 
गोपी-भाव की महिमा गायी हैं। चतुर्भुजदास जी ने सूरदास के महाप्रयाण के समय उनसे पूछा था कि 
“सो कोन प्रकार सों पुष्टिभारग के रस कौ अनुभव करिऐ ।” तब सूर ने एक पद गाकर बताया कि गोपी- 
जनों के भाव से भावक भगवान्‌ कृष्ण को भजने से “पुष्टि-मारण” के रस का शअनुभव होता है। इस 
मार्ग! में वेद-विधि (मर्यादा) का नियम नहीं हैं। केवल एक प्रेम की ही पहिचान है --- 
“भरजि सखि, भाव भावक देव । 
कोटि साधन करो कोऊ, तऊ न मानें सेव । 
ध्ह 
बेद बिधि को नेंस नाहीं न प्रीति की पेहचाँन । 
ब्रज-बध्‌ बस किए सोंहन, सुर चतुर सुजाँन ।। 
रध् 
“भजि, सखि-भाव-भाविक देव । 
कोटि साधँन करो कोऊ, तौऊ न माँने सेव ।। 
धूंमकेत कुमार माँग्यो, कोन सारग प्रीति। 
पुरुष ते तिय-भाव उपज्यो, सबे उलदी रीति ॥ 
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बसेन, भर्षेन पलठि पैहरे, भाव सों संजोइ । 

उलटि मुद्रा दई अंगन, बरन सूधे होइ ॥। 

बेद-बिधि कौ नेंम नाहि, जहेँ प्रेंम की पेहचाँन । 

ब्रज-बध्‌ बस किए मोहन, सुर” चतुर सुजाँन ।। 
गोपी-प्रेम की सर्वेश्रेष्ठता सर्वमान्य है? । 


), अ्रमरगोत-संबंधी काव्य निम्नलिखित कवियों का मिलता हे-- अ्रक्षर अ्रनन्य (प्रेम 
दीपिका ), श्रग्रदास, (फुटकल छुंद ), आनंदघधन (फुटकल काव्य), कालिदास (भ्रमरगीत ), केशव-- 
थे आचार केशवदास नहीं, राजपुताने के दूसरे केशव हें--(भ्रमरगीत ), गौरीशंकर (उद्धवलीला), 
ग्वाल--ब्रजवासी--( गोपी पच्चीसी तथा फुटकल छुंद), घनश्याम कवि (प्रेमरस-सागर), दास-- 
भिखारीदास-- ( फ़ुटकल छंद), देव कवि (फुटकल छंद), तंददास--अ्रष्टछाप-- (भँवरगीत ), तव- 
नीत---मथु रा-- ( गोपी-प्रेम-पीयूब प्रवाह, गोपी पच्चोत्ती), नारायणदास (उद्धव ब्रज-गसन लोला), 
पद्माकार (फुटकल छुंद), परमावंददास--अ्रष्टछाप-- ( भ्रमरगीत ), प्रागन-- ( भ्रमरगीत ), प्रेमघत 
(फुटकल काव्य ), बिंदु (फुटकल काव्य), भारतेंदु बाबू हरिदचंद्र (फुटकल छंद), मतिराम (फुटकल 
छंद), मथुरानाथ (बिरह बत्तीसी), महाराज रघुराज सिंह रीवाँ (भक्रमरगीत--भागवत-अनुवाद ), 
मेथिलीश़रण (खड़ीबोली फुटकल), रत्नाकर (उद्धव तक), रसनायक--( भ्रमरगीत ), रसरूप 
(वियोगवल्ली, उपालंभ-सतक ), रसाल (फुटकल छ द), रसिकराय (रसिक पचोसी ), रहीम (फुट- 
कल छुंद), लक्ष्मीनारायण (प्रेम-तरंगिणी ), बचनेश (फुटकल छुंद), ब्‌ दाबनदास--प्राचीन-- 
(भ्रमरगीत ), ब्‌ दाबनदास--दूसरे रीवाँ वाले--(गोपी-पचोसी ), शिवराम (प्रेम-पचीसी ), सत्य- 
नारायण कविरत्न (भ्रमरगीत ), सुरदास--अ्रष्टछाप-- ( भ्रमरगीत ), सेन कवि (एक छंद, पर श्रति 
सुंदर), सेवाराम (फुटकल छुंद), हरिऔध (प्रियप्रवास), हरिराय गोस्वामी--उपनास “रसिकराय॑ 
“-(सनहे लीला) आदि” . . . . और भी अनेक कवियों ने इस विषय को श्रपनाया है। जहाँ-तहाँ 
उनके सुंदर छंद यदा-कदा मिल जाते है। 

“जवाहरलाल चतुर्वेदी 





ब्रजविलास 





श्री संकठाग्रसाद सिंह 


शुबंध के क्षेत्र में क्रपण-चरित्र की प्रतिष्ठा का श्रेय एकमात्र ब्रजबासी' दास को है। पूर्वापर 
प्रतंगों के भ्रनुबंधन में ब्रजविलास की कथा द्वुत-बिलंबित गति से प्रवाहित होती है। कहीं उसका आयास 
विस्तृत है, कहीं संकुचित, परंतु अंतरंग तथा बहिरंग में प्रबंधत्व का भ्रभाव दो-चार स्थलों में ही दृष्टि- 
गोचर होता है। ब्रजविलास के प्रति 'पं० रामचंद्र शुक्ल” की निष्ठुरता तथा आलोचकों की उदासीनता, 
आवश्यकता से अ्रधिक गंभीर है। 

त्रजविलास, अपने ढंग का अनूठा काव्य-ग्रंथ है। इसका सुजत समन्वय की उत्कट प्रेरणा का 
परिणाम है। ग्रंथ-रचना संवत्‌ १८६०६ वि० में प्रारंभ हुई*। इस समय तक काव्य के क्षेत्र में रीति 
और भक्ति-काव्यों का समन्वय पूर्णतः प्रतिष्ठित हो चुका था। प्रबंध के अंतर्गत कवि ने कथा-प्रसंग को 
लीलाओरों में विभक्‍त किया है, कांडों और सर्गों में नहीं। अस्तु, फारसी की 'मसनबी-शैली' का प्रभाव 
नहीं है। भगवान्‌ श्री कृष्ण की लगभग अस्सी, लीलाशों'* को कविने भागवत की भाँति पूर्वार्ध और 
उत्तराद्ध में संकलित किया है। अंत में कवि कहता है--. 

“ब्रजबिलास ब्रजराज कौ, को कहि पाव॑ पार। 
भगत-भाव गावत भगत, भजन-प्रभाव बिचार ॥४* 


अ्रस्तु, इन लीलाओ्ों में ब्रज की लीलाएँ ही हैं। मथुरा-गमन लीला के साथ-साथ कंसादिक 
अ्रसुर-संहार का कार्य पूर्ण होने पर जब उद्धव गोपियों को कृष्ण का संदेश देकर और उससे भी अ्रधिक 
स्वयं भक्ति का मार्ग लेकर ब्रज॒से कृष्ण के पास मथुरा लौट आते हैँ और उन्हें ब्रज की दशा का परिक्रय 
करा देते है, तभी ब्रजविलास” समाप्त हो जाता है। 


१, संबत सुभ पुराँन सत जाँनों, ता पै और नछ॑र्ताह आँनों। 

माघ सुमास पच्छ उजियारा, तिथि पंचमी सुभग ससि बारा । 

९, थे लीलायें प्रायः ये हैः--बंदना, कथा-प्रसंग, पुतना बध, कागासुर बध, तुणावर्त बध, अज्न- 
प्रासन, नामकरण, वर्षगाँठ, ब्राह्मणलीला, चंद्रप्रस्ताव, पुरातन कथा, कर्णछेदन, माँटी भक्षण, शालिग्रामलीला, 
हकृवावन लोला, मासन चोरी, दाँबरी बंधन, बृंदावन गसन, बत्सासुर बध, धेनु दुहुन, सोतीबोवन लीला, 
बकासुर बध, चकई-भौरा खेलन, राधा प्रथम मिलन, श्रघासुर बध, ब्रह्मा मोह, गोदोहन, धेनुक बध, कालीय- 
दमन, दावानल पान, प्रलंबासुर बध, पनरघट लीला, चीर-हरण, व्‌ दावन वर्णन, हिजपत्नि याचन, गोबर्धंन- 
लीला, नंद वरुण-द्वारा हरण, बेकुंठ दर्शन, दानलोीला, गोपी-प्रेम, स्तानलीला, बाट में सिलन, संकेत मिलस, 
प्यारी के घर सिलन, गर्वेब्याज-विरहू, परस्पर श्रभिलाष, श्यूंगार भूषण, नेंन अनुराग, मुरली वर्णन, रासलीला 
अंतर्ध्यान, महामंगल रास, मान चरित्र, मध्यम मान, गुरु मान, हिडोरा, फागुन (होरी), सुदर्शन शाप-मोचन, 
शंखचूड़ बध, बृुषभासुर बध, केशी बध, व्योमासुर बध, सथुरा गसन, रजक बध, सल्लयुद्ध, कंस बध, वसुदेव 
गुह उत्सव, कुब्जा-गृह गसन, नंद-बिदा, ब्रज-विरह वर्णन, यज्ञोपवीत, उद्धव ब्रज गसन, उद्धव ब्रज-आगसन, 
उद्धव-गोपी संवाद, उद्धव बिदा। 

--अजविलास (नवलकिशोर प्रे० लखनऊ) 
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ब्रजविलास' के पंत में कवि ने जिस प्रकार कथा को समाप्त किया है, उसे जानने के लिए 
कुछ अंश यहाँ उद्धृत किये जाते हे-- 
“थों कहि सब ब्रज-बाँस, भई बिरह-सागर-मर्गन । 
करि ऊधो परनाँम, श्राएं जसुमति-नंद पे ॥” 
भाँगी बिदा जोरि कर दोऊ, तुम्ह-सम धन्य और नहिं कोऊ। 
क्योंकि--- 
राम-कृष्ण करि सुत जिन्ह पाएं, बाल-भाव करि गोद खिलाए। 
झर-- 
श्रब तुम्ह मोकों देहु निदेसू, जाइ कृष्ण सों कहों सेंदेस्‌ । 
सुनि सप्रीति ऊधो की बाता, नंद बबा झो जसुमति माता । 
उँमग्यो प्रेम नेंन जल बाढ़े, भए जोर कर श्रागे ठाढ़े । 
उरबर स्याँम-बिरह की पीरा, कहत सँदेस बहुत दृग-नीरा। 
नंद दोहनीं भरि दई (झऔ) कह्मों नेंन-भरि नीर। 
बा धोरी को दूध है, भावत जो बल-बीर ॥ 
सोरठा 
दई जसोमति माई, मुरली ललित गुपाल की । 
ऊधोौ, दीजो जाई, प्यारी ही श्रति लाल की ॥। 
मथूरा लौटने पर कृष्ण उद्धव से पूछते हें-- 
कहिऐ सखा, कुसल सों प्राए, ब्रज में जाइ बोहोत दिन लाए । 
र्थः 
कहों कहा प्रभु तुम्हें सुनाई, ब्रज की रीति कही नहीं जाई। 


है ०६ 
यद्यपि में बोधे बहुत, तुम्ह-बिन कछ_ न सुहात। 
तिन्ह की दसा बिलोकि मोहि जुग-सम बीती रात ।। 
सोरठा 
नंद-जसोदहि पाई, गयो प्रात बृषभाँनपुर । 
सुनि सब आँईं धाइ, धाँम-काँस तजि बाँस तहेँ ।। 
५.५ 
जब मे कह्मो सेंदेस तुम्हारो, सुनतहि आयो सबन्हूँ तमारो । 


है 4 
झ्रतिहि दुखित तन छींन, ब्रजवासी तुम्ह-बिरह-बस । 
तुम्ह तन-धन सन्‌ लॉंन, रटत चातकीौ लों सबे ।। 


धड 
सुनिक प्रभु ऊन्नौ के बेनाँ, उमग्यो प्रेंम भरे दोऊ नेंनाँ। 
ब्रज-जन-प्रीति श्राइ उर सालो, भए बिबस जन-प्रन प्रतिपाली । 
और 


पुनि हा ब्नज कहि छाँड़ि उसासू, पोंछि पीत-पट नेंनन-झासू। 
ऊषोसों थों बचन उचारे, भले सखा सीख दे झआाए। 


ब्रजविलास ३५१ 


मन करि हरि ब्रज में रहे, मिलि ब्रज-जन-मन साथ । 
तन कहि वेबन-काज हित, भए द्वारिकानाथ ॥।* 
ब्रजविलास की रीति-मत्ता उसकी श्रृंगारिकता में मुखरित है। भक्त के श्रंतर्गत कवि ने क्रृष्ण 
की लोकोत्तरता स्थान-स्थान पर प्रतिपादित की है--- 
“कीन्हीं तींन पेंड जिन्हे बसुधा, देहरि ताहि लंघावत जसुधा। 
५० 


भुजा चारि धरि दरस दिखायो, ग्वालिनि लखि अति श्रचरज पायौ । 
दधि-माँखन के बुंद सुहाएं, सुभग स्याँस-उर श्रति छबि छाए । 
मानहुँ जमुना जल के माँहीं, दीख परत उड़गन-परछाँहीं । 
ये छुबि निरखि रही छुकि ग्वाली, बौहरों भए द्वि-भुज बनमाली ।” 
“आदि, 
इस प्रकार लीलाग्रों में स्थान-स्थान पर आध्यात्मिक संकेत हें। कवि की भक्ति-भावना 
अमर्यादित है, जिसकी समालोचना लौकिक दृष्टि के स्थान पर पारलौकिक दृष्टि से होनी चाहिये। 
ब्रजविलास में केवल भक्ति और रीति का ही समन्वय नहीं, उसमें सूर, नंददास और तुलती 
का समन्वय भी है। कवि की अनेक उक्तियों में सूर, नंददास तथा तुलसी के स्वर झंकृत हैं। सूरसे 
भाव, नंददास से युक्ति और तुलसी से काव्य का रूप कवि ने ग्रहण किया है। सूरदास के प्रति तो कवि 
ने स्पष्टतः अपनी क्ृतज्ञता प्रकट की है, पर तुलसी के प्रति उसकी क्ृतज्ञता उसकी छुंद-प्रणाली और 
कवि की शब्दावली स्थान-स्थान पर प्रकट कर रही है। कवि स्वयं मौलिकता का श्रेयार्थी बनना नहीं 
चाहता ! वह कहता है--- 
“यथा में कछ क बुद्धि नह सेरी, उक्ति-जुक्ति सब सूर' हि केरी । 
फियो सुर रस-सिधु उधारा, तामें प्रेम-नरंग अपारा। 
हरि के चरित-रतन बिधि नाना, ब्रजबिलास सो सुधा समाना । 
पद-रचना करि सुर ब्खान्यों, कोमल, बिमल मधुर-रस-साँन्यों ।” 
फिर इस (ब्रजविलास) की रचना के उद्देश्य-हप में कवि कहता है-- 
“अतिसे करि मोहत मर्नाह, गेंधरब गुन के संग। 
कहत बनत तामें नहीं, कम सों कथा-प्रसंग ॥। 


है 
मेरे मन अभिलाष, प्रभुम्नेरित ऐसो भयो । 
कहि हों सो रस भाष, क्रम सो कथा प्रसंग सब ॥।* 


अ्स्तु, इसके लिए कवि ने तुलसी की दोहा-चौपाई की पद्धति को अ्रधिक सतकंता से ग्रहण 


किया है--- 
“द्ादस चौपाई प्रति दोहा, तहूँ पुनि एक सोरठा सोहा । 
कहूँ-कहूँ सुभ छंद सुहाई, भाषा सरल, न अरथ दुराई।” 
और इन चौपाइयों तथा छंदों में स्थान-स्थान पर तुलसी की शब्दावली भी चमक उठी है। 
यथा--- 


“संतन-हिंतकारी, श्रसुर सँधारी, श्राबत छिति सुख छाए। 
रधह 
गुन-गन सब गाबें, प्रभुहि सुनाबें, श्लॉनद उर न सेंमाता ।” 
“-जअजविलास (न० कि० प्रे० ल०) पृ०२१ 


४५ 
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“पति देवता सुतीय कहे, बेद-बचन परमाँन । 
जाहु बेगि तुम्ह पतिन्ह पहेँ, ताते ये जिय जाँन ॥।* 
-ज्रजविलास (न० कि० प्रे० ल०) ५० १६१ 
इस प्रकार रीति-युग में प्रणीत कथा-काव्यों में प्रबंधत्व के समीप यही ग्रंथ पहुँचता है । 
प्रबंध-काव्यों की प्राचीन परंपरा के अनुसार कवि ने कथा-प्रसंग के अंतर्गत कृष्ण की कथा 
संक्षेप में वणित कर दी है। इस कृष्ण-कथा की परंपरा का उल्लेख कवि ने इस प्रकार किया है -- 


“श्री सुखदेव कही हरि लीला, सुनीं परीच्छित सब गुन सोला । 
सूरदास सोई रस-सागर, गायो बहुं बिध प्रेंम-उजागर ।” 
8 
“सो तो कथा अमित बिस्तारा, मो पे पायो जात न पारा । 
ता में 'त्रजबिलास' सुखदाई, सो कछ_ कहि हों करि चौपाई । 
भाषा की भाषा करों, छमिएे. सब अ्रपराध । 
जिहि-तिहि बिध हरि गाईऐ, कहत सकल खुति-साध ।” 
-“बतजविलास (न० कि० प्रे० ल० ) पृ० ३, 
कवि ने जिन प्राकृतिक दृश्यों के मध्य में 'ब्रजविलास' की अवतारणा की है वे प्राकृति, अति 
प्राकृत तथा मानवीय सौंदये से परिपूर्ण है । रास, जिसके संबंध में कवि की उक्ति है-- 
“बेदब्यास जो रास बखाँनों, सो गंधरब-ब्याह-बिधि जाँनों ।* 
वह रास वं.दावन की जिस रम्य स्थली में भ्रवतरित हुआ हैँ, उसके सौंदर्य का वर्गन कविने 
स प्रकार किया र-- 
“श्री ब॒दाबन छबि समुदाई, सम्यक बरनि कोंन पे जाई । 
जा की पठतर को नहिं आना, बन श्रनूप भ्रद्देत बखाँना । 
ऐसी कछ_ परत है हेरी, है असथूल बपुष प्रभु-केरी । 
गोपीर्जेन इंद्रिय-गन ताँमें, है चेतन्न श्राप हरि जाँसें। 
नित्त धाँम ताही ते गायो, ये पटतर मेरे मन भायों। 
सुख-निधि, रस-निधि, रूप-निधि, ब॒दा-बिपिन उदार । 
सारद, नारद, सेस, सिब, बरनत बिधि, खुति-चार ॥” 
--जत्रजविलास ( ० कि० प्रे० ल०) पु० ३४२, 
यह सौंदर्य कथानक का आध्यात्मिक दिव्य सौंदयें है, जिसमें प्राकृतिक उपादान प्रतीकवत्‌ 
किसी अलौकिक स्थिति की अनुभूति कराते हैं, कितु ऐसी दिव्य कथा के प्रतीकों के प्राकृतिक सौंद्यं की 
भी कवि ने उपेक्षा नहीं की। यह अवश्य है कि ऐसे वर्णनों में कवि ने प्राकृतिक श्री के ऐद्वर्य पर ही विशेष 
ध्यान दिया है। जैसे निम्न अवतरण में---- 
“बहत समीर त्रिबिध सुखदाई, कुसुम-धूरि-धुंधरि छबि-छाई । 
उड़त सुगंध-लपट चहुू औरा, गुंजत भेवर चार चित चोरा । 
धड 
भई भूमि कप्र-सनि-मे रज बरखि जल कुँमकुस-सिची । 
परेंस कोमल सुभग सोतल, ज्योति भनि-कंचन-खिचों ।। 
हरखि तहें घनस्याँस सुंदर, रास-मंडल-बिधि रची । 
बरनि का पे जाइ सो छबि, निरखि सारद गति लची॥॥” 
“जजविलास (न० कि० प्रे० ल०) पृ० ३४२-३४६ 


ब्रजविलास ३५३ 


इस रास वर्णन में कवि (त्रजवासीदास) पर अ्रष्टछ्वाप के उस भक्‍त कवि का काफी प्रभाव 
पड़ा है, जिसके संबंध में उक्ति है--आओ्और कवि गढ़िया, नंददास' जड़िया । 
अ्रस्तु, ब्रजविलास की ऊपर की पंक्तियाँ--*बहत समीर त्रिबिध सुखदाई, कुसुम-धूरि धूँधरि 
छबि छाई” और नंददास जी की निम्न उक्तियाँ साथ-साथ देखें, जैसे-- 
“कुसुम-धूरि धँवरी कुंज, छबि-पुंजत छाई । 
गुंजत मंजू मलिद, बेंनु जन बजत सुहाई ॥।* 
--रासपंचाध्यायी : नंददास 
अ्थवा-- 
“तब कर-लई सकल गन जुरली, ललित जोगमाया-सी मुरली । 
नाँद ब्रह्म की उतपति जासों, निर्गंम-अगँस उपजे पुनि तासों ।” 
--त्रेजविलास (न० कि० प्रे० ल०) पृ० ३४३ 
और--- 
“तब लीन्हीं कर-कमल जोगमाया-सी मुरली । 
अ्रघटित-घटना चतुर, बहुरि अ्रधरेन-रस-जुरली ॥। 
जा की धुनि ते अ्रगँम-निर्गंम, प्रघटे बड़ नागर । 
नाँद ब्रह्म की जननि, मोंहिनी सब सुख-सागर ॥” 
---रासपंचाध्यायी : नंददास 
सगुण-भक्ति-काव्यों में उपास्य के रूप-सौंदर्य के वर्णन उपलब्ध होते हैँ । ब्रजविलास में गतिमान 
सौंदर्य का एक मनोहर वर्णन इन पंक्तियों में है--- 
“नचत माँनों मोर-जूथन, मुकट-लटकॉन यों फबे । 
चलत गति ले नागरिनन्‍हं सेंग, स्थॉस नटनागर जबे ।। 
धरनि पग-पटकत, झटकि कर, भोंह-सटक न कहि परे । 
प्रीब-चालेन, हलेंन कुंडल, कर जु फेरन सन-हरे ॥। 
कभी-कभी कवि अपने से पूर्ववर्ती कवियों के भाव और भाषा के सहारे उनसे कहीं आगे बढ़ 
जाता है। उदाहरण के लिए जहाँ नंददास जी श्री गोपीजनों द्वारा भगवान्‌ श्री कृष्ण को उनके पास से 
अंतर्ध्यात होनेपर उनका पता वृक्ष-लतादि से पूछने तथा उनके जड़ होने के कारण कुछ उत्तर न देने पर 
तीर्थवासियों' की निष्ठुरता पर एक मुृदु कठाक्ष करते हैं--- 
“जमुना तट के बिठप पूंछि भईं निपट उदासी । 
क्यों कहि हैं सखि, महा कठिन तीरथ के बासी ॥।” 
-“:यरासपंचाध्यायी : नंददास 
वहाँ ब्रजवासीदास जी व्यापक उदारता के भाव का समावेश करके उत्प्रेक्षा का भावानुकूल 
चमत्कार प्रस्तुत कर देते है। वे कहते हँ-- 
“बोलत नह कोउ कहत तरँन कों, ले गए स्याँस इनहुँ के सन को ।' 
-जजविलास (न० कि० प्रे० ल०) पृ० ३५७ 
अथवा--- 
“इहि बिधि प्रेम-सुधा-निधि बढ़ गई अधिक कलोलें। 
ह्वं गईं बिछल बाल, लाल सों अलिबल बोलें।। 
तब तिनहीं में प्रघठे, सुंदर नंद-नंदन यों। 
दृष्टि बंद करि दुरे, बहुरिः प्रघटे नटवर ज्यों ॥॥” 
“-रासपंचाध्यायी : नंददास 


३४५४ पोहार अभिनंदन-प्रंथ 


“अंतर नेंक रह्मो नहिं, भई' स्याँम ब्रज-बाँम । 
तब अंतर नहि कर सके, भए निरंतर स्याँस ॥। 
-जेजविलास (न० कि० प्रे० ल०) पृ० ३५६ 
“मनत्ति कंठ मुक्‍ता-माल उर, बनमाल चरनेन लों बनीं । 
बदन पंकज अलक स्रम-कन-क्षलक छबि सकि को भनों ॥। 
पट पीत फरकन, काछिनीं कदटि लाल किकिनि सोहई । 
मसले चित्रित बहु-भूषेंन, स्थाॉँस तन-सन सोहई ॥।” 
धैड 
“जठित माल, जराब बेंदी, उदित दुति भुव-बंक की । 
ललित बेसर नाक, अ्रंजन नेंन, ख्रुति ताटंक की॥। 
अधर, दर्सेन, कपोल, चिबुकन, कंठ-भूषन अ्रति बने। 
करत रास-बिलास श्रदभुत, हरत मसनमोंहन सने ॥।” 
“-ज्रजविलास (न० कि० प्रे० ल०) पृ० ३-५० 
समस्त काव्य में कवि का उद्देश्य उपमा अ्रथवा रूपकों के वर्णन से काव्य को अनुरंजित करना 
न होकर वस्तु को ही वास्तविक तथा प्रभविष्णु रूप में उपस्थित करना है। यही कारण है कि कवि ने 
रुप-सौंदर्य की तीत्रता और प्रभावोत्पादकता के लिए अ्रलंकारों की विशेष योजना पर ध्यान नहीं दिया है। 
उसने उतने ही भ्र॒लंकारों का उपयोग किया है, जितने से लक्ष्य की यथार्थ सिद्धि हो जाती है। कहीं 
भी अ्रतिशय अलंकारों का घटाटोप नहीं है। उदाहरणार्थ राधा पर विमुग्ध श्याम की दशा का चित्र तीन 
उपमानों से ही प्रस्तुत कर दिया है-- 
“भए स्याँस नागरि-बस ऐसें, फिरत छाँह सेग-ही-सेंग जेसें। 
--जजविलास (न० कि० प्रे० ल०) 
'छाँह उपमान के द्वारा श्री कृष्ण को राधा के पीछे-पीछे निरंतर फिरते रहने का भाव पूर्णतः 
स्पष्ट हो जाता है। इससे श्रधिक सुंदर उपमान किसी 'पिछलर्ग' के लिए नहीं हो सकता। अथवा-- 
“बर्देन-केसल-रस-रूप लुभाँने, रहत सिलोमुख ज्यों मड़राँने ।” 
--ब्रजविलास (न० कि० प्रे० ल०) 
यहाँ रूप का लोभ भ्रमर-वृत्ति से प्रकट किया है। तदनंतर-- 
“बचन-नाँद-रस मृग ज्यों गीधे, नेंन-कठाच्छ-बंक-सर-बींघे ।” 
--जजविलास' (न० कि० प्रे० ल० ) 
वचन की माधुरी पर--वंशीनाद पर रीझे मृग की भाँति कृष्ण को रीझ्षा बताकर परंपरित प्रणाली 
से कटाक्ष-बाण से भी कृष्ण को बिद्ध कर दिया है। बस इसके उपरांत कवि अलंकार छोड़ कर प्रकृत- 
वर्णन में रस-परिपाक की दृष्टि से संचारियों का उल्लेख करने लग गया है। इस प्रकार की संयत, किंतु 
प्रभविष्णु अलंकार-योजना और रस-पोषण की प्रणाली इस रचना में सर्वत्र मिलती है। इससे कवि के 
मस्तिष्क और हृदय की संतुलित सौंदय्य-वृत्ति का पता चलता है । 
कवि ने श्रपते वर्णन में परंपरागत उवितयों से भी यथेष्ट सहायता ली है-- 
“भली दिखाई आज ये, अ्रदभुत छबि श्रभिराँम । 
सुर-उदे-लोचन-कॉमल, चंद उए पै स्पाँस ॥।” 
यह 
“उर-कुच-कुंसकुम-दाग, अ्रधर-दर्सेन छबि राज हीं । 


रँंगी सहाबर पाग, ये सोभा अनुपम बनीं ॥। 
--त्रजविलास (न० कि० प्रे० ल०) 


ब्रजविलास ३५४५" 


सूर की अपेक्षा ब्रजविलास की राधा और गोपियाँ अधिक मुखर हैं। कृष्ण भी अधिक कीड़ा- 
शील परिलक्षित होते हैं। गोपियों की मुखरता विरह में भी मौन नहीं दिखलाई पड़ती। उद्धव के प्रति 
गोपियों की ताकिकता कार्य-कारण परंपरा पर आधारित नहीं, वह तो अपना बल भावुकता से प्राप्त 
करती है। वे स्वयं अपने संबंध में निवेदित करती है--- 
अंध श्रारसी, बधिर धुनि, रोग ग्रसित तन भोग । 
उद्धव तिनको न्याव हैँ, हमें सिखावत जोग ॥॥। 
--त्रजविलास (न० कि० प्रे० ल० ) 
ब्रजविलास में कवि का ध्यान कृष्ण की बाल-लीला की अपेक्षा उनकी किशोर-लीला पर अधिक 
स्थिर हूं । यह किशोर-लीला अपनी समस्त प्रबंधता में भी गीतों की सरलता से उद्ेलित है। स्थल-स्थल 
पर सुकुमार सृक्तियाँ हैं-- 
“सनमुख सर सहि सुर, जब रवि-रथ बेधत जाइ। 
प्रथम बीज भ्रकुरन महिं, पुनि फल फरत शअ्रघाइ ॥। 
५५० 
बिन ही तोइ तरंग अरु, बिन चेतन चतुराइ । 
झ्ब लों ब्नज में नह हुती, मधुप करी तुम आइ॥। 
रथ 
लोचेंन रूप अ्रधोंन,, सगुन॒ सलोंने स्थाँस के ! 
क्यों सुख पावे सीन, जल-बिन डारें दूध में ॥॥” 
--जजविलास (न० कि० प्रे० ल॑०) 
ब्रजविलास का अ्रध्ययन सहानुभूतिपूर्ण दृष्टिकोण से संप्रति आवश्यक है। आशा है इस ओर 
साहित्य सेवियों का ध्यान आकर्षित होगा। 





आनंदधन और रूपमती (बाजबहाहुर) के पद 


राग-टोड़ी 
ए मेरे सन-नेंनन, रोम-रोंस मधि कृष्ण रम्यों है । 
कहूँ बेचत कहूँ लेत गुपाल गोरस, सो घर-घर--- 
फिरत बिकात जात कहें नींकें नेह जम्यों है ॥। 
गोकुल प्रेंम की पेंठ सुहाई, जहाँ जग-जीवन पाँइ-अ्रम्यों है । 
आॉनदर्घन' श्रचरज सनकादिक, संकर-गिरिजा-सीस नम्यों है ।। 


राग-धनाश्री 
एरी, बन-बाजी बाँसुरिया, कंसें रहों घर देया। 
कलमलात जियरा मिलवे कों, है कोऊ धीर-धरेया ॥। 
गाज परो या लाज निगोड़ी, करि हें कहा चवेया। 
ग्रॉनद्घन” पिय उधरि सिलोंगीं, श्रब डर करे-बलेया ॥। 


राग-विहाग 
मोहन, प्रीति करी में जानी । 
दे बिसवास गयो तजि मथुरा, राति कुब्जा सों माँनी ।। 
कपठ-भरो अति-कारो तेंन को, कपट-भरी सब बॉनी । 
आँनदघन' हित-चित की बातें जाँनत नाहि बिराँनी ॥। 


राग-बिहाग 
स्याँम-बिनाँ उसगे री, बहु बदरा। 
बरखत रहत रन श्रौ बासर, हिऐ कियो अत्रि कदरा ।॥। 
कासों कहों, सुनें को मेरी, जोहत बेठी पिय कौ सगरा । 
'रूपमती' कौ बाजबहादुर, तजि दियो गोकुल मिट गयोौ झगरा ॥। 


राग-देवगंधार 
तू जो श्रब मुखदेखेंन कहत, एतो गुर्माँन करें रीझे ललना भाव । 
बाद ही बकिवो करत, पू छेते उत्तर न देति, कंचन की सम काँच क्‍यों सावे ।। 
साह कसोटी के नाह मेरे जान, तही की मेहमाँ जो मन में रहे जावे । 
रूपमती' कहें ताही कौ लेहनों, जो बाजबहादुर कों आ्राइ रिश्ते ॥। 


राग-ठोड़ी 
देखो री, वो श्रावत बगर में, होरी खेलत स्याँम-सेंलोंनाँ । 
छिन में मन बस करत सबन कौ, वाकी मुरली में हे कछ टोंनाँ ॥। 
मोर-मुकट कुंडल की श्रति छबि, अरँन मेंन अंजन धरें कोनाँ। 
रूपसती सन होत बिरागी, बाजबहादुर के नंद-ढिटोंनाँ ॥। 
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प्रभुदूयाठ मसीतलछ 





सूरदास आदि अष्टछाप के कवियों के कारण ब्रजभाषा-साहित्य पर वल्लभ-संप्रदाय का प्रभाव 
सर्व विदित है, कितु इसका यथार्थ स्वरूप अभी तक हिंदी-जगत्‌ के संमुख नहीं भा पाया है। हिंवी- 
साहित्य के इतिहास-प्रंथों में भी इसका वास्तविक मूल्यांकन नहीं किया गया है। इंधर जो ब्जभाषा- 
साहित्य की नयी खोज हुई है, उसके फलस्वरूप इस संप्रदाय का अपार साहित्य उपलब्ध हुआ है। जिसे 
देखकर किसी भी ब्रजभाषा-प्रेमी को हर्ष और आश्चर्य हुए बिना नहीं रह सकता। निबाक, हरिदास, 
हितहरिवंश और चैतन्य आदि वैष्णव-संप्रदायों ने भी ब्रजभाषा-साहित्य की उन्नति में महत्वपूर्ण कार्य 
किया है, कितु तुलनात्मक दृष्टि से विचार करने पर अन्य संप्रदायों की अपेक्षा वल्लभ-संप्रदाय के महत्व 
का पलड़ा भारी दिखलाई देता है। श्रन्य संप्रदायों ने त्रजभाषा के पद्य-साहित्य की ही अ्रभिवृद्धि की है, 
कितु वललभ-संप्रदाय ने पद्य के साथ गद्य पर भी अपना व्यापक प्रभाव डाला हैं। 
पुष्टि-संप्रदाय के संस्थापक महाप्रभु श्री वल्लभाचार्य जी ते अपने कतिपय सेवकों को श्रीनाथजी के 
कीतं॑नार्थ ब्रजभाषा में पद-रचना करने की प्रेरणा दी थी। उन सेवकों में सूरदास, कुंभनदास, परमानंददास 
और क्ृष्णदास मुख्य थे, जिनको बाद में विट्वुलनाथ जी ने अष्टछाप में संमिलित किया था। शअष्टछाप के 
इन कवियों को प्रेरित करने के कारण ही हिंदी के इतिहास ग्रंथों में वललभाचायें जी का नामोल्लेख किया 
गया है, कितु स्वयं वल्लभाचार्य जी ने ब्रजभाषा में रचना की या नहीं तथा उनके श्रष्टछापी सेवकों के 
अ्रतिरिक्‍्त अन्य कितने शिष्य-सेवक ब्रजभाषा के काव्य रचयिता थे, इस संबंध में हिंदी के इतिहास- 
ग्रंथों में प्रायः कुछ भी नहीं लिखा गया है। यह बात सर्व विदित हैँ कि श्री वल्लभाचार्य जी के सहस्रों 
सेवकों में चौरासी प्रमुख थे, जिनका वृतांत ब्रजभाषा-गद्य की प्राचीन रचना चौरासी वैष्णवन की वार्ता' में 
दिया हुआ है। इस वार्ता-ग्रंथ का कोई सुसंपादित संस्करण प्रकाशित नहीं हुआ है, अत: हिंदी के साहित्यकारों 
को उसके वास्तविक स्वरूप का श्रभी तक बहुत कम ज्ञान है। चौरासी वार्ता' पर श्री हरिराय जी ने 
'भाव-प्रकाश” नामक टिप्पणी की है। इस टिप्पणी के साथ उक्त वार्ता लीला-भावना वाली चौरासी 
वैष्णवन की वार्ता कहलाती है। हिंदी-साहित्यकारों को इस दुलंभ ग्रंथ का परिचय अभी तक नहीं था। 
यह ग्रंथ सं० १७५२ की हस्तलिखित प्रति के आधार पर अभी छप कर प्रकाशित हुआा है। इससे 
श्री वल्लभाचाये जी के सेवकों के सांप्रदायिक महत्व पर तो अच्छा प्रकाश पड़ता ही है, साथ ही उनकी 
साहित्य-सेवा के विशेष संकेत भी मिलते हें। लीला-भावना वाली इस चौरासी वैष्णवन की वार्ता! से 
ज्ञात होता है कि श्रष्टछाप के पूर्वोक्त चार कवियों के अतिरिक्त निम्न लिखित महानुभाव भी ब्रजभाषा के 
कवि थे -- 
१. गोपालदास काशीवाले, २. गदाधरदास, ३. मुकुंददास, ४. प्रभुदास भाट, ५. त्रिपुरदास, 
६. कृष्णदास घघरी, ७. क्ृष्णादासी, ८5. रामदास मेंवाड़ी, ६. भगवानदास साँचौरा, १०. लघु 
पुरुषोत्तरदास ११. कविराज भाटद, १२. गोपालदास ईटोडा क्षत्री, १३ गोपालदास नरोड़ावाले, 
१४. रामदास मुखिया। 
इनके अ्रतिरिक्त वललभाचाये जी के कतिपय अन्य सेवकों के कबि होने की सूचना चौरासी- 
वार्ता से तो नहीं मिलती, पर श्रन्य वार्ताश्रों श्लौर भ्रतःसाक्ष्याद से उनका कवि होना प्रमाणित है। 
उन कवियों के नाम इस प्रकार हैं--- 
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१. दामोदरदास हरसानी, २. पद्मनाभदास, ३. विष्णुदास छीपा, ४. जीवनदास क्षत्री, 
५, कन्हेया शाल, ६. श्रवधृतदास । 
उपर्युक्त सभी महानुभावों के नाम तथा उनका विवरण चौरासी वैष्णवों की वार्ता में' दिया 
हुआ है, चाहे वार्ता में उनके कवि होने का संकेत न मिलता हो। इनके अ्रतिरिक्त वल्लभाचार्य जी के 
निम्नलिखित सेवक ऐसे हैँ, जिनका विवरण अथवा नाम उक्त वार्ता में नहीं दिया गया है, कितु खोज में 
उनकी ब्रजभाषा की रचनाएँ प्राप्त हुई हॉ-- 
१. अग्रदास, (छाप--अ्रगर, श्रगरदास ) २. यादवेंद्र, ३. लकुटी, ४. ज्ञानचंद्र, ५. विष्णुदास, 
६. श्रीभट्ट । 
इनमें अ्रग्रदास और लकुटी विष्णुस्वामी-संप्रदाय में दीक्षित होते हुए भी वल्लभाचायें जी के 
सेवक थे। शेष सब पुष्टि-संप्रदाय के अनुयायी थे। जिन 'श्रीभट्र का नाम ऊपर लिखा गया है, 
वे निबाकं-संप्रदायी श्रीभट्ट से भिन्न व्यक्ति हैं। उपर्युक्त सभी महानुभावों की ब्रजभाषा-रचनाएँ खोज में 
प्राप्त हुई है, जिनसे ज्ञात होता है कि वे उत्कृष्ट कवि थे। आइचर्य की बात है कि हिंदी के इतिहास- 
ग्रंथों में उनके नाम का भी उल्लेख नहीं है । 
कुछ लेखकों ने महाप्रभु॒ वल्लभाचार्य के रचे हुए विष्णु-पद! नामक एक ग्रंथ का उल्लेख किया 
है। यह ग्रंथ ब्रजभाषा का कहा जाता है। हमारी खोज के अनुसार यह ग्रंथ वल्लभाचार्य जी रचित 
नहीं है । उनके नाम से प्रसिद्ध चौरासी अपराध” नामक ब्रजभाषा गद्य की भी एक रचना प्राप्त हुई 
है, कितु यह इसी रूप में उनकी लिखी हुई हो, इसमें भारी संदेह हूँ । संभव है, मौखिक प्रवचन के 
रूप में इसकी रचना वल्लभाचार्य जी द्वारा हुई हो, कितु अन्य अनेक वार्ता-पग्रंथों की तरह इसको लिखित 
रूप बाद में गोकुलनाथ जी अथवा हरिराय जी द्वारा ही दिया गया होगा। पुष्टि-संप्रदाय के इतिहास से 
ज्ञात होता है कि वल्लभाचार्य जी अपने ग्रंथों में संसक्ृत भाषा का प्रयोग करते थे, किंतु अपने व्याख्यान 
और प्रचार-कार्य में ब्रजभाषा का उपयोग करते थे। उनको ब्रजभाषा इसलिए भी प्रिय थी कि यह 
उनके इष्टदेव भगवान्‌ श्रीकृष्ण की लीला-भूमि से संबंधित है। वे इसको पुरुषोत्तम-भाया' कहा करते 
थे। उन्होंने गुजरात, काठियावाड़ भ्ौर उत्तर भारत के अनेक दूरस्थ स्थानों में इस भाषा का व्यापक 
प्रचार किया था। अस्तु, वललभाचाये जी ने भी ब्रजभाषा की उन्नति में महत्वपूर्ण योग दिया था। 
वललभाचार्यं जी के सुयोग्य पुत्र गोस्वामी विट्वलनाथ जी द्वारा ब्रजभाषा-साहित्य की भ्रभूतपूर्व 
उन्नति हुई है। उन्होंने विक्रम की १७ वीं शताब्दी के आदि में सूरदासादि चार अपने पिता के और 
गोविदस्वामी, छीतस्वामी, चतुर्भुजदास एवं नंददास भ्रादि चार अपने शिष्यों की एक मंडली बनायी, जो 
अष्टछाप' के नाम से विख्यात है। अष्टछाप की रचनाओं का ब्रजभाषा-साहित्य पर केतना व्यापक 
प्रभाव पड़ा है, यह बतलाने की श्रावश्यकता नहीं है। 
भ्रष्टछाप के श्रतिरिक्‍्त बिट्ललनाथ जी के अनेक शिष्य-सेवकों की ऐसी ब्नजभाषा रचनाएँ खोज में 
प्राप्त हुई हैं, ,जनके कारण उनका सुकवि होना सिद्ध होता है। पुष्टि संप्रदाय के इतिहास से ज्ञात होता 
है कि गोस्वामी विद्गलनाथ जी के सहस्नों शिष्य-सेवक थे, जिनमें २५२ मुख्य थे। उन 'प्रमुख सेवकों का 
वृतांत दो सौ बावन वैष्णवन की वार्ता' में दिया हुआ है। हम यहाँ पर विद्वुलनाथ जी के कुछ ऐसे 
सेवकों की तालिका देते हें, जिनके सुंकवि होने का निदिचत प्रमाण मिल चुका है। उनमें से श्रधिकांश का 
नामोल्लेंख हिंदी के इतिहास-संथों में नहीं हुआ है । यह तालिका अ्रकारादि क्रम से इस' प्रकार है-- 
१. प्रलीखाँन, २. ऋषीकेश (हृषीकेदा ), ३. कटहरिया, ४. कान्हरदास, ५. कृष्णदास जाड़ा 
६. गदाधर सिश्र, ७. गोपालदास (वल्लाभाख्यान के रचयिता), ८- लघुगोपाल, ८. गोवर्धनदास, 
१०. गंगाबाई (जिसने श्रीविट्ठल-गिरिधरन की छाप से काव्य-रचना की है), ११. गोकुलनाथ 
जी (सुप्रसिद्ध वार्ताकार), १२- घनद्याम जी (गोस्वामी जी के सप्तम पुत्र) १३. चतुर्भुज मिश्र, 
१४. क्ृष्णजीवल लच्छीरास, १५, चतुरबिहारी, १६. चरणदास, १७. जगजीवन, १८. जगन्नाथ- 
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कविराय (गोस्वामी जी के दौहिन्न), १६. यादुनाथदास, २०. तुलसीदास जलघरिया (लालदास क्री 
छाप), २१. ताज (अकबर की बेगम), २२. थिरदास, २३. दयाल, २४. ध्यानदास, २४५. 
२५. धर्मंदास, २६. धोंधी, २७. राजा पर्वेतसेन, २८. राजा पृथ्वीसिह, २९. बीरदास, ३०. बंकठ, 
३१. भानु, ३२. मान-सुत, ३३. भोमराजा, ३४. सथुरामल्‍ल, ३५. मदतमोहन, ३६: साणिकचंद्र, 
३७. साधवदास, ३े८- लघु माधव, ३६९. मदनगोपाल, ४०. मुरारीदास, ४१. सुरली, ४२. मेहा, 
४३. मोहनदास, ४४. रघुनाथ जी (गोस्वाभी जी के पंचम पुत्र), ४५. राघवदास, ४६. राधघवदास 
को बेटी, ४७. रामदास, ४८. रामदास दूसरे, ४६. रूपमुरारी, ५०. बुदाबन, ५१- व्यास, ५२-विनय 
५३. व्यासदास, ५४. लीलावर, ५५ सगुणदास, ५६. हरजोवन, ५७. त्रिलोक, ५८. रामराय, 
५९, भगवान हित, ६०. जन भगवान ६१. भगवान दूसरे, ६२. मनोहर । 


हिंदी के इतिहास-प्रंथों में सुप्रसिद्ध गायनाचार्य तानसेन और भक्‍त कवि रसखान के अ्रतिरिक्त 
अकबर के सुप्रसिद्ध मुसाहन बीरबल और टोडरमल का नामोल्लेख हुआ है, कितु पुष्टि-संप्रदाय के 
इतिहास से विदित होता है कि ये गोस्वामी विट्ललनाथ जी के भी क्षृपापात्र थे। राजा आसकरण को 
'भकक्‍तमाल' में किसी अन्य संप्रदाय का अनुयायी लिखा गया है, पर उनकी जो रचनाएँ हैं वे पुष्टमार्गीय हैं । 

वल्लभाचार्य जी एवं विट्ठुलनाथ जी से पूत्र ब्रजभाषा-साहित्य का अस्तित्व नाम मात्र को था, 
अस्तु, उनके प्रोत्साहन से इसकी यथेष्ट उन्नति हुई। उक्त दोनों महानुभावों के प्रोत्साहन के कारण ही 
ब्रजभाषा में पद-रचना के रूप में जो पद्मात्मक साहित्य निर्मित हुआ, उसने कई शताब्दियों तक हिंदी- 
साहित्य को प्रभावित किया तथा आज भी उसके गौरव का कारण माना जाता हैँ। विद्वुलनाथ जी के 
पदचात्‌ भी इस प्रकार के पद-रचयिता कवियों की अटूट श्रृंखला चलती रही। इन कवियों की भ्रगणित 
रचनाएँ पुष्टि-संप्रदायी मंदिरों के पुस्तकालयों में सुरक्षित हैं । 

गोस्वामी विट्ठलनाथ जी ने अ्रपने समय में ही संप्रदाय के मंदिरों की दर्शन-झाँकी में पद-गायन की 
आवश्यक व्यवस्था कर दी थी, जिसका पालन झाज तक समस्त भारतवर्ष के पुष्टि-संप्रदायी मंदिरों में 
होता है। इसके फलस्वरूप समस्त देश में जहाँ भी इस संप्रदाय के मंदिर और अनुयायी हैं, वहाँ 
ब्रजभाषा-काव्य की लहरी प्रतिदिन अ्रवाध गति से प्रवाहित होती रहती है। यह क्रम कई झताब्दियों से 
प्रचलित है और जब तक पुष्टि-संप्रदाय का अस्तित्व रहेगा, तब तक यह क्रम प्रचलित रहेगा। इसके 
अनू करण पर वैष्णव-धर्म के कई भ्रन्य संप्रदायों ने भी ब्रजभाषा-काव्य को आश्रय दिया, जिसके कारण 
सुदीर्ध काल तक ब्रजभाषा-साहित्य की अतीव उन्नति होती रही। 


ब्रजभाषा के गद्य-साहित्य के विकास और उसकी उन्नति का तो एक मात्र श्रेय वललभ-संप्रदाय 
के वार्ता साहित्य को है। हिंदी-साहित्य के इतिहास म्रंथों में गोस्वामी विट्ठलनाथ जी के चतुर्थ पुत्र श्री 
गोकुलनाथ जी का नाम वार्त्ताओं के रचयिता के रूप में प्रसिद्ध हैं; कितु कुछ समय से हिंदी के कतिपय 
विद्वान्‌ इन वार्त्ताश्नों की प्रामाणिकता और इनके गोकुलनाथ जी कृत होने में संदेह प्रकट करने लगे हें। 
इन विद्वानों के सर पर संदेह का ऐसा भूत चढ़ा है कि उनको पुष्टि-संप्रदाय का समस्त वार्त्ता-साहित्य 
अ्प्रामाणिक ही नहीं, साहित्यिक जाल भी मालूम होता है। वास्तविक बात यह है कि इन विद्वानों को 
समस्त वार्ता साहित्य के श्रवलोकत करने का अभी अवसर ही प्राप्त नहीं हुआ । इन्हों ने इस संबंध की 
जो थोड़ी-बहुत सामग्री इधर-उधर से देख ली है, उसका भी इन्होंने गंभीर श्रध्ययन नहीं किया है। इस 
प्रकार अपने अधूरे ज्ञान के आधार पर इन्होंने श्रपना भ्रमात्मक मत बना लिया है। श्री द्वारकादास 
परीख, श्री कंठमणि शास्त्री और डा० दीनदयाल गुप्त प्रभृति कुछ ऐसे विद्वान हैं जिन्होंने वार्त्ता- 
साहित्य का गंभीर अध्ययन किया है, वे सब इसको प्रामाणिक मानते हैं। इस विषय के अल्प ज्ञान के 
आधार पर मेरा निश्चित मत हूँ कि पुष्टि-संप्रदाय का वार्त्ता-साहित्य ब्रजभाषा-साहित्य की अमूल्य निधि 
है। इससे ब्रजभाषा के आरंभिक गद्य का स्वरूप ज्ञात होता है। इसके साथ ही इसमें सत्रहवीं एवं 


४६ 


३६० पोहार अभिनंदन-पंथ 


अठारहवीं शतियों के उत्तरी भारत की धामिक, सामाजिक और राजनैतिक स्थिति पर महत्त्वपूर्ण प्रकाश 
पड़ता है। इस प्रकार वार्त्ताश्रों का साहित्यिक एवं ऐतिहासिक महत्व स्वयं सिद्ध है। 

वार्ता-साहित्य के भ्रध्ययन से ज्ञात होता हैँ कि इसका अधिकांश भाग श्री गोकुलनाथ जी एवं 
श्री हरिराय-द्वारा कथित एवं रचित है। गोस्वामी विट्वुलनाथ जी के चतुर्थ पुत्र श्री गोकुलनाथ जी 
अपने समय में पुष्टि-संप्रदाय के सुप्रसिद्ध व्याख्याता एवं मारमिक वक्‍ता थे। वे सिद्धांत-ग्रंथों की व्यास्या 
और सुबोधिनी की कथा के अनंतर वल्लभाचार्य जी एवं वि्वलनाथ जी के सेवकों की जीवन-घटनाश्रों की 
चर्चा भी किया करते थे। गोकुलनाथ जी के मौखिक प्रवचन श्रत्यंत रोचक श्र शिक्षाप्रद होते थे 
और कल्याण भट्ट आदि उनके अंतरंग सेवकों-द्वारा वे उसी समय लिपिबद्ध कर लिये जाते थे। खोज में 
इस प्रकार के लिपिबद्ध विवरण बचनामृत' रूप में अत्यधिक संख्या में उपलब्ध हुए हें। इन वचनामृतों 
में कहीं-कहीं पर इनके लेखन का समय, स्थान, प्रसंग और दिनांक का भी उल्लेख मिलता है, जिनके 
कारण इनका धामिक, साहित्यिक एवं ऐतिहासिक महत्व ज्ञात होता है। 

श्री गोकुलनाथ के मौखिक प्रवचन रूप वचनामृत” जिन वार्त्ताश्नों के मूल रूप हैं, उनमें 
“चौरासी वैष्णवन की वार्ता' और दो सौ बावन वेष्णवन की वार्त्ता' मुख्य हें। इन वार्ताश्रों के प्रध्ययन 
से ज्ञात होता है कि इनको स्वयं गोकुलनाथ जी ने कभी नहीं लिखा था। इनके गोकुलनाथ जी कृत 
होने का इतना ही अभिप्राय है कि इनके मूल वचन सर्व प्रथम उनके श्री मुख से निकले थे। इन वार्तताओ्रों 
का यथार्थ रूप में संकलन और संपादन वाद में गोकुलनाथ जी के ज्येष्ठ भ्राता गोविदराय जी के पौत्र 
और कल्याणराय जी के पुत्र श्री हरिराय जी ने किया था। चौरासी वार्त्ता और दो सौ बावन 
वार्ताओं' के अतिरिक्त श्री गोकुलनाथ जी के नामसे जो अन्य वार्त्ताएँ प्राप्त हुई हैं, उनमें निम्न लिखित 
मुख्य हैं:-- 

१. श्री गुसाई जी और दासोदरदास जी का संवाद, २. बन-यात्रा, ३. नित्य-सेवा-प्रकार, 

४, बैठक चरित्र, ५. घरू वार्त्ता, भावना ओर हास्य प्रसंग विषयक श्रनेंक वचनामृत । 

गोकुनाथ जी के अंतिम समय में और उन्हीं के तत्वावधान में श्री हरिराय जी ने वार्ताओों का 
संकलन और संपादन किया था। उसी समय वार्त्ताओं के प्रसंगों की पूर्ति के लिए जहाँ-तहाँ उनमें 
गोकुलनाथ जी के नाम का भी समावेश किया गया, जो हरिराय जी ने अपनी ओर से किया था। 
चौरासी और दो सौ बावन वार्त्ताओश्रों के संपादन के भ्रतिरिक्त हरिराय जी ने निजवार्त्ता, घडख्वात्ता, 
भमहाप्रभु जी की प्रागट्य वार्ता' आदि अनेक वार्ता-ग्रंथोंकी स्वयं भी रचना की थी। उन्होंने अपने 
अंतिम समय में वार्ताओ्रं के प्रसंगों की पूर्ति और उनके स्पष्टीकरण के लिए उन पर टिप्पणियाँ भी लगायी, 
थीं। ये टिप्पणियाँ भाव” नाम से प्रसिद्ध हें। हरिराय जी कृत कई 'भाव' युक्‍त वार्त्ताएँ खोज में 
प्राप्त हुई हैं, जिनमें तीन जन्म की लीला-मावना वाली चौरासी वैष्णव की वार्त्ताी और अष्टसखान की 
वार्त्ता' मुख्य है । 

पुष्टि-संप्रदाय के वार्त्ता-साहित्य के श्रध्ययन से ज्ञात होता हैं कि ब्रजभाषा-गद्य' के लेखक के 
रूप में जो श्रेय श्री गोकुलनाथ जी को दिया जाता है, वह वास्तव में श्री हरिराय जी को देना चाहिए, 
क्योंकि ब्रजभाषा-गद्य की वार्त्ता पुस्तकों के यथार्थ रचयिता वे ही थे। खेद है, इतने बड़े साहित्यकार 
होने पर भी हिंदी-साहित्य के इतिहास ग्रंथों में उनके महत्त्व का दिग्दर्श नहीं कराया गया है। आचार्य 
रामचंद्र शुक्ल और डा० द्यामसुंदरदास जैसे धुरंधर विद्वानों के इतिहास-प्रंथों में हरिराय जी के नाम का 
भी उल्लेख नहीं है और मिश्रबंधुओं एवं 'रसाल' जी के इतिहास-म्रंथों में उनका वर्णन अ्रधूरी सूचनाओ्रों के 
साथ दिया गया है। 

'मिश्रबंधु-विनोद' में हरिराय जी का जीवन वृतांत न देकर उनकी कुछ रचनाओं का नामो- 
ल्‍लेख मात्र किया गया हैं। इस ग्रंथ में उनका रचनाकाल सं० १६०७ लिखा गया है, जो खोज से 
भ्रशुद्ध सिद्ध होता हैं। हरिराय जी का जन्म सं० १६४७ में और देहावसान सं० १७७२ में हुआ था। 


बललभ-संप्रदाय के ब्रजभाषा-साहित्य की खोज ३६१ 


यदि उन्होंने बीस वर्ष की आयु में ग्रंथ-रचना आरंभ की हो, तब भी उनका रचनाकाल सं० १६६७ से 
पूर्व नहीं आता है। रसाल जी ने गोकुलनाथ जी कृत गद्य-ग्रंथोंके उल्लेख के अ्रनंतर अपने इतिहास के 
पुृ०३७४ में लिखा है-- । 

“जान पड़ता है कि वार्ता लिखने की बोली सी चल पड़ी थी, क्योंकि इसी प्रकार को 

वार्ताएँ श्री हितहरि जी ने भी लिखी हें। 

श्री हितहरि जी से अभिप्राय साधारणतया श्री हित हरिवंश से होता है, क्योंकि हित' शब्द 

का प्रयोग 'राधावल्‍लभीय मंप्रदाय' के संस्थापक हरिवंश जी के साथ ही किया जाता है । यह सिद्ध है कि 
हितहरिवंश जी ने किसी वार्ता पुस्तक की रचना नहीं की थी, भ्रत: रसाल जी का अभिप्राय श्री हितहूरि' 
से श्री हरिराय जी से ही ज्ञात होता है। पुष्टि-संप्रदाय के कुछ अध्ययनशील व्यक्तियों के अतिरिक्त 
श्री हरिराय जी इतने बड़े साहित्यकार होते हुए भी, हिंदी-संसार के विद्वानों तथा प्रेमियों के लिए 
अपरिचित ही बने हुए हैं। हिंदी-जगत्‌ को उनके नाम का परिचय सर्व प्रथम, भ्रभी कुछ वर्ष पूर्व सं० 
१६९६ में हुआ, जब कॉँकरौली विद्याविभाग-द्वारा प्राचीन वार्त्ता-रहस्य' प्रथम भाग छप कर प्रकाशित 
हुआ। लीला-भावना वाली चौरासी वैष्णवन की वार्त्ता' के संपादक श्री द्वारकादास जी परीख ने उसके 
आरंभ में पुष्टि-संप्रदाय के विभिन्न लेखकों की ८९ वार्त्ता-पुस्तकों का नामोल्लेख किया है। इससे ज्ञात 
होता है कि वलल्‍लभ-संप्रदाय के कारण ब्रजभाषा के पद्च-साहित्य के साथ ही साथ उसके गद्य-साहित्य की भी 
अतीव उन्नति हुई थी और उसका देशव्यापी प्रचार हुआ था। ब्रजभाषा-वार्त्ता-साहित्य के रूप में हिंदी 
की ऐसी व्यवस्थित एवं पुष्ट शैली रहते हुए हिंदी गद्य के लिये खड़ी बोली क्‍यों स्वीकृत हुई, यह एक 
ऐतिहासिक उलझन है, जिसको यथार्थ रूप में सुलझाने की चेष्टा हिंदी-साहित्य के इतिहास-प्रंथों में नहीं 
की गयी हैं । 

वल्लभ-संप्रदाय के ब्रजभाषा-साहित्य की खोज करने पर यह भलीभाँति ज्ञात होता है कि इस 
संप्रदाय के कारण ब्रजभाषा पद्म और गद्य दोनों प्रकार के साहित्य की यथेष्ट अ्रभिवृद्धि हुई थी। 
ऐसी दद्या में हिंदी-साहित्य का पूर्ण रूपेण अध्ययन करने वाले विद्वानों का आवश्यक कत्तंव्य हो जाता 
है कि वे पुष्टि-संप्रदाय के ब्रजभाषा-साहित्य का गंभीरतापूर्वक अवलोकन करें। खेद की बात है कि हिंदी 
के भ्रधिकांश विद्वानों ने इस साहित्य को अभी तक उपेक्षा की दृष्टि से ही देखा है। जिन कतिपय साहित्य- 
कारों ने इसके अध्ययन की चेष्टा की है, उनका दृष्टिकोण सहानुभूति-रहित ही नहीं, बल्कि शंकापूर्ण 
रहा है । 

इस साहित्य के यथासाध्य अवलोकन और मनन करने के उपरांत मेरा निश्चित मत है कि 
यदि सहानुभूतिपूर्ण दृष्टि से इस साहित्य का अनुसंधान एवं अध्ययन किया जाय, तो इसमें से ऐसी अमूल्य- 
सामग्री संकलित की जा सकती है, जो प्राचीन हिंदी-साहित्य के महत्त्व की वृद्धि कई गुना अधिक 
कर सकती है, साथ ही वह हिंदी-साहित्य के इतिहास में क्रांतिकारी परिवर्तत कर सकती है" । 

), श्रीवल्लभ-संग्रदाय में नित्य-कीत्तन और वर्षोत्सव के उपलक्ष्यमें नित्य प्रति सर्वेरे--मंगला' 
से लेकर रात्रि---शयन-पर्यत तथा भगवान्‌ श्री कृष्णके जन्म से लेकर हिंडोले' के उत्सव तक जो पद गाये जाते 
हैं उनमें भ्रष्टछाप के कवियों को भी संसिलित करते हुए अन्य पद (कीत्तेन) रचयिताओं की सूची, उनकी झपनो 
विविध-छाप के श्रनुसार इस प्रकार है-- 

“अंग, अ्ग्रदास (अगरदास ), अ्रलीखाँन, अलौदीन, श्रनुचरदास,, श्रानंदघन, असकरण, इच्छा- 
राम, उदयराम (उदय), ऋषीकेदा (हृषीकेश), कटहरिया, कल्याण, कल्याण (दूसरे मुकुंद-तात), 
कविराज भाट, कान्‍्हर (कान्हरदास), किशोरीदास, कुंजविहारी, कुंभनदास (अ्रष्टछाप ), कृष्णकसल, 
कृष्णजीवन लच्छीराम, कृष्णदास (श्रष्टछाप ), कृष्णदास गगरी, कृष्णादासी, केशवकिशोर, केशुक्रिसोरी, 
केसौराम (केसो, केसव ), गंग, गंगग्वाल, गंगा दास, गदाधर, गदाधरमिश्र, गदाधरराय, गरीबदास, गिरि- 
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धर, गिरिधर जन, गिरिधरलाल, गुनरूप, गोकुल, गोकुलचंद, गोकुलनाथ (प्रस्यात वार्त्ता-रचयिता), 
गोकुलनाथ जू प्यारे, गोकुलपति, गोपाल, गोपालदास (मदनमोहन ), गोपालदास (लघुगोपाल ), गोवर्धन, 
गोवर्धनदास, गोवर्धनेश, गोविंद, गोविददास, गोविददास (दूसरे), गोविदस्वासी (अ्रष्टछाप ) 
ग्वाल, घनश्याम प्रभु, घनह्याम सनाढ्य, चंचल (शशि), चतुर, चतुरविहारी, चतुरानन, चतुर्भुजदास 
(भ्रष्टझाप ), चरणदास, छविनाथ (छविनायक) कन्नोजिया, छोतस्वासी (अ्रष्टछाप ), जगजीवन 
(जग ), जगत-जनक, जगतानंद, जगन्नाथ कविराय, जगन्नाथ प्रभु, जन, जन भगवान, जन हरिया, जयदेव, 
जुगल, ठाकुरदास, ताज, तानसेन, तुलसी, दयाराम भाई, दयाल प्रिय, दामोदर वल्‍लभ (पद किकर), 
दामोदर हित, दाससखी (दास-सरण ), द्वारिकादास (दास), ह्ारिकानाथ, द्वारिकेदा, धर्मदास, धर्मराज, 
धीरज, धोंधी, नंददास (अष्टछाप ), नवनीत, नवल सखी, नागरीदास (क्ृष्णजढ़), नाथ, नारायण, 
निज-जन, निज-जन को दास, निजदास, निजदारून, निजदासी, निर्भयराम, पद्मनाभदास, परमानंददास 
(श्रष्टआप--छाप, परमानंद, परसानंददास, परमानंद स्वामी), पर्वत, पर्वेतसेन, पियविहारी, 
पुरुषोत्तम, पुरुषोत्तमदास (लघु ), पुरुषोत्तम प्रभु, पुरुषोत्तम सेठ, प्रभुदास (भाट ), प्रवीण, प्रह्नाद, 
प्रानजीवन (ग्रान ), प्रेमदास, प्रेम प्रभुदास, बंशीधर, बलराम, बलिदास, बलिनंद, बहादुर सिह (क्ृष्णगढ़ ), 
बालकेदा, बालकृष्ण (गोस्वामी), बालिकी, बिहारिनदास, ब्रह्म (ब्रह्मदास--महाराज बीरबल), 
भगवानदास, भगवान हित रामराय, भीस (भोमा ), मथुराजन, मथुरानाथ, सदनमोहन (श्याम), सधुकर, 
मधुप, सनोहरदास, सराल, सहीपति पाँडे, साधुरीदास, साधौ, साधोदास, सानदास, सानिकचंद, मुकुंद प्रभु 
(भाधों ), मुरली, मुरारीदास, मेहा, मोहन, यादवेंद्र (जादों ), रघुनंदन, रघुनाथ (रघुनाथदास ), रघुवीर, 
रतनारे, रसखान, रसिक (गोस्वामी श्रीहरिराय-प्रसिद्ध ), रसिकदास, रसिकन को दास, रसिक विहारी, 
रहसे, राधव (राघो) दास, राजाराम, रामक्ृष्ण, रामदास, रामराय (रामराय के प्रभु), रूपमाधुरी, 
लच्छीदास, लच्छीराम, ललित, ललितादि, लालगुपाल, लालदास, लाल-लड़ेती, वललभ (गिरिधरन), 
वल्‍लभ (वल्लभदास ), वासुदेव (लाल कल्याण ), विचित्रविहारी, बिट्टुल, विट्वलगिरिधरन, विद्वुलदास, 
बिट्वुलविपिन-विहारी, विद्वुलविपुल, विष्णुदास, वेणुबाबा, व्‌ दावन (वुदावन को चंद ), व्‌ दावन हित- 
माधुरी, वेणीमाधव, व्यास, ब्रजईश, ब्रजजन (ब्रजजन-सिरताज ), शत्रज जीवन, ब्रजनाथ, ब्रजपति, ब्रजभूपष, 
क्रजभूषण, व्ज़राज, ब्रजाधीदश, व्यास, श्यामधन, दयामदास, इयामदास हरिनारायण, इ्यामसहाय, 
दयामसु दर, श्रीभट्ट, श्रुतिरूपा श्राभीर, सगुणदास, सरसरंग, सुदरवास, सुखसाज (सुजान), सुधरराय, 
सुरजपुर, सूरदास (्रष्ट-छाप--सूर, सूरज, सुरजदास, सूरजप्रभु, सूर के प्रभु, सुरदास, सुर के प्रभु, 
सूरश्याम, सुरस्वामी-अ्रादि ) सुरदास मदनमोहन, सुरसेन, हरि, हरिजीवन, हरिदास, हरिदास, (हरिदास 
के स्वामी के स्वॉसी स्पाँसा कुंजविहारी), हरिनारायण-धयासदास, हरिवंद, हरिवंदा (व्यास), हित 
हरिवंश, त्रिपुरजन, त्रिलोकजन, ज्ञान, ज्ञानचंद ।* 
इन कवियों अ्रथवा कीत्तिंन-कर्त्ताओं को वल्लभ-संप्रदाय में आ्राउ-श्रेणियों में विभाजित किया 
गया है, श्रर्थात्‌ अष्टछाप के प्रत्येक कवि के अंतर्गत आठ-श्राठ कवि (पद-रचयिता और गायक) अंग-भाव 
से नियोजित किये गये है। जैसे-- 
“सुरदास' (अंग )-- तानसेन, अलोखाँन, जगन्नाथ कविराय, हरिनारायण-दध्यामदास, 
मुरारीदास, मुकुंददास, जन भगवान, कृष्णजीवन लक्ष्छीरास ।” 
“कुंभनदास” (अंग )-- हित हरिवंद, हरिदास, रसखाँन, लघु गोपाल, किशोरी, माधुरीदास, 
दास (वेष्णव), रसिक । 
परमानंददास (अंग )--- पश्चनाभदास, गोपालदास, झासकरण, गवदाधरदास, सगुनवास, 
हरजीवनदास, मानिकचंद, रसिकविहारी ।* 
“नंददास” (अ्रंग )--- हरिदास, ताज, कटहरिया, रामदास, धोंधी, भगवानहित-रामराय, 
रघ्ताथदास, जन हरिया ।” 
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गोबिंद स्वामी” (अंग)--“हरिराय, काका वललभजी (इस छाप), द्ारिकेश, ब्रजाधीज्ञ, 
ब्रजपति, गंगावाई (श्री बिदुल गिरिधरन छाप )) कष्णदास (दूसरे )) कल्याण के प्रभु ।” 

'चतुभू जदास” (अंग )--- ध्यासदास, तानदास, दामोदरहित, विचित्रविह्ारी, श्रीमद़, प्रमप्रभ, 
जगजीवन, विहारीदास ।” 

'छीतवामी” (अंग )-- श्यामदास, पुघरराय, केशकिशोरी, अ्रप्रदास, भगवानदास, हथीकेश, 
माधुरोदास, जन गिरिधर ।” 


_ कृष्णदास ” (अंग )--“रासराय, गोपालदास (भाईला ), चतुरविहारी, जन त्रैलोक, दास- 
माधों, जगजीवन, रूपमाधुरी, नागरीदास ।” 


““जवाहरलाल चतुर्वेदी 





मुगलसम्राटों की ब्रजभाषा-गेय-पद-रचनाएं 


राग-भेरव 
लाल के संग ललनाँ रेंन-जागी, भए लाल लोचेंन लगों हे श्राली, माँनों बधू-पसीठे । 
ता-मधि पूरी ऐसी सोभा माँनों भँवर लपटात उन्‍्हं मधि, उड़ि परे रंग-मजीठे ॥॥ 
उन्हे के देखें भूख न रही री मेरे जाँन, खंजन, कमल, सींन, मृग लागे बसीठे। 
'साह श्रकबर' पिय मोहन अरसाने नींदन, अलख लड़े पुनि बाँट छबि-ढीली चितवत मींठे ॥। 
राग-टोड़ी 
बार-बार बरजी तोहि ये कोन चतुराई। 
ज्यों-ज्यों प्यारे की प्रकृति, त्यों हीं पेंच लए याही में बड़ाई ॥। 
धन तेरों रूप, सुहाग, भाग जानें, सोतिनज्ह घट लागत माई। 
साह आजम कहत री धन तेरों लेहनों, तेरी कृपा सुखदाई ॥। 


राग-भासावरी 
प्यारी, बोली तू चलि री, होंहँ तो सों कहति हों माँन जिन गहे। 
नीची नार कहा कर रही री सुंदरि, ऊँचे चिते नेक मो-तन मत जिय में दहे ।। 
सबरी तियेन में तुही सुभाद रही पिय-जिय में, क्‍यों हठ हिएऐं रहे। 
साह बहादुर तु श्रति बिचित्र री, ता सों रस-ही-रस निबहे ॥। 


राग-भैरव 
बनि बनिता श्राई, पिय सन-भाई, सौतिन्ह मधि माँनों फूली फुलवारी। 
एकन सों नेंन-सेन, एकन सों मींठ बेन, पाछे तें श्रंक भरत भई दूनीं छबि माई ।। 
उत्तम मधु-रितु फूलो, इत काम-बेली, पिय-तिय दोऊक भाँति इकदाई। 
श्रति सुख दियो दोऊ बिबसेन राई, सुलतान सलेंस' पिय रूसी सनाई ॥ 


ख्याल-भैरव 
ऐसें देखियतु लालेन, जागे भाग हमारे श्राज रस-भींने । 
एक बसंत जाँन सब को उते देखत, कृपा ते करि सुगंध नबींने।। 
उदे भऐँं गरभ दोऊ झ्रौरीते श्राए, श्र जन श्रधर लगाइ लींते। 
“सदाँरंग' महंसर साह छबि-नायक, या ते मन बस कॉने।। 
राग-ठोड़ी 
अ्रब ही डारि दे रे ईंड्रिया कन्हाई, मेरी पेंच-रंग-पाट की । 
हा-हा खात तेरे पैयाँ परति हों, लालच मोहि मथुरा-नगर-हाट की ।॥। 
मेरे संग की दूरि निकसि गईं, होंन रही किहूँ घाट को। 
ताँन-तरंग! प्रभु झगरो ठॉन्‍यों, हँसत लगाई बाटद की ॥। 


मीरा  पद-विधान 





श्री कुमारी जगदीश्वरी सिंह 


मी रा-रचित भजन राग-रागिनियों में बँधे पदों के रूप में उपलब्ध होते हें । मीरा का काव्य 
मुक्तक-दैली में है, प्रबंध शैली में नहीं । इसलिए उसमें विषय-विस्तार नहीं है; साथ-साथ भावनाओं का घनत्व 
और वण्यं-विषय का संकोच भी हैं । उनके पदों का विषय क्ृष्ण तथा उनकी कुछ लीलाएंँ हैं । लीलाग्रों 
में विशेष रूप से दान-लीला, मान-लीला, पनघट-लीला, कुबरी-लीला, गोवर्धन-लीला, रास-लीला, नाग-लीला 
आदि हैं । इन लीलाओं का भी वर्णन विस्तार से तहीं किया गया है । 

मीरा की छाप से प्रचलित कुछ ऐसे भी पद हैँ, जिनमें उनकी जीवन-संबंधी घटनाओं का उल्लेख 
है। ऐसे पद अधिक नहीं हैं। “माता और मीरा का वार्तालाप,” “ऊदाबाई और मीरा का वार्त्तालाप” 
तथा कतिपय भिन्न स्वतंत्र प्रसंगों में ऐसे उल्लख मिलते हैं । कुछ पद राणा' और सिसौद्या' को संबोधित 
करके लिखे गए हें, जिनमें कृष्णके प्रति मीरा के अ्रटल प्रेम की अभिव्यक्ति है । इनमें से भी कुछ पदों में उसके 
जीवन की कुछ घटनाओं का संकेत हुआ है: जैसे विष का प्याला पिलाये जाने, गले में सांप डालने जैसी घटनाएँ 
है। ये राणाके कुचक की ओर ध्यान आक्ृष्ट करती हें । 

कुछ ऐसे भी पद मिलते हूँ, जिनमें वे गोपी-रूप में अपना प्रेम-निवेदन करती हैं । इन पदों 
में मीरा' उस गोपी' से भिन्न नहीं दिखाई देती जिन्होंने भगवान्‌ श्रीकृष्ण के प्रति कहा था-- 

“संत्यज्य सर्वेविषयां स्तव पादमूलम्‌ . . . . ।* 

झौर अपने को उन पर न्योछावर कर दिया था। 

पूर्णतया भक्ति-भावना से संबंधित हैं जिनमें प्रेम तथा विरह की छाया नहीं है, केवल झ्ांत- 
भाव का प्राधान्य है । ऐसे पदों में ही मीरा के ऋृष्ण-संबंधी विचार स्पष्ट होते हें । कुछ भअ्रन्य पद ऐसे भी 
है जिनमें वह स्वयं एक योगिनी के रूपमें हें तथा योगी-रूप कृष्ण से आत्म-निवेदन करती हें । 

निर्गुणी संतों के समान मीरा के पढों में प्रेम की मस्ती, अनहृदनाद की झंकार, त्रिकुटी, 
शून्य, निरंजन, राम, साहब, साईयाँ का संबोधन, गुरुकी महिमा का वर्णन आदि का भी उल्लेख मिलता है। 

मीरा के विरह-निवेदन संबंधी पद सर्वोत्क्ृष्ट हें । इनमें करुना, वेदना और टीस कूट-कूट कर 
भरी है । विरह की विभिन्न अवस्थाओ्रों का चित्रण भी है। थोड़े पदों में कृष्ण के रूप-सौंदर्य का चित्रण 
किया गया है । मीरा के पद उसके सरल हृदय के उच्छ वास हें--हृदथ की वेदना की भ्नुभुतियों से परिप्लावित । 
उनमें आदि से भ्रंत तक कोई कथा नहीं है, हृदय की वेदना का अनुभव है । 

मीरा का समस्त काव्य गेय है । गीति-काव्य की प्रमुख विशेषताएँ हमें उनके पदों में मिलती 
हैं। गीति-काव्य की प्रधानतया दो विशेषताएं होती हें--प्रथम पदों की संगीतात्मकता, द्वितीय स्वानुभूति 
का प्रकाशन । अतः जिस काव्य में संगीतात्मकता तथा आत्मानुभूति एक साथ पाई जाय वह गीति-काव्य 
माना जा सकता है । मीरा को गीति-काव्य रचयिताओं में महत्वपूर्ण स्थान दिया जाता है । उसके पद 
स्वाभाविक वेदना-विकास के द्योतक हैं । संगीत का अविरल प्रवाह आदि से अंत तक पदों में मिलता है । 
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मीरा के पदों में प्रंतजंगत्‌ का चित्रण ही प्रधान है । मीरा अपने प्रेम और विरह के निवेदन में 
इतनी तललीन हो जाती है. कि बहिजगत्‌ का प्रभाव अस्पष्ट होने लगता हैं। इसी प्रकार के पदों में उसकी 
ग्रात्मा की गहरी वेदना निहित पुकार है । 
ह “कोई कहियो रे, प्रभु-आवन की । 
झ्रावन की, सन-भावन की ॥। 
झ्रापन आये लिख नह भेजे, बाण पडी ललचावन की । 
ए दई नेंणं कहा नह माँनें, नदिया बहे जेसें सावन की 
कहा करूँ कछ_बस नही मेरो, पाँख नहीं उड़ जावन की। 
मीरा कहै प्र भू! कबरे मिलोगे, चेरी भई हूँ तेरे दावन कौ ।।” 
इस पद में उनकी व्याकुलता, वेदना की तीत्रता और भावों का आलोड़न स्पष्ट होता है । दुःख 
चरम पर पहुँच गया हैं । शरीर ही बंधन हुआ जा रहा है । निश्चित समय की अवधि व्यतीत हो चुकी है । 
उसके पास पंख” भी तो नहीं हैं जो उड़कर प्रिय के पास पहुँच जाय । 
गीति-काव्य की प्रमुख विशेषताएँ मीरा के पदों में मिलती हैं । यह माना जाता है कि मध्यकालीन 
भक्‍त-कवियों की रचनाओं में गीति-भावना जितने शुद्ध रूप में मीरा के पदों तथा तुलसी की 'विनय-पत्रिका” 
में मिलती है उतनी उस समय की किसी भी रचना में नहीं है । 
पदों में ग्रलंकार-योजना स्वाभाविक है । प्रलंकारों को लाने के लिए मीरा ने विशेष प्रयत्त और 
कवित्व-दक्ति का व्यय नहीं किया है । उनका उद्देश्य साधारण ढंग से अपने प्रेम और विरह का निवेदन करना 
रहा है । भरत: भावोद्गार स्वांतः सुखाय' ही व्यक्त हुए हें। इसी से हृदय-स्थित भाव इनमें सरल ढंग से 
पद-बद्ध हो गए हें । इन पदों के सहज, स्वाभाविक भ्रर्थ में ही इतना बल है कि सीधे हृदय की छते हें। क्ृष्ण- 
भक्‍्त-कवियों ने कृष्ण के जिस रूप-सौंदर्य का वर्णन इतना बढ़ा-बढ़ा कर किया, उसे मीरा ने केवल एक पद की 
परिधि में ही सीमित कर दिया, जिसमें कृष्ण के यौवन भौर दैशवावस्था का पूर्ण समन्वय हैं--- 


“बस्याँ म्हारे नेंनाण माँ नेंदलाल। 
समोर-मुगटठ सकराकृत कुंडल, अ्ररुण तिलक सोहाँ भाल ॥॥ 
' समॉहण-म्रत साँवराँ सूरत, नेंणाँ बण्या बिसाल। 
अ्रधर  सुधाँसस मुरलो राजाँ, उर बेजेणता माल । 
मीरा प्रभु संताँ सुखदायाँ भगत बछल गोपाल ।॥।” 


मीरा ने न प्रबंध-काव्य लिखा और न लिखने की चेष्टा ही की । इधर-उधर कृष्ण की कुछ लीलाझओों 
का उल्लेख पदों मेह, परंतु उन लीलाशों में से अ्रधिकांश का वर्णण भागवत में वरणित लीलाओं के समान नहीं 
है, यद्यपि आधार भागवत का ही है । 

मीरा के भाव इतने जटिल नहीं हैँ कि उन्हें सुलझाने का बारंबार प्रयत्न किया हो । भावों की 
पुनरावृत्ति पदों में मिलती हैं जो गीति-काव्य के लक्षण के अनुकूल ही हैं। एक पद एक संपूर्ण भाव का द्योतक 
है । पूरे पद में भ्रपने भावों को व्यक्त करके अंतिम पंक्ति में मीरा की छाप देकर अपनी उत्कट अभ्रभिलाषा को 
व्यक्त कर देती है । उसी अंतिम पंक्ति में उसका उद्देश्य और निष्कर्ष स्पष्ट हो जाता है । 


पदों की भाषा सरल और सुबोध है । पदों को प्रामाणिक संकलन के अ्रभाव में भाषा-संबंधी 
प्रघन॒ को उठाना कठिन है । जनसाधारण में यह पद इतने श्रधिक प्रचलित रहे हैं कि भाषा में रूपांतर हो गया 
है । जो संकलन अ्रभी तक प्राप्त हैं उनमें विशेषरूप से राजस्थानी, ब्रजभाषा और गुजराती का संमिश्रण है 
तथा कहीं-कहीं पर फारसी शब्दों का भी प्रयोग मिलता है । मीरा के पद गीति-शैली की दृष्टि से पूर्ण सफल हैं । 
किसी-किसी संकलन में मीरा के पदों में रागों का निर्देश मिलता है । मीरा ने उन पदों को स्वयं 
गाकर और ताल में बेठाकर उनत-उन रागों का निर्देश किया था, यह कहना कठिन है । ये पद इतने लोक-प्रिय 
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हैं कि गायक और साधु-मंडली आज भी इन्हें गाती रहती है । विदित यह होता है कि संग्रह-कर्त्ताओं ने स्वयं 
मनमाने ढंग से इन रागों का निर्देश किया है, क्योंकि एक ही पद विभिन्न संकलनों में विभिन्न रागों के अंतर्गत 
मिलता है । जो कुछ भी हो संगीतात्मकता इन पदों का प्राण है । कमला देवी गर्ग का कथन है--- 
“लोक-गीतों की भाँति उन्हों (मीरा) ने भी विशेष राग-रागनियों की धुन अपनाई होगी। 
इसके अ्रतिरिकत, राजस्थान में प्रचलित रागनियों एवं पद्धतियों को ही प्रथम श्रेय सिला होगा। 
राजस्थान में मारू (कुछ संगीतज्ञ मारवा को मारू मानते हैं, और कुछ मालव को मारू कहते हें। 
कुछ मालव की भार्या को सारू सानते हैं), मेवाड़, मारवा, साँड श्रावि का प्रचलन विशेष है। 
माँड और मेवाड़ा तो पदों की प्रचलित धुन है। लोक-गीतों में इसका प्रचार विशेष है। श्रतः 
कीत्तंनों में इनका प्रयोग किया जाना अभ्रधिक संभव जान पड़ता है। इसके अतिरिक्त विभिन्न 
ऋतुओं एवं श्रवसरों पर गांए जाने वाल लोक-गीतों की धुन जेसे-- होली”, कजरी', सावन आ्रादि को 
भी अपनाया होगा। व्यक्तिगत रूप से स्वयं श्रपने गाने के लिए संभवतः उन्होंने अपने भावों के 
अनुकल कुछ राग-रागनियों का व्यवहार किया हो । रिषभ, धेवत, सध्यसम की कोमलता एवं 
तीव्रता विभिन्न वृत्तियों एवं मनोदशाओ्रों का संकेत करती हें। कोमल रिषभ (रे) से वेराग्य की 
ध्वनि फूटती है। कोमल घेवत (ध) से करुणा का बोध होता है। तीन मध्यम (सम) हृदय की 
अ्रभिलाषाशओों की तीन्नता की श्र संकेत करता है। अतः रे, ध*, सम का प्रयोग जिन राग-रागनियों में 
होता होगा उनका वे विशेष प्रयोग करती होंगी। भेरवी के सारे कोमल स्वरों ने, संभवतः 
उन्हें श्राकृष्ट किया हो। पील में आतुरता और व्याकुलता ध्वनित होती है। बेदना के श्रश्न॒ उसमें 
झरते-से प्रतीत होते हें। वागेश्वरी में करणा और आइवासन का बोध होता है। इसी प्रकार 
सोरठ, मलार, बिहाग, देह के स्वरों में सौरा ने पदों को गाकर अ्रपने को अ्रभिव्यक्त किया होगा" ।” 
उपर्युक्त अनुमान अंशतः ठीक जान पड़ता है। विरह के पदों में अभिव्यक्त होनेवाली 
पीड़ा की भावना देश, वागेश्वरी आदि रागों से व्यक्त की गई होगी, परंतु साथ ही साथ मीरा के पदों 
में निरंतर बहने वाले आनंद के स्रोत का भी दर्दोन होता रहता है। अतः उन्होंने कुछ इस प्रकार 
के रागों का भी प्रयोग किया होगा जिनसे आनंद की श्रधिक अभिव्यक्ति होती है । उनके पदों में कर्ण-कटु- 
शब्दों का प्रयोग नहीं मिलता, पद बहुत बड़े भी नहीं हें। पदों का प्रथम चरण इतना छोटा है 
कि स्वभावतः उसकी पुनरावृत्ति की जा सकती है । 
मीरा ने अधिकांश रूप से पदों में उन्हीं छंदों का उपयोग किया है जिनको उससे पहले के कवि 
करते चले आए थे। गेय पद राग-रागनियों में होते हैं। उनमें छुंद-योजना भी होती है, यद्यपि 
गेय होने के कारण उनमें झाए छुंदों में और साधारण छंदों में कुछ अंतर श्रवश्य होता है। पदों 
में एक टेक होती है और उस टेक के अनुसार निश्चित छंद चलता है। प्रत्येक चरण के पंत में 
टेक की पुनरावृत्ति होती है। एक टेक के साथ कई प्रकार के छंद और एक छुंद के साथ कई 
प्रकार की टेकें आ सकती हैं, परंतु टेक का और छंद के अंतिम यति-खंड का स्वरावरोह एक-सा 
होना चाहिए। कहीं-कहीं पर छुंद के पूरे चरण की ही ठेक होती है और कहीं-कहीं आंशिक | छुंद 
का अंतिम यति-खंड यति के अंतिम खंड से झ्रनिवार्यत: मिलता है और ऐसी अवस्था में यति के निरिचित अंतिम 
खंड के पहले कुछ अनुकूल मात्राएँ भी बढ़ाई जा सकती है, कितु उस भ्रंतिम खंड के पहले एक यति अ्वद्य होगी । 
विष्णु-पद छंद २६ मात्राश्रों का होता है। १६ और दस के बाद यति का प्रयोग होता 
है। विष्णु-पद की टेक के साथ १० मात्रा के पहले कितनी ही अ्रनुकुल मात्राएँ श्रा सकती हैं, जैसे--- 
“बादल देखाँ झरी स्पाँस, बादल देख्याँ झरी । 
काला पीला घटयाँ ऊमड़याँ, बरस्याँ च्यार घरी ॥४* 


१, दे० मीरा-स्मृति प्रंथ, पु० १८१, 
४७ 
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पदों में सर्वत्र छंदों का ही प्रयोग होता है। छंद और पदों में केवल इतना ही अ्ंतर 
होतां है कि पद म्रें प्रथम पंक्ति टेक की होती है और चरण की अन्य पंक्तियों का अंत्यानुप्रास प्रथम 
पंक्ति के प्रनुकूल होता है। टेक का और छंद का अभिन्न संबंध हैँ। कुछ निश्चित ठेकों के साथ 
कुछ मिद्िचत छुंद ही पदों में रखे जा सकते हैं, जिनका स्वरावरोह उसी टेक की गति से साम्य 
रखता है। १६ मात्रा की टेक के साथ सार छंद (१६-१२) का प्रयोग मीरा ने किया है-- 
“प्रज मेंग, चरंण कंवल अबर्णांसी ।॥ 
जे ताई दीसा धरंग गर्गंण माँ, ते ताँई उड्ठ जासी ।” 
कहीं-कहीं ३२ .मात्राओं की टेक के साथ भी सार छुंद का प्रयोग किया है, जैसे-- 
“निपटः बंकट छुब श्रटके, म्हारे नेंगाँ निपट बंकट छब अटके । 
देख्याँ रूप सदण मोहण रो, पियत पियूलेंण सठके ॥।” 
कहीं प्रर पूरा चरण ही एक टेक के रूप में है-- 
“स्थॉम बिण दुखपावाँ सजणी, कुण म्हाँ धीर बंधावाँ । 
यो संसार कुबुध री भाँड़ो, साध-संगत ना भावषाँ।॥ 
साधाँ जण री निद्याँ ठाणाँ, करम रा कुगत कुभावाँ । 
साध-संगत माँ भल णा जावाँ मरिख जणम गमावाँ ॥। 
मीरा, रे प्रभु थारी सरणाँ, जीव परम-पद पावाँ॥” 
तीस म्रात्राओ्ों की टेकें भी मीरा के पदों में मिलती हँ-- 
थाणें काई-काँई बोल सुणावाँ, स्हाराँ साँवरा गिरधारी ।” 
१२ मात्राझ्ों की टेक के साथ सार छुंद का प्रयोग मीरा के पदों में विशेष मिलता है, क्योंकि 
ग्रह १२ मात्राएँ सार छुद की झंतिम १२ मात्राओ्ं के बराबर होती हैं और लय में एक रूप हो जाती है-- 
“महाँ, गिरधर रोग-राँती ! 
पचरंग चोला पहेरयाँ सखि म्हाँ, झरमट खेल्याँ जाती ॥।* 
२६ मात्राओ्ों (१४-१२) की टेक का प्रयोग सरसी छंद के साथ एक पद में मिलता है-- 
“थे भत बरजाँ साई री, साधाँ दरसण जावाँ। 
स्याँग रूप हिरदाँ बसाँ म्हारे ओर णा भावषाँ॥।! 
११ माताओं की टेक के साथ भी सरसी छंद (१६-११) का प्रयोग हुआ्ना है, क्योंकि इसकी भ्रंतिम 
' १8 मात्राएं टेक के श्रनुकल हीती टेक की ११ मात्राओ्ं में गीतात्मकता के अनुसार मात्राग्रों 
में परिवर्धन भी हो सकता है। उदाहरण के लिए--साँवरे मारगा तीर” इसमें १२ मात्राएँ 
हैं, परंतु उच्चारण ११ मान्राओं के अनुरूप ही होता है, क्‍योंकि साँवरे' शब्द के रे! श्रक्षर को 
हस्त करके प्रढ़ा जायगा। इन ११ मात्राओं की टेक के पहले भी कुछ मात्राएँ थ्रा सकती हें, 
परंतु ऐसी अवस्था में टेक में अंतिम ११ मात्राओं के पहले यति होगी, जैसे-- 
“चा्णाँ सलवा जम्णाँ का तीर ।” 
इससम्रें ११ के पहले ६ मात्राएँ हैं। इस प्रकार यह १७ मात्रा की टेक है, परंतु ६ मात्राओं के 
बाद एक यति लगती है। इसी प्रकार १४ मात्राएँ भी हो सकती हैं, जिनके साथ सरसी छुंद का 
प्रयोग होता है-- 
“चाणाँ भमलवा जसणाँ का तोर। 
वा जम्नणाँ का निरमल पाँणी, सीतल होयाँ सरीर॥।” 
११ मात्राओं के पहले और १२ मात्रा जोड़ कर २३ मात्राओं की टेक भी मीरा के 
पदों में मिलती हैं। ऐसी दछ्या में १२ मात्राओं पर यति का प्रयोग होता है और उसके साथ सरसी 
छंद का प्रयोग है-- 
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“जाणाँ रे मोहर्णा, जाणाँ थारी प्रीत । 
प्रेम-भगति से पैडाँ म्हारो, और ण जाणाँ रीत ॥। 
इमरत पाइ बिषां क्यूं दीजाँ, कण भाँव री रोत । 
मौराँ' रे प्रभू हरि श्रपिणासी, श्रपणों जण. रो मीत ॥।” 

सरसी छुंद के प्रयोग में २४ मात्राश्रों तक की टेकें ञ्राई हैं, परंतु उनके अंतिम भाग की 
ध्वनि अनुकल होने के कारण गेयता में कोई बाधा नहीं पड़ती, जैसे-- 

| “प्रभु जी, थे कयाँ गया नेहड़ा लंगाइ। 
छोडया म्हाँ बिसबास संगाती, प्रीत रो बाती जगाइ ॥। 
बिरह समंद साँ छोड गया छो, नेह री नाव उचाइई । 
मीरा' रे प्रभु कबरे मिलोगा, थे विण रह्याँण जाइ ॥* 

सरसी छंद में ११ मात्राश्रों के पहले भी ठेक में कुछ अधिक मात्राओं का प्रयोग मीरा 
के पदों में मिलता है, जैसे-- 

“आवाँ सोहणाँ जी, जोवाँ थारी बाद। 
खाण-पाण म्हारे णेक' णा भावाँ, नेंणाँ खुलाँ कपाट ॥।* 

११ के पहले १२ मात्राएँ हें। अंतिम ११ मात्राएँ सरसी छुंद की अंतिम ११ मात्राओं 
के अनृकल ही हैं, इसलिए लय में कोई अंतर न होने के कारण टेक में ११ मात्राओं के. पहले कहीं 
अनुकूल मात्राश्रों को भी जोड़ा जा सकता है-- 

“हेरी महाँ तो दरद दिवाणी, म्हारा दरद णा जाण्याँ कोइ । 
घायल री गत घायल जाण्याँ हिबड़ो अगँण सेंजोइ ।। 
जोहर कीमत जोहराँ जाण्याँ, क्या जाण्याँ जिण खोइ ।* 

इस पद में सरसी छंद के साथ वीर छंद की ठेक आई है और इसकी अंतिम ११ मात्राएँ 
सरसी के अ्रनुकूल पड़ जाती हैं । 

रूपमाला (१४--१० अंत में गुरू -लघु) छंद के साथ १४ मात्राओं की टेकः का भी प्रयोग 
हुआ है, जिसमें ४ मात्राओ्रों के बाद यति होती है और शेष रूपमाला की अंतिम १० मात्राओं की 
लय के अनुकूल होती है। उदाहरण के लिए--- 

“मेंग थे परस, हरि के चरण । 
सुगभ सीतल, केवल कोंमल, जगत ज्वाला-हरण ।। 
इण चरण प्रह्लाद परस्याँ, इंद्र-पदवी-धरण । 
इण चरण श्रुव अटल करस्याँ, सरण भश्रसरण-सरण ॥।” 

इस पदमें रूपमाला छंद ही पूरी टेक के रूप में प्रयुक्त हुआ है--- 
“रास पृणों जगमिया री, राधका अवतार । 
ग्याग-चौरस मंडी चोौहेट, खेलताँ संसार ॥। 
गिरधराँ री रची बाजी, जीत भावषाँ हार । 
साध-संता, ग्याँनवंता, चालताँ उच्चाए ॥॥ 
दासि मीरा' लाल गिरधर जोवणाँ छिण-च्थार ।” 

मीरा ने अपने पदों की रचना उक्त विशेष छुंंदों को दृष्टिकोण में रख कर साभिलाष चाहे 
न की हो, परंतु उस समय के प्रचलित छुंद गीतात्मकता के कारण स्वतः: पदों में झ्रागए हैं ।" 


3, मीरा के पदों के कितने ही पाठ मिलते हैँ, जो विविध ग्रंथों में विद्वानों ने दिये हैं। इस 
लेखिका ने 'मीरा-स्मृति-प्रंथ' में दिये हुए पाठ को स्वीकार किया है और उस से हो उदाहरण लिये हें। 
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संगीत-निपुण बाई सीरा ने गेय-पद-सम्राट्‌ सुर और संगीत-सम्राट 'तानसेन'! की 
भाँति कुछ नये रागों का निर्माण किया है । संगीतज्ञों में शुद्ध भलार के अभ्रतिरिक्त सेघ मलार, नह 
भलार, गौड़ मलार, देश मलार, साँमेरी मलार, सोरेठ मलार, धूरिया समलार, पावस मलार, भ्रावणों 
मलार, मोहन मलार, गुंड मलार, रूपमंजरी मलार, सुर मलार, चरजू दास की भलार, रामदासी मलार, 
झौर मियाँ (तानसेन) की सलार के साथ-साथ सीरा को मलार* भी प्रसिद्ध है । ये मलार रचयिता मोरा' 
कोन-थीं इस विषय में संगीतज्ञों का भारी सतभेद है। कोई इन्हीं भकताग्रगण्य बाई भीरा को 
मानते हैं और कोई प्रसिद्ध संगीतज्ञ गोपाल नायक की पुत्री, जिसका नाम भी सीरा था को मानते हैं। 
बात जो कुछ भी हो, पर है यह मलार स्त्री-गायिका की--रचयिता की उत्पत्ति और उसमें भ्रपनी खास 
विशेषता है । संगीत के झ्राचायों नें सलार, मल्‍लार या मल्हार को सेघजन्य राग माना है, कितु संगीत 
दामोदर को लेखक ने इसे संपूर्ण जाति का राग मानते हुए इसकी षड्‌ रागों' में स्थापना को है। 
एवं इसकी--वेलावतो, पुर्बी, कानडा, साधवी, कोड़ा ओर केदारिका पाँच स्त्रियाँ मानो हें । संगीत 
दर्पणकार ने भी इसे प्रधान षड़्‌ रागों में चौथा स्थान देते हुए लिखा है-- 
“सैरवः पंचसो नाटो, सललारों गौड़ सालवः। 
देशख्यकचेते षड़रागाः प्रोच्यते लोकविश्रुतः ॥।” 
राग-विवोध के कर्त्ता ने भी विविध राग-रागनियों का वर्गोकरण करते हुए इसे मेघ-जन्य राग, व्यंकट 
मुखी ने गोड-जन्य राग, राजन्तरंगिणी के कर्ता ने मेघ-जन्य राग, राग-मंजरो के रचयिता ने केदारा-जन्य 
राग और श्री भातखंडे ने काफी मेल-जन्य राग इसे माना है। सियाँ तानसेन अ्रपनी “राग माला में 
मलार का उल्लेख करते हुए लिखते हँ--- 
“नट-सारंग सेजोगते, मेघराग की ताँन। 
मिले एक करि गाइए, ये 'मल्लार' सुजाँन ॥।” 
अ्रस्तुः मलार से पाँच--- सा, रे, म, प, ओर घ स्व॒र लगते हैं । घेवत--ध' इसका प्राण है। रिषभ 
“रे और धेवत--था तीत्र, षड़ज--सर वादी, तथा पंचम--पर संवादी स्वर है | 
धुरपद-गायक इसमें निषाद--मनि (कोमल) का प्रयोग भी करते हैं और छुूयालिया तोक्र 
निषाद का। कुछ चाल में भी फरक हे। एक ब्रज की मलार भी प्रसिद्ध हे, जिसे 'रासधारी' गाया 
करते हे और जो संगीतज्ञों में श्रताई मलार' के नाम से प्रसिद्ध है। यह श्रन्य मलारों को श्रपेक्षा 
मधुर श्रौर सुगम हे । इसके स्वर हैं--- 
“सा रे, नीसा साधनी प ।” 
मीरा की मलार में ऋषभ--रे तथा घैवत--ध, चढ़े (तीव्र), गंधार---ग श्रौर मध्यम--म तथा 
निषाद-- नि उतरे (कोमल) स्वर लगते हैं। झारोह में गंधार और निषाद छोड़ दिये जाते 
हैं। श्रवरोह में भी उसका कम ही व्यवहार होता है । श्रतएव इसकी चाल है--'रे, सम पप मे गप 
थ सा ।” इससे ज्ञात होता हें कि श्री मोरा' संगीत में कितनी पारंगत थीं । 


श्री चेतन्य और साकार-निराकार वाद 
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ट्रैरवर साकार है या निराकार ? इस प्रदन को लेकर दर्शन-शास्त्र के युद्ध-क्षेत्र में न जाने कितने 
भयंकर युद्ध हो चुके हें। बड़े-बड़े शक्तिशाली योद्धाओं ने अपने बलऔर पराक्रम की आज़माइदश की है। 
श्री शंकराचार्य और श्री रामानुजाचायें जैसे महारथियों ने अपने तकं-कौशल के द्वारा विपरीत दल के 
योद्धाओं को छिन्न-भिन्न कर डालने के प्रयत्न में कोई कसर नहीं रखी है, परंतु समस्या उतनी ही जटिल 
होती गई हैँ जितना तककं-द्वारा सुलझाने का प्रयत्न किया गया है। साकारवादियों को निराकारवादियों 
की बुद्धि पर और निराकारवादियों को साकारवादियों की बुद्धि पर उतना ही खेद और अपने विचारों पर 
उतना ही दृढ़ विश्वास होता गया हैं। इस वितंडाबाद के अंत न होने का कारण है दोनों ओर के 
दाशनिकों का संकीर्ण दृष्टिकोण। दोनों पक्ष के दाश्शनिकों के विचार से निराकारत्व और साकारत्व वस्तुओं 
में परस्पर विरोधी गुण हैं और जिस प्रकार और वस्तुओं में परस्पर विरोधी गुणों का एक साथ होना 
अ्संगत है उसी प्रकार ईश्वर में भी परस्पर विरोधी गुणों का आरोप करना यृक्तियुक्त नहीं। जितनी 
शक्ति साकार और निराकार के वितंडावाद में व्यर्थ व्यय की गई है उसका एक अंश भी यदि 
यह विचार करने में खर्च की गई होती कि ईव्वर के संबंध में परस्पर विरोधी गुणों का एक साथ 
रहना कहाँ तक असंभव है, तो शायद यह समस्या कभी की सहज में ही हल हो गई होती । क्या ईरवर 
साकार होते हुए भी निराकार और निराकार होते हुए भी साकार नहीं हो सकता ? क्या वह प्ननंत, 
अदृश्य, अरूप और सत्ता-मात्र होते हुए भी अनंत रूपवान, अखिल 'रसामृतमूर्ति, भुवन-मन-मोहन, प्रेम- 
पुंज, करुणा-सागर और कीड़ा-कौतुक-पूर्ण, चिन्मय लीला-विग्रह नहीं हो सकता ? 

साधारण बूद्धि से तो यह बात बिल्कुल असंभव-सी ही प्रतीत होती है। जिस वस्तु का कोई 
रूप नहीं वह फिर रूपवान कंसे हो सकती है और जो रूपवान है वह अरूप कैसे कही जा सकती हैं? 
किसी वस्तु में यदि किसी गुण विशेष का होना स्वीकार किया जाय तो उसके विपरीत गुण का उसमें न 
होना तो अ्रपने झ्राप ही स्वीकृत हो जाता हैं। किसी वस्तु को यदि सफेद कहा जाय तो यह कहने की 
आ्रावश्यकता नहीं रहती कि वह उसी स्थान पर और उसी समय स्याह नहीं है। इसी प्रकार यदि 
ईश्वर के संबंध में कहा जाय कि वह ऐसा है तो यह भी कहना ही पड़ता है कि वह वैसा नहीं है, 
परंतु ईश्वर के संबंध में यह कहना कि वह वैसा नहीं है, उसको अपूर्ण स्वीकार करना है। उसमें 
किसी न किसी गुण का अभाव मान कर उसे सीमाबद्ध करना है । इसलिये वेदांतियों ने निर्णय 
किया है कि ईदवर के संबंध में कुछ न कहना ही ठीक है, उसका सब से श्रेष्ठ वर्णन यही है कि वह अवर्णनीय है । 

यदि ईदवर के लिये यही भ्रंतिम शब्द है तब उसके विषय में कुछ कहना-सुनना अथवा चिंतन 
करना दूर रहा, उसके प्रति संकेत करना भी असंभव हैं और जिस वस्तु का चिंतन नहीं किया जा 
सकता, जिसका कथोपकथन नहीं हो सकता, जिसका श्रन्य किसी भी प्रकार से निर्देश नहीं किया जा 
सकता, वह वस्तु ही कहलाने योग्य नहीं रहती, परंतु यह सिद्धांत कहाँ तक सही माना जा सकता है 
कि ईश्वर के बारे में कुछ भी नहीं कहा जा सकता, क्‍योंकि यह कहना भी तो उसके विषय में कुछ 
कहना ही है, दूसरे शब्दों में यदि उसके विषय में जो भी कहा जाय असत्य है तो यह भी असत्य है कि 
“उसके विषय में जो कुछ भी कहा जाय असत्य है” और यदि यह असत्य है तो स्पष्टतः यह सत्य 
हँ कि उसके विषय में जो कुछ भी कहा जाय असत्य नहीं है। 
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इतना ही नहीं, उसके विपय में जो कुछ भी कहा जाय सब सत्य है, वह सर्वशक्तिमान 
सर्वगणसंपन्न, श्रनंत और सीमा-हीन -है। ऐसी कोई शक्ति नहीं जो उसमें न पाई जाती हो, ऐसा कोई 
गण नहीं जो उसमें विराजमान न' हो।' हमें जो कुछ भी दृष्टिगोचर होता है, जो 'कुछ भी' हमारे चिंतन 
का विषय बनता है या बन सकता है सब उसी की अनंत शक्तियों में से किसी न किसी शक्ति. का. 
तुच्छ प्रकाश है? । 'उससे कोई बस्तु श्रथवा गुण पृथक नहीं । यदि होता तो वह उसी अंश में 
अपूर्ण होता । 
“सर्वेश्वर्य परिपूर्ण स्वयं भगवान । 
तारे निराकार करि काह व्याख्यान (४ । 
“-“+जे० च०, मध्य ६।१४० 
वह तो सभी प्रकार से पूर्ण है। उसकी अनंत शक्तियाँ और अनंत गुण हैं। उसे निराकार 
या निर्गण कहना हमारी सबसे बड़ी भूल हूं । 
वह अवर्णनीय अवश्य है, कितु इस दृष्टि से नहीं कि वह निर्गुण है, बल्कि इस दृष्टि से :कि 
उसके अनंत गण हैं और उसका कसा भी वर्णन उसके एक अंश का वर्णन है, उसका नहीं। वह निरा- 
कार अवश्य है, पर केवल निराकार नहीं। साकार भी है पर केवल साकार नहीं, उसके श्रनंत रूप हैं-- 
एकई विग्रह तार श्रनंत स्वरूप । 
“>जे० च०,म०,,२०।१६४ 
यही तो ईश्वरत्व है । 
शास्त्रों में भी भगवान्‌ के इस पूर्ण रूप का वर्णन हे। कहीं साकार पर विशेष जोर -दिया 
गया है, कहीं निराकार पर। जिन शास्त्रों में ईश्वर के साकार रूप का वर्णन हे उन्हें निराकारवादी नहीं 
मानते, जिनमें निराकार ब्रह्म का वर्णन है उन्हें साकारवादी नहीं, मानते और यदि मानना ही पड़े तो 
जहाँ अपने सिद्धांत का खंडन होता देखते हैं. वहाँ लक्षणा-वृत्ति-द्वारा शास्त्रों का उलटा-पुलटा श्रर्थ निकाल 
कर अपने मत की पुष्टि करने की चेष्टा करते हें। इसमें उनका दोष भी क्‍या है ? दोष तो हूँ उनकी 
सांप्रदायिकता का जो उनकी बुद्धि को श्राच्छादित किए रहती है। सांप्रदायिक और हठधर्मी लोग 
सत्य की' उपलब्धि के हेतु शास्त्रों का अध्ययन नहीं करते । वे शास्त्रावलोकन तो अपने कल्पित विचारों 
की शास्त्रों से पुष्टि कराने के लिये करते हैं। शास्त्रों का सरल श्रर्थ उन्हें तभी तक ग्राह्मय होता है 
जब तक उससे उनका मतलब सिद्ध होता है, श्रथवा उनके मत की पुष्टि होती है, पर जब शास्त्र किसी 
विपरीत' सिद्धांत का प्रतिपादन करते हैँ तब निष्पक्ष भाव से शास्त्रोक्त अन्य सिद्धांतों से उसका समन्वय 
करने की अपेक्षा शास्त्रों की खोंचतान करने लगते हेँ। ऐसा जान पड़ता है कि निराकारवादियों ने 
समन्‍्वयात्मक वृत्ति का थोड़ा-बहुत भ्रादर किया है, परंतु विशेष ध्यान देने से यह स्पष्ट हो जाता है 
कि इनकी समन्वयात्मक वृत्ति कुछ नहीं, वह पूर्ण रूप से सांप्रदायिकता से भरी हुई है। निराकारवादी 
'साकांर-निराकार का समन्वय इस प्रकार करते हँ--- 
“ब्रह्म वास्तव सें निराकार है, परंतु भक्तों पर श्रनुग्रहू कर कभी-कभी विशिष्ट रूप से 
झ्ाविभूत होता है । जिस प्रकार जल जमने पर बर्फ हो जाता है, उसी भ्रकार ब्रह्म निराकार होते 
: हुए भी कभी-कभी साकार हो जाता है, परंतु उसका यह साकार रूप सायिक होता हैँ। वह. श्रपनी 
ही' भाया में श्रधिष्ठित हो कर रूप धारण करता है ।* 
इसका श्रर्थ दूसरे शब्दों में यह है कि: ब्रह्म निराकार. है साकार -नहीं.। -साकार रूप यदि 
'मायिक'है तो वह कितना ही सुंदर और कितना ही झक्तिमान- क्यों न हो ईश्वर का रूप नहीं है, वह 


), कृष्णेर अन॑त्त शक्ति तते तीन प्रधान, चिच्छक्ति, मायाशक्ति, जीवशक्ति ताम । 
न््न्-जछ ले0 
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अन्य मायिक पदार्थों के समान तुच्छ है। इसलिये निराकारवादियों का यह कहना कि ईइवर साकार भी 
है और निराकार भी, केवल साकारवादियों के लिये रचा हुआ शब्द-जाल-सा प्रतीत होता है; समन्व- 
यात्मक होते हुए भी यह वास्तव में समन्वयात्मक नहीं है। ईइवर के रूप को मायिक कहना सूर्य में 
अंधकार का आरोप करने के समान है। जिस प्रकार सूर्य के प्रकाश में अंधकार नहीं रह सकता, उसी 
प्रकार चैतन्य-सत्ता-पूर्ण भगवान्‌ में माया का कोई स्थान नहीं हो सकता--- 

“जहाँ कृष्ण तहाँ नाइ माया अधिकार । 


श्रीमड्भागवत में भी कहा है-- 
“बिलज्जमसानया यस्य स्थातुमीक्षाप्थेडमुया । 


विमोहिता विकत्थंते मसाहसिति दुधियः ॥* 
| -“भागवत (गी० प्रे० सं०) २।५॥१३ 
जितनी दूर ईइवर की दृष्टि जाती है उतनी दूर तक' माया पास आते लजाती है, दुर्बृद्धि- 
जीवगण उस माया से विमोहित हो जाते हैं और में' और मेरेपने! का अभिमान कर नाना प्रकार की 
बातें किया करते हं-- ॥ 
“कृष्ण-माम, क्ष्ण-गुण, कृष्ण-लीला-बद । ' 
कृष्णेर स्वरूप संग, सब 'चिदामंद ॥॥ 
-“चें० च०, सम० १७।१३४५ 
भगवान्‌ चिद्‌ वस्तु हैं, इसलिये' उनसे संबंध रखने वाली सभी वस्तुएँ उनके रूप, गुण, लीला 
आदि सभी चिन्मय हेँ। बहुत से लोग भगवान्‌ का मनुष्यों की भाँति जन्म-ग्रहण और 'देह-त्याग करना 
देख कर उनके शरीर को प्राकृत समझ बैठते' हें, परंतु गीता में भगवान्‌ का वाक्य है-- 
“जन्म कर्म च मे दिव्यमेदं यो वेत्ति तत्वतः । 
त्यक्त्वा देह पुनर्जेन्म नेति मामेति सोईर्जुन ।।* 
'.. “गीता ४॥६ 
हे अर्जुन, मेरा जन्म' और कर्म दिव्य, भ्र्थात्‌ अलौकिक है। इस प्रकार जो पुरुष' तत्व से 
जानता ' है वह शरीर त्याग कर फिर जन्म 'नहीं लेता, किंतु मुझको प्राप्त होता है। 
“ग्रवजानंति मां मूढा मानुषों तनुमाश्रितम्‌ । 
परं॑ भावसजानंतो' मम भूतमहेदवरम्‌ ।। 
ह “गीता ६।११ 
तथा-- 
“तानहं द्विषतः ऋरात्संसारेष नराधमान्‌। 
क्षिपाम्यजस्रमशुभानासुरीष्वेव योनिषु ॥* 
“>>गीता १६।१६, 
श्र्थात्‌, मूढ़ व्यक्ति. मेरी सच्चिदानंद मूर्ति को मानव शरीर समझ कर यह स्थिर करते हैं कि 
में प्रपंच के नियमों में बंध कर मायिक शरीर ग्रहण करता हूँ। '्रह नहीं ज़ानते कि मेरा शरीर नित्य 
सच्चिदानंद है । उन कर और अधम मनुष्यों को में संसार में आसुरी योनियों में बार-बार फेंका 
करता हूँ । ह अल ु  ः 
ईश्वर के साकार रूप के मायिक होने के विरुद्ध इससे अधिक और क्‍या शास्त्र-प्रमाण हो 
सकता है। श्री चैतन्य ने कहा है-- 
“प्राकृत करिया माने विष्ण कलेंवर । 
विष्णु निंदा ओर नाहि इहार ऊपरि ॥॥ 
“+चे० च० आ० ७।११५ 
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भगवान्‌ के शरीर को प्राकृत मानने से बढ़ कर भगवान्‌ के श्री चरणों में दूसरा कोई श्रपराध॑ 
नहीं हो सकता१ । 

शास्त्रों में प्रत्येक स्थल पर भगवान्‌ के नित्य सच्चिदानंद-विग्रह के स्पष्ट प्रमाण पाए जाते हें। 
निराकारवादियों ने उन्हें लक्षणा-वृत्ति-द्वारा तोड़-मरोड़ कर श्रपना मतलब निकालने में बड़ी चतुराई दिख- 
लाई है। 

श्री चैतन्य महाप्रभू ने सावंभौम भद्दाचार्य से श्ञास्त्राथ करते समय इस संबंध में अ्रपने विचारों 
को प्रकट किया है। वासुदेव सावभौम भट्ठवाचायें इस समय के सर्व॑ प्रधान मायावादी पंडित थे। चैतन्य 
महाप्रभू जब संनन्‍्यास-ग्रहण कर जगन्नाथपुरी में श्री जगन्नाथ के दशशन करने आएं उस समय यह घटनाक्रम 
से श्रीमंदिर में ही उपस्थित थे। वह चैतन्य के रूप, लावण्य, भाव-भंगी को और उनके शरीर से 
स्पष्ट सात्विक-भावों का निरंतर प्रकाश होते देखकर सहसा उनकी ओर भ्राक्ृष्ट हो गए। वे उन्हें 
उसी समय अपने निवास-स्थान पर लें गये और उनकी सेवा-सुश्रूषा करने लगे। एक दिन श्रीमंदिर से 
लौट कर भट्गाचार्य जी शिष्यों को वेदांत पढ़ाने बैठे। उन्होंने श्री चेतन्य से भी यह कहते हुए वेदांत 
सुनते का आग्रह किया कि वेदांत-श्रवण' संन्यासी का मुख्य धर्म है। इसका पालन किये बगैर संन्यास 
कदापि नहीं टिक सकता। श्री चेतन्य बोले--“आप मुझें अ्रपना प्रिय जान कर सदा मेरे ऊपर श्रनुग्रह 
किया करते हैं। में अवश्य आपकी आज्ञा का पालन करूँगा, / और वेदांत सुनने को तत्काल प्रस्तुत 
हो गए, सात दिन लगातार श्री चैतन्य वेदांत श्रवण करते रहे, लेकिन बिल्कुल मौन रहे। आठवें 
दिन सार्वभौम ने उनके मौन का कारण पूछा। श्री चेतन्य ने उत्तर दिया--में नितांत मूर्ख हँ। सत्य- 
असत्य, भला-बुरा समझने की मुझ में योग्यता नहीं। में तो केवल आपकी भश्राज्ञा शिरोधार्य कर तथा 
वेदांत-अवण संन्यासी का धर्म समझ कर वेदांत-सूत्र का पाठ सुन रहा हँ। फिर भी विनयपूर्वक यह 
कहने की आज्ञा चाहता हूँ कि आप जो ईश्वर-तत्व को निराकार, निविकार और निःशक्ति बतला रहे 
हैं, वह वेदांत-सूत्र का कल्पित श्रर्थ प्रतीत होता हैं। उपनिषदों के मुख्य अर्थ को वेदव्यास ने निजकृत 
सूत्र में वर्णन किया है। वही मुख्य अर्थ जानने योग्य है। झाप मुख्यार्थ छोड़ कर गौण प्र्थ की कल्पना 
करते हैँ। श्रथवा अभिधा-वृत्ति छोड़ कर गौण लक्षणा-वत्ति से वेदांत-सूत्रों का भ्र्थ कहते हेँ। वेद-वाक्य 
स्वतः प्रमाण हैँ, इसमें संदेह नहीं ; परंतु उसी समय तक जब तक कि उनके मुख्य अ्रर्थ पर ध्यान 
रखा जाय। सूर्य जिस प्रकार स्वयं प्रकाश होते हुए भी बादलों के घिर झाने से छिप जाता है उसी 
प्रकार लक्षणा-वृत्ति की सहायता से किया हुआ स्वकल्पित भाष्य वेद-सृत्रों के सरल और वास्तविक श्रर्थ को 
ग्राच्छादित कर देता है।* 

बह कम करते हैं“--इसका तात्पयं यही है कि भगवान्‌ के मनुष्य जैसी प्राकृतिक कमेद्रियाँ 
नहीं हैं, बल्कि उनका शरीर और इंद्वियाँ अप्राकृत हैं। 


3, ईदवरे श्री विग्रह सच्चिदानंदाकार । से विग्रह कह सत्व गुणेर विकार ॥। 
जे न माने सेई तो पाखंड। अ्रस्पुदय, दृश्य सेइ हय यम दंड्य ॥॥ 
क्‍ | --चै० च०, म० ६।१६६-१६७ 
चिदानंद कृष्ण विग्रहे सायिक करि मानि । एई बड़ पाप सत्य चेतन्येर वाणी ॥। 
“+चै० च०, म० २५१३५ 
९, उपनिषद दाब्दे जेई मुख्य श्रर्थ हय । सेई अर्थ मुख्य व्यास सूत्रे सब कय ।। 
सुख्याथ छॉड़िया कर गौणार्थ कल्पना । अभिधा वत्ति छाँड़ि कर दाब्देर लक्षणा ॥। 
प्रमानेर मध्ये श्रुति-प्रमान प्रधान । श्रुति जे मुख्या्थ कहे, सेई से प्रमान ॥॥ 
--चै० च० भ० ६।१३३-१२५ 


श्री चेतन्य और साकार-निराकार वाद॑ ३७५ 


यही कारण है कि उनका शरीर मनुष्य जैसा दीखने पर भी उससे बिलकुल भिन्न है। उसमें 
ऐसा विलक्षण सौंदर्य है कि उसे देखते ही जीव सब कुछ भूल कर उसमें तन्‍्मय हो जाता है। अनेकों 
बार देखने पर भी वह नित्य नवीन और उत्तरोत्तर अधिक सुंदर प्रतीत होता है। उसे जितना देखा 
जाय उतना ही उसे देखने की और प्रबल इच्छा होती है--- 

“तदेव रम्यं रुचिरं नवं नवं तदेव दाववन्मनसों महोत्सव्म्‌।' 
--भागवत (गी० प्रें० सं०) १२।१२।४६ 
इसीलिए भक्‍त कहता है--- 
“जन्म अवधि हम रूप निहारल, नयन ना तिरपित भेल * 
--चैं० च०, 

जिस प्रकार निराकारवादी निराकार ब्रह्म को सत्य और उसके साकार विग्रह को मायिक 
मान कड् साकार और निराकार का समन्वय करने की चेष्टा करते हैं, उसी प्रकार साकारवादी भी 
कभी-कभी भगवान्‌ के साकार और निराकार दोनों रूपों को स्वीकार करते हैं, परंतु साकार को सत्य 
और निराकार को असत्य, अथवा जीव का भ्रम बतला कर इस समस्या को हल करनले का प्रयत्न 
करते हैं। उनका प्रयत्न भी उतना ही निष्फल होता है जितना निराकारवादियों का। यदि एक बार 
यह स्वीकार कर लिया जाय कि निराकार भी भगवान्‌ का एक रूप है तो उसे किसी भी युवित से 
मायिक नहीं सिद्ध किया जा सकता। भगवान्‌ के सविशेष रूप को उनका रूप मान कर फिर उसे 
मायिक नहीं कहा जा सकता, क्‍योंकि जैसा पहले कहा जा चुका है, सत्य के साथ असत्य का अ्रथवा 
चित्‌ के साथ जड़ का संबंध नहीं हो सकता । 

भगवान्‌ के रूप को ठीक प्रकार से निश्चित करने के लिए दो बातों को विशेष रूप से ध्यान में 
रखने की आवश्यकता है। एक तो साधारण बुद्धि की क्षमता और दूसरे भगवान्‌ की पूर्णता। भगवान्‌ 
की पूर्णता तो साकारवादी और निराकारवादी दोनों ही स्वीकार करते हैं, पर जिस बुद्धि से भगवान्‌ के 
रूप का निर्णय किया जाता है उसकी कमजोरी दोनों में से कोई भी ठीक-ठीक स्वीकार नहीं करना 
चाहता। यथ्पि वेद बार-बार कहते हैं कि भगवान्‌ साधारण बुद्धि की पहुँच से बाहर है और भारतवर्ष 
के अधिकांश तत्ववेत्तागण तथा बहुत से पाइचात्य दाशैनिक एक प्रकार से इस बात को स्वीकार भी करते 
हैं, परंतु फिर भी उनका यह विश्वास मालूम पड़ता है कि कम से कम भगवान्‌ के संबंध में कुछ प्रश्नों का 
उत्तर हमारी साधारण बुद्धि की सहायता से अवश्य दिया जा सकता है। भगवान्‌ साकार हैं या 
निराकार, एक है या अनेक, संसार से पृथक्‌ है या अ्रपृथक्‌' इन प्रश्नों को साधारण बुद्धि बगैर 
किसी कठिनाई के हल कर सकती है। भगवान्‌ की पूर्णता और उनके रूप को निर्धारित करने की 
हमारी साधारण बुद्धि में क्षमता इन दोनों बातों पर पूर्ण रूप से विश्वास कर हम भगवान्‌ का रूप 
निर्णय करते का प्रयत्न करते हें, परंतु जब विचारों के संघर्ष में एक विश्वास की दूसरे पर जबरदस्त 
ठेस लगती हैँ, जब बुद्धि अन्य पदार्थों की भांति भगवान्‌ को भी अपने साँचे में ढाल कर उसे एक 
विशिष्ट रूप देने का प्रयत्न करती है और भगवान्‌ का रूप बृद्धि के सीमित और संकीणे साँचे में 
पूर्णतया नहीं समाता, तब स्वाभिमान के कारण अपनी बुद्धि की कमजोरी स्वीकार न कर भगवान्‌ के 
रूप में काट-छाँट करने का प्रयत्न करते हें।१ यदि वह साकार रूप को स्वीकार करते हैं तो निराकार 
को अस्वीकार करता पड़ता है और निराकार को स्वीकार करते हैं तो साकार को अ्रस्वीकार कर देते 
हैं। उनकी तुलना प्राचीन ग्रीस के एक विख्यात डाकू प्राक्रस्तस' से की जा सकती है। उसका 


3, हस्त पद मुख सोर नाॉहिक लोचन.। एईं सत बेदे सोर करे बिडंबन ॥॥ 
काशी ते पडाय बेता प्रकाशानंद । एईं बेटा करे मोर भंग खंड खंड ॥॥ 
“+चे० मा० से, ३३३६-३७ 
डद 


१७६ | पोह्दार अभिनंदन-प्रंथ॑ 

नियम था कि जब कोई व्यक्ति उसके चंगुल में फेस जाता तो वह उसे अपनी चारपाई पर लि 
दिया करता, यदि उसका शरीर चारपाई से लंबा होता तो उसका सर काट डालता और यदि छोटा 
होता तो खींच-खींच कर चारपाई के बराबर कर लिया करता। इस खींचतान और का-छाँट में 
बेचारे मनुष्य के प्राण निकल जाते और प्राक्रस्तस उसे उठा कर फेंक दिया करता। प्राक्रस्तस और 
तत्ववेताञं में अंतर केवल इतना ही है कि प्राक्रस्तस उस मरे हुए भनुप्य को फेंक दिया करता था, 
परंतु तत्ववेत्ता श्रपने बुद्धिकौलश से भगवान्‌ के पूर्ण रूप की हत्या करने के पश्चात्‌ उसके रहे-सहे 
क्रत्रिम रूप को ही उसका वास्तविक रूप समझ कर उसकी पूजा करते हैँ श्रौर यदि कोई विपरीत विचार वाला 
उसकी ओर उँगली भी उठा देता है तो इस श्रपमान के कारण उसका सर काटने को उद्यत रहते है । 


भगवान्‌ के अनंत, अपार और पूर्ण रूप को समझने के लिए हमें अपनी बुद्धि की कमजोरी 
स्वीकार करनी होगी। साधारण बुद्धि के स्तर से थोड़ा ऊंचा उठना होगा। समस्त प्रकार के दुराप्रहों 
आर काल्पनिक विचारों से मस्तिष्क को खाली करना होगा और यदि भगवान्‌ के रूप को ग्रहण 
करने की कदाचित्‌ हमारी बुद्धि में सामथ्ये न हो तो उनकी पूर्णता की हानि न कर हमें अपनी 
बुद्धि को ही यथाशक्ति उनके पूर्ण रूप को ग्रहण करने के योग्य बनाना होगा । इस उद्देश्य से यदि 
हमें उन नियमों को भी उल्लंघन करना पड़े, जो हमारी वृद्धि को सर्वे-प्रिय है और जिनके बगैर वह 
एक पग भी नहीं रख सकती, तो वह भी करना होगा। संभव हैँ कि इस क्रिया में हमारी बुद्धि का 
कायापलट ही हो जाय। हमें इसके लिए भी तैयार रहना होगा । जब हम इतना बलिदान करने को 
तैयार हो जायँगे तभी भगवान्‌ के रूप का कुछ ज्ञान प्राप्त कर सकेंगे अन्यथा नहीं ।* 

श्री चैतन्य ने इस संबंध में अपूर्वे साहस का परिचय दिया है। उन्होंने हमारी जड़ बुद्धि 
की निर्बंलता स्वीकार करते हुए यह स्पष्ट कह दिया है कि जिन साधारण नियमों पर हमारी बुद्धि 
निर्भर करती है उनकी सहायता से हम भगवान्‌ के संबंध में कुछ भी निर्णय नहीं कर सकते। हमारी 
बृद्धि का मुख्य नियम है विरोध-न्याय का पालन करना अथवा इस सिद्धांत के अनुकूल चलना कि एक 
वस्तु में एक ही समय पर दो विरोधी नहीं हो सकते, परंतु भगवान्‌ नियम के श्राधीन नहीं हैं, 
उनमें भ्रनंत गुण भी एक साथ रह सकते हँँ। वह सभी परस्पर विरोधी गुणों का एक मात्र आश्रय है । 

भगवान्‌ की अनंत शक्तियों में (अविचित्य) एक “विरोध-भंजिका' शक्ति भी है जिसका 
कत्तेव्य है समस्त विरोधी गुणों का भगवान्‌ के रूप में सुंदर समावेश करना। निम्नोक्त कारिकाओं में 
इसी शक्ति का सुंदर उल्लेख है-- 


“विरोधभंजिका शक्ति युक्‍तस्य सच्चिदात्मनः । 
बतेते युूगपद्धर्माः परस्पर विरोधिन: ॥॥ 
सरूपत्वमरूपत्व॑ विभुत्व॑ भूतिरिव च। 
निर्लेपत्व॑ कृपावत्वमजत्व॑_ जायमानता ।। 
सर्वाराध्यत्वं गोपत्व॑ सर्वज्ञ॑ नरभावता । 
सविशेषत्व संपत्तिस्तथा च. निर्विशेषता ॥। 
सीमावादयुक्तियुक्तानामसीमत्व वस्तुनि । 
तकों हि विफलस्तस्माच्छ द्वाम्नाये फलप्रदा ॥” 


१. झ्रामि जेछे परस्पर विरुद्ध धर्माश्रय | 
राधा प्रेम .मेछे सदा विरुद्ध धर्मंमय ॥॥ 
“+बै० च०, भ्रा ६।१२७ 
और देखिये सर्व॑संवादिनी, पृष्ठ ६५। 


श्री चेतन्‍न्य और साकार-निराकार वाद ३७७ 


अर्थात्‌, सच्चिदानंद स्वरूप श्री भगवान्‌ में अविचित्य विरोध-भंजिका' नाम की एक शक्ति 
है, जिसके बल से भगवान्‌ में समस्त विरोधी गुण अझविरोध रूप से वर्तमान हैं। सरूपता और 
श्ररूपता, विभुता और श्री विग्रह, निर्लेपता और भकक्‍त-कृपालुता, श्रजत्व और जन्मवत्व, सर्वाराधत्व और 
गोपनशीलता, सविशेषत्व और निविशेषत्व इत्यादि अनेक विरोधी धर्म भगवान्‌ में सुंदर रूप से रह कर 
श्रपना कार्य करते हें। इस विषय में जो तक करते हैं वह सत्य से वंचित रह जाते हैं, क्योंकि नर 
सीमाविशिष्ट है और सत्य वस्तु असीम। भाग्यवान्‌ व्यक्ति शुद्ध तक का परित्याग कर आप्त वाकयों 
पर ही विश्वास करते हैं । 


इस शक्ति के कारण ही भगवान्‌ पूर्ण हें और इसके भ्रभाव के कारण जीव तथा समस्त जड़ 
पदार्थ अपूर्ण हैं। भगवान्‌ की भगवत्ता इसी में हैँ कि उनके लिये असंभव भी संभव है और असंगत भी 
संगत है तथा जीव की क्षुद्रता इसी में है कि उसकी शक्ति सीमाबद्ध है और उसमें किसी एक गुण के 
होते हुए उसके विपरीत गुण के लिये स्थान नहीं रहता। भगवान्‌ सर्वव्यापक होते हुए भी एक स्थान 
में विशिष्ट रूप से स्थित रह सकते हैं। जीव एक समय पर एक से अधिक स्थानों में निवांस नहीं 
कर सकता। जीव तथा अन्य जागतिक्‌ वस्तुओं का एक समय में एक ही रूप होता है, परंतु भगवान्‌ 
एक ही समय अनंत रूप धारण कर सकते हँ। आजकल के कुछ पाइचात्य दाशेनिक तो जागतिक्‌ 
वस्तुओं के बारे में भी यह सिद्ध करते हें कि प्रत्येक वस्तु के अनंत रूप हैँ, जिनका पृथक्‌-पृथक्‌ दा में 
तथा पृथक्‌-पृथक दृष्टिकोण से अनुभव होता है। जब जागतिक्‌ वस्तुओं के बारे में इस प्रकार की 
कल्पना की जा सकती है तब भगवान्‌ निराकार, निविकार, निष्क्रिय तथा सत्तामात्र होते हुए भी 
सर्वेशक्तिमान्‌ अनंत क्रीड़ा-कौतुक-पूर्ण चिन्मय विग्रह के रूप में देवकी आदि के गर्भ से जन्म लेकर 
लीला करें तो इसमें झ्राइचर्य ही क्‍या है। 

भगवान्‌ देश-कालादि से परिच्छिन्न प्रतीत होने पर भी देशकालादि से परिच्छिन्न नहीं हें। 
देहधारी होकर भी मनुष्य के समान सीमित और जड़भावापन्न नहीं हें । जो असीम शक्ति उनके महान्‌ 
स्वरूप में है, वही असीम शक्ति उनके खंड-रूप से प्रतीत होने वाले छोटे शरीर में भी है। बह्मांड में 
वह जिस पूर्णात्यूणंतर' रूप में विराजमान हें, एक परमाणु में भी उसी प्रकार पूर्णतर रूप से विराज- 
मान हें। ईषावास्थादि उपनिषदों के इस शांति-मंत्र से भी यही बात सिद्ध हैं--- 

“पूर्णमद: पूर्णसिदं प्‌र्णात्पूर्णमुच्यते । 
पुर्णस्य पर्णभादाय पुर्णमेवावशिष्यते ॥।” 

आजकल के प्रमुख गणितज्ञ गणित-शास्त्र-द्वारा इसी बात को सिद्ध करते हें। आस्पेन्स्की' 

ने अपनी पुस्तक । एश्याफा णएथाए्रा में भ्रनंत संख्याओं की गणित रैवग0708008 ए परपद्चा8-77॥6 
िया।००8 पर जिसे वह यथार्थ गरितत ९०४ 7/७/00774005 के नामसे पुकारते हैं, प्रकाश डालते हुए 

कहा है कि अनंत संख्याओ्रों में यह विशेषता है कि उन्हें घटाइये-बढ़ाइये प्रथवा उनका गुणन या भाग कीजिये, 
उनमें उसी प्रकार परिवर्तेन होता रहता है और फिर भी वह उतनी की उतनी ही बनी रहती है। जिस प्रकार 
सुन्न कोई मात्रा नहीं है, उसी प्रकार श्रगणित संख्या भ्रथवा श्रनंत भी कोई मात्रा नहीं है । सुन्न जिस प्रकार 
मात्रा के अभाव का चिन्ह है, उसी प्रकार अभ्रनंत उस अविराम सत्ता एणापाप्रापए ् एज्तंडशंशा०० का 
चिन्ह है, जिसे सीमाबद्ध करने के लिये हमें कल्पनात्मक रूप से स्वतंत्र हिस्सोंमें विभाजित करने की श्रावश्यकता 
पड़ती है। 

प्रसिद्ध वैज्ञानिक आइल्स्टीन! (37॥872॥) ने यह सिद्ध किया है कि ज्ञान के विभिन्न स्थल और 
विभिन्न दृष्टिकोण (9४69705 0 ेर्ड०7०॥08) होते हैं । जो बात एक स्थल पर अ्रसंभव जान पड़ती है, वही 
दूसरे स्थल पर बिल्कुल संभव हो सकती है। मि० हिंटन (शा. प्ागरा00) ने भी अपनी पुस्तक /$0॑थाएी2 
िणा॥9०68 में कई सुंदर उदाहरण देकर विस्तार' सहित इस सिद्धांत को समझाने का प्रयत्न किया है। 


३७५ पोद्दार अभिनंदन-ग्रंथ 


मान लीजिए कि एक जीव-सूची (०006) केवल दो परिमाणोंकी दुनियाँ (7ए० ॥पशाअंण।! ०११) 
में रहता है, श्र्थात्‌ उसे एक कागज़ के सफ़े पर रख दीजिये और कागज़ के बीच में एक कार्डबोर्ड 
खड़ा कर दीजिये। जीव-सूची को कार्डबों्ड की तरफ आने दीजिये। जब वह काड्डंबोर्ड तक पहुँच 
जायगा, तब वह अनेक चेष्टा करने पर भी न समझ पायेगा कि उसका रास्ता क्यों और किस 
प्रकार बंद हुआ, वयोंकि उसे ऊँचाई का कोई ज्ञान नहीं है। उसके लिये यह एक बहुत आइचर्यजनक 
घटना होगी और इस स्थान से आगे बढ़ना उसे असंभव जान पड़ेगा। यदि उसे कार्डबोर्ड से ऊँचा 
उठा कर काड्डंबोर्ड के दूसरी ओर रख दिया जाय तो ऊँचे उठते समय उसे एक प्रकार का विचित्र 
अनुभव होगा और दूसरी तरफ पहुँच कर वह फिर विस्मय में पड़ जायगा कि यह सब कंसे हुआा ! 
यदि उसे ऊँचाई का ज्ञान होता तो यह बात साधारण प्रतीत होती, जो बात दो परिमाणों की दूनियाँ 
में असंभव थी वही तीन परिमाणों की दुनिया में बिलकुल संभव हो गईं। इसी प्रकार बहुत सी बातें 
जो तीन परिमाण की दुनियाँ में असंभव हैं तीन से अधिक परिमाण की दुनियाँ में संभव हो सकती 
है। जो बातें वर्तमान में असंभव हैँ और आज की अवस्था में हमारे ज्ञान की सीमा के बाहर हैं 
उन्हें दर्शन-शास्त्र के मूल-सिद्धांतों से तथा बीसवीं शताब्दी के विज्ञान की नवीन प्रगति से परिचय 
रखने वाले लोग मनुष्य के मस्तिष्क की कल्पता-मात्र कह कर नहीं टाल दे सकते, क्‍योंकि वे कल 
अपने से अधिक परिमाण के ज्ञान से पूर्ण संभव हो सकती है। पाल केरस' (९४०! (७०७) के अनुसार उस 
ज्ञानस्थल पर वर्गाकार वृत्त ($धप८९ ०००) तथा बृत्ताकार सीधी रेखा भी हो सकती है। वहाँ १ तथा २ 
भी संभव है और २,२ तथा २ भी संभव है । इस संबंध में आजकल के वैज्ञानिक गणितज्ञ, दाशनिक तथा रहस्य- 
वादी सब एक ही भाषा का प्रयोग करते हुए जान पड़ते हें। 

यदि अपने ज्ञान-स्थल से एक ही परिमाण ऊपर उठने पर हमें इस प्रकार की असंभव बातें 
संभव प्रतीत होती हें तो भगवान्‌ के विषय में जो अनंत प्रकार से पूर्ण होने के कारण अनंत परिमाण- 
युक्त है क्या-क्या बातें संभव हो सकती हैं, उनकी तो हमारे लिये कल्पना करना भी असंभव है। 
इसलिये यदि भगवान्‌ के संबंध में कोई बात असंभव श्रथवा विरोधात्मक जान पड़ती हो तो हमें उसे 
अपनी बुद्धि का ही दोष समझना चाहिये। यही भगवद-ज्ञान-प्राप्त करने की पहली सीढ़ी है। इसे 
पार करते ही हमारी भगवदु-रूप-संबंधी समस्याओ्रों का तथा अनेक प्रकार के वितंडाबादों का अपने 
श्राप हीं अंत हो जायगा, परंतु जब तक हम भस्मासुर की तरह भगवान्‌ के दिये हुए बुद्धि-रूपी मंत्र 
को उनके ही ऊपर चला कर उनके रूप में मनमानी काट-छाँट कर उन्हें भ्रपतती बुद्धि के नियमों के भ्रनुकूल 
बनाने का प्रयत्न करते रहेंगे हमें भगवद्‌-ज्ञान का तुच्छ श्राभास भी प्राप्त न हो सकेगा। 





श्री निंवाक-संप्रदाय के हिंदी कवि 





श्री सत्यंद्र 


थ्री निवार्काचार्य जी का प्रादुर्भाव संभवत: पाँचवीं शती विक्रमी में हुआ। निबार्काचार्य जी 

वैष्णक-संप्रदाय में द्वैताद्वत-अध्यात्म-दर्शन का आधार प्रस्तुत करने वाले है। ये कहा जाता है कि जिस 
सिद्धांत को लेकर निबार्काचार्य जी का मत प्रवर्तित हुआ उसकी परंपरा निबार्काचार्य जी से बहुत 
पहिले से चली आ रही थी । कुछ लोग तो इसे पाँच सहस्र वर्ष प्राचीन मानते हें । जो भी हो द्वैता- 
दत के सिद्धांत पर निबार्काचार्य जी ने उस वेष्णव भक्ति का प्रतिपादन किया जिसमें राधा और कृष्ण 
का साथ-साथ समभाव से ध्यान और स्मरण किया जाता हैँ । निबार्काचार्य जी ने राधा और कृष्ण 
के जिस स्वरूप की उपासना स्वीकृत की वह उन्हीं के शब्दों में इस प्रकार है-- 

“स्वभावतो5पास्तसमस्त दोषमशेव कल्याणगुणकराशिम्‌ । 

व्यहांगिनं ब्रह्मपरं वरेण्यं ध्यायेम कृष्णं कमलेक्षणं हरिस ।। 

अ्ंगे तु वासे वृषभानुजां मुदा विराजसानामुनुरूपसौभगाम्‌ । 

सखीसहलरन : परिसेवितां सदा स्मरेस देवीं सकलेष्टकामदाम्‌ ॥।* 

यदि उपर्युक्त वचन श्री निबार्काचार्य जी के हें तो राधा और कृष्ण का इस प्रकार का 

संयोग, ऐतिहासिक विकास की दृष्टि से क्रष्ण-राधा के पूर्णतः पल्‍लवित होने के उपरांत ११वीं--१२वीं 
शती ई० में ही हो सकता है । हमें यहाँ श्री निबार्काचार्य जी के समय का निरूपण नहीं करना, हमें 
तो केवल यह जानना है कि वेष्णव-धर्म की प्रधान चार शाखाओं में से जो श्री निबार्काचार्य जी 
वाली शाखा थी, उस शाखा ने भी राधा और क्रृष्ण को इष्ट मान कर हिंदी में ब्रजभाषा-साहित्य 
का निर्माण किया और वल्लभ-संप्रदाय के जैसे कितने ही उच्चकोटि के कवि प्रदान किए | यों तो 
गीत गोविद' के प्रसिद्ध कवि जयदेव को भी कुछ महानुभाव निबाक्क॑-संप्रदाय का मानते हैं, कितु एक तो 
इनकी रचनाएं संस्कृत में हें और दूसरे इनकी सांप्रदायिक-आ्रास्था संदिग्ध है, इसलिए इस संप्रदाय 
के सोलहवीं शताब्दी के प्रसिद्ध भक्त श्रीभट्र' जी को ही इस संप्रदाय का सबसे पहला हिंदी का 
महाकवि' माना जा सकता हूँ । श्रीभट्ट जी ने युगल-शतक' लिखा । इस युगल-शतक' का साधारणतः 
यह क्रम है कि पहिले एक दोहा है और बाद में दोहे के भाव को पद में विस्तृत किया गया है। 
श्रीभट्ट जी इस संप्रदाय के प्रथम ब्रज-भाषा कवि हें और युगल-शतक' के द्वारा उन्होंने इस संप्रदाय के 
सिद्धांतानुकूल व्‌ दावन और राधा-कृष्ण की माधुये-पूर्ण सरस रागानुगाभकति का स्वरूप खड़ा किया 
है । इसीलिए इस युगल-शतक' को संप्रदाय में आदि वाणी” कहा जाता हैं । सैद्धांतिक दृष्टि से युगल- 
स्वरूप राधा-कृष्ण ही इष्ट होने से इस संप्रदाय के समस्त कवियों का क्षेत्र विषय की दृष्टि से बहुत 
संकुचित हो गया है। कृष्ण की, बाल्य-काल से अंत-समय तक की लीलाओओं के विस्तृत क्षेत्र में से 
यह संप्रदाय. कंबल राधा और क्रृष्ण के संयोग-संबंधी श्रृंगार रस” से ही अपनी रचनाएँ पग्रभिमंडित 
कर सकता है, वियोग तक को इसमें कोई स्थान नहीं है, कितु इस संप्रदाय के कवियों को शब्दों की 
मधुरता का वरदान मिला हुआ है। इसका अभ्राभास हमें श्रीभट्ट जी के युगल-शतक' को देखने से 
ही मिल जाता है। इस एक उदाहरण को लीजिए; राधा और क्ृष्ण मृकुर (दर्पण) में अपनी छवि 
देख रहे हें। श्रीभट्ट जी ने कसी तन्‍्मयता से कुशल चित्रकार की भाँति एक सजीव गति-मत शब्द- 
चित्र उतार दिया: है-- 


३८० पोह्ार अभिनंदन-अंथ 


“सुकर मुकुर निरखत दोऊ, सुख-ससि नेंन-बकोर । 
गोर-स्याँस अभिराँस श्रति, छबि न फन्री कछ थोर ॥। 
गोर-स्याँस, अ्भिराँस बिराजें। 
भ्रति उमंग अंग-अंग भरे रंग, सुकर मुक्र निरखत नह त्याजें।॥ 
गंड सों गंड बाहु-प्रेबा सिलि, प्रतिबिबित तन उपसा लाजें। 
नेंन-चकोर बिलोकि बदन-ससि, श्रानंद-सिधु सर्गेन भए श्राजें॥। 
नील निचोल, पीत पट के तठ, मोहन मुक्र८ सनोहर राजें । 
घटा छठ आखंडल कौदंड, दोडउड तन एक देस छबि छाजें।॥। 
गावत सहित मिलत गति प्यारी, सोहन मुख मुरलो सुर बाज़ें। 
श्रीभद! अटकि परे दंपर्ति-दृग, म्रति. मनहें एकही साजें ॥” 
इस प्रकार श्रीभद्ट जी ने युगल-शतक' के द्वारा अपने संप्रदाय के कवियों के लिए विषय 
और भाव के क्षेत्र का ही निर्देश नहीं किया, काव्य के रूप-सोंदर्य और शब्द तथा स्वर-माधुर्य का भी 
आदर प्रस्तुत किया । इसी परिपाटी को प्रस्तुत करते हुए श्रीभट्ट जी के शिष्य श्री निबाक॑ संप्रदाय 
की आचार्य-गद्दी की इकतीसवीं पीढ़ी के अधिकारी श्री हरिव्यास देव” जी ने महावाणी' की रचना 
की । श्री हरिव्यास जी के संबंध में नाभादास' जी ने भक्‍तमाल' में यह छप्पप लिखा है-- 


खेचर नर को सिष्य, निपट यहें अ्रचरज आवे | 
बिदित बात संसार संत-मुख कीरति गाव॥ 
बेरागिन के बंद, रहत संग स्यथाँस सनेही । 
ज्यों आगें बर सध्य भनों सोमित बेदेही ।। 
हरिब्यास! तेज हरि-भजन बल, देवी को दीच्छा दई । 
शओभट्र-चरन-रज-परसि कें, सकल सृष्टि जाकी नई ॥।” 
इससे यह सिद्ध है कि भकतमाल' की रचना के समय तक श्री हरिव्यास' देव जी का यश 
भली प्रकार व्याप्त हो चुका था। यों तो वेष्णव धर्म का ग्यारह॒वीं-बारहबीं शताब्दी से श्रारंभ 
होने वाला, यह तृतीय पुनुराहरण शंकर के मायावाद के विरुद्ध था, कितु उसी के साथ उसे शाकत- 
तत्वों का भी विरोध इस काल के भकक्‍त-संप्रदायों को, विशेषतः उनके उत्तर-भारतीय रुपांतरों को 
करना पड़ा था | हरिव्यास जी के जीवन में भी यह चमत्कार समाविष्ट है कि उन्होंने देवी को वेष्णव 
बना लिया । साधारण दृष्टि से इसका श्रर्य यही होगा कि समस्त शाकक्‍्त गाँव को हरिव्यास जी ने 
वैष्णव बना लिया। जो भी हो, ये श्री हरिव्यास देव जी निवाक्क-संप्रदाय' में अत्यंत प्रतिभाशाली 
आचायें हुए । यही कारण है कि इनके शिष्यों की परंपरा अलग ही 6हरिव्यासी-पंत्रदा्या के नाम से 
ग्रभिहित होने लगी । इस संप्रदाय का आधार-ग्रंथ यही महावाणी' है। इस महावाणी' में पाँच भ्रध्याय 
हैं, जिन्हें सुख” कहा गया है। इनमें सेवा, उत्सव, सुरत, सहज और सिद्धांत सुल्"ों का काव्यमय विव- 
रण है। कुछ विद्वानों का विचार है कि यह महावाणी' वह भाष्य है जिसे हरिव्यास देव जी ने 
अपने गुरु श्री श्रीभट्ट जी की आज्ञा से उनके युगल-शतक' पर लिखा था; कितु श्री निबाकक- 
माधुरी” के संपादक ब्रह्मचारी विहारी शरण' के मतानसार यह 'महावाणी' कई एक' विषयों में 
जुगल-शतक' से सर्वथा भिन्न और स्वतंत्र है।” युगल-शतक' की रचना में ब्रज एवं नित्य-रस का 
मिश्रण रूप से वर्णन है; पर महावाणी में शुद्ध नित्य बिहार-रस वर्णित है ।” महावाणी में उसी 
प्रणाली को अपनाया गया है, जो प्रणाली युगल-शतक' में है। आरंभ में दोहा और उसकी व्याख्या 
की भाँति पद । इन पदों में हरिव्यास जी ने अपनी छाप हरिश्रिया' रखी है। हरिव्यास जी के पदों 
में भाव-सौंदर्य तो इसलिए मिलता है कि कवि सौंदर्य का मूर्त रूप अ्रपनी कल्पना के द्वारा प्रत्यक्ष 
देखता है और उसी के अनुकूल उस रूप को शब्दों में उतारने के लिए उसे अपनी रचना में शब्द- 


श्री निबार्क-संप्रदाय के हिंदी कवि हद १ 


सौंदर्य भी समाविप्ट करना पड़ा है, कितु भाव और शब्द-सौंदर्य से भी अधिक हरिव्यास जी की 
रचनाओ्रों में नाद-सौंदर्य मिलता है । रस-मंजरी श्री राधिकाजी के इस वर्णन को उदाहरणार्थ प्रस्तुत किया 
जा सकता है-- 
“जै श्रीराधा रसिक रस-पमंजरि प्रिय सिर-मोर । 
रहसि रसिकिनीं सखी सब, बुदाबन रस-ठोर ॥। 
जयति जे राधिका रसिक रस-मंजरी, रसिक सिरमौर मोहन बिराजे । 
रसिकिनी रहसि रस-धाँस ब्‌दा-बिपिन, रसिक-रस-रसी सहचरि समाजे ॥। 
रसिक रस-प्रेम-सिगार-रंग रेंगि रहे, रूप आगार सुखसार साजे। 
मधुर माधुर्थ सॉंदर्यतावर्य पे, कोटि कोटि ऐस्वयं की कला लाजे॥। 
नित्य नव नायिका, नित्य सुख-दायिका, नित्य नव कुंज में नित्य राजे । 
नित्य नव केलि, लव नित्य नायक नवल, नित्य नव निपुनता भव्य भ्राजे ॥। 
कसिव कौसेय कोंमल कमल कॉनक-झुति, चिकुर मेचक मुरित छ.रित छाजे ॥। 
दिव्य आभूषनाभूषिता भाँननी, अ्रदभुतानंददा जे सदा जें। 
चंचला लोचनी, चातुरा चित-हरा, चारुभा-चंद्रिका चंद्रिका जे ॥ 
सच्चिदानंद की सिद्धिता सक्तिदा, स्थाँसा सुधाँमा सुधादा सुभाजे। 
चातिकी कृष्ण की, स्वाति की बारिदा, बारिधा रूप-गुन-गविता जे ॥। 
मदन-मद-मोचिनी, _ रोचिती रति-कला, रतन-मनि-कुंडला जगमगा जे । 
प्रॉन प्रियतम प्रिया, प्रियतमा, प्रेयसी, पद-पदसपांसु पावनकरा जे । 
परम रस-राखिनी, कराखिनी-चित्त-प्रिय, नित्य हिय-हरखिनी श्रीहरिप्रिया जे । 


च्प्छ 


हरिव्यास देव जी ने भाषा अथवा ब्रज-भाषा में केवल यही ग्रंथ लिखा है। इसके अति- 
रिक्त पाँच ग्रंथ और हैं, जो संस्कृत में हें। श्री हरिव्यास देव जी के शिष्यों में से तीन शिष्यों का नाम 
हिंदी-साहित्य की दृष्टि से विशेष स्मरणीय है। एक श्री परशुराम देव जी, दूसरे श्री 'रूपरसिक' जी, 
तीसरे श्री तत्ववेत्ता' जी | श्री परशुराम देव जी के संबंध में श्री नाभादास जी ने लिखा है--- 
“जंगली देस को लोग सब, श्री परसुराम किय पारषद ।” 


थे 
ज्यों चंदन कौ पवन, निब पुनि चंदन करई। 
बहुत काल तम-निबिड़, उदे दीपक ज्यों हरई॥। 
श्रीभट पुनि हरिब्यासं, संत मारग अनुसरई। 
कथा, कीरतन, नेंम, रसेंन हरि गुन उच्चरई॥। 
गोविद-भक्ति-गद-रोग गति, तिलक-दाँस सद बेद हद ।। 
जंगली देस के लोग सब, श्री परसुराम किय पारषद ॥।* 
इनके जीवन के संबंध में इतना हौ विदित है कि ये जयपुर राज्य के किसी पग्राम्य में पंच- 
गौड़ ब्राह्मण-कुल में उत्पन्न हुए और श्री हरिव्यासदेव जी के शिष्य हुए | परशुराम देव जी ने परशु- 
राम-सागर' नामक एक बृह॒द्‌ ग्रंथ लिखा । यह अभी तक श्रप्रकाशित है। श्री विहारी शरण जी के 
अनुसार इस ग्रंथ में २२०० दोहे, छप्पय, छुंद और हजारों पद हैं। इस संप्रदाय में यह पहिले कवि 
है जिन्होंने राधा और कृष्ण की शोभा, श्रृंगार और स्तुति के अतिरिक्त प्रेम, वैराग्य, सतसंग, 
: शुरु-निष्ठा आदि पर भी पर्याप्त लिखा है। इनके दोहों में कहीं-कहीं कबीर की-सी झलक दिखाई 
पड़ती है । यद्यपि भाषा में कबीर से श्रधिक मार्देव है । यह झलक भी गुरु तथा साधु-संबंधी वर्ण॑नों 
में विशेष मिलती है। इनके पदों में राधा और क्ृष्ण-संबंधी श्वृंगार-माधुरी-विषयक मुग्धता और तत्म- 


ई८रे पोहार अभिनंदन-प्रथ 


यता नहीं है । इनमें विनय का भाव विशेष है और इस विनय के अंतर्गत वैराग्य भ्रथवा समर्पणकी 
प्रेरणा है। उदाहरण के लिए इनका ऐसा ही एक यह पद है-- 
“मेरी तुम ही कों सब लाज बड़ाई। 
ज्यों जानों त्योंहीं त्यों राखी, अपनों करि आपने हरि राई ॥॥ 
करम उपाइ बोहोत करि देखे, मति निरकलप तृयति नह श्राई। 
हरी-कल्प-तरुवर को छा्या-बिन, कबहेँ सन कल्पना न जाई ।। 
दीनानाथ, अनाथ निवाजन, क्रृर्पेन-पाल गोपाल कॉनन्‍्हाई। 
परम पवित्र, पतित पावन प्रभु, श्रधम उधारेन बिरद सदाई।॥। 
पाप-हरन,. जेताप निवारेन, असरन-सरेंन बड़ी सरनाई। 
अ्रब न तजों तन, भन हे भजि हों, हरि-प्रमत-निधि प्यासे पाई।। 
श्री गुरु कही, सुनी में नोकें, कीरति प्रगटि सकल धरि छाई । 
सेस श्रादि निगमादि सु सहिमां, भव बिरंचि उर-धरि मुख गाई।। 
दीनदयाल, कृपाल, कृपानिधि, हरि दुख-हरंत सकल सुखदाई । 
ले निबहँन को परसुराम' प्रभु, तुम बिन कोउ सुझे न सहाई ॥।” 
श्रीरूपरसिक देव जी को दक्षिणी पंच द्रविड़-ब्राह्मण कुलोत्पन्न माना जाता है। ३६ वर्ष 
की अवस्था में मथुरा में इन्होंने श्री हरिव्यास देव जी का शिष्यत्व स्वीकार किया, कितु यह जनश्रुति 
है कि श्री रूपरसिक जी जब हरिव्यास देव जी का शिष्यत्व ग्रहण करने के लिए मथुरा पहुँचे तो वहाँ 
विदित हुआ कि हरिव्यास जी की मृत्यु हो चुकी है, कितु इन्होंने प्रतिज्ञा की कि जब तक 
आचाये हरिव्यास जी के दर्शन नहीं कर लूंगा कोई कार्य नहीं करूँगा । यह विश्वास किया जाता है, 
कि इनकी इस प्रतिज्ञा के कारण श्री हरिव्यास जी को प्रकट होना पड़ा और इन्हें विधि-पुर्वेक मंत्र-दीक्षा 
देने के उपरांत उन्होंने अपना दिव्य स्वरूप लुप्त किया । इसके उपरांत रूपरसिक देव जी का संमान 
इस संप्रदाय में विशेष हुआ । रूपरसिक देव जी ने तीन काव्य-पग्रंथ लिखे । एक बुह॒दोत्सव मणिमाल', 
दूसरा हरिव्यास-यज्ामृत' और तीसरा “नित्यविहार-पदावली । इस संप्रदाय में रूपरसिक जी का जो 
संमान है, वह अ्रकारण नहीं, क्योंकि इनकी रचना में माधुर्य और वही श्री हैं जो हरिव्यास जी में 
मिलती है । यही नहीं, काव्य-मार्दव इनमें अपने गुरु से भी अधिक मिलता है। इनकी कोई भी रचता, 
कोई भी पद ऐसा नहीं विदित होता, जिसमें कोई प्रमाद हो । जिस सौंदर्य का दर्शन इन्होंने किया 
है वह गतिमत सौंदर्य है। कृष्ण और वारिद का रूपक बहुत प्रचलित रूपक है, कितु इस कवि 
ने इयामघन' का वर्णन करने में जो एक नया सौंदर्य प्रस्तुत किया है, वह इस पद से विदित होता है- 
“स्पॉम-घन, उममेंगि-उसेंगि इत आवबे। 
कीट, मुकुट, कुंडल, पीतांबर, सनु दासिनि दरसावे ॥। 
मोंतिन-माल लसत उर ऊपर, सन्‌ बग-पाँति लखाबे । 
मुरली-गरज मनोहर धुनि सुनि, खवन-मोर सचुपाते ।। 
हम पर कृपा करी हरि मानों नीर-नेह-झर लाखे। 
'रूपरसिक' यह सोभा निरखत, तन, सन, नेंन सिरावे ॥ 
रास के संबंध में भी इनका यह पद पठनीय है-- 
“निरतत-रास कमल-दल-नेंन, सरद सुरेंन अति सुख-देंन ।। 
श्री ब॒दाबन बंसीबट तठ, जमुना पुलिन पवित्र । 
पुरन चंद श्रमंद किरनि करि, रंजति रुचिर बिचित्र ।। 
नवल फूल फूले अनुकले, नाना रंग सुरंग। 
सधुकर पुंज लुब्ध-मधु गुंजत, लिए संग श्ररधंग ।। 


श्री निबार्क-संप्रदाय के हिंदी कवि 


त्रिबिध पवन सन्‌ रवन सहायक, सुख-दायक सब काल । 
परसत अंग अंग सचुपावत, उपजावत रस-जाल ।। 
हँ-हे बिच सुचि एक-एक तन, बिहरत स्थाँस सुदेस । 
कॉनक-कनी बिच मनहूँ नील-सनि, सोहत सुघर सुबेस' ॥॥ 
मध्य जुगल मन-हरेंन बिराजत, छाजत छूबि जु भ्रपार । 
राग-रंग बहु भाँति भेद भर, तरत रंग बिस्तार ॥। 
नपुर, कंकन, किकिनि की धुनि, सुनि लज्जित कलहंस । 
भुज फरकनि, तरकनि कुंचुकि कच-छ _रि जु रहे दुरि झंस ।। 
कुंडल झलक, ढलक सीसनि की, भलक भाल-छबि देत । 
पलक ललक नग चलक कलक मुख बलक संगीत स-हेत ॥। 
पग-पटकँन, पठ-झटकोन, खटकँत भूखंन नख-चठकाँनि । 
लटकन हार, मुर्लेन की मटकेन, अंग-अंग लटकाँनि ॥॥ 
मंद हँसन, भोंहन की लेन, सु खुलेंन कर्सेन तन-कूल । 
रसेन बसन तन सिथिल सु खम-कॉन, किरेन सिरेन ते फूल।। 
पावनि, धावनि, धरनि सुहावनि, चावनि नुत्य करंते। 
गावनि, सुर्राह मिलावनि, पिर्याह रिझावनि, बच उचरंते ।॥ 
बंसी बजावें, ग्राम जमावें, कल सुर अधिक चढ़ाई । 
निकट आई परसावें उरवर, अदभुत ताँन बढ़ाई ॥॥ 
डोलेन मुकुट, सु कुंडल लोलेन, थेई-थेई बोलेंन बोल । 
पट झट-झोलूँन, ओप अतोलँन, ढरि-ढरि देंन तेवोल ।॥ 
परसत, अरसत, सरसत तन, मन, मधुर सुधा-रस पाइ। 
ज्लमित जाँनि त्र॒म-केन पिय पोंछत, कहि रस-बेंन सुहाइ ।॥॥ 
ऋ्रीड़त बहु-गत रास-बिलासहि, थकित भए दोउ चंद । 
हूपरसिक यह सोभा निरखत, बाढ़त अति आँनंद ॥* 


शै८३े 


मृग्ध और तनन्‍्मय करने वाली इस रस-अभिव्यक्ति की प्रचुरता होते हुए भी रूपरसिक जी 


ने सिद्धांत, उपदेश तथा भक्ति और नीति का वर्णन भी विविध छंंदों तथा दोहों में किया है । 


इन्हें अपने गुरु श्री हरिव्यास जी में अत्यंत श्रद्धा थी। ये उनसे बढ़ कर किसी दूसरे को योग्य 
नहीं समझते थे, इन्होंने लिखा है--- 


“रीति चलावे श्रापनो, है कलि की यह ठेक। 


बिना सरन हरिब्यास की, उपजे कहाँ बिबेक ॥* 


यही कारण है कि इन्होंने श्री हरिव्यास-यशामृत' नाम का ग्रंथ हरिव्यास जी कौ स्तुति और 
प्रशंसा से युक्त पदों में लिखा । उनकी यह प्रशंसा अन्य कवियों की ईदवर की कृपा के समकक्ष प्रतीत 


होती है-- 


४६ 


“रे मन, भजि हरिव्यास उदार । 
बिन हरिव्यास न जग में तेरो, मेरो बर्चेन बिचार ॥। 
माँनुस तन श्रति दुरलभ पायो, काहे करत खुवार। 
बेगि सेम्हारि मूढ़ मति बोरे, श्रब क्यों करत अवार ॥। 
जो दायक दंपति-सुख-संपति, बुदा-बिपिन-बिहार १ 
पतित-उधार-हेत जग प्रधटे, आप जुगल श्रवतार ॥॥ 
अग्रसरेंन सरेन, हरेन संसति दुख, निराधार आधार । 


३द४ं पोहार अभिनंदन-प्रंथ 


अ्रगवानी सो रंग धाँस को, भहा बॉनि करतार॥। 
दस-दिसि-जीति भक्ति-बिस्तारी, तिन्ह की कथा अपार । 
कृपा-सिधु सो दीन-बंधु हें सगुन-निगुन-झ्रागार ॥। 
श्री हरि-प्रिया श्रन्पय रूप सो, म्रति रस सिगार। 
रूपरसिक' भक्‍तेस-भूप-बिन,  अ्ेनत फरजीता चार ।॥” 

'रूपरसिक' जी के उपरांत तत्ववेत्ता' जी का नाम उल्लेखनीय है, तत्ववेत्ता जी भी श्री 
हरिव्यास जी के शिष्य थे। इनका जन्म मारवाड़ के जेतारेंन (जयतारण) नगर के पास के किसी 
गाँव में छनन्‍्याती ब्राह्मण-बंश में हुआ, ऐसा कहा जाता है। ये हरिद्वार में श्री हरिव्यास देव जी से 
मिले थे और वहीं श्री हरिव्यास देव जी द्वारा श्री निबाक॑ं-संप्रदाय में दीक्षित हुए । तत्ववेत्ता जी का 
अपना क्षेत्र राजस्थान ही था, यहीं इन्होंने निवार्क-संप्रदाय की गद्ठियाँ स्थापित कीं । 

तत्ववेत्ता जी ने अधिकांशतः छप्पय लिखे हैं, जिनमें भ्रपने सिद्धांतों का वर्णन किया है। 
इनकी भाषा में वह मृदुता, मधुरता और सरसता नहीं है, जो इस संप्रदाय के श्रब तक के कवियों में 
मिलती रही है । कारण स्पष्ट है, इनका ध्यान काव्य-सौंदर्य की अपेक्षा सिद्धांत के मर्म को स्पष्ट करने 
का विशेष रहा । उदाहरण के लिए एक छप्पय जो नीचे दिया जा रहा है, संसार के कल्याण के लिए 
उद्भावित विविध मार्गों का उल्लेख कर परम मार्ग की अनुभूति का संकेत करता है--- 

“ध्रम-सार्ग खग-धार, करम-मारणग कछ_ नाहीं। 
साध-मार्गं सिरताज, सिद्ध-सारण सन मसाहीं ।। 
जोग-मागं जोगेंद, जोगि जोगेस्वर जाने। 
हरि-मारण हरिराइ, बेद-भागवत बखानें।॥। 
ततबेत्ता' तिह लोक में, बिबिध मार्ग बिस्तरि रह्मया । 
सब सारग को सुमिरताँ, परम मार्ग परचे भया।॥।” 

इन्होंने उत्सव के पद भी लिखें हैं । 

हरिव्यास जी के इन तीन शिष्यों में से यद्यपि काव्य-प्रतिभा सबसे भ्रधिक श्री रूपरसिक जी 
में थी, फिर भी श्री परशुराम देव जी की शिष्य परंपरा ने अ्रच्छे कवि प्रदान किए हें। रूपरसिक 
तथा तत्ववेत्ता जी की शिष्य परंपरा में भी हो सकता है कुछ अ्रच्छे कवि हुए हों, कितु उनके नाम 
और रचनाओं का भ्रभी तक कोई पता नहीं है । परशुराम देव जी की शिष्य-परंपरा में तीसरी पीढ़ी 
पर श्री वृदावन देव' जी हुए। ये परशुराम देव जी के शिष्य श्री हरिवंश देव जी के शिष्य श्री 
नारायण देव जी के शिष्य थे श्री वुदावन देव जी के जीवन के संबंध में कोई विशेष सामग्री उप- 
लब्ध नहीं है, केवल इनना ही विदित है कि ये राजपूतानें के किसी गौड़ ब्राह्मण-वंश में उत्पन्न 
हुए । इन्होंने पद ही लिखें हैं, जो संग्रह रूप में श्री कृष्णामृत-गंगा' कहा जाता है। इनके काव्य 
में रस की सरस लहर के साथ अलंकारों की क्षलक भी बहुत सुंदर बन पड़ी है। यह अलंकार-सौंदर्य 
कवि के भावों को निखारता है । यद्यपि कभी-कभी ऐसा विदित होता है कि कवि भक्ति-भाव की रस- 
सरिता से निकल कर अलंकारों के शैवाल-जाल में फंस गया हो, उदाहरण के लिए यह पद दिया 
जा सकता है-- े 

“सुकुमार सिवार से, मरकत-तार से, कज्जल-सार से, बार-निवारि सुकावति बाला । 
सार के जार, सिगार के चौर से, एड़ी छिऐं पुनि ऐसे बिसाला।॥। 
स्थपाॉँग घटा ते सनों निकसे, मुख-चंद दिएँ तन दासिनि-माला। 
बृदाबन' प्रभु ओदठ भए लखे, पाँनि परी सुत नंद के लाला ॥” 

कवि ने अपनी अलंकार-प्रियता में नख-शिख का वर्णन करते हुए सूरदास जी की भाँति 
रुपकातिशयोक्ति भी लिखी हैं। जिसमें यथार्थतवः नख-शिख न होकर शिख-नख' है, यथा-- 


श्री निबार्क-संप्रदाय के हिंदी कवि' न 


देखो, अचरज केनक-लताचल ता पर पुरन-चंद । 
नील नलिन ता पर हे राजत, तिन्‍्ह पर दोइ मिलिद।। 
नींकें चंपफकली इक सोहति, ता पर बिबी जु दोइ । 
तिन्ह मधि दमकति बीज-दाड़िती, तरें अंब-फल जोइ ।। 
ता तर हे लागति श्रति नोंकें, अरुत जु नलिन सनाल। 
तिनन्‍्ह-मधि हे श्रीफल भल दीसत, तिन्‍्ह तर बेलि सिवाल ॥। 
ताके मूल अलौकिक बापी, बेँधी कनक-सोपाँन । 
ता तर हे कदली, हे तिन्ह पर कनक-केतकी-कली समाँन ।॥ 
तिन्‍्ह तर हू पुनि कमल श्रधोमुख, तिन्ह दल पर दस इंद। 
ब॒दाबन' प्रभू बनसाली, जिंहि रस सींचत गोविंद ३ 
इस प्रकार व्‌ दावन देव जी में रस, अलंकार तथा शब्द-सौंद्य की मनोरम त्रिवेणी मिलती 
है । व्‌ दावन देव जी की शिष्य-परंपरा में कई कवि हुए हैं । जिनमें से प्रमुख हैं श्री योविद देवः जी, 
श्री बाँकावति' जी तथा श्री सुंदर कुँवरि' । 
श्री गोविंद देव जी की रचना जयाति चतुर्दशी' नाम से मिलती है। श्री बाँकावति जी 
कृष्णगढ़-नरेश महाराजा 'राजसिंह' की रानी थीं। कृष्णगढ़ का यह राज-घराना कवियों तथा कवियि- 
त्रियों के लिए बहुत प्रसिद्ध है। साधारणत: यह संपूर्ण घराना “िबाक-संप्रदाय' की परशुराम देव जी 
की शिष्य-परंपरा में सलेमाबाद की गद्दी का अनुगामी था। बाँकावति जी ने अपनी ब्रजदासी-भागवत' 
में स्पष्टत: अपने गुरु का नामोल्लेख किया है-- 
“त्मों नमो गोपाल लाल, गोबरधन धारी । 
नमो नमो बषभाँत कुबवरि, पिय-प्रॉन-पियारी ॥। 
नमो नमो सम गुह प्रसिद्ध, बदाबनोंं नाम ॥। 
नमो नमो हरि-भकत, रसिक जे अति अभिरामं ॥। 
नमो नमो श्री भागवत, क्ृपा-सिधु संगल करत । 
दिनकर-सेंमान झ्लमलत सो, प्रधट जगत अधघतम हरेन ॥।* 
इन्होंने भागवत के ग्यारह स्कंधों का भाषा में अनुवाद किया था। यही भागवत 'ब्रजदासी- 
भागवत' के नाम से प्रसिद्ध है । 
बाँकावति जी की पुत्री सूंदरि कुँवरि' भी इसी गहदी की शिष्या थीं। चार वर्ष की अ्रवस्था 
में ही श्री वब॒दावन देव जी" से इन्होंने मंत्र-दीक्षा ली थी। सुंदरि कुँवरि में अपनी माता से भी 
कहीं भ्रधिक काव्य-प्रतिभा थी । इन्हें विद्यादान व्‌ दावन देव जी के पर-शिष्य सर्वेश्वर' जी ने दिया था, 
क्योंकि व्‌ दावन देव जी, इनके शैशव-काल में ही इन्हें मंत्र-दीक्षा देकर शरीर त्याग चुके थे। सुंदरि 
कुंवरि ने स्वयं ही लिखा है--- 
“श्री बुदाबन' देव प्रभु, जिन्ह की दासि जु छाप । 
लही बाल-बय में तर्बाह, उदए भाग अमाप ॥। 
सो श्रब ये दरसी प्रघट, महा भाग की ओप। 
श्री सरबेसुर सरेन प्रभु, दिए सुभेव निज गोप ।॥॥ 
सुथल सलेंमाबाद की, हों दासानुज दासि । 
जिहि प्रभाव ये रहसि किय, मेरे हुउदें निवासि ॥* 
--मित्र-शिक्षा 
श्री सुंदरि कुवरि-रचित बारह ग्रंथ प्रसिद्ध हें। नेह-निधि, (सं० १८१७), वृदावन-गोपी- 
माहत्म्य (सं० १८२३), संकेत-सुगल (सं० १८३०), रस-पुंज (सं० १८३४), प्रेम-संपुट (सं०१८४५), 
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रंग-झर (सं० १८४५४), ,गोपी-माहात्म्य (सं० १८४६), भावना-प्रकाश (सं० १८४०), राम-रहस्य 
(सं० १८४३), मित्र-शिक्षा (सं० १८६२) तथा फुटकल पद-रचना। इन्होंने पद तो रखे ही है 
कवित्त, सवेया तथा कुछ अन्य छुंदों का भी उपयोग किया हैं। दोहा छंद तो इनके स्वकुल-परंपरा 
की देन ही है । भाषा का माधुर्य आपके छुंदों में बिखरा पड़ा है, जेसे-- 
“मेरी प्रॉन-संजीवन राधा । 
कब तुब बर्देन-सुधाधर दरसों, मो अँखियेन हरे बाधा।॥ 
ठमकि-ठमकि लरकोंहीं चालन, श्राउ साँमुहें मेरे । 
रस के बचन पियूष पोषि कें, कर-गहि बेठों तेरे ॥ 
रंग-मेहेल-सं केत सुगल करि, टहलन करों सहेली । 
आग्या लहों रहों तहँ ततपर, बोलत प्रेंस-पहेली ॥ 
मन-मंजरी जू कीन्‍्हों किकर, अपनावों किन्‍्ह बेग। 
सुंदरि कुंबरि' स्वॉसिनी राधा, हिय को हरो उदेग।॥।” 
है ई 
“मद ब्रज-बिपिन-रसासव भावे । 
जुगल-रूप भरि नेंन-पियाले, छिन-छिन छाक चढ़ावे ॥ 
निभत नवल निकुंज बिनोदन, स्वाद बिबिध रुचि पावे। 
लगत बिभव बेकुंठ अभावेंन, तासों सीस पिराबे॥। 
इंद्रलोक ठकुराइ तपावन, मतवारिन ठुकरावे । 
तोन लोक की रचना जेती, कछ_ न नजर सें श्रावे ॥। 
जमुना-पुलिन, नलिन-रज-रंजित, मत्त पछरि मुसिकयातरे । 
नवल नेह सतवारी कों गहि, राधा झाँन उठावे ॥” 
सवैया 
“उहो सुजाँन-सिरोमेनि मोहन, क्यों समन जाँन अ्रजाँन बने श्रति। 
प्रीति प्रतीत रसासब दे छकि, के हितवारी में हारी सबे सति॥॥ 
तापे कछ, दरसात यहे नहिं, चाहिऐं जेसे सु सोचि लई हति। 
तेरी सो तोही सों पूंछति हों, कहि मेरी सों, मेरी सों मेरी कहा गति।॥।* 
यहाँ श्री कृष्णाढाधीश नागरीदास जी की पासवान बनीठनी जी का भी नाम भुलाया नहीं 
जा सकता | आपका जन्म संवत तो नहीं, पर मृत्यु संवत १८२२ वि० आपाढ़ शुक्ला १५ बुधवार 
निश्चित है । यह उनकी समाधि के शिला-लेख पर उद्धुत है। बनीठनी जी की ब्रज-भाषा उतनी सुंदर 
तो नहीं जितनी कि कृष्णगढ़ की अन्य कवियित्रों की है, पर उसमें भाव और राजस्थानी का मिश्रण बहुत भ्रनूठा 
है, जिससे वह खिल उठी है । श्राप स्वामी हरिदास जी की शिष्य-परंपरा में प्रसिद्ध श्री रसिक दास जी को 
दिष्या थीं। कविता में भ्रापकी छाप गुरु प्रयुकत--रसिक विहारी' है। जैसे-- 
“मसन-मोहन, सोॉहन स्याँस, नंद-ढिठोंनाँ री । 
बिन देखें पल कल न परत है, मेरो जीव लगोंनाँ री ॥॥ 
होरी में मो पें ठगोरी-सो डारी, हों रिश्ई रीक्षि-रिश्नोनाँ री । 
खेलोंगी सिलि 'रसिक बिहारी” सों, वा बिन खेल झलोंनाँ री ॥” 


है 
ए बंसुरिया वारे, ऐसें जिन्ह बतराइ रे। 
यों न बोलिएऐं भरे घर-बसे, लाजेन दबि गई हाइ रे॥ 
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हों धाई या गेर्लाह सों रे, नेंक चलयो धों जाइ रे । 
'रसिक बिहारी' नाम पाइहकें, क्‍यों इतनों इतराइ रे ॥।* 
इनकी रचना विशेष तो नहीं, जो कुछ हैं वह नागर-समुच्चय' में प्रकाशित है । 
श्री गोविंद देव जी के शिष्य श्री गोविद शरण देव जी” तथा शिष्या छत्रकुँवरि भी अ्रच्छे 
काव्य-रचयिता हुए हैं। श्री गोविद देव जी की रचना में शब्द और भाव दोनों का मनोरम संगम 
है । भावानुभूति का आधार सांप्रदयिक रखते हुए भी आप ने उसकी सीमाएँ विस्तृत कर दी हैं 
जिससे अवलंब और ग्ाश्रय के रूप में राधा-कृष्ण” कितने ही छंदों और उनकी व्यंजना से ग्राह्म 
होते हैं। गोविंद शरण देव जी की रचना में प्रवाह है और अलंकारों की छठा भी | उपदेश तथा 
सिद्धांत-संबंधी रचनाझ्रों में यद्यपि ये उतना कला-सौष्ठव नहीं ला सके, पर उनमें भी प्रवाह और 
हलकी सरसता अवश्य मिलती है । तृष्णा पर लिखते हुए आपने मनुष्य के भ्रम-प्रस्त उद्योगों का वर्णन 
इस प्रकार किया हे-- 
“धन कौ भ्रम मन जाँन, महोतल-खोदि निहारचो । 
भर्सेस करीं गिरि-धातु, अरथ बित काठ बिगारबों॥। 
सरिता को पति सिधु, सोउ दुसतर रहो भोई। 
सेए बहु नरदेव, कमी राखोा नहिं कोई॥। 
मंत्र-साधि सार्थन थक्‍यों, हाथ-जोर हों कहत तोहि। 
मिली न कौड़ी एक श्रव, हे तिसनाँ, तु त्यागि सोहि ॥” 
इनके रचे पदों व कवित्त-सवैयों की संख्या बहुत श्रधिक है, जो इन की सलेमाबाद (राज- 
स्थान) की गद्दी में सुरक्षित है। बार है' की समस्यापूर्ति के रूप में इस कविता को लीजिये-- 
“राजे मुग-नेंनी, पिक-बेंनी, छुबि-रेंनी बोरी, लचकत लंक छीन कटि सोभा भार है । 
बेंगनिया सारी पे किनारी जरतारी भारी, देखिकं सु मार भयौ अ्रति सुकुमार है ।॥। 
मानों रूप-सागर में सरस सिवार लसे, कंधों चंद लपटाँने पन्नग-कुमार हे । 
कैथों मलतुल स्याँस मरकत के तार किधों, ठाढ़ी फुलवारी माँहि सुखवत बार है ॥।* 
छत्र कुंवरि बाई उसी घराने की हैँ, जिसकी सुंदरि कुँवरि थीं। प्रेम-विनोद' में अपना 
परिचय देते हुए इन्होंने लिखा है-- 
“रूप नगर नुप राजसघ, जिन्हे सुत तागरिदास । 
तिन्‍्हँन पुत्र जु सरदार्रासघ, हों तनया में जास ॥। 
5 
छम्र कुवरि मम नाम है, कहिबे कौ जग माँहि । 
प्रिया सरन दास्युत्त ते, हों हित-चर सर्दोँहि ॥।” 
छत्र कुवरिकी रचनाश्रों में काव्य-सौष्ठव भ्रधिक है । इनमें चित्रमय वर्णन है, इनमें सहज भाव- 
कता का स्पर्श भी है । चौपड़ के खेल में इस कवियित्री ने रूप-निधि में लहर उठा कर मन-मीन को 
कैसे कौशल से लीन किया है, यह इस रचना से विदित होगा-- 
“रसिक बिहारी-प्यारी खेलत खिलारी भिलि, बाढयौ रंग भारी राँचे रंग रिश्ववधारी है । 
झमकि उठाई पाँसे, रसकि चलाइ प्रिया, रूप-निधि मानों कर-लेहेर पसारी है ॥। 
ता में मन-मींन पिय लींन हे कलोलत है, निकस न चाहें कंसें मौज- सुखकारी है । 
लंपट हें नेत आँन पॉन-कंज-संपुट में, कढ़त ने लोभी श्रलि गति मतवारी है ॥।” 
भावों और अलंकारों का शब्द-सौष्ठव के साथ इस रचना में छत्र कुँवरि जी ने अ्रच्छा संयोग 
किया हैँ । प्रेम-विनोद की रचना-समाप्ति सं० १८४५ वि० में हुई थी। यह ग्रंथ बूंदी राज्य की 
राजमाता-द्वारा सुंदरि कुंवरि-कृत ग्यारह ग्रंथों के साथ प्रकाशित हो चुका हैं। 
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श्री परशुराम जी की गद्दी की शिष्य-परंपरा में श्री सर्वेदवर शरण देव जी के शिष्य 'रसिक 
गोविंद! जी का नाम भी उल्लेखनीय हैं। रसिक गोविंद जी का साहित्यिक महत्व हिंदी के इतिहास- 
कारों ने भी स्वीकार किया है । इनके नौ ग्रंथ श्रभी तक मिले हें। वे ये हैं-- 
१, “रामायण सूचनिका--३३ दोहों में अक्षर-क्रम से राम-कथा । 
२, “रसिक गोविदानंदधन---सात-अभ्राठ सो पृष्ठ का रीति-ग्रंथ । 
इस ग्रंथ का विशेष महत्त्व इसलिए हैँ कि इसमें--रस, नायक-नायिका-भेद, श्रलंकार, गृण, 
दोष आदि के लक्षण तथा विस्तुत विवरण और व्याख्या गद्य में है। १९वीं शताब्दी की पुष्ट ब्रज- 
भाषा-गद्य का स्वरूप इस पुस्तक में मिलता है। यथा-- 

“अन्यनयान-रहित जो आनंद सो रस । प्रश्न--शअ्रन्य-याँन-रहित आ्ानंद तौ निद्राह है। 
उत्तर--निद्रा जड़ है, ये चेतन । भरत श्राचार्य सुत्र-कर्ता कौ मत विभाव, अनुभाव, संचारो-भावके 
जोग ते रस की सिद्धि . ... ..« «* । 

इस पुस्तक में रसिक गोविंद जी ने संस्कृत के आचारयों के मतों का उल्लेख विविध स्थलों 

पर करते हुए अभ्रपनी काव्य-गत आस्था का सुंदर ढंग से प्रतिपादन किया है । 
३, ललिमन-चंद्रिका ॥ 
यह पुस्तक (सं० १८८६) में किन्‍्हीं लछिमन कान्यकुब्ज' के भ्रनुरोध से बनाई गयी । पुस्तक 
में काव्यांगों के लक्षण जो 'रसिक गोविदानंद घन में प्रस्तुत किये गये थे उनका ही संग्रह है । 
४, अ्रष्टदेश-भाषा 
ब्रजभाषा से लेकर पूर्वी तक श्राठ भाषाओं में राधा-कृष्ण का श्रृंगार वर्णन । 
५, पिगल---छंद-शास्त्र । 
६, समय-प्रबंध--सांप्रदायिक, श्री राधा-कृष्ण की ऋतु-चर्या । 
७, कलिजुग रासो--१६ कवित्तों में कलियुग-वर्णन ॥ सं० १८६५, 
८,  रसिकगोविद-चंद्रलोंक --अलंकार-पुस्तक, सं० १८९० । 
£, युगल-रस-साधुरी --राधा-कृष्ण-विहार तथा व्‌ दावन-वर्णन । 

इन रचनाओं के विषयों पर दृष्टिपात करने से वह कारण स्पष्ट हो जाता है, जिससे इनका 

साहित्य में विशेष महत्त्व बढ़ा । इनकी अधिकांश रचनाएँ 'साहित्य-शास्त्र” से संबंधित हूँ । 

रसिक गोविंद जी को भाषा पर पूर्ण अधिकार है, इसीलिए इनकी रचनाओं में वृत्ति-अनु- 

कलता विशेष है। राधा-कृष्ण के वर्णनों में भी इस रीति-कालीनता का कवि पर यह प्रभाव पड़ा है कि 
उसने प्रत्येक वर्यें-विषय को श्रव्य के चमत्कार से हृदयंगम कराना चाहा है। उसकी इस शैली में 
विहारी की झलक झिलमिला उठती है । चिबुक के नीले विंदु का वर्णन जैप्तें-- 
“ललित चिब॒क-बिच सुभग स्याँस लौला सोभित अनु । 
गिरयो गुलाब सुमनस सेंझार सधु-छकक्‍्यों सधुप जनु ॥ 
तासिका और बेसरि-मुक्ता पर कवि की उक्ति है-- 
“दीप-सिखा सी नाक, मुक्त पर सुख-ढ्ग डोले । 
मनों चंद को गोद, चंद को कुमर किलौले ॥।” 
कपोलों की गाढ़ और उसके तिल को देखिए--- 
“हसत कपोलन गाढ़ परत, पुनि इक तिल स्याँसल । 
सनों सुधा-सर-मध्य, खिलयो इक नील-कंसल कल ॥। 
कानों के तरोनाओं में जो सौंदर्य कवि ने प्रस्तुत किया है, वह तो प्रद्वितीय है-- 
“मुकुर-कपोलेंन स्तुति-भूषेंन, प्रतिबिक सुहाए। 
ऑअसल-केसल बर बर्देन, श्रलक-अलि कौतुक आए ।।” 


श्र्य्कं 


श्री निवार्क-संप्रदाय के हिंदी कवि रे है 


“करन-तरोंनाँ तरल, झलमलत नीलांचल में । 
परयो प्रात प्रतिबिब-भाँनु जन जमुना-जल में ॥॥ 
अनूठी उक्तियों और अलंकारों की छठा कवि ने पद-पद पर प्रस्तुत की है-- 
“तीलांबर-सधि गौर-बदेंन, सोभित स-बिलासा। 
जन पावस-घेन-चौर, सरद ससि कियो प्रकासा ॥* 
उपरोक्त उदाहरण कवि की कृति यूगल-रस-माधुरी' के हें। 
यहाँ तक निबार्क-संप्रदाय" की उस शाखा के कवियों का संक्षिप्त उल्लेख किया गया है 
जो “हरि व्यासी” कहलाता हैँ। ये समस्त कवि श्री 'हरिव्यास देव” जी की शिष्य-परंपरा में हें । 
निबाक-संप्रदाय की एक दूसरी शाखा' भी है जिसे “हरिदासी” कहते हैं। श्री हरिदासजी 
स्वामी से हिंदी-प्रेमी ऐसा कोन है जो परिचित न होगा। इनकी तुलना का संगीतज्ञ' दूसरा नहीं 
मिलता* । हरिदास जी भी निवाक संप्रदाय के हैं। इनकी एक दीर्घ शिष्य-परंपरा है और इस 
परंपरा में भी अ्रनेक उच्चकोटि के कवि हुए हैं। 
श्री स्वामी हरिदास जी के संबंध में यह विख्यात है कि ये वृदावन के पास राजपुर 
नामक गाँव में उत्पन्न हुए थे। झाप सनाढद्य ब्राह्मण थे। इनकी माता का नाम चित्रा देवी' और 
पिता का नाम गंगाधर' था। पच्चीस वर्ष की अ्रवस्था में इन्हें वैराग्य हुआ, तभी संभवतः ये श्री 
आशुधीर जी से दीक्षा लेकर निबार्क-संप्रदाय में प्रविष्ट हुए | ये प्रतिभाशाली महात्मा थे। श्रत: इतका 
अपना अभ्रलग ही “हरिदासी'---संप्रदाय चल निकला, जो श्रागें चल कर ललित किशोर देव” जी के 
समय से ट्टी-संप्रदाय” भी कहा जाने लगा। श्री राधा-कृष्ण-मक्ति की तनन्‍्मयता की चरमावस्था 
श्री हरिदास जी में मिलती है । यही कारण है कि इनके भाव और हाब्दों की कोमल सार्थक संयो- 
जना उत्कृष्ट संगीतिता से युक्त होकर मन और शरीर को ही नहीं प्रकृति के अणु-अणु को विमोहित 
करने वाली प्रतीत होती हैँ । अस्तु: इनके विषय में नाभादास जी ने लिखा है-- 
“जुगल-नाम सो नेंस, जपत नित कुंज-बिहारी । 
अझवलोकत रस-केलि, सखी-सुख के अ्रधिकारी ॥। 


१8०] 


१. यहाँ विविध कवियों के नीचे लिखे दोहे बस्बस अपनी याद दिला रहे हैं, जैसे--- 
योरे सुख पे तिल लसत, ताहि करों परनाम । 
रूपे के अरधा मनों, पोंढे सालिगराम ॥॥ 
ललित स्थाँम लीला ललेंन, बढ़ी चिबुक छुबि दून । 
सधु-छाकयो सधुकर परचौ, सनों गुलाब-प्रसुन ॥। 
तिय-कपोल तिल लेन को, में जान्यों यह हेत । 
रूप-खजाने की मनों, हबसी चौकी देत ३॥ 
लिय-कपोल अनसोल तिल, मनि-बरनत मन-मोद १ 
गई कहूँ धरि नागिनी, कुंवर इंदु की गोद ॥ 
सोंती हलत बुलाक कौ, ताकी ये तफसील। 
सनों नूर भरिपुर की, लटकि रही कंदील ॥ 
छप्पो छबीलो मुख लसे, नीले अंचर चोर । 
भसनों कलांनिधि झलमले, काॉलिदी के नौर॥। 
+, ब्रज में दो संगीत की पाठशालाएँ थीं। एक के झाचार्य थे श्री स्वामी हरिदास जी, तथा दूसरे 
के श्री गोविद स्वामी 4 ये दोनों ही महात्मा संगीत के प्रकांड पंडित थे १ 


३६० पोहार अभिनदन-प्रंथ॑ 


गाँन-कला गंधरब, स्थाॉँम-स्पाँमा के तोबे । 
उत्तम भोग लगाह, समोर-मरकठ' तिमि पोषे ।। 
नुपति द्वार-ठाढ़े रहें, दरसन-प्रासा जासु की । 
आसुधीर उद्योत कर, रसिक छाप हरिदासु की ॥।” 


इनके संबंध में प्रसिद्ध है कि तानसेन' जैसा प्रसिद्ध गवैया इनका शिष्य था । बैजू बावरा' 
भी इनका शिष्य माना जाता है। 
इनके रचना ग्रंथ--केलि-माला” और “सिद्धांत के पद” नाम से मिलते हैँ। केलि-माला में 
'नित्य-विहार' के १०८ पद हैं और सिद्धांत-पद की संख्या १८ है। इनके अतिरिक्त भी आपने स्फुट 
पद-रचना श्रौर भी रची जो ग्राज प्राप्त नहीं हैं। कभी-कभी इधर-उधर से कुछ पद प्राप्त हो जाते है। 
श्री स्वामी हरिदास जी की रचना में--संगीत की मंथरता, चरणों की दीघंता और मंदता 
तथा मादक छाव्दों की अ्रल्पाक्षरी योजना से युगल श्री राधा-कृष्ण के सौंदर्य और केलि-कीड़ा की उम्रता 
में प्रदूभुत संयम आ गया हैं। इनकी रचना 'केलि-माला' के कुछ उदाहरण जैसे-- 
“ग्राज तुन-टूटत हैँ री, ललित -त्रिभंगी पर । 
चरन चरन पर, मुरली अधर धरें, चितवन बंक, छबीली श्र पर ॥। 
चलो न बेणगि राधिका पिय पे, जो भयो चाहँत सरबोपर । 
श्री हरिदास' के स्वामी स्याँमा-कुंजबिहारी को समयो नींकौ-- 
बन्यों री, 'हिलमिल केलि झटल रति भई थ्‌ पर ॥7 
ध्ड 
“प्यारी जू, जब-जब देखों तेरों मुख, तब-तब नयौ-नयों लागत । 
ऐसो संभ्रम होत में कबहूँ देख्यों न री, दुति कौ दुति लेखन कागत ।। 
कोटि चंद तें कहा री दुराएं नए-नए रागत। 
श्री 'हरिदार्स के स्वामी स्याँसा-कुंजबिहारी कहत काँम की सांति-- 
न होइ, न होइ, तृपति रहों नि्सि-दिन जागत ॥* 


“स्ाँसा प्यारी, श्रागें चलि-श्रागें चलि, गेहबर-बन-भौतर जहाँ बोलत कोइल री । 
शभ्रति ही बिचित्र फूल-पत्तन की सेया रची, रुचिर सवारी तहाँ तु सोइल री ॥ 
छिन-छिन, पल-पल, तेरी येही कहाँनी, तो मग जोइल री। 
श्री हरिदास के स्वॉमी स्याँसा कहत छुंबीलो, तु काम-रस-भोइल री ॥” 

ध 
“प्यारी तेरी बदन अमृत कौ पंक, तामें बींधे नेन है । 
चित चल्यो काढ़न कों, बिकच संधि-संपुट में रह्मो भ्वे ॥। 
बोहोत उपाद आहि री प्यारी, पे न करत स्वे । 
श्री हरिदास' के स्वामी स्पाँसा कुंजजिहारी, ऐसें रहो ही ॥।* 
एक सिद्धांत पद, जेसे-- 


“ज्यों हीं, ज्यों हीं तुम्ह राखत हो, त्यों हीं, त्यों हों रहियत हो हरि। 
और तो श्रचरचे पाँ5 धरों, सो तो कहौ कोन के पेंड़ भरि।। 
जदपि हों श्रपनों मन भायौ कियौ चाँहों, सु तौ कैसे कर सकों जो तुम्ह राखों पकरि । 
कहे श्री हरिदास' पिजरा के जिनावर लों, तरफराइ रह्ौ उड़िवे कों कितौऊ करि ॥* 
स्वामी जी की दिष्य-परंपरा में श्नजभाषा-कवियों की सूची इस प्रकार दी जा सकती है--- 


निबार्क-संप्रदाय के हिंदी*कर्वि २९१ 


श्री स्वामी हरिदास जी 


| 
श्री विदुठल विपुल 


श्री विहारिन देव, श्री कृष्णदास 


श्री नागरो दास 


| 
श्री अल श्री नवलसखी 


श्री नरहर देव 


श्री पीतांबर देव 


| 
श्री कक श्री ललित किशोरी 


| 
श्री ललित मोहिनी देव 
हराया का 


| 
श्री रसरंग जी, श्री भगवतरसिक जी 
श्री ॥ 
श्री सहचरिशरण--श्रादि 


ये सभी महानुभाव उत्कृष्ट कवि हैं, पर इनमें से विशेष प्रतिभाशाली हँ---“श्री विहारिन 
दास, श्री सरस देव, श्री किशोरीदास, श्री भगवत रसिक, श्री सीतलदास, श्री' सहचरिशरण । 
इन कवियों की पुनीत प्रतिभा ने अपने विषय को सांप्रदायिक-सीमाओं के रहते हुए भी चमकाया है । 
राधा-कृष्ण की भावमयी अवतारणा में भक्ति-विह्धल्ल-हृदय उड़ेल दिया है और कल्पना के अलंकारों से 
सुसज्जित कर दिया है । 
श्री विहारिन देव जी ने ७०० दोहा तथा पद रखे हैं, सभी रचना सिद्धांत-विषयक हैं । 
नागरीदास जी के १०० पद प्रसिद्ध हें। सरस देव जी के पदों में प्रवाह तथा गति है, इनकी वाणी 
भी आचार्य-वाणी' की भाँति संप्रदाय में आदुत है । एक उदाहरण से आपकी विशेषता जानी जा सकती है--- 
“लाल, प्रिया कौ सिगार बनावत । 
कॉमल कर कुसुर्मेंन कच-गूंथत, मृग-मद-श्राड़-रचत सुख पावत ॥॥ 
अंजन सन-रंजन नख बर कर, चित्र बनाइ-बनाइ रिझ्ावत । 
लेत बलाइ, भाई नव उपजत, रीधि रसाल माल पैहरावत ॥॥ 
श्रति झ्रातुर श्रासकत दीन भए, चितवत कुंवरि, कुवरि मन-भावत । 
मेनन में मुसिक्यात जात पिय, प्रेम-बिबस हँस कंठ लगावत ॥। 
रूप, रंग सीतवाँ ग्रीवा भुज, हंसत परसपर मदन लड़ावत। 
सरसदास' सुख निरख निहाल भए, गई निसा तव गुन-उपजावत ॥। 


४.० 


३६२ पोह्ार अभिनंदन-प्रंथ 


श्री पीतांबर देव जी के रचे--“रस के पद, सिंगार के पद, श्री स्वामी हरिदासजी कृत 
'केलि-माला' की टीका (गद्य), सिद्धांत की साख्री श्रौर सिंगार की साखी” कहे जाते हैं। श्री रसिक देव 
जी ने भी १०-११ ग्रंथ रचे। जो-- भक्‍त-सिद्धांत-मणि, पूजा-विलास, सिद्धांत के पद, रस के पद, 
रस-सिद्धांत के पद, कुंज-कौतुक, रस-सार, गुरु-मंगल-यश, बाल लीला, ध्यान लीला और बाराह संहिता- 
नाम से विख्यात हें । 

श्री ललित किशोरी जी ने भी चार सौ दोहा तथा पद रखे हें। श्री ललित मोहिनी जी की 
रचना भी ब्रजभाषा के पद विशेषों में मिलती है । 


श्री किशोर दास जी ने निजमत-सिद्धांत” नामक 'महाकाव्य' लिखा तथा एक 'सवैया-प्रीसी' 
भी लिखी | कुछ पद! भी रचे। निजमत सिद्धांत दोहे-चौपाइयों में लिखा गया है । श्री भगवत सिरक 
जी ने पद, छप्पय, कुंडलिया और दोहे लिखे हैँ, जिनमें पद-लालित्य के अ्रतिरिक्त भाषा और भावों की 
की प्रचुर सरसता है । पदों में श्रापका निम्न पद बहुत प्रसिद्ध है-- 


“तेरी मुख चंद, चकोरी मेरे नेंना। 
श्रति झातुर, श्रनुरागी, लंपट, भूल गई गति पलहु लगें ना॥। 
अ्रबरात सिलवे कों निसदिन, सिलेई रहें मनों कबहूँ मिले ना । 
अगवत रसिक' रसिक की बातें, बिना रसिक, कोऊ समझि सके ना! 


सीतल जी ने ख्याल के ढंग की रचना इश्क़ चमन' और गुलज़ार चमन' वा आनंद चमन', विहार- 
चमन' नाम से की है, जो भ्रनूठी हैं । इनकी भाषा की मादकता बड़ी सुंदर है । भाव बेजोड़ हैं । उदाहरण जैसे-- 
“पंकज पर भोंरे मधु-माँते, ससि पर अ्रहि-पति की भीरें हें। 
सखतूुल, नील-मनि चारु चोंर, उपसा नहिं श्रावत नीरें हें ॥ 
के बरक तिल्‍लई पे सीतल, ए खेंच दई तहरीरें हैं। 
या लाल बिहारी के सुख पर, क्‍या कहर जुल्फ़-जंजीरें हैं ।।* 
र्घ8 
“छुत्रि सरद-कंज पर पुन्य-पुंज, मकरंद मधुन्नत पिए हुए। 
मखतूल, नील-मनि, केकी की गरदन पर दाबा दिए हुए ॥। 
लहराती चोबा चारु चुनीं, ज्ञालिस कपोल को छिए हुए । 
मुख-सरद-सुधाकर में बेठी श्रहि-बाल मंडली किए हुए।॥।” 
है 
“कारी, सटकारी, लहरदार, छुबिदार श्रतर से पाली हें । 
मखतुल, नील-सनि, चंचरीक, उपमा के जी में साली हें ।॥। 
कर साफ़ अझतर से मुखड़े पर बेतरह पेचवाँ डाली हें । 
इस लाल बिहारी की जुल्फ़ मत छेड़ नागिनी काली हें ॥।* 
2.० 
“बँबई-कानों से कढ़ी हुईं, देखत-ही चित में पेंठीं हैं । 
मोती से निकलों उलझ रहीं, चुन्नी ले मुख में ऐंढीं हैं ॥ 
नीलम के तार सिवार किधों, छबि चंचरीक को भेंठों हैं । 
जुल्फ़े इस लाल बिहारी की, मनिदार-तागिनों बेठीं हैं ॥।” 
द है 
 अखतूल, नीोलमनि, चंचरीक, सब की उपमा को पेलें हैं । 
मुख-सरद चंद से लगी हुईं, क्‍या संब॒ल को-सो बेलें हें ।। 


निबाक-संप्रदाय के हिदी-कवि ३६३ 
लहराती हुई नजर झाई, विल में जहरों कौ रेलें हें। 
रुख़तार-हेस के थालों पर दो चढ़ी नागिनी खेंलें हैं ॥।” 
५५० 
“मज्ज्त करने को जमुना पर, जानी उठ-धाया भोर कहीं । 
मुख्त सरद-कंज-सा खिला हुप्रा, छू टीं जुल्फ़े दो ओर कहों ।॥। 
दे पेच निचोड़ी लहर-भरीं, टपके मुक्ताहल-कोर कहीं । 
ज्यों चंद नाग ने चूस लिया, सधु चुवा पूछ की ओर कहीं ॥।* 
सीतल जी की भाया में बल है,--ताज़गी है । रूपकों में अ्नूठापन है और भावों में बहार 
है । काव्यगत बारीकियों की खासी घुसपेंठ है । 
श्री सहचरि शरण देव जी (जन्म सं०--१८२६ वि०) के दो ग्रंय-- ललित प्रकाश” श्र 
“सरस-मंजावली” प्रसिद्ध हैं। ये टट्टी-स्थान के अ्धिपति स्वामी श्री राधिका दास जी के शिष्य थे । 
राधिका दास जी श्री ललित मोहिनी जी के शिष्य थे । सरस-मंजावली में १४० मंज (माँझ--एक प्रकार: 
का छंद विशेष) हें, जो बड़े सुंदर हे । वियोगी हरि ने सरस-मंजावली' की रचना के विषय में लिखा है--- 
“इसकी रचना बड़ी-ही उच्चकोटि की है। काव्य-चमत्कार के साथ-साथ ही इसमें 
प्रेम-माधुरी' और 'रसिक-वारुणी' की एक निराली छठा और मादकता है ।” 
ललित-प्रकाश और सरस-मंजावली दोनों ग्रंथ छप चुके हैं । ललित प्रकाश में श्री स्वामी हरि- 
दास जी से लेकर श्री ललित मोहिनी दास जी तक सभी गद्यस्थों--आचायों का संक्षिप्त वर्णन विविध छंदों 
में किया गया है । सरस' मंजावली के कुछ उदाहरण यहाँ देखिये-- 
“दामन गहें रहें जामे का, इतो श्ररक्ष मुदकंदे। 
दरस दिया कर, सहर किया कर, महरबान हरफंदे ।। 
छुबि-चिराग रोशन चित चहिए, 'सहचरि सरंन' श्रमंदे । 
ऐ गरीब परवर, ग़रीब हम इन कदमों के बंदे ॥” 
ध्ड 
“हरदम याद किया कर हरि की, दरद निदान हरेगा । 
मेरा कहा न खाली ऐ दिल, आँनदर्कंद ढ़रेगा ॥॥ 
ऐसा नहीं जहाँ-बिच कोई, लंगर लोग लरेगा। 
सहचरि सरंन' शेर दाँ बच्चा, क्या गजराज करेगा ॥।” 
है 
“मंद हसन दामहोर सार, वर इद्क़ बलाइ मरोरें। 
रसिक श्राशिक्नाँ-दिल तमास गहि, सबज्ञ रंग बिच बोरें ॥। 
झमक सहचरी सरंन' बिदरदाँ, जुल्फ़-जाल झकझोरें । 
ब्रज-बु दाबनदे. सतवाले, प्रिय सुख-चंद चकोरें ॥/ 
र्धड 
“समझ लिया महब॒ब खूब, तुम कहत बात इतराते। 
ऐंड्रायल,  अलबेले अंगन बर, गुम रख हरखाते ॥ 
रसिक सहचरी सरन' स्याँस-रस-बस जोबन उमदातें । 
झ्राशिकान को तरफ नज़र कर, नव दुलहिन मदसमातें ॥” 
ऐ( 
“जरीदार पगरी उदार, उर मुक्तमाल थहरत है। 
ज़रद लपेटा फेंटा कटि से, गुरु गरबीली गत है ।॥ 
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सहचरि सरँन' मयंक-बदन की, सदन-मोहनी श्रत हे । 
छबि-सागर की छबि को बरनें, कवि की क्या कुदरत है ॥॥” 
इनके श्रतिरिक्‍त हिंदी के अत्यंत प्रसिद्ध महाकवि घनानंद' भी इसी संप्रदाय के थे। इनके 
कवित्त, सवेया और पद ब्रजभाषा-प्रेमियों के हृदय के हार हें । 
विहारी शरण जी ने अपने ग्रंथ--“निबाक-माधुरी” में महाकवि केशवदास, विद्यापति ठाकुर, 
महाकवि देव, महाकवि विहारी लाल, क्रुलपति मिश्र तथा कृष्ण कवि के साथ-साथ रसखान, सेनापति, 
लाल, वृद आदि हिंदी के उच्चकोटि के प्रायः सभी कवियों को इसी संप्रदाय का माना है। रसखान 
और विद्यापति के अतिरिक्त शेष कवियों के संत्रंव में कहा जा सकता है कि उनके लिए संप्रदाय 
का निजी महत्त्व कोई भले ही रहा हो, पर उनकी रचनाएँ ती शुद्ध काव्य-प्रतिभा को अ्रभिव्यकत 
करने के लिए हुई | ये सभी कवि रीति-विषयक रचना करने वाले हूँ। 
बुंदेलखंड के सेन, प्राननाथ” जी को भी स्वामी हरिदास जी की शिष्य परंपरा में निबाक॑- 
संप्रदाय का माना जाता है, फलत: उनका --प्रणामी” या धामी” संप्रदाय भी निबाक॑-संप्रदाय के 
श्रंत्गत श्रा जाता है। 
इस विवेचन से स्पष्ट है कि श्री निबार्क-संप्रदाय की देन हिंदी-साहित्य के लिए प्रत्यंत महत्त्व- 
पूर्ण है ।* 


3 यह निबंध मुख्यतः श्री विहारीशरणजी लिखित--अ्री निबार्क-साधुरी” नाम की पुस्तक के 
श्राधार पर लिखा गया है। इस संप्रदाय के कवियों का अ्रधिकांश साहित्य श्रप्रकाशित है श्र श्रधि- 
कांश कवियों के नाम तक हिंदी-साहित्य के इतिहासकार नहों जानते हैँ । इस दृष्टि से विहारीशरणजो 
का यह उद्योग प्रशंसनीय है। ब्रज के शअ्रन्य संप्रदायों पर भी ऐसी पुस्तकें प्रकाशित होने की आावद्य- 
कता है । 





रासपंचाध्यायी : भागवत 


श्री गोविदकाल हस्गोविद्‌ भट्ट 


श्रीमड्भागवत भगवान्‌ का शब्दात्मक रूप है और “दशम स्कंध” उनका हृदय। कुछ लोगों के 
मतानुसार दश्षम स्कंध भगवान्‌ का मुख भी माना जाता है। श्री वल्लभाचार्य' जी दशम स्कंध के तीन 
अध्यायों (१२-१४) को प्रक्षिप्त मानते हैं। भ्रतएव उनका अ्रभिप्राय यह है कि २६से ३० तक ये 
पाँचो अध्याय 'रासपंचाध्यायी' नाम से कहे जाने चाहिए। अन्य विचारक १२ से लेकर १४ तक तीन 
भ्रध्यायों को प्रक्षिप्त नहीं मानते ; झतएवं उनके मत से २९ से ३३ तक के पाँचों अ्रध्याय 'रासपंचा- 
ध्यायी' नाम से संबोधित होते हें। 
भारतीय दर्शन के इतिहास में इस रासपंचाध्यायी का स्थान श्रत्यंत महत्त्वपूर्ण है। भगवान्‌ 
श्री कृष्ण और गोपियों के प्रसंग का वर्णन इन पाँच अध्यायों में श्राया है जो तत्त्वज्ञान की दृष्टि से 
बहुत उपयोगी है। भगवान्‌ के वेणुनाद से गोपियों का आकर्षण, गोपीजनों का त्याग और सर्वात्मिभाव, 
उनका गवें और भगवान्‌ का तिरोधान, इनका विलाप और दैन्य, भगवान्‌ का प्रादुर्भाव और गोपीजनों 
के ऊपर श्रनुग्रह, रासलीला का आरंभ और भजनानंद का दिव्य अनुभव*--ये सब प्रसंग काव्य और 
तत्त्वज्ञान की दृष्टि से अत्यंत मर्मस्पर्शी है। 
श्रीमद्भागवत के टीकाकारों ने इस 'रासपंचाध्यायी/ का और विशेषतः इस रासलीला' का 
तात्पये भिन्न-भिन्न दृष्टि से दिखलाया है। बोपदेव' कहते है कि गोपिकाएँ सर्वथा शुद्ध हैं और इसीलिए 
भक्तिरस के अनुभव करनेका अ्रधिकार भोगती हैँ। इस भक्तिरस का अनुभव ही रासलीला' है। 
. भागवत में जो शंगार देखने में आता है उसका पर्यवसान भक्त में है--ऐसा बोपदेव का अभिप्राय 
है। श्रीधरस्वामी' कहते हैं कि भगवान्‌ की रासक्रीड़ा उनकी कामदेव के ऊपर विजय प्रकट करती है ।* 
रासलीला में वर्णित श्रृंगार रस की कथा का तात्पयं विशेषतः: काम-निवृत्ति में ही हैं। काम-विजय रूप 
इस रासकीड़ा के श्रवण का फल भी काम-विजय ही है। अ्रतएवं श्वंगार रस में आसक्त अत्यंत बहिर्मुख 
पुरुषों को भी भगवन्मय बनाने के लिये ही भगवान्‌ ने यह झंगार रसवाली लीला की हैं। श्रीधर- 
स्वामी का यह मंतव्य अ्रन्य बहुत से टीकाकारों को भी मान्य है। 
चैतन्य संप्रदाय वाले सनातन गोस्वामी” के अनुसार भगवान्‌ के अवतार का मुख्य प्रयोजन 
ब्रज-सुंदरियों के मनोरथ परिपूर्ण कर प्रेमरस' का विस्तार करना है। इसी संप्रदाय के विश्वनाथ चन्रवरत्तों' 
कहते हें कि भगवान्‌ ने आठ वर्ष की अवस्था में रासक्रीड़ा की तथा इस रास से गोपियों को 
इतना अधिक सौभाग्य प्राप्त हुआ कि वे सर्वे शिरोमणि लक्ष्मी जी से भी अधिक संमानित हुईं।* 
3, ब्रह्मानंदात्मसमुद्धत्य भजनानंदयोजने । 
लीला या युज्यतें सम्यक सातुयेंविनिरूप्यते ॥ 
२, ब्रह्मादिजयसंरूढ दर्पकंदर्पदर्पहा । 
जयति श्रीपतिग्रोपीरासमंडलमंडनः ॥॥ 
--शआधर स्वामी 
रासो जयति यदह्ृत सौभाग्या गोपियोषितः । 
धरास्था अधरी चक्रु: सर्वोद्ध्वस्थां रमामपि || 
“-विश्वनाथ चन्रवर्त्ती 
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मध्वसंप्रदायी टीकाकार---विजयध्वज ” कहते हैं कि निर्दोष-भक्ति से उत्पन्न हुआ ब्रह्म-ज्ञान ही मुक्ति का 
साधन हँ--इस शास्त्रीय सिद्धांत का समन करने के लिये रासपंचाध्यायी की कथा है। “घनपतिसूरि' 
का अभिप्राय ऐसा है कि भगवान्‌ ने नवें वर्ष में रासलीला की और गोपीजन रूपी असंख्य सेनावाले 
कामदेव के साथ युद्ध में विजय प्राप्त की। यह रास-वर्णन सब भागवत का सार है। परमहंस शिरोमणि 
श्री शुकदेव जी' ने रास का वर्णन परम प्रेम से किया है, भ्रतएवं परमहंसों को भी आदर से उसका 
श्रवण करना चाहिये। श्रीमद्भागवत भक्ति-रस प्रधान और शांति-रस प्रधान है। इसमें शुकदेव जी ने 
प्रसंगोपांत श्ंगाररस की भ्रवतारणा करके निवृत्तिमार्ग का ही अश्रपना गूढ़ सिद्धांत प्रकट किया है। 
श्री वल्‍लभाचार्य जी ने भ्रपनी सुबोधिनी नाम की टीका में रासपंचाध्यायी के विषय में बहुत अच्छा 
विवेचन किया है। मूल भागवत में ही परीक्षित ने रासपंचाध्यायी के विषय में शंका उठायी है और 
शुकदेव जी ने उसका समाधान दो प्रकार से किया है। एक प्रकार तो लोक-रीति के अनुसार है और 
दूसरा वस्तु-स्थिति के अनुसार है। श्री वल्‍्लभाचार्य जी भागवत में ही वर्णित इन दोनों प्रकारों को 
लक्ष्य करके कहते हैं कि भगवान्‌ सर्वे-समर्थ और अंतर्यामी हें। उनको किसी प्रकार का बंधन होता ही 
नहीं है। वे क्रीड़ा करने के लिये पुरुष देह धारण करते हैं। उनकी इस लीला में किसी प्रकार का 
लौकिक काम नहीं और जो कोई श्रद्धा से भगवद-लीला का श्रवण करेगा वह अल्प समय में ही परा- 
भवित प्राप्त करके काम' रूप हृदय-रोग से मुक्त होगा ।* 


श्री वल्लभाचार्य जी के मत से भागवत में जो रासलीला का वर्णन आया है वह सारस्वत कल्प 
की रासलीला है। भगवान्‌ की समस्त लीलाझ्ों में ऐतिहासिक और रूपक इन दोनों दृष्टियों का मिलना 
सहज है। भगवान्‌ की प्रत्येक लीला का प्रयोजन होता हैं। भगवान्‌ का प्राकट्य सबके उद्धार के 
लिये होता है और विशेषत: निस्साधन जीवों के उद्धार के लिये। भगवान्‌ निस्साधन पुरुषों का उद्धार 
किस प्रकार करते हे--यह दिखलाने का प्रयोजन ही रासलीला है। गोपियों के समान साधन-रहित 
जनों का उद्धार करके भगवानू--पृष्टिमागं' (कपामार्ग) का उपदेश करते हैं और गोपी भगवान्‌ के 


कम 


इस क्ृपा-मार्ग का प्रवर्तेत करती हैं अतएव पुष्टिमार्ग की गुरु मानी जाती हैँ। 


शुद्धाहैत वेदांत में भगवान्‌ का स्वरूप रसात्मक माना जाता है। सब रसों का अंतर्भाव श्ृंगाररस 
में होने से भगवान्‌ श्ृंगार-स्वरूप हें। जो रसात्मक काम है वह अत्यंत गूढ़ है और उससे काम-शास्त्र' 
तथा नाट्च-आस्त्र” प्रवृत्त हुए हैं, अर्थात्‌ काम-शास्त्र एवं नाट्य-शास्त्र केवल भगवान्‌ के लिये ही हैं। 
गोपीजनों की निर्दोषिता और श्रेष्ठता भगवान्‌ ने स्वयं कई बार स्पष्ट शब्दों में स्वीकार की है और 
उद्धव समान ज्ञानी भक्‍त तो गोपीजनों के चरण में गिर कर कहने लगे थे-- 


“बंदे नंदनव्नजस्त्रीणां. पावरेणमभीदक्षणदाः । 
यासां हरिकथोद्गीत पुनाति भुवनत्रयस्‌ ॥। 
“+भागवत १०।४७॥६३ 
रासलीला को वास्तविक प्रसंग मान करके शब्द और तक्क-प्रमाण से उसकी पवित्रता सिद्ध 
की गई है। रूपक की दृष्टि से भी यह कथा निर्दोष है, ऐसा सिद्ध होता है। इस लीला का स्वेथा गान 
और श्रवण अलोकिक भजनानंद का अनुभव कराता है । 


रासलीला का रूपक की दृष्टि से विचार प्राचीन काल से ही होता आया है। सब वेद भगवान्‌ 
का ही प्रतिपादन करते है--इस सिद्धांत को ही दरसाने के लिये रासलीला का प्रसंग है। गोपियाँ 
वेद की ऋचाएँ हैं और जिस प्रकार शब्द तथा भश्रर्थ का संबंध नित्य है उसी प्रकार ऋचा रूपी गोपियों 
ओर भगवान्‌ का संबंध भी नित्य है। इसी का नाम नित्य रासलीला' है। 


१, क्रिया सर्वत्र सेवापि परं कामो न विद्यते। 


शुसपंचाध्यायी : भागवर्त॑ ३६७ 


भगवान्‌ परमात्मा हैं, भ्रंतर्यामी हैं और गोपियाँ प्रकृति हैं, अंतःकरण की वृत्तियाँ हें--यह मान करके 
भी रासलीला का रहस्य रूपक की दृष्टि से समझा जा सकता है। रासलीला ब्रह्मानुभव का रहस्य प्रकट 
करती हैँ । परमात्मा के साथ अनेकों संबंध बाँधकर जीवात्मा भगतस्वरूप प्राप्त करता है। यह संबंध 
काम, क्रोध, भय, स्नेह, एकता और भक्ति से सिद्ध होता है। अ्रतएवं रासलीला इस जीवात्मा का 
परमात्मा के साथ का घनिष्ठ संबंध प्रकट करती है। 

ऋग्वेद में विष्ण देवता के जो विशेषण हें वही आगे भक्ति-संप्रदायों में क्ष्ण के लिए प्रयोग 
किये गये हें। कृष्ण वैदिक विष्णु एवं सूर्य के विकसित स्वरूप हेँ। सूर्य अखिल चराचर विश्व की 
आत्मा हैं अतएवं वे विश्व के आधार और मध्यविदु बने हुए हें तथा विश्व उनके चारों ओर फिरता 
है। इसी बात को श्रीकृष्ण की रासलीला का स्वरूप दिया गया है। रासलीला तो मनुष्य तथा विश्व 
का परमात्मा के साथ का संबंध प्रकट करती है। 

कृष्ण सूर्य हैं और गोपीजन किरण हैं। सूर्य की किरणें सूर्य में रहती हैं, सूर्य में से बाहर 
निकलती हैं और फिर सूर्य में ही प्रवेश कर जाती हैं। सूर्य गोलाकार है और सव्वेदा गतिवान्‌ है। 
यही सुंदर रहस्य रासलीला में सिद्ध किया गया है। 

इस प्रकार प्राचीन तथा अर्वाचीन तत्त्व-चितकों ने रासलीला की उदात्त भावना का विचार 
किया है। रासलीला की भावना काव्य की दृष्टि से और तत्त्व-ज्ञान की दृष्टि से अत्यंत भव्य भौर सुंदर है। 
अतएव इसका स्थान साहित्य और तत्त्व-ज्ञान के इतिहास में चिरंतन है। 

““अनु० श्री अनंतराम नागर 





रास के पद 
राग-भेरव 
माँन लाग्यो, गिरिधर गावे। 

ता-ता-थेई, ता-ता थेई, ता ता ता थेई-थेई, भेरों राग-मसिलि सुरली बजाते ॥। 

नाँचत नव बुषभाँन-दुलारी, औ्रौधर गति में गति उपजाव । 

गिरिधर-पिय-प्यारी की पद-रज, कृष्णदास' ले सीस चढ़ावे ॥। 

् 
प्यारी भुज-प्रीवा मेलि निरतत पिया सुजान । 

मुदित परसपर लेति गति में गति, गुन-रास राधे गिरिधरंन गुन-निर्धान ॥। 
सरस सुरलो-धुनि मिले सधुर सुर, रास-रंग-भींने गावें श्रौधर तॉान-बधाँन। 
चतुरभुज' प्रभ स्याँमाँ-स्पाँस की नर्टेन देखि, मोहे खग, मृग बन, थकित ब्योंस-विर्मान ।। 


राग-रामकली 
देखो, देखो री नागरनठ, निरतत कालिदी-तट, गोपिन के मध्य राजे मुकट लटक । 
काछिनी, किकनी, कटि पीतांबर की चटक, कुंडल किरेंन रबि-रथ की श्रटक ।। 
ता-ता-थेई, ता-ता-थेई सबद सकल उधटत, उरप-तिरप गति पग की पटक । 
रास में श्री राधे राधे मुरली में एक रट, नंददास” गाव तहाँ निपट निकट ॥। 


राग-टोड़ी 
रुचिर रमित रुचि रासम्‌ । 
कुसुमित कॉनन द्रुम, बेली श्रति, निज कृत उड़प प्रकासम्‌ ॥। 
जुबती जुगल जुगल-प्रति भाधो, करत बिनोद बिलासम्‌ । 
बेंनु, सुदंग, संजीर, किकिनो, क्वनित सधुर मृदु हासस्‌ ॥। 
जमुना-तीर, भीर खग-मृग को, संद समोर सुवासस्‌ । 
बरखत कुसुम इंद्रसुर घावत, संकर तजि कंलासम्‌ ॥। 
निरत मेंन छबि भुरक्षयों सनसथ, लोचेंन पदस-पलासम्‌ । 
बिस्नुदास' प्रभु गिरिधर क्रीड़त, कथा-कथित सुक-ब्यासम्‌ ।। 


राग-नट 

नागरी, लठ-नाराइन गायौ। 
ताँन, भाँन, बंधाँन सप्त सुर, राग सों राग मिलायो ॥। 
चरन घृंघरू जंत्र भुजेन पर, नींकों झेमक जमायो । 
व्यास स्वॉमिनी धन-धन श्री राधे, रास में रंग-रचायौ ।। 


राग-पूर्बी 
निरतत गोपाल लाल, तरनि-तनय-तीरे । 
जुबती-जन संग लिए, मनसमथ-सन करख्ि किएं भ्रंग-पंग सुखद किऐं, राजत बल-बीरे।॥। 
लावन-निधि गुन-आ्ञागर, कोक-कला गुन-सागर, त्रिबिध-ताप हरत भरत सीतल समीरे । 
आसकरन' प्रभु मोहन नागर गुन-निर्धान, संगीत-सार रिश्वत ब्रज-बध्‌ नागर फरकत पटपीरे ॥॥ 


रीतिकाल : पृष्ठ-भूमि 





श्री सत्यद्र 


किपी भी युग के साहित्य का सृजन उस युग की भूमि पर होता है। कवि यूंग में रहता 
है। उसकी मुक्त-दृष्टि उस काल की ठोस परिस्थितियों के चक्र में होकर ही ऊपर उठती है। रीति- 
काल के कवियों का हिंदी-साहित्य में एक विशेष स्थान है। वीर-गाथा-काल के कवियों ने वीर-पुरुषों 
की प्रशस्तियाँ प्रस्तुत कीं। उनका उस समय यह धर्म था कि राजा और राजनीति की दष्टिसे 
उस प्रकार की रचनाएँ प्रस्तुत करें। वे वीर-पूजा के भाव से उद्देलित थे, ऐसा कहा जा सकता हैं। 
संत-कवियों, सूफी-प्रेम-गाथाकारों तथा क्ुष्ण और राम के भक्‍त-कवियों ने जो रचनाएँ रचीं उनका 
उद्देश्य श्रत्यंत स्पष्ट है। बे सृष्टि के म्मे और जीवन को समझ कर उनके पारस्परिक संबंध का 
निर्देश करना चाहते थे, जीवन के लिए एक आदर्श देना चाहते थे। ऐसे जीवन-संदेश देने वाले महान्‌ 
यूग के परचात्‌ यह रीति-काल ! इसका क्‍या उद्देश्य था? 

यह काल' रीतिकाल कहा जायगा, ऐसा ज्ञान इस युग के रचयिता कवियों को नहीं था। 
रीतिकाल से पूर्व के काव्य-आद्शों को प्रस्तुत करने का जैसे एक विधिवत व्यवस्थित आंदोलन था, 
इस काल के कवियों के लिए वेसा कोई आंदोलन भी किसी महापुरुष ने--किसी महात्मा वा श्रवतार 
जैसे--अ्राचार्यं वललभ अग्नि के अवतार हैं, ने नहीं किया था। जैसे झपने भ्राप ही कोई पौधा ऊग 
आता है, उसी प्रकार उस काल की भूमि में से यह रीतिकाल उदय हुआ और एक दीर्घ काल तक 
पोषित और पललवित हुआ, क्यों हुआ ? वह भूमि कैसी थी ? यह हमें अध्ययन करने की आवश्यकता 
है। बिना आंदोलन के, बिना किसी नेता के आदेश और निर्देश के स्वयमेव जो वस्तु उदय हो जाय, 
उसकी जड़ें गहरी ही होनी चाहिये । आज के समालोचक इस कार्य पर एक अ्रनोखी दष्टि से विचार 
करते हें। वे कहते हैं कि यह काव्य क्ृत्रिम-प्रभिजात्य काव्य है, स्वाभाविक नहीं, श्रतः सर और 
तुलसी तो युग की भावनाओं को प्रकट और श्रभिव्यकत करने वाले--उस यूग की आकांक्षाओं को 
रूप देने वाले प्रगतिवादी कवि हें, बिहारी और देव वैसे कवि नहीं। रीति-कालीन कवियों ने- प्रगति- 
गामी-काव्य और समाज को तथा जन को पतन की ओर प्रवृुत्त किया है । इस' दृष्टि का पोषण सत्ंत्र 
ही हुआ है। हमें इस दृष्टि के मर्म को भी समझने की भ्रावश्यकता है, क्योंकि सूर और तुलसी' 
तथा कबीर' जो सामयिक' आंदोलन के प्रवाह और दबाव में लिख रहे थे, स्वाभाविक और प्रगतिवादीं- 
काव्य के रचयिता हुए और क्‍यों सहज रूप से, बिना किसी आंदोलन और दबाव के जो रचनाएँ की 
गयीं वे अस्वाभाविक और अ्रप्रगतिगामी हुईं। इसके लिए इतिहास को, काव्य की पृष्ठ-भूमि को समझने 
की आवश्यकता है। 

इतिहास यह बात बतलाता है कि जन-जीवन के इतिहास के यूगों में जो परंपरा मिलती 
है वह एक की दूसरे के प्रतिक्रिया के रूप में होती है। वैदिक-कर्म-कांड के विरुद्ध बोद्ध और जैन- 
धर्मों का उदय हुआ और अहिंसा का युग प्रतिष्ठित हुआ। इस बौद्ध-युग की प्रतिक्रिया ब्राह्मण-युग में 
हुई। इसी प्रकार सर्वत्र। फलतः रीतिकाल' भक्तिकाल की प्रतिक्रिया कहा जाता चाहिये--और 
वह है भी। भक्तिकाल में प्रेम को जन-जीवन के व्यावहारिक धंर्म से श्रलग कर दिया, उसे अपने से 
इतर पुरुष--निर्गुण भ्रथवा सगुण के लिये समर्पित कर दिया, उसकी अपनी भावना का अपने ही हाड़- 
मांस के लिए कोई भी स्थान और उपयोग नहीं रहा। 
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भक्ति एक भावावेश की चरमावस्था हैं। वह हृदय के भावों मे उत्ताल गति चाहती है। 
ऐसी भावाविष्ट-दशा सदा नहीं बनी रह सकती, न सदा रुचिकर ही हो सकती हैं। रीति-काव्य ने 
उसी प्रेम-तत्व को दिव्य धरातल से उतार कर शरीर--हाइ-मांस में अनुस्कत कर दिया, यह एक 
प्रतिक्रिय थी। ईइ्वर में से उन्होंने ईश्वरत्व निकाल कर अपने जैसा नस्त मानव नायक अथवा 
नायिका का रूप दे दिया। 

आंदोलन में मनष्य की सामाजिक आवश्यकताओं की ओर विशेप्र श्राकरण होता हैं, प्रत्येक 
्रांदोलन पूर्ण-मानव के लिए नहीं उठ सकता, वह उसके किसी अ्रंग को संतुप्ट करने के लिए प्रवृत्त 
होता है। फलतः मल-मानव कभी इन आंदोलनों का विपय नहीं बनता। शाह्वत और कुछ नहीं, 
मूल-मानव ही है। यही युग-युग में समान रहता है। आ्रांदोलन केवल युग-धर्म को, एक विकार को 
अथवा एक हानि को प्रस्तुत करता है। वह जब सफल अथवा विफल हो जाता है तो शाश्वत-तत्त्वों 
की ओर पुनः दृष्टि जाती है श्र मानव कुछ विराम की ओर शझ्राक्ृप्ट होता हैं। इसी मनोंदणा में 
रीतिकालीन-साहित्य की प्रेरणा निहित है। प्रत्येक साहित्यक अभिव्यक्रित अपने लिए कोई ने कोई 
रूप चाहती है। भवितिकाल ने बहुधा प्रबंधात्मकता को प्रश्रय दिया। वह सर्म-बद्ध रही हो, जैसे-- 
'रामचरित-मानस' में, अथवा खंड-खंड रही हो, जेसे--सूर-सागर' में । भवित-काव्य ने वस्तु को प्राधान्य 
दिया, शैली को गौण स्थान मिला। रीतिकाल ने इस स्थिति की प्रतिक्रिया में शैली और रूप 
को सुनिश्चित व्यवस्था देने का यत्न किया । ये कुछ अत्यंत स्थूल और स्पष्ट बातें हू, 
जो यह प्रकट करती है कि रीतिकाल में भक्तिकाल की प्रतिक्रिया हुई। रीतिकाल भक्ति 


काल के ह्वास का विक्लंत रूप नहीं था। इसे और भी स्पष्ट करने के लिग्रे हम यों तुलना कर 
सकते हेँ-- 
१, भक्ति-काल कृष्ण भगवान” को नायक १, रीति-काल नायक को कृष्ण” मानता हैं। 
मानता है । 
२, भक्ति-काल नायक को भगवान्‌ ब्रह्म मानता २, रीति-काल नायक को मनुष्य भानता है । 
है । 
३, भक्ति-काल संप्रदाय श्रौर श्रांदोलन का परि- ३, रीति-काल श्रसंप्रदायिक तथा स्वभाविक है । 
णाम हे । ह 
४, भक्ति-काल प्रेम को दिव्य भावावेद् का रूप ४ , रीति-काल प्रेम को रति, स्त्री-पुरुष की साधा- 
देता है। रण स्वभाविक ऐंग्रिक रति के रूप में ग्रहण 


५, भक्ति-फाल प्रेम को श्रभोग्य, ब्रह्म-समर्पणीय 
 भानता है। 

६, भक्ति-काल सिद्धांत और दर्शन के भ्राधार पर 
खड़ा होता है। 

७. भक्ति-काल विषय और वस्तु को महत्व देता 
है । 

८, भक्ति-काल उपयोगितावादी है । 

९. भक्ति-काल प्रबंधात्मकता की श्रोर आ्राक्ृष्ट है । 


करता हैँ । 

५, रीति-काल प्रेम को भोग्य और ऐंद्रिक विषय 
मानता है । 

६, 'रीति-काल जीवन को ऐसे किसी माध्यम से 
नहीं देखना चाहता । 


७, रीति-काल शेली और रूप को महत्व देता हें । 


८, रीति-काल कलावादी है । 
९, रीति-काल सर्वथा मुक्तक है। 


इस प्रकार और भी तुलना के विषय मिल सकते हैं, जो एक दूसरे के विरुद्ध-स्थिति अभि- 
व्यक्त कर सकते हूँ। भ्रत: रीति-काल भक्ति-काल की प्रतिक्रिया तो है ही; हमें उसकी अन्य ऐतिहा- 
सक्‌ स्थिति को भी समझ लेता है । 
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श्रस्तु, इस काल की ऐतिहासिक प्रवृत्ति पर ध्यान देने से स्पष्ट हो जाता है कि रीतिकाल का 
भारंभ मुगल-साम्राज्य के वेभव के संपन्न होने के युग में हुआ था। यों तो इस रीतिकाल का बीजा- 
रोपण करने के लिये महाकवि केशवदास' अकबर' के समय में हुए", ठीक उस काल में 
जब भक्ति अपने चरमोत्कर्ष पर थी और सूर-तुलसी जैसे महान्‌ कवि अपनी रचना से 
काव्य को वह स्थान प्रदान कर रहे थे, जो किसी भी साहित्य को कठिनाई से ही मिला करता है। 
तुलसी और सूर स्वतंत्र कवि थे, केशव राजदरवार के कवि थे। भ्रकबर का समय धामिक और 
साहित्यिक पुनराहरण का युग कहा जा सकता है इस पुनराहरण में संस्कृत-भाषा के पुराण और 
धाभिक ग्रंथों का ही अ्रध्ययत और अनुवाद नहीं हुआ, काव्य-ग्रंथों की ओर भी ध्यान आ्राकषित हुआ । 
केशवदास ने अलंकारवादी' संस्कृत आचायों का अनुकरण' किया। अब उनकी शास्त्रीय रचना के 
प्रधान आधार दंडी का काव्यादशें', अमर की “'काव्यकल्पलतावृत्ति! और केशवमिश्र' का अलं- 
कार-शेखर' है । आगे के रीतिवादी आचार्यों ने भी संस्कृत-आ्राचार्यों से प्रेरणा और सामिग्री ली। यह 
पुनराहरण भी इस बात का द्योतक है कि ऐतिहासिक स्थिति, व्यवस्था और शांति के अनुकूल 
होती जा रही थी। आगे दो-तीन पीढ़ियों तक यह व्यवस्था और ज्ञांति बनी ही रही; यह स्वाभाविक 
ही था कि पूर्वकालीन आ्रांदोलनों का वेग आगे चलकर मंद पड़ जाता हैँ, यही हुआ भी | इसी' कारण 
कवियों का ध्यान दूसरी ओर गया। राज्य की व्यवस्था ठीक हो जाने पर राजा में पुत्र: श्रद्धा लौटी, 
उनके दरवारों में फिर ऐश्वर्य की भीड़ होने लगी । ऐतिहासिक जीवन में जो पतवार जनता 
के हाथ में चली गयी प्रतीत होती थी, वह पुनः राजाओं के हाथ में आ गयी। भक्ति-प्रंदोलन जीवन 
की वैषम्य-पूर्ण दशा का द्योतक था ; रीतिकाल में जीवन में सौम्य-दशा लौटी तो काव्य और साहित्य 
की भूमि भी बदल गयी । अब साहित्य माध्यम नहीं रहा, अब वह साध्य हो गया। उसका विषय 
हो गया जीवन की मांसल-छववि या सौंदर्य का निरूपण । इसके लिये उसे वैसे ही अलंकार-रस' 
जैसे काव्य-साधन और उक्तियों का आश्रय लेता पड़ गया। 


), ब्रजभाषा-रीतिकाल की नीम संस्कृत के सुदृढ़॒रीति-प्रंथों के श्राधार पर केशव फे बहुत 
पहिले पड़ चुकी थी। श्रब तक की खोज से प्राप्त प्राचीन रीति-विषयक ग्रंथ कृपाराम की हित- 
तरंगिणी (सं० १५४२ वि०) का उल्लेख किया जाता है। यह ग्रंथ भरतमुनि' के प्रसिद्ध नाटय-शास्त्र' के 
श्राधार पर बना। जेसे--- 

“कृपाराम यों कहत हैं, भरत-प्रंथ भ्रनुमान ॥। 

इसके बाद उदाहरण और लक्षण के ग्रंथों में ब्रजभाषा-साहित्य के सूर्य भी सुरवास की 
साहित्य-लहरी' (सं० १६०७ वा सं० १६१७) का नाम लिया जाता है। श्री सूरु का यह लक्षण ग्रंथ 
न होकर उदाहरण ग्रंथ है। स्वकीया, परकीया, स्क्‍कीया के अंतर्गत मुग्धा, मुग्धा के दो भेद--ज्ञात 
आर श्रज्ञात यौवना, फिर मध्या और प्रौढ़ा, तदनंतर धीरा, ज्येष्ठा-कनिष्ठा, परकीया के--ऊहा- 
श्रनढा भेद के बाद सुरतिगुप्ता,, विदग्धा, लक्षिता, मुदिता और श्रनुशयाना के बाद अ्रन्य सुरति- 
दुःखिता, गविता, मानवतो, प्रोषितभत्तू का, खंडिता, उत्कंठिता, वासकसज्जा, स्वाधीनपतिका, अ्रभि- 
सारका, पतिगमनी, श्रागतपतिका और कलहांतरितादि नायिकाशों के उदाहरण लिखे हेँ। भ्री सुर के 
बाद 'पोहकर' कवि का 'रसरत्नाकर' (सं० १६१३), लक्ष्मीचंद और मोहनलाल कवि के श्यृंगार-सागर 
(सं० १६१६), सहाकवि नंददास (अष्टछाप) की रससंजरी (सं० १६२०), कविद्र की कल्पलतावृत्ति' 
(सं० १६२२), निवाजी और किसी अज्ञात कवि रचित विक्रम-विलास' तथा रसमंजरी (सं० १६४० ), 
गोपाल कवि का 'रसविलास' (सं० १६४४), अबुरंहीस (रहीम) खानखाना का बरबेतायिका भेद तथा 
नगर शोभा वर्णन (सं० १६४५), व॒दकवि की भाव पंचाशिका (सं० १६४६) और निधान कवि का 
जसवंत-विलास' तथा किन्‍्हीं नरेश कवि का तायिका-भेद (सं० १६४७) बन चुके थे। 


४०२ पोहार अभिनंदन-गंथ 


कोई भी साहित्य बिना आवश्यकता के नहीं पतप सकता, कम से कमर उसका यूग दीथे 
नहीं हो सकता। 'रीतिकाल दीर्घ काल है। इस काल में झनेंकों कयि हुए। उनमें से अधिकांश 
राज्याश्नय में रहे, कितु इनका काव्य सर्वत्र फैला और समादत हुआ। बिहारी की सतसरई! पर इतनी 
दीकाओं का निर्माण यह सिद्ध करता है कि इस रीति-युगीन-साहित्य को गंभीर दृष्टि से अ्रध्ययन का 
विषय बनाने का एक महत-उद्योग होता रहा। फिर भी प्रदन यह है कि यह ऐसा ग्रगति- 
वादी साहित्य क्‍यों इतना अनिवाय रहा? 

साधारण जन के जीवन में प्रत्येक भाव-धारा अपना एक विशेष स्थान रखती है। 
वह केवल न भकत हो सकता है, न केबल बवीर। ये उसके जीवन में अपना स्थान रखते 
हैं, पर इनकी सीमाएँ भी हें । इस जीवन में उसे मनोरंजन, भक्ति-चमत्कार और ऐएंद्रिक-सौंदर्ये- 
विषय की भी आवश्यकता है। इसी रीति-साहित्य ने उसकी इस झरावश्यकता को पूर्ण किया | यह 
रचना बिना काव्य-शिक्षा के नहीं हो सकती थी, यह केवल श्रात्मानुभूति का उदगार नहीं थी कि 
जिस रूप में भी प्रकट हो जायगी उसीमें ग्राह्म हो सकेगी, इसकी सहायता के लिये संगीत भी नहीं 
झा सकता था । इसे तो अपने रूप की व्यवस्था स्वयं करती थी। इस आवश्यकता ने साहित्य-भास्त्र 
की रीति को आवश्यक बना दिया । ये दोनों बातें युग-धर्म बन गयीं। यही कारण है कि इस काल 
में दोनों प्रकार के कबि मिलते हैँ, एक वें जो श्रात्रार्य भी ह, दूसरे वें जो कंवल कवि ही हूँ। 
इनकी कविताएँ भी दो प्रकार की हुई। एक रीति-युक्‍त शौर दूसरी रीनि-मुक्त । रीति-काल के प्रध्ययत 
का यह भी एक रूप है । 





ब्रजभाषा का नायिका-भेद 





श्री राकेश गुप्त 


झ्जभाषा-साहित्य का तायिकाभेद अनेक' साहित्यिक एवं श्रसाहित्यिक परंपराश्मों का विकसित 
रूप है । अतएव इसकी श्रात्मा तक पहुँचने के लिये उन आधारभूत परंपराओं का, जिन्होंने इसके विकास में मह- 
त्वपूर्ण योग दिया है, सम्यक्‌ अध्ययन नितांत झ्रावश्यक है । 

नायिकाभेद का विषय सबसे पहले हमें नाटयशास्त्र' और कामझास्त्र' विषयक ग्रंथों में मिलता है । 
इन दोनों विषयों के सर्वप्रथम प्राप्य ग्रंथ भरत' का नाट्यशास्त्र' तथा वात्स्यायन' का कामसूत्र” है। जैसा कि इन 
ग्रंथों में प्राप्त निर्देशों से ही स्पष्ट है। इन में से प्रत्येक अपने विषय का सर्वप्रथम ग्रंथ न होकर एक प्राचीन 
परंपरा का अत्यंत प्रौढ़ एवं विकसित रूप हमारे सामने प्रस्तुत करता है। यद्यपि इन ग्रंथों के रचना- 
काल के संबंध में विद्वानों में मत-भेद है, पर सामान्यतः हम इनका समय ईस्वी सन्‌ के प्रारंभ के आस-पास 
मान सकते हैं। इन दोनों ग्रंथों के प्रमुख प्रतिपाद्य विषय के विभेद के कारण इनमें नायिका-भेद की रचना भी 
दो विभिन्न एवं स्वतंत्र दृष्टिकोणों से हुई है। 

भरत का ताटचहास्त्र' अभिनय-संबंधी ग्रंथ है। इसमें नायक एवं नायिकाओं का वर्णन नाटकीय 
पात्रों के रूप में किया गया है। भरत ने यद्यपि शील, स्वभाव१ तथा सामाजिक-स्थिति* के आधार पर 
अनेक प्रकार की स्त्रियों का कथन किया है, पर शुद्ध नायिकाभेद के रूप में उन्होंने केवल झाठ प्रकार की 
तनायिकाओं का ही वर्णन किया है 3।  भरत-कत प्रत्येक भेद का लक्ष्य, चाहे वह स्त्रियों का हो चाहे नायि- 
काशों का, स्पष्ट रूप से नाटकीय दृष्टि से पात्रों की ही विभिन्न प्रवृत्तियों, स्थितियों एवं स्तरों का निर्देश 
करना है। भरत का यही दृष्टिकोण उन्हें उनके परवर्ती झचायों से अ्रलग करता है । इसका अकाटथ प्रमाण 
यह है कि यद्यपि उन्होंने अपने ग्रंथ में रस का भी विस्तृत विवेचन किया है, पर नायक एवं नायिकाओ्रों का 
कथन उन्होंने श्रृंगार रस के आलंबन विभाव के अंतर्गत नहीं किया; उससे बहुत दूर ग्रंथ के श्रंतिम श्रध्यायों 
में नाटकीय पात्रों की चरचा करते हुए ही किया है । 

वात्स्यायन के “कामसूत्र में स्त्री-पुरुष श्रथवा नायक-तायिकाओं के जिन भेदों का कथन 
है, उनका आधार मानव की काम-भावना श्रथवा उसीसे संबंधित अन्य कोई विषय है। मनुष्य 
की काम-वासना को अदम्य मानकर उसकी तृप्ति के लिये समाज ने विवाह नाम की संस्था स्वीकृत 
की है, पर मनुष्य की प्रवृत्ति सदैव स्वीकृत मार्ग पर ही नहीं चलती; फल-स्वरूप पुरुष और स्त्री 
के बीच में कुछ ऐसे संबंधों की सृष्टि होती है, जिनके श्रस्तित्व को, समाज के लिये. अश्रेयस्कर 
मानते हुए भी हम अस्वीकार नहीं कर सकते । पुरुष का इस प्रकार का संबंध जिन स्त्रियों से 
हो सकता है उन्हें वात्स्यायन नें चार वर्गों में विभाजित किया है--कन्या, पुनर्भू, वेश्या तथा परस्त्री। 


१, शील के झ्राधार पर भरत ने स्त्रियों के देवशीला, श्रसुरशीला “झ्रादि बाईस भेद किये हैं । स्वभाव' 
क्रथवा प्रवृत्ति के श्राधार पर उन्होंने स्त्रियों के उत्तमा मध्यमा तथा श्रधमा ये तोन भेद किये हैं। 

२, स्त्रियों के वेश्या, कुलजा, प्रेण्या, तथा महादेवी, देवी, अनुचारिका श्रादि भेद उनको 
सामाजिक स्थिति श्रथवा स्तर के श्राधार पर हूँ। 

3, नायिकाओों के श्राठ भेद ये हें--वासकसज्जा, विरहोत्क॑दिता, स्वाधीनपतिका, कलहांतरिता, 
खंडिता, बिप्रलब्धा, प्रोषितभत का तथा झ्भिसारिका। , 


४०४ पोह्दार अभिनंदन-प्रंथ 


वात्स्यायन-द्वारा किया गया यह विभेद कुछ परिवर्तित रूप में साहित्य-शास्त्र के परवर्ती आचार्यों- 
द्वारा प्रमुख नायिका-भेद के रूप में गृहीत किया गया है। 'कामशास्त्र' के ग्रंथों में इस भेद के श्रतिरिक्‍त 
गरीर-रचना,* मानसिक-आ्रावेश * तथा कामेच्छा-कालर के आधार पर भी स्त्री-पुरुषों के भेद किये गये हैं। 
पर ये भेंद नायिका-भेद के साहित्यिक आचार्यो-द्वारा प्रायः स्वीकृत नहीं किये गये४। बात्स्यायन ने अपने 
ग्रंथ में नायक और नायिका को मिलाने में सहायता देने वाले दूत और दूतियों का भी विस्तृत वर्णन किया 
है तथा उनके कार्य एवं गुणों के संबंध में भी पर्याप्त प्रकाश डाला हैं । 

काव्यज्ास्त्र में नायिकाभेद के विषय का ग्रहण सर्वप्रथम अग्निपुराण” के लेखक-द्वारा किया 
गया है। इस ग्रंथ में नायक-नायिका भेद संबंधी विषय का प्रतिपादन भत्य॑त संक्षिप्त होते हुए भी७ मौलिक 
एवं महत्त्वपूर्ण है। नायक और नायिका को, जिनका अरब तक रस से कोई संबंध नहीं था, अ्ग्निपुराण के 
लेखक ने श्ृंगार-रस के झआलंबन-विभाव के अंतर्गत रखकर काव्य-शास्त्र में एक ऐसी परंपरा को जन्म दिया 
जो आजतक अक्षुण्ण है । आइचय की बात तो यह है कि नाटबशास्त्र-संबंधी ग्रंथों के लेखकों ने भी इस 
परंपरा को निविरोध रूप में स्वीकार कर लिया । यद्यपि नाटक के नायक की दृष्टि से किये गये नायक के 
चार प्रमुख भेदों का* श्ुंगार रस अथवा उसके आलंवन-विभाव से कोई सीधा संबंध नहीं हे । 

अग्निपुराण के परचात्‌ संस्कृत के काव्यज्ञास्त्र एवं नाट्यशास्त्र-संबंधी अनेक ग्रंथों में 
नायिका-भेंद के विषय का प्रतिपादन किया गया। इन ग्रंथों के लेखकों ते श्रपनी स्वतंत्र इच्छा के अनु- 
सार भरत, वात्स्यायन तथा अपने पूर्ववर्ती अन्य आचार्यों का श्राधघार ग्रहण करते हुए इस विपय का 
अपने मौलिक योग-द्वारा संवद्धेन एवं विकास किया? । इस विकास की चरम सीमा हमें भानुदत्त' मिश्र-कृत 
रसमंजरी' तथा विश्वनाथ-कृत' साहित्य-दर्पण' में दृष्टिगोचर होती हे । 

इस प्रकार लगभग सौ वर्षों तक नायिका-भेद की यह धारा काम अथवा शांगार-संबंधी 
मनोविज्ञान से अनुप्राणित होकर तथा नाट्यशास्त्र एवं कामशास्त्र के उपकूलों का अभिसिचन करती हुई 
अपने शुद्ध शास्त्रीय रूप में प्रवाहित होती रही, पर इसके पदचात्‌ १६ वीं शताब्दी के प्रारंभ में इसका 
मिश्रण एक दूसरी श्मत्यंत बलवती धारा से हुआ और परिणाम' स्वरूप इसने एक सर्वधा नवीन रूप धारण 
किया | वह दूसरी धारा थी क्ृष्ण-केलि-वर्णन की। सामग्री तथा विपय-प्रतिपादन के दुष्टिकोणों में विभिन्नता 


१. दारीर-रचना के आ्राधार पर स्त्रियों को पद्मिती, चित्रणी, शंखनी, हस्तिनों में श्रथवा मुगी, बड़वा, 
हस्तिनी में तथा पुरुषों को शद्गाक, वृष, श्रइव में विभाजित किया गया है । 

४, सानसिक श्रार्वेश के आधार पर दोनों को संदवेंग, सध्यमवेग तथा चंडयेग सें विभाजित किया 
गया है । 

3, कार्मेच्छा-काल के झ्राधार पर दोनों को शीघ्र, मध्य तथा चिरकाल में विभाजित किया गया है। 

४. कुछ हिंदी-आ्राचार्यों ने इन भेदों का भी कथन किया हे । 

५, झ्रग्निपुराण में नायिका-भेद के संबंध में केवल निम्नांकित एक इलोक है। 

“स्वकीया परकीया च पुनर्भुरिति कौशिका | 
सामान्या न पुनर्भूरित्याद्या बहु. भेंदतः ४” ३३९।॥४१ 

९. नायक के चार प्रमुख भेद ये हँ--धीरोदात्त, धीरोद्धत, धीरललित, धीरक्षांत ॥ 

४. नायिकाभेद को विकास-परंपरा में निम्नांकित ग्रंथों के नाम उल्लेखनीय हैं --१ रख्वट कृत काव्या- 
लकार (नवीं शताब्दी ), २. रुद्रभट्ट कृत श्वृंगारतिलक (ग्यारहवीं दाताब्दी), धनंजय कृत दशरूपक (ग्यारहयीं 
शताब्दी), ४ सरस्वती-कंठाभरण तथा ५ श्ुूंगार-प्रकाश भोजकृत (वग्यारहवीं शताब्दी )। विषय 
प्रतिपादन में सबसे भ्रधिक मौलिकता यद्यपि भोज के ग्रंथों में मिलती है, पर भोज का अ्रनुकरण किसी भी 
पश्लती लेखक-द्वारा नहीं किया गया । 

<, इन प्रंथों की रचना ईसा की चौदह॒वीं शताब्दी में हुई । 


ब्रजंभाषा का नायिकांभेंद॑ ४०४ 


होते हुए भी इन दोनों धाराझ्रों में एक बहुत बड़ी समानता थी-श्रृंगार संबंधी विविध परिस्थितियों 
का चित्रण । 

कृष्ण-केलि-वर्णण की धारा का उद्गम खोजने के लये जब हम अतीत की झोर बढते हें 
तो महाभारत के खिल-पर्व अथवा हरिवंश-पुराण पर पहुँच कर हमें रुक जाना पड़ता है । हरि- 
वंश के अतिरिक्त पद्म, विष्णु, भागवत तथा ब्रह्मवैवत पुराणों में भी क्ृष्ण की श्वृंगार-क्रीडाओ्ों का 
वर्णन है) । इन पुराणों में कृष्ण और गोपियों को लेकर शअवृंगार-संबंधी जिन परिस्थितियों का चित्रण 
किया गया है उनकी एक संक्षिप्त सूची इस प्रकार बनाई जा सकती है-- 
१. हरिवंश पुराण--- 

दरद पूणिमा की रात्रि को कृष्ण के मन में गोपियों के साथ हल्लीश-क्रीडन की इच्छा,- 
गोपियों का अपने पति आदि के वर्जन करने पर भी परकीया नायिकाओं के रूप में कृष्ण से मिलन---रति 
का संकेत से वर्णन तथा रति के बाद की शारीरिक अवस्था का वर्णन । 
२. पद्म पुराण--- ह 
नित्य व्‌ दावन में कृष्ण की झाह्वादिनी शक्ति तथा आद्या प्रकृति के रूप में राधा का वर्णन । 
३. विष्णु पुराण--- ह 

कृष्ण की गोपियों के साथ रास-क्रीडा करने की इच्छा, गोपियों का आतुरता-पूर्वक आगमन, 
कृष्ण के अ्रदृश्य होने पर गोपियों की व्याकुलता और निराशा, रासक्रीडा के पदरचात्‌ गोपियों-द्वारा कृष्ण 
का आलिगन और चुंबन, कृष्ण के मथुरा जाते समय प्रवत्स्यत्प्रेययी के रूप में गोपियों का वर्णन, 
विरह की अ्रवस्था में पीडित और निराश गोपियों के द्वारा कृष्ण के प्रति तीखे व्यंग । 
४. भागवत पुराण--- । 

बालक क्रृष्ण के प्रति गोपियों के मन में अनुराग का क्रमशः विकास, कृष्ण का दर्शन 
प्राप्त करने के लिये बेचैनी, क्ृष्ण की वंशी के प्रति गोपियों का ईर्ष्या पूर्ण सपत्नी-भाव--गोपियों- 
द्वारा कृष्ण को वरण करने की इच्छा से कात्यायनी देवी की पूजा--अथमुना में स्तान करती हुई 
गोपियों के वस्त्रों का कृष्ण-द्वधारा हरण, कृष्ण के आग्रह से गोपियों का उनके समक्ष दिगंबर रूप में 
उपस्थित होना । 

कृष्ण की वंशी का रव सुनकर पिता, पति, भाई के द्वारा रोके जाने पर भी गोपियों 
का कृष्ण के पास पहुँचना--कष्ण-द्वारा गोपियों का श्रालिगन--जंघा, नीवी श्रादि का स्पशं--नखक्षत, 
गोपियों के गर्व-शमन के लिये कृष्ण का अदृश्य होना, गोपियों की व्याकुलता--क्ृरष्ण के चरण-चिन्हों के 
साथ एक अन्य गोपी के चरण-चिन्हों को देखकर ईर्ष्या, कृष्ण के प्रकट होने पर उनकी गोपियों 
के साथ रास-लीला, रास-लीला के परचात्‌ जल-बिहार तथा वन-विहार । 

विरह-पीडित गोपियों को सांत्वना देने के लिये उद्धव का ब्रज में आगमन, प्रेमसमयी गोपियों- 
द्वारा कृष्ण के प्रेम की अ्रस्थिरता के प्रति नाना-प्रकार के व्यंग, कुरुक्षेत्र में गोपियों से भेंट होने पर क्ृष्ण- 
द्वारा मोषियों का आलिगन। 
५. ब्रह्मवेवर्त पुराण--- 

ह “आंडीर-वन में राधा और कृष्ण का विवाह, राधा-कृष्ण की रति का वर्णन, जल-विहार तथा 

वन-विहार के प्रसंग में अनेक बार गोपियों-द्वारा कृष्ण का वस्त्र-हरण, राधा-कृष्ण की रति का श्रनेक बार 
चित्रोपम वर्णन, राधा और गोपियों का विरह वर्णन। 


१; इन पुराणों का रचना-काल निर्धारित करना कठित ही नहीं असंभव है, क्योंकि इनसें अनेक 
शताब्दियों तक परिवर्तन एवं परिवरद्धन होते रहे हैं। स्थूल रूप से इन सभी पुराणों का समय हम ईसा को 
प्रथम दाताब्दी से लेकर दसवीं शताब्दी तक मान सकते हूँ। 


४०६ पीदह्ार अभिनंदन-ग्ंथ 


ऊपर की सूची से यह स्पष्ट है कि पुराणकारों ने कृष्ण, राधा ओर गोपियोंकों लेकर परिकी- 
यत्व एवं स्वकीयत्व, संयोग एवं विरह से संबंध रखने वाली विविधि भ्रृंगारी परिस्थितियों का चित्रण श्रत्यंत 
बिस्तार-पूवेक किया है । पुराणों का काल समाप्त होने के पश्चात्‌ ईसा की ग्यारवी शताब्दी से हमारे 
देश में एक प्रवल वैष्णव भक्ति-संप्रदायों का प्रादुर्भाव होना प्रारंभ हुआ । इनमें से कुछ ने हरि श्रथवा 
नारायण अथवा राम की उपासना पर बल दिया और कुछ नें राघा और क्ृष्ण की। राधा 
और कृष्ण को जनता की भक्ति तथा प्रेम का श्रालंबन बनानेवालों में निवाकाचार्य (११वीं शताब्दी), 
माध्वाचार्य (१४ वीं शताब्दी), वल्लभाचार्य (१६वीं शताब्दी) तथा चैतन्य महाप्रभु (१६वीं 
दइताब्दी) मुख्य हुए । इन्होंने पुराणों के श्राधार पर नारायण के बेकुंठ-लोक से भी ऊपर कृष्ण के 
शोलोक' की कल्पना की और इस लोक में कृष्ण की ब्रज की लीलाओं को नित्य रूप में भाना। भगवान्‌ 
के प्रति प्रेम तथा नित्य गोलोक में भगवान्‌ की लीलाओडों का आस्वाद ही इन्होंने जीवन का परम 
उद्देश्य माना । 


इन धार्मिक एवं दार्शनिक आचायों की अथवा इनसे भी बहुत पहले से केवल धामिक 
रूप में चली आती हुई कृष्ण-मक्ति-परंपरा की प्रेरणा से अनेक श्रेष्ठ कवियों की वाणी राधा और क्रृष्ण 
के पौराणिक व्यक्तित्वको और भी अधिक मनोरम रूप में प्रस्तुत करने के लिये तत्मर हुई। अपनी कबन्पना 
के द्वारा इन कवियों ने राधा, कृष्ण और गोपियों की प्रेम-लीलाओों में अनेक नवीन एवं हृदयस्पर्भी 
परिस्थितियों की उद्भावना की और इस प्रकार क्ृप्ण के श्युंगारिक व्यक्तित्व के क्षेत्र को और भी अधिक 
व्यापक बनाया । 


क्ृष्ण-काव्य की इस परंपरा का श्रारंभ कदाचित्‌ ग्यारहवीं शताव्दी में उमापति की बंगला 
में लिखी गई रचनाओं से हुआ । बारहवीं शताब्दी में संस्कृत कवि जयदेव ने अपनी अ्मृतोपम मधुर वाणी 
में राधा और कृष्ण के विलास का अत्यंत सजीव चित्र उपस्थित किया। पता नहीं कि हिंदी के रीति- 
कालीन कवियों पर अइलौलता का आरोप लगानेवाले आलोचकों की जयदेव” के सूक्ष्म विवरण-युवत 
विपरीत रति-वर्णन के प्रति क्‍या भावना होगी। चौंदहवीं शताब्दी में चंदीदास' ने प्रेमीन्‍्माद की साकार 
प्रतिमा राधा की मर्म-भेदी व्यथा को झब्दों में बधनें का सफल प्रयत्न किया । पंद्रहवीं शताब्दी 
में विद्यापति) ने यौवन और शैशव की संधि पर खडी हुई राधा के अतुल सौंदर्य-संपदा तथा विलास-विभुम 
से पूर्ण व्यक्तित्व को सरस गीतों के सांचे में ढाल दिया । 


चंडीदास और विद्यापति के बाद भी क्रृष्ण-काव्य की यह परंपरा बंगाल और मिथिला में 
कई शताब्दियों तक चलती रही। इस परंपरा के कवियों की एक सामान्य विशेषता यह थी कि उन्होंने 
राधा को परकीया नायिका के रूप में चित्रित किया। इस पर॑परा के विरुद्ध सूरदास” ने सोलहवीं शताब्दी 
में राधिका के स्वेकीयत्व की स्थापना करके उनका कृष्ण के साथ बड़ी धूमधाम से विवाह भी करा 
दिया। फल-स्वरूप सूर की राधा में हमें प्रेम के उद्वेग और विकलता के दर्शन नहीं होते, इनके स्थान पर 
मिलती है एक गंभीरता । इस गंभीरता तथा इस अंतर्मुखत प्रेम का विशेष परिचय हमें राधा की वियोगावस्था 
में कृष्ण के मथुरा चले जाने के पदचात्‌ मिलता है, पर इस गंभीरता का यह श्रर्थ नहीं कि सूरदास ने 
राधा और क्ृष्ण के संयोग श्यृंगार के चित्रण में किसी प्रकार का कार्पण्य दिखलाया है। नहीं, 
इस क्षेत्र में भी जितनी विविध परिस्थितियों की श्रायोजना उन्होंने की है, उतनी उनसे पहले किसी 
कवि ने नहीं की। रति के स्पष्ट वर्णन में भी वे अपने पूर्ववर्ती विद्यापति श्रथवा जयदेव से पीछे नहीं हैं--- 


*, पं० रामचंद्र शुक्ल के मतानुसार 'विद्यापति' को हम भकत-कवियों की परंपरा में नहीं रख सकते । 
संभव हूँ, शुक्ल जी का यह कयन ठीक हो; पर कम से कम इतना तो सानना हो पड़ेगा कि विद्यापति की 
रचना को हम भकत-करवियों की रचनाओं की परंपरा से किसी प्रकार भी श्रलग नहीं कर सकते । 


ब्रजंभाषां का नायिका-भेद ४०७ 


“नवल गुपाल, नवेली राधा नये प्रेम-रस पागे । 
अंतर-बन-बिहार दोउ क्रीड़त, आ्रापु-आ्रापु अनुरागे ।॥॥ 
सोभित सिथिल-बसेन मनमोंहन, सुखवत स्रम के पागे । 
सानहूँ बुझी सदन की ज्वाला, बहुरि प्रजारेन लागे।॥। 
““सूरसागर, दशम स्कंध, ६८६ वाँ पद (का०ना० प्र ० सभा-संस्करण) 


नायिका-सेद की शास्त्रीय-धारा को कृष्ण-केलि वर्णन की पौराणिक एवं काव्यमय धारा से 
मिलाने का महान्‌ कार्य चैतन्य महाप्रभु के प्रधान शिष्य रूप गोस्वामी' द्वारा सोलहवीं शताब्दी में हुआ । 
उन्होंने अपने ग्रंथ 'भक्तिरसामृतर्सिधु' में शांत, वात्सल्य, दास्य, सख्य तथा मधुर इन पाँचों की भक्ति- 
रस के अंतर्गत स्थापना की और मधुर श्रथवा शख्यृंगार को भक्ति-रसों का सम्राट मानते हुए अपने दूसरे 
ग्रंथ ' उज्ज्वलत्रीलमणि' में इस रस की विस्तृत व्याख्या भी की थी। श्रत: उक्त रस के झालंबन विभावों 
के अंतर्गत उन्होंने कृष्ण का नायक तथा उनकी वल्लभाओों का नायिकाओं के रूप में वर्णण किया* । उनके 
नायिका-भेद में तीन प्रमुख विशेषताएँ है--- 

१. गणिका के कथन का श्रभाव, २. मुग्धा, प्रगल्भा भेदों का परकीया के अंतर्गत भी 

कथन तथा ३. विभिन्न प्रकार की नायिकाओं के रूप में विभिन्न गोपियों का नामोल्लेख । 


प्‌ गोस्वामी-द्वारा इन दोनों धाराझ्ों का समन्वय किये जाने के परचात संस्कृत में इस 

विषय पर किसी महत्वपूर्ण ग्रंथ की रचना नहीं हुई, पर ब्रजभाषा के नायिका-मेद संबंधी विशाल 
साहित्य का ,समय रूप गोस्वामी के समय के आसपास से ही प्रारंभ होता है । ब्रजमाषा का नायिका-भेद- 
संबंधी प्रथम ग्रंथ है कृपाराम-कृत हिततरंगिणी । इस ग्रंथ की रचना १५४१ ई० में हुई और इस प्रकार क्ृपा- 
राम रूप गोस्वामी के समसामयिक हुए। अ्रतएवं जैसा कि स्वाभाविक है , इस ग्रंथ पर हमें “उज्ज्वलनील- 
मणि' का कोई भी प्रभाव दृष्टि गोचर नहीं होता । 

हिततरंगिणी के पश्चात्‌ १६०० ई० तक नायिका-भेद-संबंधी तीन :प्रमुख ग्रंथों की रचना और 
हुई--नंददास-क्ृत 'रसमंजरी , रहीम-कृत बरवे तायिका-भेद तथा केशवदास-कृत 'रसिकप्रियाँ | इन ग्रंथों में 
से रसमंजरी में तो केवल विभिन्न प्रकार की नायिकाओों के लक्षण ही गिनाये गये हैं । बरवे नायिका-भेद 
में, जिसकी भाषा अवधी है---केवल उदाहरण है और इन उदाहरणों पर भी रूप गोस्वामी का कोई भी 
प्रभाव परिलक्षित नहीं होता। रसिकप्रिया हिंदी अथवा ब्रजभाषा का पहला ग्रंथ है जिस पर उज्ज्वलनील- 
मणि' के समन्वित दृष्टिकोण का स्पष्ट प्रभाव दिखलाई देता है। 

केशवदास रीति-काल के आचार्य माने जाते हैं। उन्होंने केवल नायिका-भेद का ही नहीं, 
साहित्य-शास्त्र के श्रन्य सभी अंगों का भी सम्यक्‌ विवेचन अपने ग्रंथों में किया है। उनकी रसिकप्रिया' पर 
उज्ज्वलनीलमणि का प्रभाव निम्नांक्ति सीमाओं तक दृष्टिगोचर होता है । 


१. कैशव ने नायिकाओों का वर्णन जग-नायक श्रीकृष्ण की नायिकाओं के रूप में किया है। 
जैसे--- 
“जगनायक की नायिका बरनों केसवदास ।” 


१, संभव है कि वेष्णव रस-शास्त्र की यह परंपरा पहले से भी चली आती हो, पर इसमें संदेह नहीं 
कि इसे निश्चिचत शास्त्रीय रूप रूप गोस्वामी -द्वारा ही प्रदान किया गया था। 

*, उज्ज्वलनीलमणि के पदचात्‌ संस्कृत में लिखे गये नायक-नायिका-भेद-संबंधी दो ग्रंथ उपलब्ध 
हैं। १. केशव मिश्र कृत अलंकार-शेखर' (सोलहवीं शताब्दी उत्तराद्ध) तथा २. श्रच्युत दर्मंन कृत साहित्य 
सार! (सं० १८३१), पर इन ग्रंथों में इस विषय का प्रतिपादन अ्रत्यंत संक्षेप में किया गया है और 
साथ ही किसी प्रकार की मौलिकता के दर्शन भी इनमें नहीं होते । कस 


श्र 


४०८. पोहार अभिनदन-अंध 


२. सासान्या का उन्होंने कथन तो किया हैं, पर एक बार उसका नाम-मात्र कथन करके फिर 
उसके संबंध में कोई चरचा-नहीं की--उसका लक्षण या उदाहरण यथास्थान नहीं दिया । 
३, नायक-नायिका का वर्णन परंपरागत नौ रसों में से श्युंगार-रस के श्रालंबन विभावों के रूप 
में है। रूप गोस्वामी के पाँच भक्ति-रसों की उन्होंने कोई चरचा नहीं की । 
४. केशव ने विभिन्न प्रकार की नायिकाओं. के रूप में विभिन्न गोपियों का नाम से उल्लेख 
नहीं किया । केवल राधा का नाम कुछ उदाहरणों में पाया जाता हे । 
रूप गौस्वामी का उज्ज्वलनीलमणि वास्तव में एक सांप्रदायिक ग्रंथ हैं। अतएव साहित्यक प्रंथों 
पर उसका प्रभाव केवल एक सीमा तक ही पड़ सकता था और वह सीमा इसके अ्रतिरिकत और क्‍या हो 
सकती थी कि नायिका-भेद के शास्त्रीय ढाँचे में कृष्ण की श्ृंगार-क्रीड़ाओं का यथासंभव ग्रहण हो । केशव 
के परवर्ती कवियों ने इसी रूप में इस नये प्रभाव को ग्रहण किया। प्रत्येक नायिका को क्रृष्ण की 
ही प्रेयसी के रूप में चित्रित करने के आग्रह को छोडकर उन्होंने 'सामान्या का भी यक्ावसर यथोचित 
वर्णन किया । इस प्रकार नायिका-भेंद की नाट्यशास्त्र तथा कामशास्त्र से पोषित शास्त्रीय परंपरा को पूर्व 
निर्दिष्ट क्ृष्ण-केलि-वर्णन की पौराणिक एवं साहित्यिक परंपरा के योग से उन्होंने और भी अधिक वेभवपूर्ण 
बनाया। इतना ही नहीं, शास्त्रीय-क्षेत्र में अपनी अनेक मौलिक उदभावनाओओं के द्वारा तथा काव्य-लट्षेत्र में 
श्रपती अनेक मर्मस्पर्शी उक्षितयों एवं चुभतें हुए भावों के योग से उन्होंने ब्रजभाषा-साहित्य की अभूतपूर्व 
श्रीवृद्धि की ।' 
ब्रजभाषा' के इस वेभव-संपत्न। विशाल साहित्य का अ्रध्ययन, इसकी आधारभूत परंपराश्री के 
संबंध में विचार कर चुकने के पश्चात्‌, तीन दृष्टिकोणों से और किया जा सकता है-- 
| १. काव्योत्कर्ष-संबंधी, २. शास्त्रीयता (विभाजन की मौलिकता तथा वेज्ञानिकता ) से तथा 
हैं. सामाजिक । 
इनमें से एक भी दृष्टिकोण से इस साहित्य का, एक सम्यक अ्रध्ययन से प्रस्तुत निबंध की 
सीमा के सर्वथा बाहर है*। यहाँ पर अत्यंत संक्षेप में इन दृष्टिकोणों से संबंधित कुछ समसस्‍्याओ्रों 
पर प्रकाश इस प्रकार डाला जा सकता हैं । 
ब्रजभाषा के नायिका-मभेद-संबंधी साहित्य का महत्व सबसे श्रधिक उसके काव्योत्कर्ष के 
कारण ही है, पर इस साहित्य' में कला-पक्ष की प्रधानता होने के कारण कुछ समालोचक 
उसे श्रेष्ठ काव्य अथवा काव्य मानने के लिये तैयार नहीं होते, यों तो मत-स्वातंत््य का 
सबको श्रधिकार है और कोई भी व्यक्ति, चाहें वह एक विद्वान श्रालोचक हो, चाहे एक साधारण 
पाठक, किसी विदेष मत को मानने के लिये बाध्य नहीं किया जा सकता। पर थोडी देर के लिये 
यदि हम' व्यक्तिगत मान्यताशरों से ऊपर उठकर देंखें तो हमें स्वीकार करना होगा कि काव्य के दो 
भ्रनिवारय आ्राधार स्तंभ हे---कला और भाव । बिना एक के दूसरे का अस्तित्व असंभव भले ही न हो, 
पर अत्यंत कठिने अपवद्यः है। यह दूसरी: बात हैँ कि. किसी काव्य-खंड में एक की प्रधानता हो 
भौर किसी में दूसरे की । इसी प्रकार यह भी संभव हूँ कि किसी का पझ्ाकर्पण भाव-प्रधान- 
रचना की ओर अ्रधिक हो और किसी का कला-प्रधानः रचना की ओर, पर यदि उनमें से कोई भी 
दूसरी श्रेणी की रचना को काव्य कें प्रांत से बहिष्कृत कर सकने की आशा करे तो उसकी यह श्राशा 
दुराषममात्र हीः होगी ४ 
वास्तव में काव्य के मुक्तक और प्रबंध जो दो' मेद किये गये हैं, उनमें से मुक्तक कला- 
पक्ष के उत्कर्ष के लिये अधिक उपयुवत है और प्रबंध भाक-पक्ष के उत्कर्ष के लिये ॥ जीवन की बहु- 


3 इस क्थिय के किल्लत एुकं विदोष अध्ययन के, लिये लेखक कर दवा ही प्रकाक में झतने वालः 
प्रथ-- स्टडीज इन नायक-नायिका भेद देखिके ४ 
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है। उदाहरण के लिये वास्तविक जीवन में नायिका के मान के कारण विविध प्रकार के हो सकते हैँ, पर 
नायिका-मेद के संसार में उन कारणों का सीधा संत्रंध एक मात्र पर-स्त्री-रति से ही होना चाहिये। 
इसी प्रकार परकीया के श्रतर्गत द्वितीय अनुशयाना' के उदाहरणों में पितृ-गृह से ससुराल जाती हुई 
नायिका को उसकी सखियाँ यही सांत्वना देती हुई दिखाई देती है कि तुम्हारी ससुराल में भी 'उपपत्ति' 
से मिलने के लिये पर्याप्त उपयुक्त 'सहेट-स्थल' हैं, भ्रतः तुम हृदय में धैर्य धारण करके प्रसन्नता के 
साथ इवसुरालय को गमन करो। इस प्रकार के उदाहरणों से यह प्रकट होता हूँ कि उपपति को अपनी 
प्रेमिका से मिलने के अतिरिक्त और कोई कार्य नहीं है और वह बहुत श्रासानी से अ्रपनी प्रेमिका के 
साथ-साथ उसके इ्वसुरालय के नगर में पहुँच जायगा। | 

दूसरी खटकनो वाली बात यह है कि आाचार्यों ने नायिकाओ्रों की पूर्ण संख्या का एक दूसरे 
से गृूणित कर दिया है, पर ऐसा करते हुए उन्होंने यह विचार नहीं किया कि एक वर्ग की कोई नायिका 
अन्य वर्गों में सब प्रकार की हो भी सकती है, या नहीं। उदाहरण के लिये देव ने भाव-विलास' में 
तीन वर्गों की १६, ८, तथा ३ प्रकार की नायिकाओों को मिला कर उनकी संख्या (१६४८७४३ ८८) 
३८४ कर दी है। यह संख्या तभी संभव हो सकती हैँ जब कि प्रथम वर्ग की सोलह प्रकार 
की नायिकाओं में से प्रत्येक दूसरे वर्गके अंतर्गत कहें हुए भेदों के अनुसार आठ प्रकार की हो 
तथा इस प्रकार प्राप्त १९८ प्रकार की नाथिकाओं में प्रत्येक तृतीय वर्ग के अंतर्गत कहें हुए 
भेदों के अनुसार तीन प्रकार की हो, पर विस्तार करने पर बहुत से योग असंभव प्रतीत होते हूँ । प्रथम 
वर्ग की छः कनिष्ठा नायिकाएँ द्वितीय वर्ग के अंतर्गत स्वाधीनपतिका' किस प्रकार होंगी ? प्रथम वर्गे 
की धीरा, अधीरा और मध्यमा नायिकाएँ द्वितीय वर्ग के अंतर्गत खंडिता भ्रवस्था को छोड कर अन्य 
अवस्थाओं में किस प्रकार रक्खी जा सकेंगी ? प्रथम वर्ग की धीरा तृतीय वर्ग में अबमा तथा प्रथम 
वर्ग की अधीरा तृतीय वर्ग में उत्तमा कैसे हो सकेगी ? 

तीसरी आपत्तिजनक बात यह हैँ कि यद्यपि नायिकाओं के विभिन्न वर्गीकरण किसी न किसी 
सिद्धांत के आधार पर किये गये है, पर उन वर्गीकरणों को वैज्ञानिक ढंग से पूर्ण बनाने का कोई प्रयत्न 
नहीं किया गया । उदाहरणार्थ अवस्था (अथवा परिस्थिति) के आधार पर किया गया नाथिकाओं का वर्गी- 
करण देखिये | इसके श्र॑तर्गत स्वाधीनपतिका' का भी एक भेद माना गया है, पर इसे हम किसी नायिका की 
अवस्था विशेष नहीं कह सकते इस वर्गीकरण के अंतर्गत संयोग की किसी श्रवस्था का निर्देश नहीं है, 
यद्यपि ऐसा होना अत्यंत उचित एवं आवश्यक था। परकीया के छः: भेदों में से पाँच (कुलटा को छोड़- 
कर ) उसकी विभिन्न परिस्थितियों के ही द्योतक हैं। उन भेदों का कथन भी इसी वर्गीकरण के अंत- 
गत होना चाहिये था। 

इनके अतिरिक्त कुछ और भी आपत्तिजनक बातें हें, पर उन सबका निर्देश यहाँ पर संभव 
नहीं है। वैज्ञानिकता की दृष्टि से ब्रजभाषा के आचार्यों ने जो इन त्रुटियों को हटाने का प्रयत्न नहीं 
किया, इसका एक मात्र कारण उनका संस्कृत के श्राचार्यों की दीर्घ परंपरा के प्रति मोह तथा प्रेम था, 
न कि उनमें विवेचन-शक्ति का अ्रभाव | 

नायिका-भेद-संबंधी साहित्य तथा उसके लेखकों पर अनेक विज्ञ आलोचकों-द्वारा सामाजिक 
दृष्टि से कुछ अत्यंत गंभीर आरोप लगाये गए हेँ। यहाँ पर संक्षेप में उनका निराकरण करना पत्यंत 
झ्रावश्यक प्रतीत होता है। 

पहला आरोप यह है कि नायिका-भेद-संबंधी साहित्य की रचना अत्यंत विलापिता के वाता- 
वरण में हुई, उसकी सृष्टि कवियों-द्वारा श्रपनें झ्राश्नय-दाताओ्रों की वासनाओं को उत्तेजित करने की 
दृष्टि से की गई। इस आरोप के संबंध में जब हम गंभीरता पूर्वक विचार करते हैं तो हमें तत्कालीन 
इतिहास से ऐसा कोई प्रमाण उपलब्ध नहीं होता, जिसके भ्राधार पर उस युग के वातावरण को भ्रन्य 
यूगों के वातावरण की अ्रपेक्षा हम अधिक विकासमय मान सकें। भारतवर्ष के प्राचीन कवियों ने 
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राजाओं तथा राज-दरवारियों के वैभव और विलास का बड़ा विषद एवं ऐश्वर्य पूर्ण चित्र खींचा है। 
उस वैभव-पूर्ण विलास का एक अंश भी रीति-कालीन राजा-महाराजाशों के दरबार में रहा होगा, 
यह मानना कठिन है। आश्रय-दाताओं की प्रसन्नता के हेतु उतकी वासना को उत्तेजित करने के लिये 
श्ृंगार-रस की वासना-पूर्ण कविता लिखी गई, यह कहने का अर्थ तो यह है कि श्ृंगार-रस केवल उन 
वेभव संपन्न राजा-महाराजाम्रों के ही श्राकर्षण की वस्तु थी; नतो स्वयं उन कवियों की उस रस में 
कोई रुचि थी और न साधारण जनता की, पर एसा सोचना भ्रत्यंत भ्रम-मूलक है। श्रृंगार-रस के 
प्रति जन-साधारण का भी उतना ही आकर्षण है जितना कि किसी विशिष्ट वर्ग का। इसका श्रकाट्य 
प्रमाण यह है कि लोक-गीतों में भी श्यृंगार-रस को वही प्रधानता मिली है जो कि उसे सुपठित समाज 
के साहित्य में प्राप्त है। रीति-कालीन नरेशों के प्रति लगाये गए इस निराधार घृणित आआ्राक्षेप को 
त्याग कर हमें उनके काव्य-प्रेम एवं कवि-पोषण के लिये उनका आभार स्वीकार करना चाहिए, क्‍योंकि 
उनके सहयोग के अभाव में उस यूग में कविता की धारा यदि सर्वथा लुप्त नहीं हो जाती तो मंद तो 
अवश्य ही पड़ जाती। 

दूसरा आरोप यह है कि नायिका-भेंद के लेखकों ने राधा और कृष्ण को लेकर, जो कि 
जनता की भक्ति के आलंबन थे, भ्रशलील लौकिक श्रृंगार की सृष्टि की और इस प्रकार उन्होंने अपनी 
कुरुचि का परिचय तो दिया ही, उनकी रचना का जनता के ऊपर भी भश्रत्यंत दृषित प्रभाव पड़ा। 
राधा और क्रृष्ण जनता की भक्ति के आलंबन थे, इसमें तो किसे संदेह हो सकता है, पर उनको 
नायिका और नायक के रूप में स्वीकार करके नायिका-भेद के लेखकों ने किन्‍्हीं अइलील उक्तियों का 
कथन किया, यह बात मानने में जरा संकोच होता है। क्ृष्ण-केलि-वर्णन की पौराणिक एवं भकक्‍त- 
कवियों की परंपराश्रों से, जिनका दिग्दशन पहले हो चुका है--परिचित कोई भी व्यक्ति नायिका-मेद' 
के लेखकों पर ऐसा आरोप लगाने का साहस नहीं कर सकता, फिर भी यदि कहा जाय कि भक्‍्त- 
कवियों का दृष्टिकोण तो पारमाथिक था और नायिका-भेद के कवियों का लौकिक, तो यह बात भी 
जरा कम समझ में आती है। पहली बात तो यह है कि नायिका-भेद के कवि भक्त नहीं थे, यह कैसे 
जाना गया? निरचय ही वे विरक्‍्त संत्यासी न होते हुए भी भक्ति-भावना से शून्य नहीं थे, इसका 
प्रमाण हमें उनकी रचनाओं में भी मिल जाता है। दूसरी बात यह हैँ कि जब एक रचना में राधा 
और कृष्ण का नाम आ गया तो उसके पीछे उसके लेखक की भावना कुछ भी रही हो, पाठक के 
ऊपर' तो उसका प्रभाव पाठक की भावना के आधार पर ही पड़ेगा । विद्यापति को भक्‍त-कवि नहीं 
माना गया, पर उनकी रचनाओं को गाते हुए स्वयं चैतन्य महाप्रभू प्रेम-मग्न होकर मूछित हो जाते थे 
और फिर नायगिका-भेद की रचना झाज के सिनेमा-संगीत की भाँति सुकुमार बालकों अथवा जन- 
साधारण की जिल्ना पर तो नहीं रहती होगी ; वह तो वयस्क साहित्य-मर्मज्ञों के ही श्रास्वादन की 
वस्तु थी। ऐसी परिस्थिति में उस रचना का जनता अथवा समाज पर कोई दृषित प्रभाव पड़ा होगा, 
यह कल्पना तो संगत अ्रथवा विश्वसनीय प्रतीत नहीं होती । 

इस प्रकार अल्प रूप में ब्रजभाषा के नायिका-मेंद-संबंधी-साहित्य की श्राधार भूत पर॑पराश्रों तथा 
उसके अध्ययन के संभावित दृष्टिकोणों का निदशेन-मात्र संभव हो सका हैँ। जिस विषय पर लगभग तीन 
दताब्दियों तक विशाल साहित्य का निर्माण हुआ, उसके सम्यक्‌ अध्ययन के लिये तो वास्तव में कई 
ग्रंथों के लिखे जानें की आवश्यकता है। आशा है हिंदी के विद्वान इस विषय के प्रति अपनी उपेक्षा 
का भाव हटाकर हिंदी-आलोचना के एक बड़े अभाव की पूति की ओर प्रवृत्त होंगे।*९ 


१, नायिका-भेद प्रकृति, श्रवस्था और स्थिति के अ्रनुसार स्त्रियों के वर्णन को कहते हें । वय के 
उतार-चढ़ाव के साथ प्रेम की श्रवस्था में उनकी विभिन्न दक्षाओ्रों को श्रंकित करने के बाद प्रिय के सिलन और 
बिरह तथा आ्रागमन वा प्रतीक्षा के, प्रेम की प्रतिकूलता में श्रथवा काम के जागृत होने पर लज्जा श्रौर 
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'संकोच्च के हूं में--और सपत्ती-प्रति ईर्पा के भावों में, स्त्नी-मन की क्या-क्या दक्षाएँ होती हैं, कवियों- 
द्वारा यह वर्णन ही नायिका-भेद' है । त्रजमाषा के कवियों ने संस्कृत-रोति-शास्त्रों के श्राधार पर इसके सुक्ष्म से 
सुक्ष्म नये-तये भेद-विभेद करते हुए इसे वर्णनातीत बना डाला है। ग्रदि हम इस नायिका-भेंद सागर को 
गागर में भर कर निरखना-परखना चाहे तो इस प्रकार वेख सकते हे--- 

१, प्रकृति-अनुसार--उत्तमा, मध्यभा, अधमा। 

२, धर्मानुतार--१, स्वकीया (ज्येष्ठा-कनिष्ठा) । २, परकोया-ऊडा (परोढा ) अनूढा 
(उदबोधिका) । हे, गुप्ता-भूत, भविष्य, वर्तमान । ४, विदग्धा (वचन श्रोर क्रिया) । ५, लक्षिता, 
६, कुलटा। ७, भ्रमुवायाना (संकेत विघटुना, भाविसंकेतनष्टा, रसण-जमना ) । ८, सुदिता, ६, स्वयंदूतिका। 
१०, सामान्या (गणिका) । 

३, वय-अनुसार-- १, मुग्धा (अ्रज्ञात-ज्ञात योवना,-तवोढ़ा-विश्वव्यनवोड़ा) । २, पध्या, 
३, प्रोढा--मान-भेदानुसार भध्या-प्रौढ़ा के धीरा, अधीरा, धीराधीरा, क्रिघाभेदानुसार-रतिप्रीता, श्रानंद- 
संमोहिता, स्वभावानसार-अ्रन्यसंभोगदुः:खिता, वक्रोक्तिगविता, मानवती, गविता-हूप और प्रेम गयिता । 

४, अ्रवस्थानुसार-प्रोषितपतिका, खंडिता, कलहांतरिता, विप्रलब्धा, उत्कंठिता, 
बासकसज्जा, स्वाधीनपतिका, अभिसारिका (क्रृष्णाभिसारिका, शुक्लासिसारिका, दिवासिसारिका) 
प्रचत्स्यत्पतिका, अगत्पतिका । 

५, जाति-अनुसार--पद्चिनी, चित्रणी, शंखनी, हस्तिनी । 

६, लोक-भेदानुसार--दिव्य, श्रदिव्य, दिव्यातिदिव्य वा दिव्यादिव्य । 

७, भरत : मतानुसार--देवी, देविरीध, गांधर्वो, मानुषी, शुद्धमानुषी, गोौरो, लक्ष्मी, सर- 
स्वती, कन्या, बाला, तरुणी, प्रोढ़ा । 


१, रसीलत ते परकीया के असाध्या (सभीता, गुरुजन-सभीता, दृत्ती-वर्जिता, भ्रतिकांता, खल- 
पृष्टनायक ), सुखसाध्या-बुद्धवधू, बालवध्‌, तपुंसकवध्‌, विधवा, गुनीवध, रिन्नततीवध और निरंकुशा श्रादि 
भेद किये हैँ । २, गुप्ता के प्रत्यक्ष और भुविभरत, ३, क्रियाविदरधा के पतिबंचिता, वृतीबंचिता, लक्षिता 
के हेतुलक्षिता, सुरतलक्षिता, प्रकाशलक्षिता, 'रमणगासना के स्वैनाधिष्ठित, संकेतस्थलरचनानुगमन, 
अ्स्थानाधिष्ठज्, संकेतवर्णवनुगमततष्टभाना, सासान्‍्या के सध्य-स्वतंत्र, जननी आधोना, नेमता, प्रेस- 
दुःखिता भेद माने हें। सुग्धा के देव कवि ने-वरयःसंधि, तववध्‌, नवयौबना, नवलश्मनंगा, सलज्जरतिका, 
रसलीन ने अंकुरितयोवता, शेहवयौवता, नवयौवना, श्रज्ञात तथा दीर्घातियौवना, नवल श्रनंगा के (भ्रवदित 
काम-तिदितकाम ), नवलवधू (नवोढ़ा, लज्जाआझ्रासक्तिरतिकोविदा) भेंद माने हैँ । देव ने मध्या के रुढ- 
गौवना, प्रादुभूतमनोभवा, प्रगल्भवचना, विचित्नसुरता, रसलीन ने उन्चतयौवना उच्नतकास, प्रगल्भवचना, 
सुरतत्िन्नित्रा, लघुलज्जा भेद किये है। ओढ़ा के देव कवि ने-लब्धापति, रतिकोविदा, श्राक्रांता, सविध्रमा, 
रसलोन ने निजपति श्रनुरागवती, उद्भटयौवना, सदनमाती, लब्धापति, समस्तरतिकोचिदा, आ्रान॑दसंभोहिता 
और रतिप्रिया के भ्रतंतर पतिदुःखिता, मूढपतिदु:खिता, बालपतिदु:खिता, बुद्धपति दुःखिता के बाद मध्याधीरा 
ध्वीरा का श्राकृतिगोपना भेद माने हें। 


गुजरात के ब्रजभाषी शुक-पिक 





श्री जवाहरछारू चतुबंदी 


रसमूल ब्रजभाषा की श्रीवृद्धि में, उसके चिर प्रशंसनीय अतुल भंडार को श्रधिकाधिक भरने. में, 
केवल ब्रजवासियों श्रथवा उत्तर प्रदेश-निवासियों का ही सहयोग नहीं रहा, अपितु भारत के विभिन्न-प्रांतों-- 
गुजरात, राजस्थान, पंजाब, बिहार, बंगाल, महाराष्ट्र और दक्षिण के उस प्रांत का भी, जिसकी भाषा 
के प्रति इतर प्रांतवासियों का कहना है कि वह मिट्टी के पात्र में कंकड़ भर कर बजाने जैसी है, का 
पूरा सहयोग था। कारण चाहे ब्रजभाषा की कोमलता हो या उसकी भाव-विभूति के प्रति उनका 
आदर अथवा उसके सांस्कृतिक संदेश तथा. साहित्यिक सौष्ठव के प्रति उनकी भूरि-भूरि भक्ति, पर इन 
सभी का उसके प्रति हार्दिक स्नेह था, यह निःसंकोच कहा जा सकता. है। चौहानराज पृथ्वीराज: के 
प्रसिद्ध कवि. चंदबरदाई, सिक्‍्ख-संप्रदाय के आदि प्रवत्तंक गुरु नानक, गुरु गोविंद सिंह, महाराज रणजीत 
सिंह, वीर-भूमि मेवाड़ के महाराणा कुंभ, जोधपुर के राठौड़राज महाराज जसवंतर्सिह, बीकानेर के 
महाराज पृथ्वीसिंह, किशनगढ़ के महाराज भकताग्रगण्य सावंतर्सिह प्रसिद्ध नाम नागरीदास', आपके भ्राता, 
दासीः बनीठनी, जयपुर के महाराज सवाई प्रतापसिह, मध्यभारत के महाराज इंद्रजीत--ओड़छानरेश, 
महाकवि केशवदास तथा राणप्रवीण (स्त्री) आदि से लेकर छत्रप्रकाश' के रचयिता लालकवि, महाराज 
छत्रसाल, रीवाँ के महाराज विश्वनाथसिह तथा महाराज रघुराजसिंह, महाराष्ट्र के. हिदृत्त्व-रक्षक प्रात्त: 
स्मरणीय महाराज शिवाजी, संभाजी साहु उपताम--नृप शंभु' कवि, बिहार के मैथिल-कोकिल-विद्यापति; 
बंगाल की ब्रजबोली' के गायक--उसके अश्रनन्यतम उपासक--श्रनंतदास, उद्धवदास, कृविरंजन, कवि 
वललभ, कृष्णदास, कृष्णदास कविराज, गिरिधर, गोकुलानंद, गोपालदास, गोविंद घोष, गोविद चत्रवर्त्ती, 
गोविददास, गौरसुंदर, घनश्यामदास, चंडीदास, चंद्रशेखर, चंपतिपति, चाँद काजी, जमदानंद ठाकुर, 
जगदानंद ठाकुर--द्वितीय, जगन्नाथदास, जगमोहन, ज्ञानदास,. दयालदास, दुःखिनी, नरहारि चक्रवर्त्ती, 
नरोत्तमदास, नृसिहदास, नेमानंद, परमानंद, प्रेमानंद, भीम द्विज, भूषति, मनोहरदास, माधघवदास, 
माधवेंद्रपुरी, मुरारिदास, मोहन, यदुनंदन, यदुनाथ, रघुनाथदास, राधामोहन, राधावल्‍लभ, रामानंद, राय- 
शेखर, लक्ष्मीकांत, लोचनदास, वलराम, वल्लभ, वल्लभीदास, वसंतराय, वंशीदास, वंशीवदन, वासुदेव, 
व्‌ दावनदास, शंकर घोष, शचीनंदन, शशिशेखर, शिवराम, शिवा, शिवानंद, सालवेग, सुंदरदास और 
सैयद मूत्तिजा आदि शनेक ज्ञात-अज्ञात ब्रजभाषा के सेवक हुए हें जिन्होंने ब्रजभाषा की--उसके साहित्य 
की तन, मन, धन से उपासना की। उसके श्रति-मधुर श्रति कोमल भीत गाये। गुजरात-प्रांत भी 
ब्रजभाषा. की साहित्य-साधना में भारत के किसी. प्रांत से पीछे नहीं, श्रपितु श्रागे रहा है। उसने भीं 
ब्रजभाषा के कितने ही कोमल-कवि उत्पन्न किए हूँ, जिन्होंने ब्रजभाषा साहित्य के भंडार को अपनी' सुंदर 
रमणीय रुचना-रत्नों से भरा है। साथ-ही वह ब्रजभाषा-साहित्य के प्रसार में तथा उसके संरक्षण 
में भारतं के ग्रन्य प्रांतों से कहीं श्रधिक जागरुक रहा है। उदाहरण के लिए सूरदास, नंददास, परमा- 
नंददास, कुंमनदास, चतुर्भुजदास, गोविदस्वामी तथा छीतस्वामी आदि अधष्टछाप के कवियों के. अतिरिक्त 
इनके अंग-प्रत्यंग-रूप अन्य अनेकों ब्रजभाषा-गेय-पद-रचयिताओं के नाम लिए जा सकते हें। गुजरात ने 
इनके. कीत्तंत रूप समृद्ध-साहित्य का अपने क्रोड़में आ्रादर के साथ भली-भाँति लालन-पालनः किया है! 
ब्रज से दूर होने के कारण यद्यपि वहाँ ब्रजभाषा का प्रचार और प्रसार होना सुगम न था।। मुसलमानों 
तथा मरहठों के निरंतर आक्रमण हो रहे थे। अशांति का साम्राज्य चारों ओर फैला होनें के कारण 
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साहित्य-सेवा का अभाव था। प्रन्य प्रांतों की भाँति वहाँ कवियों को आश्रय देने वाले राजा, महाराजा, 
जमीदार, जागीरदार, सेठ-साहुकार भी न थे। सं० १७४० वि० के लगभग गुजराती-भाषा की भी 
उन्नति होने लगी थी । उसके प्रसिद्ध कवि प्रेमानंद अपने श्रनेक अनुयायियों के साथ गुर्जरभाषा को 
उठाने में तथा उसको निखारने में तन-मन-धन से जुट गए थे। अतः इस प्रकार की अनेक कठि- 
नाइयों के रहते हुए भी उसने जो क्षजभाषा की सेवा में सहयोग दिया है, वह अन्य प्रांतों से कम नहीं 
अपितु अधिक ही कहा जा सकता है। 

गुजरात-प्रांत ने ब्रज से दूर बसते हुए भी ब्रजभाषा को जो इतना अपनाया उसके कारण थे। 
विक्रम संवत्‌ की पंद्रहवीं शताब्दी के पूर्व गुजराती-भाषा केवल बोलचाल की भाषा थी, वह इतनी 
प्रौढ़ भी नहीं थी कि उसके द्वारा कोई कवि मनोगत भावों को भली-भाँति' व्यक्त कर सकता। गुज- 
राती-भाषा के प्रथम कवि झूनागढ़ वासी भक्‍त प्रवर 'नरसी मेहता' हैँ, जिनका कबिता-काल संबत्‌ 
१५१२ वि० माना जाता है। इस' समय तथा इसके बाद भी गुजरदेश-वासी सभी जिक्षित वर्ग संस्कृत 
या उस समय के प्राप्त ब्रजभाषा-साहित्य को ही उलटा-पलटा करते थे। गुजराती-भाषा के साहित्यिक रूप 
ग्रहण करने से पूर्व--महाकवि चंद, जल्हण, पद्मनाभ, विद्यापति, गोरखनाथ, रामानंद, कबीर, सूर, तुलसी 
श्रादि अनेक कवियों ने शौरसेनी-भाषा के साथ-साथ डिगल तथा पिगल अथवा ब्रजभाषा' की इतनी 
ग्रधिक उन्नति कर दी थी तथा उसमें इतनी प्रौढ़ता भर दी थी कि उसके द्वारा प्रत्येक भाव, विशेषत: 
धाभिक तथा श्राध्यात्मिक भाव सुगमता से व्यक्त किए जा सकते थे। अस्तु: गुजरात अपनी अपरिपक्व- 
भाषा का मोह-त्याग एक उन्नत, संपूर्ण देश-प्रिय तथा भाव-भरी भाषा को अपनाने के लिए स्वाभाविक 
रूप से ही अग्रसर हुआ था और फिर गुजरात में वेष्णव-धर्म की प्रमुख शाखा वल्लभ-संप्रदाय', 
श्र्थात्‌ पुष्टिमार्ग! की अधिक प्रबलता रही। पुष्टिमार्ग के आरादि प्रवत्तक महाप्रभु श्री वल्लभावाय॑ 
भर उनके सुपुत्र गोस्वामी श्री विद्ुुलनाथ जी ने स्वसंप्रदाय तथा स्वसिद्धांतों के प्रचारार्थ श्रति मधुर 
ब्रजभाषा को ही माध्यम बनाया। फलतः पुष्टिमार्ग का प्रायः समस्त साहित्य ब्रजभाषा में है। इन 
लोक-नमस्क्ृत पिता-पुत्र के आठ मुख्य शिष्यों जो अ्रष्टछाप' नाम से प्रसिद्ध और ब्रजभाषा के धार्मिक साहित्य 
के सुदृढ़ स्तंभ हें, सांप्रदायिक सेवा-प्रणाली के अनुसार इन अ्रष्टछाप के महाकवियों के कीत्तेन नित्य-्रति 
सेवाओं के श्रवसर पर 'हलराये, दुलराये और मल्हराये' जाते हैँ। इस कारण भी गुजरात में वेष्णव- 
धर्म-प्रचार के साथ ब्रजभाषा-प्रचार भी प्रवलता से हुआ । वहाँ उसके प्रति श्रद्धा बढ़ी, मान बढ़ा। फलत: 
ब्रजभाषा को गौरवान्वित करने वाले श्रीकृष्णदास (अष्टछाप ) , दयाराम, मुक्तानंद तथा बह्मानंद जी जैसे गेय-पद 
रचयिता भक्त कवियों के साथ-साथ ब्रजभाषा की 'रीति-कालीन परिपाटी के भी अनेक कोमल कवि वहाँ 
उत्पन्न हुए । इनका यद्य यद्यपि समय के पृष्ठों पर अंकित हुआ फिर भी. झाज वह धुँधला पड़ चला है । 

गुजरात में श्री नरसी मेहता से पूर्व ब्रजभाषा या उस समय की भाषा का कोई कवि हुआा 
भ्रथवा नहीं, इसका आज पता नहीं चलता। गुजरात में ब्रजभाषा का अ्रमभ्युदय, यथार्थत: संवत्‌ १७०० 
वि० के लगभग हुआ, जिसे हिंदी के इतिहास में 'रीति-काल' के अ्रभ्युदय का समय कहा जाता है। 
इस समय गुजरात में कितने ही ब्रजभाषा के कवि हुए जिन्होंने अ्रपनी-अपनी सुंदर रचनाझों से ब्रजभाषा- 
साहित्य के भंडार को भरा। इसी काल में गुजराती भाषा तथा उसके साहित्य पर ब्रजभाषा का प्रभाव 

' भी गहरा पड़ा। यदि गुजराती भाषा पर ब्रजभाषा का प्रभाव न पड़ता, तो आज उसका दूसरा ही 

रूप होता। रविदास पढेल के भ्राश्चित श्यामल भट्ट' ने तुलसीकृत रामायण को देख कर ही गुजराती में 
दोहा-चौपाई जैसे ब्रजभाषा के छुंदों में काव्य-रचना की। इनकी कविता में ब्रजभाषा का अधिक समावेश 
है। संवत्‌ १७४० के लगभग कवि प्रेमानंद ने अपने पेंतीस शिष्य-प्रशिष्यों-द्वारा ब्रजभाषा के प्रति 
अश्रद्धा दर्शाते हुए वर्तमान गुजराती-साहित्य की उन्नति की नींव डाली। इसके बाद ब्रजभाषा' का 
हास' वहाँ होता गया। .फिर भी सौराष्ट्र में ब्रजभाषा के प्रेमी और कवि अधिक से भ्रधिक हुए। 
कुछ भावुकों ने तो ब्रजभाषा को धामिक-भाषा समझ कर ही उसमें कविताएँ कीं। 


गुजरात के ब्रजभाषी शुक-पिक ४१५ 


विक्रम की १२ वीं शताब्दी के लगभग प्राकृत से शौरसेनी और शौरसेनी से ब्रजभाषा का 
विकास हो चुका था। उसके अपने इस वाल्यकाल में ही अधिक तो नहीं, पर उँगली पर गिनने योग्य 
पद्मनाभाचार्य', महाराज मानसिंह तोमर' (तनवर), लाला देवी' बैजू बावला आ्रादि श्रतेक उद्गायकों का 
प्रादर्भाव हो चुका था। इन्होंने अपनी-अपनी शैली में नये-नये शब्दों का समावेश कर भाषा में स्थिरता 
लाते हुए उसका भंडार-भरना प्रारंभ कर दिया था। उधर गुजरात के तत्कालीन कवियों ने जो कुछ 
लिखा वह संस्क्रत भ्रथवा अपश्रंश में ही लिखा । प्राकृत-भाषा का श्रंतिम वैयाकरण हिमचंद्र सूरि' गुज- 
रात का था। उसने सं० ११५४ में जन्म लिया और गुर्जरराज जयसिंह' की श्राज्ञा से सिद्ध हेम- 
शब्दानुशासन नाम का प्राकृत-व्याकरण रचा । अन्य लेखकों ने भी व्याकरण' तया 'पिगल' पर ग्रंथ लिखे । 
इन में नीचे जो टिप्पणियाँ भावों को सुगमता पूर्वक ग्रहण कराने की इच्छा से दी गयीं हैं, उन में ही 
उस समय की प्रचलित भाषा मिलती है, इसी में गुजराती का प्राचीन रूप है। 'मुग्धाववोध औक्तिक' 
नाम का व्याकरण देवसुंदरगुरुः के किसी दिष्य ने सं० १४०० वि० के लगभग लिखा था, जिससे वर्त्त- 
मान भाषाओं की उत्त्पत्ति का ज्ञान-प्राप्त करने में बहुत कुछ सहायता मिलती है । 

संवत्‌ १४४४ से संवत्‌ १६८० वि० तक ब्रजभाषा की बड़ी उन्नति हुईं। सूरदास, तुलसी- 
दास, हितहरिवंश, व्यास जी, स्वामी हरिदास झादि ने अपनी-अपनी ललित-मधुर रचनाश्रों द्वारा प्पूर्व 
धामिक-स्रोत बहा दिया था। मुृगल-सम्राट अकबर' ने भी कवियों तथा संगीतज्ञों को संगभान और 
आश्रय दे कर तथा ब्रजभाषा में स्वयं रचना रच कर ब्रजभाषा को अधिकाधिक उत्कृष्ट बनाने में 
किसी प्रकार की कसर नहीं रखी । इस समय गूजराती-भाषा के पाँच कवि हुए हैं। इन में से तीन 
तो केवल नाम मात्र के कवि थे। शेष दो ने जो कविताएँ रचीं उन में तत्कालीन उत्तर-भारतीय 
जैसी पुृष्ट ब्रजभाषा का स्वरूप तो देखने में नहीं आता, पर गुजराती-मिश्रित ब्रजभाषा का शैशव रूप 
ग्रवर्य लक्षित होता है। सच बात तो यह है कि वह समय शैव मत' के ह्वास तथा वैष्णव-धर्म के 
उत्कषं का था। वैष्णव-धर्में का मुख्य साधन भक्ति' है । अतः इस ब्रजभाषा के यौवन-रूप माध्यमिक- 
काल में भक्‍त-कवि' ही अश्रधिक हुए, जिन्होंने गोस्वामी तुलसीदास जी के अमर बचनों-- 

“स्वांतः सुखाय तुलसी रघुनाथ -गाथा ।” 

को अपनाते हुए मर्यादा पुरुषोत्तम श्रीराम और विशेष कर लीलापुरुषोत्तम श्री कृष्ण के प्रेम में उन्मत्त 
हो कर भक्ति-विषयक लोकोपकारी सरस रचनाएँ रचीं और समस्त भारत में धर्म का प्रचार बढ़ाया । 

वैष्णव-धर्मं की सभी शाखाझ्रों ने कविता-ह्वारा ही अपना-अ्रपना मत फैलाया है, जिससे धमें- 
परित्रद्धंन के साथ-साथ ब्रजभाषा-साहित्य की भ्रच्छी उन्नति हुई ।+ गुजरात में इस समय के तीन ब्रज- 
भाषा के कवियों का पता चलता है । यों तो इनकी कविता का ढंग कुछ निराला है, पर इन तीनों में 
से एक ने ब्रजभाषा की अपेक्षा गुजराती में तथा शेष दो ने गुजराती की अपेक्षा ब्रजभाषा में. भ्रधिक 
रचना की । 

गुजराती भाषा के प्रथम कवि नरसी मेहता बड़नगरा नागर जाति के कुलीन ब्राह्मण 
झूतागढ़' (सौराष्ट्र) के वासी थे। मेहता जी के कुदुंबी शैव होने के कारण वैष्णव-धर्म के कट्टर विरोधी 
थे, पर झाप की माता वैष्णव-धर्मावलंबनी थीं, जिस से झ्राप को वेष्णव-धर्म का कुछ-कुछ ज्ञान हो 
गया। एक बार आप अपनी भाभी” से अ्रपमानित हो घर-द्वार त्याग कर संगति-द्वारा श्री कृष्ण के 
पूर्ण भक्त हो गये । कहते है, इन के साथी निम्न श्रेणी के हिंदू थे। अतएव संसर्ग-दोष के कारण 
कुटंबियों ने इन्हें जाति-च्युत मान अपने जाति-भोज में संमिलित नहीं होने दिया। इस पर आप के 
साथियों ने उन पर आक्रमण कर मेहता जी को जए्ति में पुनः लेने को वाध्य किया । यह भी प्रसिद्ध 
है कि भगवान श्रीकृष्ण ने ही मेहता जी की लाज रखने के लिए इन परगणित जातीय का रूप धारण 
कर आप की सहायता की थी। गजरात के वेष्णव-समुदाय में आपके प्रति इस प्रकार की कितनी ही 
चमत्कार-पूर्ण रोचक कथाएँ प्रसिद्ध हं। 


४१६ पोहार अभिनंदन-पग्रंथ 


तरसी मेहता के काल-निर्णय में मतभेद है। केशवराम-काणीराम जी जास्त्री ने आपका 
समय सं० १४६९-७० वि० से सं० १५४३५ बि० के लगभग माना हैँ । गुजरात के प्रसिद्ध कवीश्वर 
'दलपतिराम' के यहाँ हस्त लिखित पुस्तकों का श्रक्षय-भंडार है, उस में नरसी मेहता कृत हारमाला' 
में 'रतना-काल' इस प्रकार दिया गया हैँ,-- 

“सृंबत पंद्रह बहोतरा, सपतमी सोम-बार । 
बैसाख उजश्नाली परब, नरसेये आपो हार ४ 

नरसी मेहता गृजराती-साहित्य के जन्म-दाता थे। आपने गुजराती में--हारमाला', रास- 
लीला' तथा 'फुटकल पद' रचे ।* आप के इन कारव्यों में ब्रजभापा का बहुत कुछ प्रभाव हैं। 
इन्होंने ब्रजभाषा में भी कुछ पद तथा सॉविलदास ना विवाह नाम से एक काब्य-रचना की | शिव 
सिंह जी ने अपने सरोज' में इनका उल्लेख ब्रजभाषा के कवियों के साथ किया है श्रौर 'मिश्र-वंघुओं' 
ने अपने विनोद में भी। सं० १६९०० के लगभग क्रृष्णानंद व्यास देव ने अपने 'राग-सागरोदभव' 
'राग-कल्पदुम' में सूर, तुलसी, मीरा, तानसेन आदि भक्तों और कवियों की कविताओं के साथ इनकी 
भी रचनाएँ उद्धृत की हैं। राग-कल्पद्रम, सरोज, तथा विनोद में इनकी जो रचनाएँ दी गयी हैं वद्नी 
गुजराती में भी मिलती हैं। इस लिए इन्हें ब्रजभाषा का कवि तो नहीं कहा जा सकता, पर इनकी 
रखता में ब्रजभाषा की सुंदर झलक हैं, यह निःसंदेह कहा जा सकता हूँ। सें० १६४० बि० में प्रेमा- 
नंद भट्ट! ने इनके जीवन की मुख्य-मुख्य विलक्षण घटनाओं का वर्णन-- नरसी मेहता नू मार्मेर” नामक 
काव्य-ग्रंथ में बड़ी सुंदरता के साथ किया है। अस्तु, इनकी कविता रस-पूर्ण हैं और उसका प्रत्येक 
चरण भगवान्‌ श्री कृष्ण के प्रेम में मत्त तथा आत्म-विस्मृत-भक्त-हृदय के चमत्कृत उद्गार युक्‍त है। 

सं० १५५३ के लगभग चलोतर' (गुजरात) में पृष्टमार्गी अप्टछाप' के चलुर्थ रत्न 'कृष्ण- 
दास” का जन्म वहाँ की कुनवी' जाति में हुआ । कृष्णदास' ब्रजभाषा-साहित्य-सूर्य श्वरी सूरदास जी के 
बाद महाप्रभु श्री वल्लभाचार्य जी के प्रधान शिष्य और उनके परम सेव्य श्री श्रीनाथजी के मंदिर के 
अधिकारी थे। ये भारतीय संगीत के परंपरा-मूलक गायक, काव्य-मर्मज्ञ और पद-रचना में श्रग्नंणी थे । 
श्राप के रचे कोई ग्रंथ-विशेष तो नहीं मिलते, स्फुट-पद अधिक मिलते हैं। श्रीमुर के सागर' की भांति 
आझाप की पद-रचनाओं का सागर--क्रिष्णसागरा मिला है। संगीत, काव्य और कलाओों के मर्मज्ञ 
गोस्वामी श्री' विद्वुलनाथ जी ने इनकी रचना सौष्ठव को देख कर इन्हें पुष्टिमार्गी आठ प्रधान पद- 
रवयिताओं में, जिन्हें संप्रदाय में अष्टछाप अथवा भगवान्‌ के अप्टसखा' कहा जाता है, संमिल्रित 
किया । हिंदी-साहित्य की खोज रिपोर्टो में कई क्ृष्णदास-कवियों का उल्लेख है और उनके प्रंथ--- 

“जुग्ल सान-चरित्र, भ्रमरगीत, प्रेम-तत्व-निरूपण, भक्तमाल की टीका, वेष्णव-वंबन, प्रेम- 

रस-रासि, #हिड़्ेरा लीला, दान लीला, शौर कृष्णदास की बानी 
--आदि लिखें हैं। परंतु उक्त ग्रंथ-रत्न-समुच्चय भ्रभी संदिग्ध हैं । हिडोला तथा दानलीला इन के रखें 
पदों का एक प्रकार से संकलन हूं । क्ृष्णदास कोरे कवि ही नहीं, भ्ति प्रबंध-पटु भी थे। श्री श्रीनाथ 
जी के मंदिर के अधिकारी (व्यवस्थापक) होने के कारण आपने मंदिर की सुव्यवस्था, मोंग-राग का 
प्रबंध बड़े अच्छे ढंग से किया' था। इन के पद-साहित्य की भाषा सुंदर, भाव गंभीर और संगीत- 
पदुता स्पर्ड्धा की वस्तु है । दो उदाहरण जैसे--- 
मो सन गिरिधर-छबि पें श्रटक्यों । 
ललित-ब्रिभंगी-अंगेंन पे चलि,._ गयों तहाँ हीं ठटक्यों ॥। 


), केशवराम-काशीराम जी शास्त्री ने नरसो मेहता के २७ ग्रंथोंकी सूचना दी हे। और 
कवीश्वर दलपतिराम के पुस्तकालय में--पदसंग्रह, हारससय के कोतंत (हारमाला सं० १७६४ को 
प्रति), चातुरी-छत्नी सी” तीन पुस्तकें हें। 
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सजल-स्याँम-घन-चरेंन लोन हू, फिर चित श्रनत न भटक्यो । 
'क्ृष्णदास' कियौ प्रॉन-नुछ्ाबर, ये तत जग-सिर पटक्यों ॥।* 
० 
“परवालिन, क्ृष्ण-दरस सों अटकी। 
बार-बार पनघट पे श्रावत, सिर जेंमुना-जल-सठकी ।। 
मनमोहन कौ रूप-सुधा-निध, पीयत प्रेंस्-रस गठकी । 
'कृष्णदास! धनि-धन्य राधिका, लोक-लाज सब पटकी ॥* 
“-नित्यकीत्त न-संग्रह 
मेड़तिया राठौड़राज रतसिह की कन्या बाई मीरा' का द्वारिका' (सौराष्ट्र) में अधिक 
समय रहने के कारण गृजराती-साहित्यकार उन्हें गुजरात की कवियित्री ही मानते हैं। मीरा का विवाह 
सं० १५७३ वि० के लगभग चित्तौड़ के प्रसिद्ध सिसोदिया-कुल में हुआ था । विवाह के कुछ दिन 
बाद ही ये विधवा हो गईं, पर इसका उन पर कुछ प्रभावन पड़ा और उन्होंने श्री गिरिंधरलाल' से 
नाता (स्नेह) जोड़ लिया। ये सदा साधु-सेवा और भगवद्-भजन में जीवन-व्यतीत करने के लिए 
चित्तौड़-त्याग कर वृदावन चलीं आईं । व्‌दावन भी थोड़े ही दिन रहीं तथा शेष जीवन द्वारिका में 
व्यतीत किया । ये रात-दिन गिरिधर-गुपाल' के गुण-गान में लीन रहतीं थीं। कहा जाता है तत्कालीन 
राणा ने इनेका चित्त साधु-सेवा और भगवद-गृुणानुवाद के गान से विरत करने के लिए कई गुप्त- 
प्रगट षड़यंत्र रचे, पर ये अपने प्रण से न डिगीं--न डिगीं । 
प्रेम-रस-मतवाली मीरा ने द्वारिका में रह कर ब्रजभाषा' तथा गुजराती दोनों के साहित्य- 
क्षेत्र में पूर्ण अमृत-वर्षा की है। श्रापकी कविता में भक्ति-रस का अजस्त्र-त्लोत बहा है । भृजरात में 
नरसी मेहता तथा मीरा बाई का बड़ा संमान है। दोनों ने गुजराती-साहित्य को जन्म दे कर उसे 
अमर कर दिया है। इस लिए ही गुजरात के कवियों में इनकी गणना विशेष कर होती है ।* 
मीरा के समय-निरूपण के संबंध में विभिन्न मत हैं। कोई मीरा को राणा कुंभा' की रानी 
ग्रथवा भक्ति-भावना की पैतृक संपत्ति मान भक्त और योद्धा वीर मेडतिया जयमल' की कन्या लिखते 
हुए इसके अनुसार ही' जन्म-काल स्थिर करते हें। चौरासी वैष्णवों की वार्त्तानुसार आपका जन्म 
सं० १५५५ से १५६० वि०, प्रसिद्ध इतिहास-लेखक मुंशी देवीप्रसाद---कर्नेल टाड और कार्तिक 
प्रसाद खत्री' के मतों का उल्लेख करते हुए सं० १५४५० तथा १५५५ वि० के बीच, हरिविलास 
सारदा, गोरीशंकर-हीराचंद ओझा, डा० रामकुमार वर्मा और परसुराम चतुर्वेदी सं० १५४५५ वि० के 
आस-पास का समय मानते हैं । इसी प्रकार कन्हैयालाल माणिकलाल मुंशी, वियोगी हरि सं० १५५७, मेकालिक 
सं» १५६१, बृहद्‌ काव्य-दोहन के रचयिता--तनसुखराम-मनसुखराम सं० १५५० से १५६० वि० 
के बीच, कुँवर कृष्ण, विष्णुकुमारी मंज' तथा डा० धीरेन्द्र वर्मा आपका जन्म सं० १५६० वि० 
मानते हैं । ऊपर उद्धृत जन्म-समय के निर्णयों में विभिन्नता होते हुए भी यह माना जा सकता है कि 
मीरा बाई का जन्म सं० १५५० से १५६० वा ६१ के बीच का है। तथ्य जो कुछ हो, पर-- 
'संत्यज्य सर्वविषयांस्तव पादमूलम्‌ . . . 


१, बाई सीरा ने गुजराती भाषा में भी पद रचना की यह समझ में नहीं श्राता ; क्योंकि 
श्राप की प्राप्त रचनाश्रों का जो भी भंडार भिला है उसे देखने पर उसे डिगल-पिगरल जो ब्रजभाषा 
का ही डिगल की जोड़ का श्रनुप्रास-युक्त (पिगल) नाम है, का सधुर मिश्रण ही कहा जा सकता है। 
साहित्य के इतिहासकारों ने आप की टवर्ग-युक्‍्त तथा सानुनासिक भाषा देख कर श्रापको गुजरातो की कवि- 
यिन्री मान लिया है । श्रतः--महाजनो येन गतः स पंथा:' के अ्रनुसार हम ने भी इन्हें गुजराती कवियित्री 
लिखा है, पर वास्तव में यह बात नहीं है। 


४९८ पोह्र अभिनंदन-ग्रंथ 


की एकमात्र उदाहरण गोपी-रूप मीरा बाई! की रम्य-रचनाश्रों में उनकी अ्रल्लोकिक भक्ति, भावों का 
मध्र उद्रेक और रहस्योन्मुखी गंभीर प्रतिभा का सुंदर संयोग है और रचना अद्वितीय । वह सीधे 
हृदय पर चोट करती है। पदों में न तो कोई कथा की अंतर-ध्ारा हैं और न किसी साहित्यिक- 
परंपरा का सहारा, वह तो मृक्तक के रूप में अंतःसलिला सरस्वती की भांति सीबे-सादे ढंग से बही 
है । भाषा सरल, स्पष्ट तथा सीधी हैँ। छंद, भाव और अनुभूति का संभोग हैं। पदों में राग है 
प्रदम्य आवेग है--बंधनों की सीमा उल्लंघन करने का उत्साह हैं, पर उनमें लोक-लाज और समाज का 
भय नहीं | नाभादास जी ने ठीक ही तो कहा-- 

“सद्स-गोपिका-प्रेम, प्रगट कलिजुग दिखरायो। 

निर अ्रंकुस श्रति निडर, रसिक-जस रसना गायो।॥। 

दुष्टन दोष-बिचार, मृत्यु को उद्यम कोयो। 

बार न बाँकाँ भयो, गरल ग्रमृत ज्यों पीयो॥॥ 

भक्ति-निर्सान-बजाइ के, काहू ते नाहिन लजी। 

लोक-लाज-कुल-सु खला, तजि मोरा' गिरिधर-भजों ॥। 

““भकक्‍लतमाल 
मुंशी देवीप्रसाद ने मीरा बाई रखित ग्रंथों की सूची में--गीतगोविंद की टीका, नरसी,. है ह 
मेहता का माहिरा, सोरठ-पद संग्रह और फुटकल पदों का उल्लेख किया हैँ। पं० रामचंद्र शक्ल अपने " 
इतिहास-पग्रंथ में “राग-गोविद” का और क्ृप्णताल-मोहनलाल झबेरी इनके रचित कुछ 'गर्बा' गीतों के 
रचने का उल्लेख किया है । गर्वा गूजरात की मधुर वस्तु है । संगीतज्ञों में मीरा की मलार प्रसिद्ध है ।* 
मीरा बाई के पदों की भाषा शुद्ध ब्रजभाषा, ब्रजभाषा-मिश्रित राजस्थानी अ्रथवा ब्रजभाषा- 

मिश्नित गृजराती देखने में झाती है । 


यहाँ मीरा वाई के भाव-मधुर, भाषा-मधुर और समय तथा छंद की--राग की कोमलता 
से श्रायक्त उदाहरण रूप में दो पद यथेष्ट हैं। जैसे-- 


१. श्री व्यास जी (हरीराम व्यास श्रोड़छा ) ने श्रपत्ती वाणी” में एक पद-द्वारा अपने सम-सामयिक 
भकक्‍त-कवियों का वर्णन किया हे--- 
“बिहार, स्वॉमी-बिन को गावे । 
बिन हरिबंस राधिका-बलल्‍लभ की रस-रीति सुनावे ॥। 
रूपसनातन बिन को बुदा-बिपिन-माधुरी पावे। 
कृष्णदास बिन गिरधरज्‌ कों, को भ्रब लाड-लड़ावे ।। 
मोरा के बिन को भक्‍तेंन कों, पिता-जान उर-लाबे। 
स्वारथ-परमारथ जेमल बिन, को सब-बंधु कहावे।। 
परसानंददास बिन को श्रब, लौीला-गाइई सुनावे । 
सुरदास बिन पद-रचना को, कोन कवी कहि गावे।। 

यहाँ स्वामी से मतलब श्री हरिदास स्वामी से हे । 

२, भीरा की मलार में ऋषभ-घेवत चढ़े, गांधार-मध्यम और निषाद उतरे लगाये जते हूं। 
भ्रारोह में गांधार ओर निषाद को छोड़ देते हें तथा अ्रवरोह में भी इन्हें कम ही लगाते हैं। मलार राग--- 
के श्रनेक भेद हें, जेसे--मेघ मलार, शुद्ध मलार, गौड़ मलार, रामदासी मलार, नट मसलार, सुर मलार, 
धूरिया मलार, मोरा की सलार, चरजूदास को सलार, सोरठ मलार, सोहत मलार, साँसेरी सलार, 
चंचल सलार, श्रावणी मलार. देश मलार ओर रूपसंजरी मलार। 
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“छाँड़ो लंगर, मोरी बहियाँ गहौ ना । 
में तो नारि पराएं घर की, मेरे भरोसें गुपाल रहो ना।। 
कित मेरी तुम बाँह गहत हो, नेंन-जोर मेरे प्राँन हरो ना। 
ध 
ब्‌ दाबन की कुंज-गलिन में रीति-छाँड़ि श्रनरीति करो ना । 
मीरा के प्रभु गिरिधर तागर, चरेंन कमल चित टारे टरो ना ।। 
५० 
सखी-री, मेरी नींद नसाँनी हो। 
पिय को पंथ निहारत सिगरी रेंन-बिहाँनी हो।॥। 
सब सखियेन सिलि सीख दई, समन एक न भाँनी हो । 
बिन देखें कल नाहीं जिय, ऐसी ठाँनी हो॥ 
अंग-अंग ब्याकुल भई, मुख पिय, पिय, बॉनी हो। 
अंतर बेदेंन बिरह की, वो पीर न जाँनी हो॥ 
ज्यों चातक घेंन कों रठे, मछरी जिमि पाँनी हो। 
मीरा ब्याकुल बिरहनी, सुध-बुध बिसराँनी हो ॥। 
भाषा-मणि ब्रजभाषा के ही नहीं, उसकी वर पृत्री खड़ी बोली के नाते भी दादू दयाल' 
का नाम ब्रजभाषा के क्षेत्र में ही लिया जाता है। रामानृज संप्रदाय की एक शाखा विशेष दादूपंथी के 
नाम से प्रसिद्ध है। दादू उसके संस्थापक कहे जाते हैं। दादू का जन्म समय सं० १६०२ वि० माना 
जाता है, पर जन्म-स्थान पर मत-भेद है । किवदंति तो ये है, कि थे---लोदीराम नागर ब्राह्मण को 
झ्रमदाबाद की सावरमती नदी में बहते हुए मिले थे ।' अभ्रतः जाति का निश्चय करना कठिन हूँ | पं० 
चंद्विका प्रसाद त्रिपाठी तथा आचाय॑ क्षितिमोहन सेन ने दादू और दादू-पंथ के संबंध में अ्रधिक खोज 
की है । इन विद्वानों की खोज का निष्कर् श्रभी कम ही देखने में श्राया है। पं० सुधाकर द्विवेदी 
इनका जन्म जौनपुर (उत्तर प्रदेश) मानते हैं, पर उस में कुछ तथ्य नहीं है। दावू दयाल को कोई 
ब्राह्मण, कोई धुनियाँ और कोई--मोची मानते हें । धुनियाँ मानने वाले इनका पूर्व नाम--दाऊद जो 
पीछे दादू के रूप में बदल गया, इनके पिता का नाम--सुलेमान, स्त्री का नाम हब्बा और गुरु का 
नाम ब्रहानुद्दीन बताते हैं। इसी प्रकार इनके पुत्रों के नाम--गरीबदास और मिस्कीनदास तथा 
पुत्रियों के नाम--अब्बा और सब्बा । कुछ इनके नाम--तानी बाई व माता बाई भी बतलाते हैं । 
“गरीब, गरीबी गहि रह्मया, मसकीनी ससकीन ।” 
इनके गुरू के संबंध में भी संदेह है । कोई इलके गुरु कमाल (कबीर के पुत्र) और कोई 
बुरहानुद्दीन, तथा कोई--बुद्धानंद वा बुड़ढ़न बाबा का नाम लेते हैँ । दादुदयाल भी इस संबंध में चुप हे । 
वे इतना ही कहते हँ--- - 
“जैव माँहि गुरुदेव सिला, पाया हम परसाद । 
सस्तक मेरा कर धरा, दछचा हमें श्रगाध ॥।* 
--दादूबानी-दछया : प्रयाग 
दादू के इस कथन से गुरु-रूप किसी पुरुष-विशेष की श्लोर संकेत करना लक्षित नहीं होता । 
अपितु कई श्रन्य प्रसंगों-ह्वारा ऐसा प्रतीत होता है कि यह किसी अलौकिक व्यक्ति वा स्वयं 
भगवान्‌ के लिए यह उद्गार प्रगट किया गया है। लोगों का अनुमान है कि ये बुड़ड़त कबीर की 
शिष्य-परंपरा के थे, जिनका वंश-बुक्ष क्रश:--कबीर, कमाल, जमाल, विमल और बुड़्ढन बताया 
जाता हूँ । 


४२० . पोहार अभिनंदन-ग्रंथ 


दादू बड़े दयालु थे, क्षमाशील भी अत्यंत थे, इसी कारण इनका नाम--दादृदयाल पढ़ा। 
इन्हों ने प्राय: समस्त राजपूताने की यात्रा की थीं। दादू की कविता से इनके धामिक विचार भली- 
भाँति प्रगट होते है। ये हिंदू-मुसलमानों में भेद नहीं मानते थे। मृत्तियुजा, अनेकैश्वरवाद के कट्टर 
विरोधी थे। कबीर के समान इन्होंने भी अपने ज्ञान-मार्ग का प्रत्रार करने के लिए दोहे! और 
'साखियाँ' रचीं, पर कबीर और दादू में इतना भेद है कि इन्होंने किसी के भत का खंडन नहीं 
किया,--विवेक-पूर्ण शब्दों में निर्भय हो कर अपने मत का प्रतिपादन अवश्य किया हैँ । दाढू की कविता 
में छंदोभंग की भरमार है, साथ ही उसमें भावों की उत्कृप्टता तथा सत्योक्तित--किसी से कम 
नहीं है। अपनी बहुत-सी क्ृतियों में यो कबीर से कहीं अधिक बढ़ गये हैं। आपने पंजाबी, गुजराती 
और राजस्थानी आदि मिश्रित भाषाओं में कविता की है, फिर भी भाषा सरल ओर शब्दों में यथेप्ट बल के साथ 
परिवर्त्तन किया गया हैँ। दादू की कविता से पता चलता है कि ये राम-भकत' थे। इनके राम नर- 
तन-धारी' श्रयोध्यापति महाराज दशरथ के पूत्र नहीं--निराकार, निराधार, निर्लेत, सर्वज्ञ, व्यापक 
परतब्रह्म हैं । दादू ने इनका संत्रोधन रोम-रोम में रमि रहे' के कारण 'राम-नाम' से किया है । 

दादू का संप्रदाय परन्रह्म-संप्रदाय/ श्रौर उनके स्थान को अलख दरीबा' कहा जाता था-- 

“श्रासिक असली साध सब, अभ्रलख दरीबे जाई । 
साहिब दर-दोदार में, सब मिलि बेठे झाइ ॥। 
“+परचा-अंग 

इस स्थान को दादू ने 'चौगान' की उपाधि भी दी हैं। इससे ज्ञात होता है कि ये उसे 
दैनिक प्रयंचों से परे विश्राम का स्थान मानते थे । 

दादू की बानी बीस हजार कही जाती हैँ। जिसका अभी तक कोई प्रामाणिक संस्करण 
उपलब्ध नहीं है। दादू के शिष्य संतदास और जगन्नाव ने इनको बानी का संग्रह वर्गीकिरण-रहित 
हरड़े वाणी ताम से क्रिया था | इनके बाद इनके शिष्य रज्जव' ने इस संग्रह को ३७ विभिन्न अ्रंगों 
वा प्रकरणों में विभक्ता कर अंग-बधू! नाम से उपस्थित किया। तत्मठचान्‌ पं० सुधाकर द्विवेदी ने 
'रज्जव-प्रणाली' का अनुकरण करने हुए काशी की नागरी-प्रचारिणी-सभा' से २६२३ साखियाँ तथा 
४४५ पद प्रकाशित कराये । इसी प्रकार--एक दूसरा संग्रह, डाक्टर राय दलजंगरसिह का भी है, 
जो जयपुर से प्रकाशित हुआ था । इन सब से प्रामाणिक एक तीसरा संग्रह भी है, जिसे पं० चंद्रिका 
प्र साद त्रिपाठी ने संपादित कर अजमेर से प्रकाशित किया । इस में भी रज्जव के अनसार ३७ अंगों 
में २६५२ साखियाँ तथा २७ रागानुसार ४४५ पद हैं। प्रयाग के वेलवेडियर' प्रेस से भी इनका 
एक संग्रह निकला है । 

दादू की कविता में गुजराती तथा राजस्थानी का बाहुल्‍य होते हुए भी ब्रजभाषा की झलक 
बहुत कुछ है । रचना में यथार्थोक्ति, गृढ़ोक्ति, लोकोक्ति और उपमा-उत्प्रेक्षा-प्रादि का भ्रच्छा जमघट है । 

विक्रम सं० १६८० से सं० १८६० तक ब्रजभाषा का अ्लंकृत-काल” माना जाता है। 
इस दो सौ वर्ष के काल में ब्रजभाषा की प्रभूत उन्नति हुईं। इस समय काव्य का प्रवाह धर्म की ओर 
न बह कर अलौकिक की आड़ में लौकिक झांगार की ओर बहा । इस प्रवाह के भ्रधिनायक थे महा- 
कवि केशवदास। यों तो इनसे प्रथम रीति-म्रंथों का प्रणयन होने लगा था, फिर भी रीति-पधान- 
काव्य के ये ही आदि प्रवत्तक माने जाते हैं। इस काल में महाकवि-सेनापति, महाराज 
जसवंतसिह, मतिराम, बिहारी, सूदन, भूषण देव, दास, बेनी, बेनीप्रवीण, ठाकुर, पद्माकर, ग्वाल- 
आदि अगणित उत्कृष्ट कवि हुए हैं, जिन्होंने शंगार-प्रधान रचनाएँ की । सुदन और भूषण ने जहाँ 
वीर-रस-प्रधान कविता द्वारा निर्जीव प्राणों में वीरता का संचार किया--वहाँ गोपाल, मथुरानाथ 
जगन्नाथ, गणेश, गुलावर्सिह, यशवंतर्सिह--तिरवा नरेश, नोनेराम, सुखदेव मिश्र, फर्तेसिह, गरुदास, 


द्विज, राजा लक्ष्मण्सिह, भूषति, खुमान आदि अनेक ज्ञात-अज्ञात कवियों ने ब्रजभाषा के भंडार को--- हाथियों 


गुजरात के ब्रजभाषी शुक-पिक ४३१ 


का सालहोत्र, जवाहरात की तौल-विधि के लिए चौसर-चक्र', युद्ध के रीति-रिवाजों का वर्णन, दफ्तर के कार्य- 
विवरण, पक्षियों की चिकित्सा, धनुर्वेद, वाणिज्य-भेद, बागवानी, शतरंज-खेलने की विधियाँ, जड़ी-बूटियों का 
वर्णन, रत्न-परीक्षा, शकुन-शास्त्र, पहलवानी, सभाओं के कायदा-कानून, राजनीति, गणित झ्रादि विविध कलाशों 
पर प्रचुर ग्रंथ रच कर भरा--उसे श्रति समुद्ध किया, नाटकों की भी रचना हुई। रीति-प्रंथों का, 
विशेष कर नायिका-भेद' का निर्माण तो अ्रति विशिष्ट था ही, भ्रलंकार, छंद (पिंगल) श्रादि साहित्य 
के विविध अंगों का भी विशेष निर्माण हुआ, जो गिनती की परिधि में नहीं श्रा सकता । इस काल 
में अ्रनुप्रास, यमक, इलेष से ब्रजभाषा देवी को पूर्ण अलंकृत किया गया। इन प्रचुर रचनाश्रों 
में अनेकों ने भावों की अ्रपेक्षा ब्द और उसके अलंकारों पर ही भ्रधिक ध्यान दिया । इस समय 
गुजरात-प्रांत में शुंगार-विषयक रीति-प्रणाली की कविता का प्रचार नहीं हुआ था। वहाँ केवल दया- 
राम' ने सर्व प्रथम राधा-कृष्ण की आड़ में शंगार-विषयक-विशिष्ठ रचना की, जो केवल गुजरात 
में ही फलफूल सकी । दयाराम कवि श्रीकृष्ण के पूर्ण भक्त थे, अतः उनकी कविता में विशुद्ध श्ुंगार 
का समन्वय है । श्यृंगार के अतिरिक्त भवित, ज्ञान, उपदेश, राजनीति, लोकतीति, सदाचार और पिंगल- 
आ्रादि पर भी कुछ महत्वपूर्ण ग्रंथ रचे गए । इसी समय गुज॑र-स्लाहित्य को गौरवान्वित करने और 
उसे अधिकाधिक समृद्ध बनाने वाले प्रेमानंद, श्यामल भट्ट, वललभ, कालिदास (मेघदूत-रचयिता कवि- 
कुल-गुरु कालिदास से पृथक्‌ ), प्रीतम, रेवाशंकर, मुक्तानंद, ब्रह्मानंद और दयाराम आदि प्रथम श्रेणी 
के अनेक कृबि हुए | इन गुजर-भाषी कवियों में से अनेकों ने ब्रजभाषा में कविता की जो सुंदर ही नहीं, 
अति सुंदर है । प्रायः सभी कवियों ने शुद्ध ब्रजभाषा का प्रयोग किया है। 
गुजरात में ब्रजभाषा के अलंकृत-काल के सर्ज प्रथम कवि के रूप में रघुराम' जी का नाम 
आता है । इनका वर्णन शिवसिह-सतरोज' और मिश्रवंबु-विनोद' दोनों में मिलता है। रघू जी अम- 
दाबाद के नायर ब्राह्मण थे। आपका रचना-काल सं० १७५७ वि० माना जाता है। इन्होंने--- 
“सभा-सार और माधव-विलास” नाम के नाटक ग्रंथ ब्रजभाषा में रचे। रामाश्वमेध और लवकुश- 
झाख्यान भी आपके कहे-सुने जाते हैं; जो देखने में नहीं आए । 'माधघव-विलास' तो' ब्रजभाषा के प्राचीन 
नाठकों में अ्रग्रगण्य कहा जा सकता है। रघुराम जी की ब्रजभाषा साफ-सुथरी और मुहावरे दार है । 
मिश्रवंधू-विनोद में रघुराम जी का रचना काल सं० १७०१ वि० लिखा गया है, यह ठीक 
नहीं है । सभा-सार में आपने अपना परिचय इस प्रकार दिया है-- 
“दिसि पस्यम ग्रजर सुधर, सेहेर अश्रहमदाबाद । 
भू-पर के सब नगर-सर, ऊपर मंडित बाद ॥॥ 
ता-मधि सागरपुर सुभग, सुख-दायक सब धाँम । 
नागर बिप्र सु संग-मति, कबि-पद-रज-रघुराम ॥। 
सत्रेसे सत्तवर्नाँ , चेत्रतीज गुरुवार । 
पल उज्जल, उज्जल सुमति, कबि-किय ग्रंथ-बिचार ॥४* 
सभा-सार, रघुराम जी की नीति-उपदेश श्रादि विभिन्न विषयों की फुटकल रचनाझ्रों का 
संग्रह है, जिससे इनके ऊँचे काव्य-कौशल, पैनी-दृष्टि और भावुकता का पता चलता हैं। उदाहरण- 
रूप “फूठे ढोल के साथ अस्थिर-चित्त मनृष्य की तुलना” वाला एक छंद नीचे देखिये-- 
“छक सों कहत जात, एक को. बिसरि जात, साँझ के बिचार और, ओर्राह प्रभात हैं । 
जासों-तासों बात सब अंतर की कहें देत, रीझ्-खोौझ्न एक है, न और से जनात हैं।। . 
जो ही भरमावे ताकी बातें सब साँनत हैं, कहत बुराई तासों अति-हो डरात हैं ॥ 
बोलत हे जेते बोल, एते सब सोल-पोल, ऐसी बिधि फूटे ढोल' ते नर कहात हें।ए' 
कवि केवलराम, केशवराम नागर. ब्राह्मण (वीसलनगरा) शभ्रमदाबाद के पुत्र थे। इनका 
जन्म सं० ९७४६ वि० में हुआ था। ये झूनागढ़ के नवाब जो बाबी' , कहलाते थे, के आश्रय में 
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रहते थे । इन्होंने बाबी नवाबों' की प्रशंसा में बाबीं-विलास” नाम का बजभाषा का एक संदर ग्रंथ 
बताया । जिसमें आपने अपना परिचय इस प्रकार दिया हँ-- 
“गमदाबाद जु राजपुर, तहेँ तुरसी की पोल । 
केसव-सुत केवल बसे, नागर बिप्र भ्रतोल ॥” 
केवलराम ने अस्सी वर्ष की वय (सं० १८३६ बि०) में संन्यास ले कर चअरीर छोड़ा। 
कविता विशुद्ध ब्रजभाषा में है । उदाहरण के लिए दिल्‍ली के फ़बरद्रीन खा को परास्त करने वाले 
बाबी नवाब जवाँमर्द खाँ' की प्रशंसा में कहा गया एक कबिल यहां देखिये । जमे-- 
“गजब गरूरी गाज दिल्‍ली ते द्लेन साज, लूटिवें के काज पंथ गुज्जर की लॉनों है। 
बूंदी कों बिदारी, मारे हाड़ा गाढ़ा जोरेन के, और राउ-राजा तिन्‍्ह बाँह-बल छीलों है ।। 
प्रबल पर्ठानन सों भिरयौ रन-जीतिवे कों, भारत सी कीन्‍्हों जुद्ध बीर-रस-भोंनों है । 
नवल नवाब जबाँमद' खाँ बहादुर' नें, फ़करू नवाब कों फकौर करि दोंनों हे ॥।” 
केवलराम जी ने लनवाड़ा' के राणा दीपसि की प्रशंसा में भी एक रचना रची थी, जो 
आ्राज अज्ञात है । उसका एक छूुंद सुनने में श्राता है, वह इस प्रकार है-- 
“म्ोहि कब्रीसुर-ईस करधो, सुत्तो माँनत हें नव-छंड के राजा । 
भ्रौर सबे मुगलॉन-पठाँन, भलो-बिधि चाँहु करें सिरताजा ।। 
हँबर, हैमकड़ा बकसे, सिरपाव दिए सब ही जस-काजा। 
दीपसी राँना सुनों बिनती, श्रव राखिए केवलराम' की लाजा ॥। 
संवत्‌ १७६७ वि० के लगभग 'किसन' कवि ने ब्जभापा में किसन-बावनी' उद्बोधक-रूप 
में रची । किसनदास या कृष्णदास--लोकागच्छ गूजरात के जैन साथ थे । कवि ने यह रचना मरण- 
शैया पर पड़ी किसी 'रतनवाई”' साधवी के अनुशोचन से प्रेरित हो कर जीव, देह ओझौर संसार की 
नशवरता का भान करा कर भगवान्‌ पर श्रद्धा रव कर चितन और मनन करने वालों के लिए सददु- 
पदेश के रूप में रची । जेसे-- 
“श्रीय संघराज गुर लोकागछ-सिरताज, तिनको कृपा ते पाई कविताई पावनी । 
संबत सतरे-सत-सठे बिजे दसमी कों, ग्रंथ की सम्रापति भई है मन-भावनी ॥। 
साधवी सम्याँन मा की जाई रतनबाई', तज्यौ देह ताके हेत रचो परचावनी । 
मत की न मति लोंनों, बाचक 'किसन' कॉनी,. . . . . . . . - « - उपदेस बाबनी ।।” 
आप की ब्रजभाषा गुजराती होते हुए भी सुंदर और सरल बन पड़ी है । गुजराती प्रतिलिपि- 
कर्त्ताओं ने अपने ब्॒जभाषा-अज्ञान के कारण उसमें गड़बड़ की है, फिर भी वह प्रांजल है--सुबोध 
है । जैसे--- 
“पयाँन की न गूंझि, सुभ ध्याँन की न सूझि, खान-पान की-ही बूझि ऐंब मुझ सही है । 
मोसों कठोर, गुन-चोर न हरामखोर, तोप्तौ न गौर ठौर और दौर यही है।। 
श्रपनी-सी कीज, मेरे फेल पे न दिल दीजे, किसन' निबाहि लोजे जो पै ज्यों-हाँ त्यों-हों है । 
में तो मतमाँने ठाँउ पोंहच्यों ठिकाँने अब, तेरी गति तू ही जाँनें, मेरी गति तू ही है ।॥।” 
रत्नजित्‌ नाम के ब्रजभाषा-कवि ने संवत्‌ १७७० वि० के आस-पास 'ब्रजभाषा-व्याक्रण' के 
नाम से तीत-प्रकरणों में--ब्रजभाषा-व्याकरण, ब्रजभाषा-शब्द-सिंधु और ब्रजभाषा-घातु-माला' रचा । 
प्रथम प्रकरण-हूप ब्रजभाषा-ब्याकरण में कृवि ने --'सात विभक्तियाँ, तीन लिग, तीन क्रियाएँ, तथा 
उनके भेद-उपभेद, सर्वनाम, विभक्तियों के साथ उनके भेद, काल-विधि, स्वर, व्यंजन, प्रसंग-विचार, 
दृष्टांतों के साथ शब्दालंकार और अर्थालंकार तथा चित्रालंकारों का वर्णन किया है। भाषा-हब्द-सिंधु- 
प्रकरण में कवि ने ककारांत से लेकर ग्य (ज्ञ)--कारांत तक के शब्दों का वर्णन करते हुए प्रत्येक 
के ३०-३० शब्दों का उल्लेख करते हुए 'धकारांत' के पाँच शब्द दिए हैं। ब्रजभाषा के उच्चारण के 
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अनुसार कवि' ने डकारांत' के स्थान पर नकारांत' शब्दों का वर्णन किया है। ईकारांत शब्द जैसे-- 
झाँई, साँईडवा जकारांत दब्द जैसे--मांझ, सांझ, बंझा ग्रादि शब्द भी दिए हैँं। यही नहीं, कवि ने--- 
मोहन, सोहन को मोहन, सोंहन और नाम, धाम, काम, राम, गाम, वाम, थाम, दाम आदि को नांम, 
धांम, कांम, रांम, गांम, बांम, थांम और दांम रूप दिया है, जो ब्रजभाषा-उच्चारण तथा उसकी प्राचीन 
लेखन-प्रणाली के द्योतक हैं । णकारांत शब्दों का उल्लेख भी नहीं किया है। कवि ने इस प्रकरण में 
संज्ञावाचक-शब्द ही दिए हैं। क्रिया-वाचक शब्द भाषा-धातु-माला नाम के तृतीय-प्रकरण में दिये हैं । 
इस' प्रकरण में कवि ने--क' से ह-पर्यत अक्षरांत वाली धातुश्रों का वर्णन किया है । 

यह ग्रंथ दोहा, सवेया आरादि छुंदों में लिखा गया है । कवि की भाषा प्रसादगुण-संयुक्त, सरल 
और सुंदर है। गुजराती-भाषा का रंचक भी मिश्रण नहीं है। कवि ने ब्रजभाषा-निंदकों के प्रति 
कितना सुंदर लिखा है-- 


4 


रंचन ग्रगेंस, पढ़िदो सु्गेंस, ब्रजभाषा को ग्रंथ । 
ता ते बहु नप अनुसरत, या भाषा को पंथ ॥५ 
जो पंडित बेंखान-बिद, तो पुनि भाषा चाहि। 
निदत है ब्रजभाष कों, पोंहचत बुद्धि न जाहि।॥।६ 
भाषा कौ रस जान-हीं, भाषा-जाननहार । 
ज्यों केसव गिरबान कों, जाकी बुद्धि श्रपार ॥७ 

अथ वा-- 
“देव-गिरा श्रति कठिन हैँ, बहु दिन सों समुझात । 
ताते कवि नर-बाँनि सों, बहु-बिधि ग्रंथ बनात ॥२, 
सुर-बाँनी गिरिबाँन सो, नर को ब्रज-पेहचाँन । 
अवर गिरासो छूट्र की, भोत प्रवततिन जाँन ॥३े, 
नर-बाँनी नर-लोक में, सुगम पढ़त संसार । 
ताकी बोलेन-रीति कों, कहों कछ क बिचार ॥४;, 

धः 

अगनित सागर सबद कौ, कछ_ दिसि कहूँ समुझाई । 
ज्यों कासी सत-कोस पे, अंगुरी-पंथ बताइ ॥॥५, 
जिहि बानी कों ऊचरे, रास '-कृष्ण नर-रूप। 
सो बाँनी सब देस में, पढ़त-सुनत कवि-भूष ॥६, 
देस, काल-अनुसार सों, लोक-गिरा फिरि जात । 
सास्त्र-बिग्य कवि-बदन सें, सुद्ध सारदा शब्रात ॥७, 


2.2; 
“स्थादिक सप्त बिभक्ति सों, पढ़त गिरा गिरबाँन। 
कॉ-ग्रादिकः ब्रज-बाँनि भें, पंच-बिभकित प्रमाँन ॥॥८, 


प्रथमा के प्रत्ययः नहीं, दुतिय-चौथि इक पअर्थे । 
ता बिन एक रु बहु बचेंन, प्रत्ये कहत समर्थ ॥॥६, 


९, श्री वलदेव जी। 
&। 
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“ब्रथम पद्म-भव-पुत्रि) कों, पुनि-पुनि करों प्रर्नाम । 
जाकी प्रभुता सों रचों, भाषा-वातु कि दास ।॥। 
जाकों सित्र जु कवि सिले, अंसर भए सहिपाल। 
नॉँहि सिले जा को कबी, ताहि भव्यि गयो काल ।॥॥ 
ताहि भख गयो काल, कोट-जुग नाम न जांना। 
कहाँ जनम, कहाँ मरे, उड़ि गए तुर-समाँना ॥। 
ज्यों निधि में गत नीर रहे, बंधित करि ताकों । 
लनिज उक्तिन में अमर किए, कवि-मसित्र सु जा कों ॥॥' 

धः 

“देव-कृपा तें कवि बनें, न बने करि श्रभ्यास । 
ता ते कवि को चाँहते, बहु नप गए निरास ॥ 

ककारांत और हकारांत-धातु-- 

“तरक, खरक, चुक, छिरक, कहुक, अटक, पटक, श्रवलोक । 
चमक, दमक, बक, चोंक, सक, हुलक, बिलोकर्नह रोक ।॥ 

रध 

“कह, गह, दह, रह, गृह, लह, मोह, सोह, श्रवगाह । 
रोह, गाह, अवरोह, ढहू, सह, चह, निवह, सराह ।॥।” 

इस समय के आस-पास ही किल्हीं कुणलघीर' उपाध्याय ने ब्रजभागा के प्रसिद्ध कवि वोशब- 
दास जी की रसिक-प्रिया' का गुजराती अनुवाद किया है। पुरुतक में प्रथम गुजराती-भाषा में बरणित 
छुंद का विस्तृत श्र्थ दे कर बाद में रसिक-प्रिया के छंद उद्घुत किये गए हें । ग्ंब-कर्ता का गजराती- 
साहित्य/ के इतिहास-म्रंथों में कुछ पता नहीं लगता। केवल भाषा के सहाई जाना जाता है कि ये 
कोई काठियावाड़ के जेन-साधु थे। भाषा पुरानी नहीं है, पर उसे श्रर्वाचीन गुजराती भी नहीं कहा 
जा सकता । फिर भी भाषा सुंदर, सरल, सरस और मुल-प्रंथ-कर्ता के भावों को भली-भाँति प्रकट 
करने में पूर्ण समर्थ हुई है। भावों को अधिक स्पष्ट करने के लिये कहीं-कहीं संस्क्रत तथा ब्रजभापा 
के रीति-अरंथों के अवतरण दिये हें । 
इस प्रकार इसी समय किन्‍्हीं ब्रजभाषा के प्रेमी ने विहारी-सतसमई का भी गुजराती-भाषांवर 
किया हूँ । इस भाषांतर में उकित, कथन तथा दोहों में अलंकृत झलंकारों का भी उल्लेख किया गया 
है। ध्वनि-व्यंजनगा का भी कहीं-कहीं दिग्दर्शत है, जिससे अनुवादक की काव्य-प्रवीणता का पता 
चलता है। 
दलपतिराम और वंशीधर दोनों कवि अमदाबाद के निवासी थे। दलपतिराम--महाजन 
(बनियाँ) तथा वंशीघर श्रीमाली ब्राह्मण थे। जोधपुर के महाराज जसबंतसिह जी के प्रसिद्ध अलंकार 
ग्रंथ--भाषाभूषण' की टीका करते हुए इन्होंने अपना परिचय इस प्रकार दिया है-- 
“शाषा-भूष॑न अलंकृत, कहुँ-कहूँ लच्छन-हींन । 
स्स-करि ताहि सुधारि सो वलपतिराइ! प्रबीन ॥। 
अरश कुबलयानंद को, बाँध्यो दलपतिराड । 
बंसीधर कवि में धरे, कहें कबित्त बनाई॥। 
मेदपाट श्रीमालि-कुल बिप्र-्महाजन काइ । 
बासो अ्रमदाबाद के, बंसी-दलपतिराइ ॥” 


), श्री सरस्वती | 
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श्रस्तु, जैसा कि ऊपर लिखा गया हँै--वंशीधर-दलपतिराम वा राय ने प्रथक्‌ जाति 
होते हुए भी अभिन्न बंधु की भाँति युगल नाम से भाषाभूषण' की टीका--बअ्रजभाषा में अलंकार- 
रत्नाक्र' के नाम से सं० १७९८ के लगभग की । इन दोनों कवियों ने बड़े प्रयास से अ्र॒लंकारों को 
सरलता से समझाने के लिये ब्रजभाषा-गद्य में ग्रंथ लिखा और उदाहरणों में ब्रजभाषा के चुने हुए ४४ 
कवियों की चुनी हुई सरस कविताएँ दीं हैं। ये चुने हुए कवि इस प्रकार हैं-- 
“जसवं॑र्तासह--भाषाभूषण-कर्त्ता, सेनापति, केशव, बलभद्र, गोप, भगवंतसिह, गंग, बिहारी, 
मुकुंद, बदर्नासह, शिरोमणि, सुखदेव, चतुर, सुरति मिश्र, नोलकंठ, मोरन, रामकृष्ण, आलम, देवी, 
दास, धोरो, कृष्ण, देव, कालिदास, दिनेश, बिट्ठलरास, भ्रनोस, कासोरास, चितामणि, पुखी, शिव- 
कवि, रघुराम, नेही, मुबारक, रहीम, सतिराम, रसखाँन, निरमल, निहाल, निपट निरंजन, नंदराम, 
महाकवि, राधाकृष्ण और ईश ।” 
इन दोनों कवियों ने छंंद-शास्त्र' पर भी एक ग्रंथ--पिंगल-भाषा' बनाया है । कविता सुंदर 
और शुद्ध ब्रजभाषा है। उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा और अनुप्रास आदि पर पूर्ण ध्यान रखा गया है। उदा- 
हरण जैसे-- 
“रहे सर्दां बिकसत बिमल, धरें बास-मृदु-मंज। 
उपज्यो नह पे पंक सों, प्यारी तब मुख-कंज ॥।* 
है ४ 
“भोंहें कुटिल कर्साँन-सी, सर-से पेंने नेंन । 
बेधत ब्रज-बनिताँन-हिय, बंसीधर' दिन-रेंन ॥।” 
--इत्यादि 
कवि ने अपने नाम--वंशीधर का कविता में किस प्रकार नाजायज-फायदा' उठाया है, जो 
देखते ही बनता है। दलपतिराम के गुजराती-भाषा में भी दो प्रकरण” मिलते हे---भूत-निबंध' और 
'रास-माला' । ह ह 
संवत्‌ १८०० के आस-पास--तपागच्छीय 'कनक कुलशल' के शिष्य कुँवर कुशल' ने 'लखपति- 
जस-सिधु' नाम से अलंकार का रीति-पग्रंथ ब्रजभाषा में बनाया। लखपति कच्छ के राजा थे। कच्छ 
के इतिहास में इनका समय सं० १७९८ से १८१७ वि० बताया गया है। श्रतः कवि के ग्रंथ का समय 
इसके आसपास ही होना चाहिये । कच्छ के इतिहास' के भ्रनुसार कवि 'कनक कुशल' ने राजा लखपति 
को ब्रजभाषा के तत्समय प्राप्त काव्य-ग्रंथों का अभ्यास करवाया था। राजधानी में बाहर से जो भी 
विद्यार्थी ब्रजभाषा पढ़ने को आते थे, उनके भोजनादि का प्रबंध राज्य की ओर से पेटिया' (रसोई 
का कच्चा सामान--आ्राठा-दाल-इत्यादि” के रूप में होता था। कवि की भाषा सरल और सुंदर हँ--- 
“सकल देव सिर सेहरा, करत परम परकास। 
सविता, कविता दे सफल, इच्छित पूरे श्लास॥। 
कविन प्रथम जे-जे कहे, अलंकार उपजाइ। 
कुंवर कुसल ते-ते लहे, उदाहरन सुखदाई ॥।” 
गुजरात के अंतर्गत आमोद' जिला भडोंच के निवासी 'जसराम” कवि राजनीति विद्यारद 
थे। जसराम जी ने अपनी रचना--ब्रजभाषा-राजनीति' में अपने को चारण' जाति का लिखा है। 
जैसे--- 


च्फ 


“पढ़बे ते मालूम परत, आछी नीति-अ्रनीति | 
जसुराम चारेंन कही, राजनीति की रीति ॥।* 
यह ग्रंथ सं० १८१४ वि० में लिखा गया। कवि ने इस राजनीति-ग्रंथ को आठ अंगों में 
विभकत किया है। जैसे--- 
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“प्रथम अंग सूपाल, राजरानी अंग दूजों। 
तीजी राजकुमार, मंत्रि चौथी गनि लीजों॥॥ 
पाँच मुसाहिब-अंग, और रावत खट मांनों। 
सातें रंयत-अंग, कबी श्रस्टांग बखाँनों।। 
जुग नीति-रीति बरनें जसू', बिबिध बिवेक बिचार बहु। 
जे कर . . . . - - - समरथ्य जस, श्रस्टांग बरनंत सहु ।। 
जैसा इस छंद में कहा गया है--राजा, रानी, राजकुमार, मंत्री, मसाहिब, राव, प्रजा श्रौर कवि 
इन आ्राठों के कर्त्तव्य-नियम बड़ी योग्यता से लिखे हे, जिससे कवि का पांडित्स और काब्म-चासुरत्र मली-भाँलि 
प्रगट होता है। पौराणिक-आ्राख्यायिकाशों गे उदाहरण देकर भावों को सदर रीनि से स्पष्ट किया है। 
भाषा शद्ध ब्रजभाषा है, कहीं-कहीं गुजराती की सलक हें। अन्योविसयों से इनकी कविच्च-शवित संदर 
रूप से प्रगट होती है। साथ ही लॉकोक्तियां भी खासी संदर बन पढ़ी हैं। जैगे-- 
“राज के बजीरेन सब लोग 'जसराम, तँबोरि के पॉन ज्यों संचारिबोई चहिएं ।” 
92 
“राजनीति राज के बजीरन को जसराम', गर-ही ते मर ताहि बिप ते न सारिऐ।” 
3 
8 '» पुत-ु के लच्छिन, सुपालनें पेहचॉनिएं। 
एक स्थान पर श्राप लिखते हँ-- 
“जसु न जाँच जाँस सों, बड़-भा्टन की टेक । 
तेरें मागन बोहोत हूँ, मेरें भूष अनेक ।॥। 
इस से प्रतीत होता हैँ कि जसराम जी प्रथम जामनगर (कठियाबाड़) के राजदस्थार में भी 
गये थे और पीछे कुछ वैमनस्य हो जाने के कारण इन्होंने अपने आश्रय-द्ाता की इस प्रकार भर्त्सता 
की। आपकी रचना के उदाहरण , जैसे--- 
“जातक, दादुर, मोर छिति, सदाँ निबाहुत नेह। 
नप ऐसी चहिऐं जसु', जैसो उत्तम सेह ॥। 
कबहूं कलह न कीजिए, अपने घर में श्राप । 
कोजें श्राप कुटिलता, सत्रुंन को संताप ॥॥ 


जो दीज परधाँन-पद, तो कीज इतबार । 
जो इतबार न होइ तौ--जसु' परधाँन निबार ॥॥” 
 जसराम जी ने अपने उक्त ग्रंथ की छुंद-संख्या का भी उल्लेख किया है, जैसे--- 
“राजनीति कॉन्‍हीं प्रथम, अंग जु कहिएऐँ श्राठ । 
छप्पे दस, छाँसठ कवित, बने दोहरा साठ ॥॥” 

कवि रत्नपाल' ने सं० १८३६ वि० में एक “प्रेम-रल्ताकर” नाम से ब्रजभाषा-अम्रंथ की 
रचना की है। इसकी खंडित प्रति मिली हैं। कवि ने इसे पाँच तरंगों में विभक्त किया हैं। रत्नपाल 
कहाँ के और कोंन थे इसका पता नहीं चलता, पर पुस्तक के श्रंत में कवि ने लिखा है । 

“इति श्रीमन्‍्महाराजकुमार जदुवंसावतंस भेझा रतनपाल जू बिरंचते 'प्रेमरतनाकरे' पंचसस्तरंगः।। 

प्रेमरतनाकर संपूर्ण: ।॥ सं० १८ उग्णचालीस चईन्र बदे ७ बार बुधे संप्रण लिखो भरूंच भध्ये ।।” 

इससे ज्ञात होता है कि ये जाति के सोमवंशी ठाकुर थे और भड़ोंच (गुजरात) के रहने 
वाले थे। प्रथम तरंग खंडित है, द्वितीय में---/नीर सूरज कौ प्रेम', तीसरी में--“चकोर-चंद्रमा कौ 
प्रेम', चौथी में---भ्रमर-तलिनी कौ प्रेम, समुद्र-बडवानल कौ प्रेम, और पाँचवीं में--दूध-पानी, सीगी- 
मच्छी, परेबा आ्रादि” के प्रेम का वर्णन किया है। अंत का छुंद इस प्रकार है--- 
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' “जुग-जुग कौरति-बढ़ाइवे कों राजन की, सभा में पूछाइवे कों श्राछौ गुन-गायौ है। 
प्रेमिन कौ प्यारो है, कृपारचों इन काहू-ही, जगत-भगत सो तौ सब कों सुनायौ है ।॥ 
सूरज के बंस राजा सगर के सगरेन, सत्य-जुग-माँहिं जेसें सागर खनायो हे। 
त्यों-हीं कुल-साँहि सोमबंस के सपुत भेया, रतन ज्‌' नें ये प्रेस-रतनाकर बनायो है ॥” 
पुस्तक गुजराती अक्षरों में और वह भी घसीट में लिखी होने से, पढ़ने में बड़ी कठिनाई 
प्रस्तुत होती है । 
संवत्‌ १८५३ वि० में अ्रहमदाबाद के सुखवासी भारद्वाज गोत्री पुष्करणा ब्राह्मण अ्रड़क-- 
सेवक के महासिह' ने ब्रजभाषा में “छंद-सार-पिंगल” नाम से एक ग्रंथ विशेष की रचना की। महारसिह 
जी प्रथम--मेड़ता (माड़वार) के रहने वाले थे। बाद में ये अमदाबाद में रहने लगे, जैसा कवि ने 
स्वयं लिखा है-- 
“भारद्वाज गोत्र पुसकरनाँ, सेवक जात कहावे। 
महासिह कवि नगर मेरता, बसे परम सुख पावे ॥।” 
ग्रंथ-रचना का समय देते हुए कवि लिखता है-- 
“संबत लोक, पांडव, नग, चंद, नभ सास, धबल तिथि पंचमों कुजबार ठाँनियो । 
स्वॉति-नच्छत्र सुंदर, चंद तुला-रासि आए, सध्य रबि समें इंद्र जोग आँनियो ।। 
छुंदर्नसगार-नाम ग्रंथ जो समापत भयो, नवानगर' सहर निज मन-साँनियो । 
कहे कवि 'महासिघ' जोई पढ़ै-बाँचे सोई, मेरो नित-प्रति कौ जे श्रीकृष्ण जानियो ।।” 
अन्य उदाहरण में वंदना का छप्पय' छुंद नीचे दिया जाता है, जिससे इनके ब्रजभाषा- 
ज्ञान पर काफी प्रकाश पड़ता हैँ। शस्तु-- 
“अझरुत बरन, गज-बदन, सदन-बुधिबर सुख-दायक । 
भ्रष्ट सिद्धि नव निद्धि-बुद्धि, निर्तप्रति गन-तायक ॥॥ 
बिसल ग्याँन-बरदाँन, तिसिर-अग्याँन तिकंदन । 
सब कारज सिधि लहे, प्रसन जासों जग-बंदन ॥। 
गौरी सुनंद आनंद-सय, बिघेंत, व्याधि, भव-भे-हरंत ।” 
आगे की पंक्ति दीमकों की भेंट है । 
कवि कल्याण, वैष्णव-धर्मानुयायियों के गढ़ और प्रसिद्ध तीर्थ-स्थान “डाकोर' जी के संत थे। 
इनका अखाड़ा 'डाकोर' में अरब तक प्रसिद्ध है। कविता-काल सं० १८४५वि०। कल्याण जी ने-- छंद- 
भाष्कर' तथा 'रस-चंद्विका' दो ग्रंथ लिखे हैं। कुछ कीत्त॑नों (पदों) का उल्लेख भी मिलता हैं। इनका 
एक उद्बोधन, जेसे--- 
“जीवन भ्रपार जाकी जात की न श्राबे थाह, किए कोंख भाँति-भाँति रतनन की ढेरी हे । 
संपति कौ सागर जगत में कल्यान' कहे, श्रौरंन कों दीजिए बडाँई सब तेरी है ।॥। 
अ्रंग-अंग पूरेन तरंगन ते छाइ रह्यो, सोहे चंद तात एक बात घट घेरी है। 
बाट के बटाऊ प्यासे पूंछें तीर कूप कहाँ, भ्रहो छीर-सागर बडाँई धिक तेरी हे ॥।” 
गुजराती के उच्च कोटि के कवियों में मुक्तानंद' का नाम गिना जाता है। मुक्‍तानंद के 
धारमिक-विचार और कविता का गुजरात में विशेष आदर है। आप गढहा-निवासी स्वामी नारायण- 
संप्रदाय, के एक उत्कृष्ट और प्रभावशाली साधु थे। कविता-काल सं० १८६० वि० है। मुकतानंद जी 
ने---विवेकर्नचिताम णि, सत्संग-शिरोमणि, उद्धव-गीता, मुख-सिद्धांत, स्त्री-गीता आदि अनेक ग्रंथों की रचना 
की है। विशेषकर इन्होंने ज्ञानमार्गी-जीति और उपदेश-विषयक ही अधिक रचना की है, जो उत्तम है। 
उपमाएँ अनूठी लाये ह। बृंद कवि के समान दोहों के उत्तरपाद में सुंदर दृष्ठांत दिए हैं। 
संस्कृत के भी ये अच्छे ज्ञाता थे। कितने ही संस्कृत-इलोकों का सुंदर अनुवाद आपने किया है। ब्ज- 
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भाषा भी झापकी सुंदर --प्रांजल है। यों तो आपने विलेसकर भुजराती-साहिस्य की ही अधिक वृद्धि 
की हैं, पर बद्रजभापा में भी जी कुछ रचता की हैं बह उपल्नगीय नह है । एक उदाहरण, जेगे-- 
“चंद्र सौ सीतल, रूप अनंग सो, देव गजानन से जग-जॉने । 
सिद्धद-सिरोमनि गोरख से, फंविराज हु काव्य रचे सुख-साँने ।॥ 
सुर जरासेंघ-रावन से, रिपु-जीति के देस सर्व घर आऑँने। 
ऐसी भयो तो कहा 'मुक्तानेंद', कारन-रूप श्रीकृष्ण न जाने ॥।” 
प्रारंभिक काल के गुजराती-कात्य रचगिताओं में जो स्थान मीरा और दादूदयाल का है 
वही स्थान इस अलंकृत-काल में 'भव॒त दयाराम भाई तथा ब्रह्मानंद का हैं। मौरा तथा दयाराम 
और दादू तथा ब्रह्मानंद में बहुत कुछ समानता भी है। दयाराम भाई गजराती के प्रथम श्रेंगी के 
प्रतिभाशाली कवि हैं। गृजराती में इन्होंने श्रीभमगवदृगीता-माहात्म्भ, भविलिषोपण-तीति तथा भवित्र के 
पद, शंगार-रसात्मक भजन झ्रादि अनेक विपयों पर रोचक रचना की है। बअ्जभागा में भी श्रापकी 
रचनाएँ उच्च कोटि की हैँ। इन्होंने क्रजभाषा में सतसई (बिद्वारी-सनसई के अनुकरण गर), वस्त- 
व्‌ द-दीपिका', वृदावन-विलास' तथा अनेक फुटकल पदों की रचना की हे । दस साबविन्युल-भूषण ने 
अपना परिचय जो सतसई' के अंत में दिया है, उससे ज्ञात होता है कि ये नर्मदा-तद के चंडीपूर 
ग्राम के रहने वाले साठोदरा तागर ब्राह्मण थे। सं० १८७२ वि० में आपका जन्म हुआ था। आप 
श्रीमंत भट्ट के वंशज तथा प्रभुराम के पुत्र वल्‍्लभ-संप्रदायी परम वैष्णव थे। और थे, श्रीकृष्ण भगवान्‌ 
के पूर्ण भक्त । प्रसिद्ध है कि आपका वाल्यावस्था में अच्छी संगति के अभाव के कारण चरित्र बहुत 
कुछ बिगड़ गया था, परंतु बाद में सत्संग के प्रभाव से एन्‍्हें ज्ञान हुआ ओर ये अच्छे तथा कहने 
सुनने योग्य वैष्णव बन गये। इनकी श्ंगार-रस विषयक कविता भी मिलती है । आपकी ग्रंथ-रचनाश्रों 
में सतसई सर्वोत्तम हैँ। यह सतसई बिहारी-सतसई के १५० वर्ष बाद बती है। जिससे प्रनुमान 
होता हैँ कि 'रामसहाय', 'मतिरामा श्र विक्रम' के समान इन्होंने भी विहारीलाल का झनकरण किया 
है। भाई दयाराम को ब्रजभाषा-मुकुट-मणि कवि बिहारी के समान कहना तो ध्ृष्टता होगी, फिर भी 
इनके रम्य-रचना रूप कुछ दोहे बिहारी की जोड़ के ही नहीं, सरगता तथा भाव-गंभीरता में उनसे 
कहीं श्रागे बढ़ गये हँ। कवित्त्व-शक्ति में श्री विहारीलाल इनसे कहीं अ्रधिक ऊंने हैं, इसमें संदेह 
नहीं, तो भी ये भवित-रस-विपयक कविता तथा चित्रालंकार-युक्‍त तीति-वैशग्य विपय के दोहे रचने में 
विहारीलाल जी से बाजी ले गये हें। कुछ उदाहरण जैने-- 
“ललना-लोचचन. सित-असित,  गोलक-डोरे लाल । 
ये त्रिबनि सज्जन लहो, मुक्ति बिरह गोपाल ॥। 
मुकुर, मुकुर' सब बस्तु भदद, नेन-ऐन किय लाल । 
दृग-पसारि जित-जित अली, लित-तित लखि गोपाल ॥॥ 
चाह बसाएँ ह॒दे में, धरों त्रिभंगी ध्याँन । 
ताते राख्यो फुटिल-उर, होइ श्रसी ज्यों भ्याँन ॥ 
इन उदाहरणों से ज्ञात होगा कि आपकी ब्रजभाषा कितनी मधुर है। इलेप-मंग्रुक्त श्रन्य 
अलंकारों से सुशोभित दोहों में काव्य-प्रौढ़ता के दर्शन होते हें। 'वस्नुजुद-दीपिका' में संख्या-वाची शब्दों 
का स्पष्टीकरण तथा गूढार्थ-कोष के समान पच्चों में संख्यायुक्त शब्दों की पूर्णतया व्याख्या की गईं है। 
यह ग्रंथ सं० १८७४ वि० में समाप्त हुआ था। फुटकल पदों की संख्या अधिक है, जो संगीत 
और काव्य-प्रेमियों के लिए रुचिकर हैं। वुदावन-विलास बड़ा गूढ़ है। उसमें वृदावन की महिमा का 


वर्णन बड़ी विचित्र रीति से किया गया है। ब्रजभाषा-रसिक श्रीदयाराम भाई के निम्न-लिखित ,ब्रजभाषा 
के ग्रंथ देखने में आये हे--- 
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“पत्रलीला, अ्रजामेल-आउर्यान, सतसेया, वस्तु-व्‌ द-दीपिका, रसिक-रंजन, श्रीमद्भूगगवत-प्नु- 
ऋमणिका, श्रीभगद्गीता-साहात्म्य, ब्रजविलासामृत, रसिकवल्लभ, चतुर चित्त-विलास, कौतुक-रत्ना- 
वली, पिगलसार, छुंदरसावली, चरित्र-चंद्रिका, सिद्धांत-सार, संप्रदाय-सार, क्लेश्-कुठार, श्रीकृष्ण- 
स्तवनामृत, पुष्टिपषयसार-सणिदास, विज्ञप्ति-विलास, श्रीकृष्णस्तवन-चंद्रिका, पुष्टिभक्ति रूप दीपिका, 
म्‌र्ख-लक्षण सप्तदशी, हरिदास-मणिमाला, ताल-साला, राग-माला, श्रीकृष्ण-नासामृतधारा, श्रीकृष्णाष्टो- 
त्तरशत नाम, श्रीकृष्ण-नाम-माहात्म्य, विश्वासामृत, मंगलानंद-माला, प्रस्ताव-पीयूष, स्वल्पापार प्रभाव, 
श्रीकृष्ण -नामावली, श्रीकृष्ण-ताम-चंद्रिका, . श्रीकृष्ण-अनन्य-चंद्रिका, पुरुषोत्तम-पंचांग, सत्संग- 
काही,--भ्रीकृष्ण-विवाह,---चौर-हरण,---वे णु-नाद,--विरह-विलाप,---रास और प्रेम की लावनियाँ, 
व्‌ दावन-विलास, श्रीहरि स्वप्न-सत्यता, भक्ति-विधान और श्रनुभव-मंजरी श्रादि ।” 
ब्रह्मानंद जी का यथार्थ नाम--लार्ड़ा था। ये आबू के निकट खाँन ग्राम के थे। इनके 
पिता का नाम हंभूदान था। संसार से विरक्त होकर ब्रह्मानंद जी ने अपनी जीविका त्याग दी और 
काठियावाड़ चले आए। कठियावाड़ में इन्होंने स्वामी नारायण-संप्रदाय' के उस समय के प्रसिद्ध गर 
स्वामी सहजानंद से दीक्षा ली । दीक्षा के बाद प्रथम तो आपने अपना नाम श्रीरंगः रखा, फिर उसे 
बदल कर ब्रह्मानंद” नाम धारण किया, जैसा ऊपर है। इन्होंने स्वामी सहजानंद को अपना गुरु 
बताया है। जैसे-- 
“संसार-बिघंत सब भेंटिके, कियो पार भव-फंद सों। 
बह्यानंद समता टरी, सद गुरु सेहजानंद सों ॥॥” 

आपकी कविता का विषय धामिक तथा सामाजिक है, वह नीति और सदाचार की शिक्षाओं से 
पूर्ण है। इन्होंने कविता-द्वारा कंठी-धारण, मूत्ति-प्रूजा आदि वैष्णव-धर्मं के साधनों को निरथर्थंक कह 
कबीर के समान ज्ञान-मार्ग का प्रतिपादन सुंदर रीति से किया है। कबीर की भाँति ही इनकी कविता 
में छंदोमंग की भरमार है, पर भाव उनसे कहीं उत्कृष्ट हैं। 

कविता में गुजराती का मिश्रण भ्रधिक है, जिससे भाषा के सहज माधर्य में कुछ ककंशता 

था गयी है। आप दयाराम, मुकतानंद आदि गुजरात के ब्रजभाषा-कवियों के समान ब्रजभाषा के अच्छे 
ज्ञाता नहीं थे। उदाहरण जैसे-- 
“दिन रवे गए खेलन-दोरन में । 

जुबा होइ रम्यों जुबतिन-रंग, दिन रूवे गए खावन-पीवन में।। 

बुद्ध होइ बँधी अंग ब्याधा, दिन रुवे गए साधन-सीखन सें। 

ब्रह्मानंद' करतार भज्या बिन, ध्र तेरे नर-जीवन में।।” 

दीन दरवेश, पालनपुर--गृजरात के आस-पास कहीं के रहनेवाले थे। इनका कविता-काल 

सं० १८८० वि० के लगभग है। मिश्रबंबु-विनोद में एक दीन दर्वेश-बुंदेलखंडी का समय सं» १८७७ 
दिया गया हैं। संभव है ये दोनों एक ही हों और वृद्धावस्था में पालनपुर त्यागकर बुंदेलखंड में 
भरा बसे हों। ये जाति के लुहार थे और बालनाथ साधु के दछिष्य होकर संन्‍्यासी हो गये थे। बालनाथ 
बड़नगर के नाथ-पंथी विरकक्‍्त साधु थे। दीन दरवेश ऐसे लोगों में से थे, जो परिस्थिति के कारण अपने 
जीवन की धारा पलठ दिया करते हैं। एक समय इन्हें ईस्ट इंडिया कंपनी की सेना में काम करते 
समय तोप का गोला लग गया, जिससे इनकी एक' बाँह कट गई तथा नौकरी से भी निकाल दिये 
गये। इस घटना से इनके जीवन में परिवर्तेत आ गया और प्रवृत्ति निवृत्ति के रूप में बदल गयी। 
पदचात्‌ दूर-दूर तक भ्रमण कर इन्होंने अपने समय के अनेक साधु-महात्माश्रों के दर्शन किये और उनसे 
लाभ उठाया। ये पढ़े-लिखे तो अधिक नहीं थे, पर फारसी और हिंदी का साधारण ज्ञान अवश्य था। 
इन्होंने अ्रनेक हिंदू-मुस्लिम तीर्थों की यात्रा की थी, जिससे इन दोनों प्रमुख धर्मों का आपको ज्ञान 
हुआ था। सूफी-संप्रदाय के साथ वेदांत व अन्य मतों का भी रंग गहरा चढ़ा था, पर इन्होंने आत्म- 
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चिंतन को ही अधिक महत्त्व दिया और स्वतंत्र रंग से अपने सिद्स्‍लांति स्थिर किये । फललः अपने 
जीवन की पद्धति ही बदल डाली। कहते है कि ये अपने जीवन में प्रथम किसी प्रसिद्ध स्थान में रहकर 
प्रत्येक पृणिमा को सरस्वती में भवित-भावना के साथ स्तान किया करते थे। यह स्थान सिद्धपुर-- 
जिसे श्राज कल 'सीतपुर| कहा जाता है, हो सकता हूँ । वही इनके निवासरथान पालनपुर के निकट 
था। सिद्धपुर कपिलमुनि' का आश्रम, सरसबती के तट पर हू । दसे मातुनमा भी कहते हें। दसवेस जी 
के दैनिक जीवन का कार्यक्रम अपने अनुभवों के अनुसार कुछ ने कुछ रचना कर गर्वसावासरण में अपने 
मत का उपदेश रूप में प्रसार करना था। इस प्रकार उन्होंने अपने हृदय के जद्ध उदगारों को व्यक्त 
करते-करते सवा लाख कुंइलियां रच डालीं ; ये आज अ्प्राप्य हैं । यह संवा-लाख' की संख्या बहुतों 
के साथ जुड़ी हुई है, जिनमें--भकताग्रगण्प कबिकुल शिरोमणि श्री सूर और ओहछा के श्री हरिराम 
व्यास जी श्रादि प्रधान हें । 
दीत जी की उपलब्ध रचनाओं को निरखने-परखने से पता ललता है कि इनके वियय भी 
प्राय: वही थे जो अन्य संतों की क्ृतियों में पायें जाते हैं। सरल रवलंत्र जीवन, संगर्ण दिब्ब गे प्रेम, 
परोपकार, ईश्वर की भवित, वाह्म विधानों वा प्रदर्नों के प्रति बिरक्ति आदिज्श्ादि . ....। फलतः 
हिंदू-मुसलमान का वर्ण-मेंद ये नहीं मानते थे। वे अ्पत्ती एक रचना मं कहते ट्रं-- 
“हद कहें सो हुम बड़े, मुसलमान कहें हंस । 
एक मुंग दो फाड़ हैँ, कुण जादा, कुण कंम ॥। 
कुण जादा, कुण कंस, कभी ना करना कजिया । 
एक भगत हो रास, दूसरा मानें रजिया ॥। 
कहूँ दीन दरबेस' दोइ सरिता-सिल सिध्‌ । 
सब का साहिब एक, एक मुसलिम श्रौर हिंदू ॥।” 
इस प्रकार अपनी शैली में सर्वमाधारण को जीवन की क्षण अभंगुरता के प्रति सचेत करने 
हुए इन्होंने भाग्यवाद की ओर अग्रसर किया हैं। पद-पद पर कहा हे कि जो कुछ होता है, वह सब 
करतार के किये ही होता है। बिना उसकी प्रेरणा के एक पत्ता भी नहीं हिल सकता। अस्तु-- 
“बंदा-बाजी झूंठ है, मत साँची कर माँन | 
कहाँ बोरबल-गंग हूँ, फहाँ पकब्बर खाँन ॥। 
कहाँ अकब्बर खान, भले को रहे भलाई । 
फर्तोेसिघध महाराज, देख उठ चल गए भाई ।। 
कहे दीन दरबेस' सकल माया का धंधा । 
भत साँची कर माँन, हझूंठ है बाजी-बंदा ॥ 
कहान या कान अथवा कान्ह--राँवनपुर गुजरात के रहने वाले थे। ये जाति के ब्राह्मण 
और एक आँख से काने थे। कहा जाता हैँ कि सिद्धपुर के एक मेले में इनसे तथा दीन दर्वेश से एक 
कुंडलिया की रचना पर वाद-विवाद हो गया था। अतः इनका समय भी सं० १८८० के लगभग 
कहा जा सकता है। इनकी कविता नीति तथा शिक्षा-यरक है। जैसे---- 
“मिसरी घोरे झूंठ को, ऐसे होंइ हजार। 
जहर पियावे साँच को, सो बिरला-संसार ॥। 
सो बिस्‍ला-संसार, पटंभर उनका ऐसा । 
मिसरी जेहर-समाँन, जेहेर है मसिसरी जेसा॥। 
कहे सुकविया काँनो, भूलि सति जेयो भोरें। 
तिन के सिर पैजार (जु) झूंठ की मिसरी घोरें।॥।* 
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रणछोड़ कवि जाति के नागर ब्राह्मण शैव मतवाले झूनागढ़ के नवाबों के यहाँ प्रधान-अ्रध्यक्ष 
थे। इन्होंने शिवरहस्य, भाषा शिवपुराण, काम-दहन, सदाशिव-विवाह आदि कई ग्रंथों की रचना ब्रजभाषा 
में की है। इनकी शिव की स्तुति सुंदर है, जैसे-- 
“अहि बिन सनि जेसें, महि बिन धनो जेसें, कहे बिन सुनी जैसें, मोती बिन पाँनी है । 
राजा बिन ग्राम जेसे, लाज बिन बाँस जेसें, दीपक बिन धाँस जेसें सुखमा की हाँनी है।। 
बच्छ बिन छीर जेसें, बुच्छ बिन नोर जैसें, लच्छु बिन तीर जैसें, सत्य बिन बाँनी है । 
'राइ रंछोर' कथा सरबथा सुनीं सिब की, और कथा बुथा जथा बाल की कहाँनी है ।॥।” 
रणछोड़ जी के जन्मादि का समय अभी श्ज्ञात है। रचना प्रौढ़, मुहावरेदार और श्लं- 
कार-युक्त है। 
रामानुज-संप्रदाय के संत कवि हरिदास खादड़पुर--काठियावाड़ के वासी थे। इन्होंने सं० 
१८८१ के आस-पास ब्रजभाषा का एक ग्रंथ--हरि-विलास” नाम से रचा है, जिसमें लोकाचार तथा 
धामिक विषय के साथ नीति के अच्छे उपदेश हें। ग्रंथ की धामिक-तरंग' में आध्यात्मिक विचारों के 
अतिरिक्त काव्य-चातुर्य की भी श्रपृ्व छटा है। जैसे-- 
“चंचल इंद्रपुरी सुख पाइकें, भ्रंत की बेर महा दुख पाँऊँ। 
जा सुख में दुख चोगुनों होत है, ता सुख के हों नजीक न जाँऊ ।। 
दानों चुगाइ कें पंख मरोरत, ऐसे चुगे पे में न रिस्ाँऊँ। 
कहि हरिदास' सुनों सब सज्जन, ना गुर खाँठ न काँन -विधाँऊँ।। 
हिंदी-क्षेत्र में संवत्‌ १८९० वि० से ब्रजभाषा ने नया रूप धारण किया । उसने श्यृंगार-वेश त्याग 
खड़ी बोली का नवीन वस्त्र पहिना । ब्रजभाषा का ह्वास और उसकी पुत्री खड़ी बोली का प्रचार बढ़ने लगा। 
पत्र-पत्रिकाओं में केवल खड़ी बोली की ही कविताएँ भ्रब लिखी जाने लगीं, पर इधर गुजरात में खड़ी बोली की 
अपेक्षा ब्रजभाषा का ही भ्रच्छा प्रचार रहा । गुरजर-साहित्य भी खूब फला-फूला। गुजराती कवियों ने अपनी 
भाषा पर अ्रधिक ध्यान दिया, उसे भली-भाँति सँवारा, जिससे यहाँ--गुजरात में, जेसे गुजराती के 
प्रतिभाशाली कवि उत्पन्न हुए वैसे ब्रजभाषा के नहीं हुए। फिर भी आदित्यराम' और गोविद-गिल्लाभाई-- 
दोनों ब्रजभाषा के उत्कृष्ट कवि हुए हें। इस समय भी ग््‌जरात में ब्रजभाषा का काफी प्रचार बढ़ा । 
काठियावाड़ के 'मूली ग्राम' के रहने वाले चारण कालिदास” राजा जसवंतर्सिह के राज-कवि 
थे। चारण जी का कविता-काल सं० १९२५ वि० के लगभग है। इन्होंने अपने आश्रय-दाता महाराज 
जसवंतर्सिह की प्रशंसा में वीर-रस-पूर्ण शुद्ध ब्रजभाषा में सुंदर कविता की है। जैसे-- 
“साजें चतुरंग-सेंन भूप फतसाल* सुत, भाँनु छिप जात भ्रासमाँन रज श्रटके । 
धसकि पहार यों धरनि भार धजत हे, लचक फरनिद में कमठ-पींठि कठके * ॥ 
कहूँ कालिदास दल हू ते दाबा दारन के, पटुँन-दुपटूेन धुँघली के रूप अठके । 
भूष जसबंत तेरे सुँगत निसाँन भ्रहो, भीम-गज खोखा के समाँन रिपु भठके ॥। 
ठाकुर केशरी सिंह भ्रौल के वासी और भूपसिंह के पुत्र थे। इनकी कविता का समय भी 
सं० १६९२५ वि० ही ठहरता है। ये अपने पिता की मृत्यु के उपरांत पालीतानें में अपने मामा के 
यहाँ रहने लगे थे। बृद्धि बहुत तीक्षण थी, कविता सुंदर करते थे। केशरीसिंह ने नीति, श्ंगार 
श्रादि पर शुद्ध ब्रजभाषा में सानुप्रास सरल-सुंदर कविता की है। यथा-- 
/च्ंपक, चमेली और केतकी, कन्हैर, जुही, ताके बाँन साजिकें उमंग सरसायों है । 
दाउदी के तुर्रा और मुकट हजारा कौ, हेगल हमेल इस्कपेचा मन-भायों हे ॥| 


१, राजा फतेहमालसह । 
२, प्‌०--खटके । 


४, 
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'केसरी' कहत सब फू्लेन को सिगार साजि, मकर को धुज सो तो केबरा बनायो है । 
सैल के करन काज साजिकं समाँन ऐसो, मानों रितुराज रति-राज बन श्रायो है ।।” 
जेठालाल चारण, बीजापुर के रहने वाले थे। इनका कविता-काल भी सं० १६२४ के 
झास-पास है। कविता की ब्रजभाषा शुद्ध है। हास्य-रस-प्रधान कविता लिखने में ये अधिक सफल 
हुए हैं। इनकी कविता में गूढ़ हास्य के साथ काव्य-चातुरी देखने-सुनने लायक है। जैसे-- 
“गोरे-मोरे भुजदंड, दीरघ बने हैं नेंन, सोभा के ऐन सब-ही के मन-माने हें। 
ग्रजब जलेब सों जलेबदार जेबदेंन, द्वारें गज, बाज, हेम-पुरेन खजाने हैं ॥। 
ऐसे सन नर-नाह, सुजस की बाढ़ी चाह, ता ते कवि श्रास-पास श्रॉनि मड़राने हें । 
हम मरदाँने जान जस के कवित्त पढ़े, द्वारें दरबाँन कहे साहब जनोने हैँ ॥।” 
कवि रविराज भी कावि्यावाड़ के मूली गाँव के निवासी चारण थें। इन्होंने जाड़ेजा ठाकुर 
केशरीसिंह की प्रशंसा में कविता की है। कविता का समय सं० १६३५ बि० और मृत्यु सं० 
: १९५४१ वि० के आस-पास हुईं। रविराज जी की “नर्मदा-लहरी” 'पश्माकर' और कवि ग्वाल' की गंगा- 
लहरी' तथा “यमुना-लहरी' के तोड़ की बेजोड़ रचना है। इन्होंने कुछ फुटकल रचनाएँ भी की हैं, जो 
साधारणतः सुंदर है। इनकी शअ्रन्य रचनाओं का पता नहीं चलता। कविता की भाषा छुद्ध ब्जमापा 
है। एक उदाहरण जैसे-- 
“सुंदर सरीर होइ, महा रनधीर होइ, बीर होइ भीम-सौ लरेया आराठों जाँम को। 
गरबी, गुर्माँन हो, बड़ी सावधान होइ, साँन होई साहिबी प्रताप पुंज धाँस को ॥। 
पढ़त श्रमाँन जो पै मघबा महीप होइ, दोप होइ बंस कौ जनेया सुख स्थॉस को । 
सर्व गुन-ग्याता होइ, जदपि बिधाता होइ, दाता जो न होइ ती हमारे कोन काँस को ॥।” 
काठियाबाड़ के अंतर्गत लीमड्री-राज्य के जुगलकिशोर' कवि भी जाति के चारण थे। 
उदर निमित्त ये राज्यों में आया-जाया करते थे। इनका कविता-काल सं० १६३४ है। इनकी रचना 
का विशेष पता नहीं चलता। फुटकल छुंद ही मिलते हैं। एक उदाहरण जैसे-- 
“गरजन लागी गूंज गर्गोन मृदंगेन की, बीजुरी तरनि पातुरीन पाइमाल की। 
झर के झरन-सी परेनि पिचकारिन,को,, धरनि में धाई,पूँस श्रॉनद रसाल की॥। 
जैसिंघ महीपति के भ्राज दरबार-बीच, पाबस-सी भई रितु फागुन बिसाल की। 
घरी-घरी घर में किसोर घनघोर-सम, घूंम, घुंस श्राई घटा गरद गुलाल को ।।* 
आदित्यराम--कविता ताम रविराया जामनगर (काटियावाड़) के प्रश्नोरा नागर ब्राह्मण 
थे। ये संगीत और वाद्य के विशेषज्ञ थे। इनका संगीतादित्य”' ग्रंथ संगीत-शिक्षा के लिये बहुत 
प्रसिद्ध है। आपकी ब्रजभाषा सुंदर तथा सानुप्रास हैं। अनुप्रास-प्रेमी होने के कारण झ्रापकी कविता 
पद्माकर' जैसी सुंदर, यमक की श्रोपनी से ओपी हुई श्रति चमत्कारपूर्ण है। भक्ति और नीति पर 
भी आपकी सरस कविताएँ हैं। उदाहरण जैसे--- 
“गॉन, ताँन, मॉन-जुत नाच्यौं नठ-भेख धरें, कामिनी बसीकरंन देख्यों महा फंद में । 
करत बिलास, रास, हास सुख-संपति सों, जमुना के तीर धीर घरे न श्रनंद में ॥। 
कहत रविराँम तोहि सूझत न कछ काँम, धाँस, धन, धरा, धनि माँने दुख-दंद में । 
सिरी सदनमोंहन जू की साधुरी सु सरति पे, मोहथौ मन मेरौ ज्यों सलिद भकरंद में ।।” 
महारमण*, राजकोट-गुजरात के ठाकुर थे। इन्होंने भ्रपने कई कवि-मित्रों की सहायता से 
ब्रजभाषा का एक सुंदर झ्ंगार-रस-पूर्ण ग्रंथ 'प्रवीण-सागर' रचा है। यह भाव और भाषा दोनों दृष्टियों 


), यह ग्रंथ छुंप चुका हे। 
*, इनका नाम महरामण भी मिलता है । 
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से सरस है। आप इस ग्रंथ की समाप्ति के पूर्व-ही दुर्भाग्य-यश् काल-कवलित हो गये । पीछे कवि 
गोविद-गिल्ला भाई ने सं० १६४५ में इसकी समाप्ति की। कवि ने प्रवीन (प्रवीण) सागर सं० १६३८ 
वि० में बनाना प्रारंभ किया था। श्रवीण-सागर' अ्रमदाबाद से प्रकाशित हो चुका है जो गुजराती अक्षरों 
में हैं। काशी से भी इसका कुछ अंश-विशेष लाला भगवानदीन दीन” ने बा० जगन्नाथदास रत्नाकर' की 
सहायता से संपादन कर प्रकाशित किया था। भाषा घुद्ध, सरस तथा कहीं-कहीं गुजराती के शब्दों से 
सुशोभित है, पर स्वाभाविक है। जैसे--- 
“जसें निरसल होत है, कनक श्रेनल के संग। 
तेस प्रेमी बिरह-बल, चढ़े सुरति के रंग॥। 
88 पु 
बेदरदी जरदी समर, ताकौ लगे न तीर। 
दरदी घटपट है नहीं, केसे बचे सरीर ॥।” 
नीलकंठ कवि के विषय में कुछ पता नहीं चलता। इनके एक छुंद के चरण से जाना जाता 
है कि ये श्रीमंत मल्हार राव गायकवाड़' के समय में थे। जैसें-- 
“भहिपति भल्हार सौ ख्वार हल गयो कैद, या को ही बिचारो भेद तौ हू पर-नारी है ।” 
मल्हारराव एक उहूंड शासक होने के कारण सं० १६३२ वि० में बड़ोदा के सिंहासन से 
श्रंगरेजों-द्वारा हटा दिये गए थे। मल्हारराव की मृत्यू सं० १६९४० के आस-पास मदरास (दक्षिण) में 
हुई थी। श्रतः नीलकंठ का कविता-काल सं० १९४० वि० के लगभग होना चाहिये। ये बड़ोदा के 
ही वासी थे। इनकी ब्रजभाषा-कविता में बहुत सरसता और मधुरता है। वंज्ञी-संबंधी एक छुंद 
जैसे--- 
“वे जग-अंधन. के सगदा, -चलिबों इन नींकन हु कौ बिगारचों। 
वे बलि बास-बसावत हैं, इन बास-उजारि कुबासेन पारयों ॥ 
सुरंन थाह जताबत वे, इन प्रेम श्रथाह के बारिधि डारचौ। 
देखहु-री, हरि की बसरी, इत कंसे सुंबल कौ बंस बिडारबौ ॥* 
हरिजीवन, काठियावाड़--पोरबंदर के निवासी पूर्ण ब्रह्म-निष्ठ थे। समय अज्ञात है। काव्य- 
दोहन में जो भी कविता इनकी देखने में आती हँ, वह गुजराती-शब्द-बाहुल्य होते हुए भी सरस है। 
एक उदाहरण--- 
“कोउक राँम-हि-राँस रठटे, और कोउक कृष्ण-हि-कृष्ण कों ध्यावे। 
कोउक जोग-समाधि धरे, प्रतिमा कोऊ पूंजिके पूंज दृढावे॥ 
कोऊ ईमाँन रे, माँन सों जारत, कोउक एक श्रनंत ठहरावे। 
चेतन चाह बन्यों भ्रपनी, हरिजीवन' भाव निमित्त धरावे॥” 
काठियावाड़ी चौरामलल' साधारण श्रेणी के ब्रजभाषा-कवि थे। इनका कविता-समय सं० 
१६९४५ के पास है। इन्होंने भारत-दुर्दशा' पर कुछ छंद लिखे हें। जैसे-- 
“आया है कलू का दौर, घरों-धर काँगारौल, पौर, पौर, ठौर, ठौर, पाप-बेलि जागी है। 
केती हुती रिद्धी-सिद्धी, केते हुते संत-ब॒ुद्ध, छोड़ा हिदवाना तुरकाँत ह॒दू लागी है ।। 
झूंठ को जु साँच करें, साँच कों बनावत झूंठ, पैसे बिन बात नहिं लोभ-ज्वाल जागी है । 
राजन की नीति गई, पंचन-प्रतीति गई, भ्रब तौ अ्रतीति सो भ्रंनीति होंन लागी है ।॥।” 


१, यह प्रयाग--दारागंज से प्रकाशित हो चुकी हे। 
१. वंशी पर सुरदास जी के पद तो दर्शनीय हैँ हीं, पर कविवर ग्वाल ने भी वंशी-वीसा 
रखकर उसे और भी जगमगा दिया हे--चमका दिया हें। 


४२४ पोह्दार अभिनंदन-अंथ 


फक्कीरुद्दीन सूरत के सीपाही थे। अन्य विवरण अज्ञात हैं। ब्रजभागा मध्यम श्रेणी की, 
फिर भी भावों में ऊहा अच्छी है । एक रचना जेंसे-- 
“सुरत कौ सार गयी, लोक-ब्योहार गयौ, रोजगार डूब गयो, दसा ऐसी श्राई हे । 
टूट गए साहुकार, उठि गई घीर-घार, नाहि कोऊ यार-बास बेरी सगा भाई हू। 
खाने कों जैहेर नहीं, रहने कों ठोर नहीं, बात कहा कहों यार सब-ही दुखदाई हूँ । 
कहते 'फलीरुद्दीन' सुनों हो चतुर जन, टूट गए तो भी पक्‍के सूरती सिपाई हूँ।” 
काठियावाड़ के हालार जिले के मालिया' गाँव के मोड़जी' कबि जाति के जाड़ेजा ठाकुर 
थे। इस्होंने सं० १६४० के आस-पास अ्रफीम की निंदा में पोस्त-पचीसी' एक सुंदर रचना की हैं। 
ब्रजभाषा अ्रति सरलता से अपने मूल स्रोत में ही बही हैं । जैसे-- 
“होती जो में बिधवा तो सांख्य के सिद्धांत हीते, ध्यान-धरि ईरवर में मन को लगावती | 
होती जो सधवा तौ प्रेम-उद्दीपन ते, प्रेम-लपटाइ श्रति नाथ को रिप्तावती ।। 
होती जो कुमारिका तो पेखती न अन्य नर, जोभ ते श्रतूप भहा मोच्छ को मिलावती । 
हाइ नहिं बिधवा, न सघवा, कुमारिका न, अ्रमली-पतो ते नहिं ऐको पार पावती ।।” 
कविवर गोविद-गीला भाई! का जन्म भावनगर (काठियाबाड़) के पास सीहौर गाँव में सं० 
१९०४ वि० को हुआ था। इनके पिता का नाम गीला (गिल्ला) भाई था और जाति चौह्ान-राजपूत 
थी। ये बड़े ब्रजभाषा के प्रेमी और उसके अजोड़ रचग्रिता थे। घर में अनेकों उपलब्ध और प्नुप- 
लब्ध ब्रजभाषा के ग्रंथ विराज रहे थे। बीसवीं शती के ब्रजभाषा के ह्वास-काल में, गुजराती होते 
हुए भी उसके हितैषियों में ये अग्रगण्य थे। इन्होंने स्वसचित “राधा-मुख-पोडसी' में अपना परिचय 
इस प्रकार दिया हँ-- 
“कोंधघत कमन देस काठियाबाड़ ता में जु, सुंदर सिहौरपुर पुनीत प्रख्यात हैं। 
कुट्म-कलित वा में रहत सर्दां-ही हम, जाति के खबास खास ब्रिस्व में बिभात हूँ ।। 
बिक्रस संबत बार उत्तईंस पच्रास सधि, उर में उमंग धरि नेह ते नितात हूँ। 


... 


गोविद' सुकवि रची राधा-मुख-षोड़सी' ये, रसिक रिश्लाइवें कों श्राद्धो श्रमवदात हें ।। 
इन्होंने ब्रजभाषा में अ्रनेक रचनाएँ रची हैं, जिनमें प्रमुख हैं---तीति-विनोद, पट ऋतु-वर्णन, श्ृंगार- 
सरोजिनी, राधा-मुख-घोड़सी, विष्णु-विनय-पच्रीसी, विवेक-विलास, लक्षण-बत्तीसी, प्रवीण-सागर का 
उत्तराध, पावस-परयोनिधि, समस्यापृति-प्रदीप, वक्रोवित-विनोद, इलेप-चंद्रिका, गोविद-ज्ञान-बावनी और 
प्रारब्धपपचासा । इन सभी ग्रंथों में प्रायः भक्ति, श्रृंगार, वैराग्य और नीति-विपयक कविताएँ हैं। 
भाषा--शुद्ध ब्रजभाषा, सानुप्राप्त और स्वाभाविक भ्रलंकारों से चमत्कृत हें। एक-दो उदाहरण जैसे--- 
“सुनिएँ चतुरबिधि' भ्ररण हमारी एक, श्राप कों उमंग-घारि चाँहत कहून कों। 
पूरब के पुश्न-पाप जो हू जसे होंइ मेरे, वेहु फल ता के मन चाँहें सो सहँन कों॥। 
चाँहें तौ दरिद्र और कीजिए धनेस पुनि, चाँहें तौ बल सौ बेर बपु सें बहन कों। 
'गोविद सुकधि पै लिखियो लिलार नाहि, नोरस-मरेंन-पास कविता कहूँन कों।॥॥/' 
प्रसादागुण-युकत कुछ अन्य छंद, जैसे--.- 
“अंगन पे गज-खाल नहों, ये भ्रंबर नील हमारो बिसाल हूँ। 
मुंडन की नह सालनारें, ये हाटक-हार-हुसेल रसाल हे॥। 


१, ब्रह्मा 
*, इतर पापफलानि यथेच्छेया वितरतानि स हे चतुरानन । 
प्ररसिकेषु कवित्तनिवेद्त शिरसि सालिख सालिख सालिख ॥। 


गुजरात के ब्रजभाषी शुक-पिक ४३४५ 


सीस-जटा कवि गोविंद ए नहि, श्रोपन सों श्रति धंभल-जाल हैं । 
रे रतिनाथ, सँह्यारि कें मारियो, ईस नहीं य॑ कोमल बाल है ॥।* 
ह है. ई है 
“है न जठा, ए बार बिराजत, नील न ग्रीब में मुस्क लगाए। 
सीस न॒चंद-कला ये गुविद' पुस्प-प्रभा बिलसे सुख दाए ॥॥ 
ग्रग बिभूत नहीं सितता, हम नाथ-बियोगेन ते तन-ताए । 
रे मनमथ्थ, महेस-भ्रमे, हम बाल को मारेन कहाँ धसि आए ॥।* 
संवत्‌ १६१५ में बारोठ ब्रज” कवि ने हरि-विजय-विलास' नाम का एक ब्रजभाषा ग्रंथ 
बनाया, जिसमें भावनगर के गोहिलवंशी राजा जसवंतसिह के दरबार का वर्णन सुंदरता से किया गया 
है। दीवान गौरीशंकर आदि मुसद्दियों, गौरीशंकर के पृत्र--बजल भाई, साँवलदास और परमानंददास 
के गुण-लक्षणों का वर्णन करते हुए हरि-विष्ण की महिमा का संवाद लिखा है। ग्रंथ का प्रथम- 
विलास मात्र ही मिलता है। भाषा ब्रज है ; कहीं-कहीं डिगल से भूषित है। जैसे--- 
“साइ सप्त सादर करी, करी कलम बनराइ । 
तदपि चरित्र हि साह कौ, ले के कोन लिखाइ॥। 
थावर, जंगम आप हैं, सब घट आाप-निवास । 
चेतन लीनों श्राप-ही, तऊ भयौ घट नास ॥। 
थावर, जंगम, जल-हि-थल, मही, तूल आकास। 
लख चोौरासी बाँन लख, चेतन आप प्रकास ॥॥* 


झघड़ उपनाम--उद्धव काठियावाड़ के लख्तर-निवासी जाति के औदीच्य ब्राह्मण थे। इन्होंने 
कर्णसिह ठाकुर ने नाम पर--कर्णजुक्त-मणि' तथा कुकवि-कुठार' दो ब्रजभाषा ग्रंथ बनाये हें। 
जीवा भक्त जाति के राजपूत भावनगर के रहने वाले थे। ये ३५ वर्ष की श्रवस्था में 
संन्यास लेकर नर्मदा-तट पर रहने लगे थे। इनकी कविता ज्ञान-वेराग्य मय है। रचना भी साधा- 
रण है, जैसे-- 
“धीरज तात, छमा तिम मात, अ्ररु सांति सुलोचन बाँम प्रमाँनों। 
सत्य सुपुत्र, दया भगिनी, अरु भ्रात भरें मन संजस आँनों॥। 
ग्याँन को भोजन, बस्त्र दसों दिसि, भूमि पलंग, सदाँ सुख-साँनों । 
जीवन ऐसे सगे जग में, तब कष्ट कहा श्रब जोग को जाॉँनों ॥ 
कवि भाण जी भाई--गिरिनारा ब्राह्मण, मौन जी के पुत्र और कच्छु-अंतर्गेत माँडवी के 
रहने वाले थे। इन्होंने भाण-विलास', भाण-बावनी' आदि कई ग्रंथ लिखे हें। इनकी ब्रजभाषा साधा- 
रण है। 
कवि अनंत का भी कोई विशेष उल्लेख प्राप्त नहीं होता। इन्होंने पीपाजी की कथा' 
ब्रजभाषा में रची है। रचना दोहा-चौपाई में है। जैसे-- 
“सब संतन की श्राग्या पाँऊँ, तो पीपा की कथा सुनाऊं। 
गाँगरूसपुर पाटन स्थान, कीयो रास अनंत बखाँन। 
गाँगरूनपुर बरनों कंसा, पाप-हि छेदि, धरम तहें बेसा । 
बह 
साखि दास अनंत कहे, लहे ने सारद श्रोर 


सेसनाग गावे सदाँ, नोतस गुन उठ भोर ॥४ 
ब्रजभाषा सरस और सरल है। अंत में तुलसीदासजी की प्रशंसा में भी दो छंद लिखे हूं। 


४३६ पोहार अभिनंदन-ग्रंथ 


कुछ ऐसे ब्रजभाषा-कवियों का और भी उल्लेख मिलता है, जिनके स्थिति-काल का ठीक-ठीक पता 
नहीं चलता । ये हँ--विष्णुदास, मेहा (गेय-पद रचमिता ) , हरीसिह, दीहल, भर्जुन, मोहनदास, कृष्णजित्‌ आदि । 
हरीसिंह या हरिसिह खानकोंटड़ा-कच्छ के रहने बाले थे। जाति के जाडेजा ठाकुर और स्वामी रामदास 
के शिष्य। इन्होंने ज्ञान-कटारी' नाम की ब्रजभागा-रचना की है। दीहल जाति के मुसलमान काठियाबाइ 
के कुंडला गाँव में रहते थे। भगवान्‌ श्रीक्ृप्ण की भक्तित में विभोर होकर उन्होंने भी ब्जभाषा में 
रचना की है, जो आज अज्ञात है। अर्जुन कवि नें--दान समय के सर्वेशा' और मोहनदास ने--जम- 
फाँसी के पद! तथा मूल रामायण-संबंधी पद' ब्रजभापषा में रचे। क्रण्णजित्‌ ने रत्न मालिका' नाम से 
ब्रजभाषा में इतिहास-ग्रंथ की रचना की हेँं। यही गुजरात के इनिहास-प्रेमियों के लिये मुख्य आधार- 
ग्रंथ है। कवि. ने गुजरात के राजा सिद्धराज जयसिह के विविध चरित्रों का अपनी ओजपूर्ण' भाषा में 
वर्णन किया है। जैसे-- 
“जस सिधरा-जेसिघ को, सब ग्रंयन को सार । 
पढ़ें-छुनें जो पुरुष सो, पावे बुद्धि श्रपार 
कवि ने अपने इस ग्रंथ के रत्नाँ नामसे कई विभाग किये हैं, जेंगे-- 
“श्रीमद्गुर पंकज हृविधारक द्विजराज कुलोत्पन्न काव्य-कला-कुसल क्ृष्णजिदादवयेन 
रखित ग्रंथ सिद्धराज जयसिह घरित्ररत्तमालायां प्रथम रत्न॑'---पश्रादि। 
इस अवतरण से ज्ञात होता है कि ये जाति के ब्राह्मण थे और काव्यों का अच्छा ज्ञान था। कवि ने 
आनुषंगिक रीति से चावड़ा वंश का आरंभ से लेकर गूजरात का इतिहास संवतों-गहित संक्षिप्त रूप से 
ब्रजभाषा में लिखा है। कवि का विचार उक्त ग्रंथ की जप-माला की १०८ रत्न-मणिकाओों की भाँति 
१०८ भागों में लिखने का था। जैसे-- 


“अष्टोत्तर-सत रतन की, रचि हों मंजुल-माल । 
एक रतन को मोल पुनि, जानें बुद्धि बिसाल ।।” 
कितु इसके सात रत्न पूर्ण और आठवाँ खंडित मिला है। भाषा सुंदर ब्रजभाषा है, पर 
जहाँ युद्धों तथा जन्मादि का वर्णन कथयात्मक रूप से किया है, वहाँ डिगल का विशेष प्रभाव पड़ा है। 
उदाहरण जैसे-- 


“दास को प्रताम सन-धारि कें, दयालु भात, दीजिए हिमत, बल, कल ब्रह्म-्बालिका।! 

सबद रतन ओझलोंकार ते श्रनेंक कवि, पाए ग्रंथ-रतन तो अ्धार दीन-पालिका ॥। 

में पुनि सुनों सुबात चाल हू बिख्यात मात, रत्न! यों श्रागें कवि पाइकों प्रनालिका । 

तो को अ्रबलंब के सुपुरुष होत कोविद काँस, नाँस सेरो रच्छन रची हों रत्न-मालिका ।।” 
डिगल-युकत पुष्पिताग्रा छंद जैसे-- 

“भवति चुलक-बंस के उजाला, नृप सिधराइ चरित्र रत्न माला। 
अनघ कवित्त बंध के जु प्रयत्नं, रचत बिचार उच्चार शआादि रत्न ॥॥” 

कृष्णजित्‌ जी ने अपने को---कविराज कुलोत्पन्न, गुर्जरधर मंडन' और क्रप्णजिदाह्नयय' भ्रादि 
विशेषण-युकत लिखा है। ब्नजभाषा-व्याकरण के रचयिता रत्नजित' ने भी अपने ग्रंथ की पुष्पिका में कुछ इसी 
प्रकार-- श्रीमद्गुरुपदपंकजदृष्टिधारक' . . . . श्रादि लिखा है, इनकी शब्दावलि की साम्यता बरबस अपनी 
ओर ध्यान खींचती है। इन दोनों कवियों का आपस में कुछ संबंध भी हो तो कोई भ्रावचर्य नहीं। 

इन अज्ञात-कुलशील ब्रजभाषा के कवियों में---ब्रजनाथ' त्रिविक्रम सुत--भरोंच निवासी और 
बालक्ृष्ण' भागनगर (अभ्रमदाबाद) का नाम भी भुलाया नहीं जा सकता। प्रथम ने सरस-रस' नाम से 
नायिका-भेद भ्रौर द्वितीय ने--- सूर गढ़ार्थ पद संग्रह सटीक' ब्रजभाषा में रचा | यह टीका सूर के दृष्टिकूठ-पदों 
पर पहली टीका है, इसके बाद सरदार कविने टीका की है । सूर-गूढ़ार्थपद सटीक प्रकाशित हो चूका है। 
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अज्ञात-काल की कुछ और रचनाएँ भी मिलती हैं, जिनके कर्ता वा रचयिताओं का पता नहीं 
चलता । इनमें सोलंकी वंश की वंशावली' भी है, जिसके रचयिता अज्ञात हैं। इस वंश्ावली में 
पौराणिक-काल के सूर्य वंशी राजा “भअ्ंबरीष” से लेकर घट टोडर' के सोलंकी राजाओं की वंशावली लिखी 
है। भाषा सुंदर ब्रज की है। जैप्े--- 
“श्रीसमद्‌ श्री नाभाग तने, अ्रसकंद कहायो । 
सूरज बंस प्रताप सुजस, अभ्रमरीष जु गायों ॥। 
दुरबासा-उत्पातः चक-रच्छा जो कीतों। 
, उलटि दिखायों त्रास, भज्यों मुनि दीन प्रबीनों॥। 
सिब, ब्रह्मा श्ररु विष्णु-ह, कोउ न राखि सके सरेन । 
भगत. हो + | 3 + केक कक 0३ पक का 2] 


है 


सरमायो झ्रायो सरेंत, तब पायो आ नंद । 
समझायो नूप चक्र को प्रबल छू ड़ायो फंद।॥।! 
“इत्यादि । 
चाँद खाँ, याकूव खाँ और राहत के नाम भी ब्रजभाषा-साहित्य रचयिताओं के नाते हृदय-पटल पर 
अंकित किये जा सकते हें। बीसवीं सदी में इन मुसलमान कलाकारों नें भी ब्रज-साहित्य की बहुत 
कुछ सेवा की है। ह ह  - 
चाँद खाँ, शेख राहत अली बड़ोदा के माँमू थे। ये शेख संगीत के मधुर जगत में नई 
ठनगन-युक्त ठुमरी-क्षेत्र' के प्रसिद्ध कथक और उसके गायक थे। चाँद खाँ बड़ोदा-गायकबाड़ में ही रहा 
करते थे। याकूब खाँ भी बड़ोदा के रहने वाले जमादार याकूब अली खाँ गरवे वाले के नाम से 
प्रसिद्ध थे। विशेष इत्तिवृत्त इनका नहीं मिलता, पर ये बड़े ब्रजभाषा-प्रेमी और अपने समय के प्रसिद्ध 
गायक तथा ठुमरी रचयिता थे। इनके उदाहरण जैसे-- 
ठुमरी, राग--तोड़ी-भेरवी, त्रिताल-बिलंबित, विषय-खंडिता नायिका 


3 
“भाई रे,, तोरी साँवरें लटपटी-चाल। 
मानों सद के रसे झूंमत, श्रावत हो नँंदलाल॥। 
रेंन बीती करत केलि सौतिन संग, सिंदूर भरि गयौ--- 
ग्रधरेन चाँद हरि-मुख अंजन गाल ४४ 
खाँ साहब ने अपने नाम चाँद' को हरि-मुख से संबंधित कर एक सुंदर रूपक बाँध दिया है। 
गरबा, राग--जंगला ताल-दीपचंदी* 
कै 
“जावो वहाँ हो गिरिधारी | 
जहाँ खदरितु खोंई हें सारी, जावों वहाँ हो गिरिधारी ॥ 
चित चेत में लागी उदासी, मेंने चाहा था लगाऊँ फाँसी। 
बोलें सारे ये ब्नज के बासी, यानें पिया-ब्रिन प्राॉन तजा-री॥” 


१, कुछ संगीतज्ञों का कहना है कि दीपचंदी ताल का नहीं ठेके का नाम है। ताल का 
नाम तो जता है और उसके ठेके का नाम दीपचंदी है। जत ताल का दूसरा ठेका झूमरा भी हें, 
पर आ्राज कल इन दोनों--दीपचंदी ओर झूमरा को ताल ही कहते हें। 


४३८ पोहार अभिनंदन-म्रंथ 


जब मगसिर फूला चंपा, तब जियरा न मोरा झंपा । 
बिन _तोरे थरहर कंपा, चंपा-बरन-देह भई कारो ॥॥ 
है ४ 
मोरे पूस में पास न आए, कहीं श्रौरंन-संग लुभाए। 
तुम श्राए ना, श्ाए ना, ना श्राए, हम पाती लिखी कई बारी ॥। 
2०५ 
रोई फागुन चोरी-चोरी, भई 'याकूव” ये गति मोरी । 
सब खेलें सली मिल होरी, मोहे बौरी कह जग सारी ॥४" 
प्रसिद्ध ठमरीकार मियाँ राहत अली लखनऊ के रहने वाले थे, इसके पिता का नाम था 
घिस्सू भाई। इनको नृत्य-गायन की शिक्षा इनके बड़े मामा और उस समय के प्रसिद्ध नर्तक कन्हैया 
जी से मिली थी। कन्हैया जी का असली नाम 'महम्मद बख्णा और इनके पिता का नाम मुराद झअली' 
था, पर प्रसिद्धि इनकी कन्हैया नाम से ही थी। कन्हँया जी को नृत्य लल्लू जी नटवें (नट) ने 
सिखाया था तथा गायन प्रसिद्ध वीनकार अमीरखाँ-उमराव खाँ" नें। लखनऊ की नवाबी के समाप्त होने 
पर कन्हैया जी तथा इनके गुरु श्रमीरखाँ लखनऊ छोड़ कर रामपुर के नवाव ययसुफ अलीखां के दरबार 
में आ गये। इसके बाद कन्हँयगा जी की नृत्य-कला की प्रति प्रशंसा सुनकर बड़ोंदा के तत्कालीन 
महाराज खंडेराव' ने इन्हें अपने पास बुला लिया। खंडेराव के बाद जब मल्हारशव बड़ोदा की गद्दी 
पर बैठे तब कन्हैया जी राहत अली को लखनऊ से बड़ोदा ले आए | 
उस समय राहत भ्रली की अवस्था झाठ वर्ष की थी और इनकी जोड़ में इनके समवयस्क 
ममेरे भाई अजमद अली” नाचा करते थे। राहत और अजमद अली का साथ-साथ नृत्य देख कर 
महाराज मल्हारराव बहुत प्रसन्न हुए और तत्काल एक-एक भारी (कीमती) पोशाक तथा एक-एक 
हजार रुपया देकर इन्हें पुरस्कृत किया। फिर तो राहत अली बड़ोदा ही में रहने लगे और अंत में १४ 
मई सन्‌ १९४२ ई० की रात्रि को बड़ोदा ही में भ्रपना यह शरीर छोड़ा । 
राहत अली खाँ, नृत्य और गान के विशेषज्ञ तो थे ही, कवि भी अ्रच्छे थे। इनके बनाये 
भजन और द्मरियों की संगीत-समाज में भारी कदर है। ख्राँ साहब के पास प्राचीन संगीत घरानों की 
मजी हुई चीजों का खासा भंडार था। गाते भी खूब थे। संगीत-विषयक कुछ मौलिक बातें भी आपने 
कविता-रूप में लिख रखीं थीं। इनकी बनाई ठुमरी का एक उदाहरण, जैसे-- 
ठदुमरी, राग--काफी-सिदुरा, ताल--त्रिताल 
हि 
मोरी बंगरी सुरकाइ डारी,-- 
झट पकर निडर नटवर । झ्रु०। 
कह्यो न माँतत निलज कछ तनक भेरौ--- 
सगरे जतेंन कर-कर हारी। भोरी बेंग० . . , .।॥ 
ज् 
ठुमरी-होरी, राग--काफी, ताल तीन प्रकार के बिलंबित 
ध्ड 
मन लूटत बहुत कन्हेया । 
बरछी दिखाइ चितबन की तनक ॥पश्रु० 
ताँन के भोँहें कर्मान, सारे जब बॉन---- 


१, यह गरबा' हमें पूरा नहीं मिला है, जितना सुनने में श्राया वह दे दिया है। 
*, ताल--दीपचंदी । 
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बने नेंन सिपाही लरेया . . . . ॥* 
सनमुख झवत ठोर रहे सब,“ 
इन चोटेन को कोन सहेया . . . . ।* 
ह लूटे गए बोहौतेरे कटक ॥** 
गुजरात में ब्रजभाषा के साथ-साथ उसकी पुत्री खड़ी बोली की भी यत्किंचित्‌ रस-धारां 
बही, जो ख्याल-लावनी की परंपरा में पाई जाती है। ख्याल-बाजी उत्तर भारत की ही विशेष वस्तु 
थी, पर कुछ संग्रामों--लड़ाइयों को लेकर दूसरे-दूसरे प्रांतों में भी फैली। इन संग्रामों में भरतपुर--- 
ब्रज का साका (लड़ाई) जो अंग्रेजों के साथ सन्‌ १८०५० में हुआ था, प्रधान विषय रहा। बड़ोदा-- 
गायकबाड़ और अमदाबाद झ्रादि की लड़ाइयों का वर्णन भी ख्याल-लावनियों में भ्रवश्य किया गया है, 
पर प्रधानता भरतपुर की ही रही। इस इतिहास प्रसिद्ध 'रासे” का किसी धर्मा' ब्राह्मण ने जिसका 
इतिवृत्त कुछ नहीं मिलता, इस प्रकार वर्णन किया है-- 
“भरतपुर का गढ़ बंका थाना बलदेव का। 
करे रंजीत सिघ राज बहादुर बेटा सूरजसल का।। 
स्थाबास है सदाराम तुम को रंजीतसिंघ राजा। 
हिंह. पद की टेक राखी धन तू महाराजा ॥| 
डीग-ऊपर चढ़ा फिरंगी लेकर सब साजा। 
निमक-हराम दीवान विश्वा संग नहीं दिल में समझा ॥। 
फित्र कर-कर किला गंँसाया, नहीं रन में दूजा। 
निसक-हरामी दिवान दिया-सेंग जनम का खोजा ॥। 
डीग-ऊपर तेबरा बाजा, देखो फिरंगी का । 
करे रंजीतसघ राज, बहादुर बेटा सुरजमल का ॥।* 
रध8 
धामाएं जी महाराज बलदेव, खबर भई उनक्‌ । 
पैहनाँ पीतांबर तन के ऊपर भ्राएं भरतपुर कं ॥। 
५2 
करो भजन सद्गुरु का, तुकनगीर किया कहना। 
धरमाँ बावन पंथी गाते, दसनासी गाता ॥। 
इसी प्रकार किन्‍्हीं हरिबाला' या हरिवल्लभ' ने--जसवंतराव सवाई (सन्‌ १८०५६०) का 
पँवाड़ा (लड़ाई) रचा जो गुजरात प्रांत में अति प्रसिद्ध है। जेसे-- 
“सवाई जसवेत राउ बहादुर, सवाई डंका बजा दिया । 
: मंद सहर से मारा फिरंगी जा, जमना के पार किया ।। 
मंद सहर में कूंच किया जब, सेत चली महा जंगी की । 
जमना नदी आए उतर कर, तब गाँठ पड़ी फिरंगी की ।! 
मुकद्दरे का पकड़ा रास्ता, भाजी फौज फिरंगो को । 
उजाड़ खेड़ा वाँ एक नाला, रसबन गोरों पर झंगी की ।। 


१, ताल--अआरड़ा चोताला । 
२, ताल--धमार । 

3, ताल--दीपचंदी । 

४, धामाजी--धाऊजी । 


मद 
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महाराज का सिपाही बंदू, ख़ब करी बीने तक सेरी। 
जा कर मारे रसबन गोलें, टोपी पानी में गिरती ।॥।” 
६8 
“लीक साहब ने चिट॒ठी भेजी, जा पहुँची कलकत्ते कं । 
सब कंपनी सिलकर आझ्राया, लगे बाँचने चिट्ठी कं ।। 
बनारस पर मारा फिरंगी, नहीं ठिकाना रहने क। 
लीक साहब ने भला नहीं किया, लगी कंपनी रोने कूं ।। 
भ्राया मौरखाँ नवाब यारों, सभी पिड़ारा साथ लिया । 
सहर फरुक्‍्काबाद के ऊपर महाराज से दंगा किया ॥” 
यह लावनी बहुत बड़ी है, अंत में रचयिता कवि ने अपना परिचय इस प्रकार दिया है-- 
“सवाई खंडेराव प्रसन्न रहें, महाराज पर हूँ छाया।॥। 
'हरिबाला' ने गाई लड़ाई, तमाम लद्कर खुशी किया।॥। 
मंद सहर से मारा फिरंगी, जा जमना के पार किया ।। 
यह संक्षिप्त वर्णन उन उपेक्षित कबियों का है, जिन्होंने सुद्दर गुजरात-प्रांत में रह कर ब्रज- 
भाषा की तन-मन से सेवा की है । इनके अतिरिवत और भी ब्रजभाषा-क्रवि वहाँ हो सकते हैं तथा ऐसे 
ज्ञाताज्नात अन्य विद्वान भी हैं, जो गुजराती भाषा-भाषी होते हुए वर्तमान समग्र में भी ब्रजभाषा 
के दीवाने हे--उसके सहज माधुर्य पर मिटने वाले हें। बड़े खेद की बात है कि हम उनके विपय 
में कुछ नहीं जानते और तन उनके जानने का कोई साधन ही है। 





काव्य-साहित्य में अलंकारों का स्थान 





श्री मथुरानाथ भट्ट 


स्हित्य राष्ट्र के उत्कषं और सभ्यता की कसौटी है । जिस देश का साहित्य जितना ही 
उच्चत और विस्तृत होगा उस देश का गौरव और सभ्यता भी उतनी ही उन्नत गिनी जायगी। भारत 
का साहित्य कितना उन्नत और गंभीर है इसे हम भी नहीं निष्पक्ष विदेशी तक मान चुके हेँं। भार- 
तीय साहित्य में भी काव्यों का एक विशेष स्थान है। वेद उपनिषद आदि आध्यात्मिक-शास्त्रों से जिस 
तरह भारत का गौरव भूमंडल-विख्यात है, उसी तरह काव्यों ने भी इस देश के सभ्यों का मस्तक 
उन्नत किया है। भला आज ऐसा कोन सा सुशिक्षित देश होगा जिस को भारत के महाकवि कालि- 
दास का थोड़ा भी परिचय नहीं मिला होगा। सात समुद्र-पार की वैदेशिक जातियाँ भी आज कालि- 
दास के काव्यों की कीति उदार हृदय से गा रही हें। काव्यों की प्रशंसा में कह जाता है कि कवि' 
की वह उक्ति और तीरंदाज का वह वाण ही' क्या जो हृदय पर लगते ही सिर न घुमा दे ।* वास्तव में 
काव्य का चमत्कार अलौकिक है। कविता करना यावन्मात्र ललित कलाओं में प्रधान गिनी जाती है। 
अतः काव्य में ऐसी कोन सी बात है जिसके कारण उसमें ऐसा अद्भुत चमत्कार आ जाता है । 

साहित्य में सार है-मारमिक विचार । साहित्य में जितना ही तल में पेंठ कर गंभीर विचार 
किया जाता है, साहित्य की उतनी ही उत्तरोत्तर उन्नति होती जाती है। इस सिद्धांत के अनुसार 
काव्य में श्राज रस और भाव भी प्रधान गिने जा रहे हैं। विकासवाद ने. आज यह दिन दिखाया है 
कि हम काव्य की आत्मा रस को मान रहे हें,* कितु आरंभ से लेकर अब तक काव्य प्र जिसका 
अखंड साम्राज्य चला आ रहा है वह तत्व है अलंकार। काव्य में चमत्कार लाने वाला अलंकार ही 
एक मात्र सार है। प्राचीन आलंकारिकों में श्रेष्ठ आचाये वामन का सूत्र है--- 

“काव्य॑ ग्राह्ममलंकारात्‌ ।* 

अर्थात्‌ अलंकार के कारण ही काव्य उपादेय अथवा सर्वसेवनीय हो जाता है। अलंकार शब्द 
का अर्थ यहाँ जरूर सुंदरता है, जिससे कि रसिकों के लिये काव्य रोचक हो जाता है। केवल यमक 
उपमादि ही अलंकार नहीं, क्योंकि भ्रलंकार शब्द के दो अर्थ हेँ। जिनके द्वारा असाधारण रूप से सुंद- 
रता लाईं जाय यों करणव्युत्पत्ति से (अलंक्रियते-अनेन) अलंकार शब्द का भ्र्थे होता है---यमक, उपमादि 
और भअलंकरणम्‌-अ्र॒लंकार, श्र्थात्‌ सब तरह की वह सुंदरता जो कि गुण-रस-भावादि के रहने से और 
काव्य दोषों के त्याग से होती है, वह भी श्रलंकार-पद वाच्य हुआ करती है। ऊपर कहें हुए सूत्र में 
प्राचार्य वामन' का तात्पय सब तरह की सुंदरता से है, अर्थात्‌ काव्य-दोषों के त्याग से और गुण- 
रस-अलंकारादि के उपनिबंधत से अद्भुत एक सुंदरता श्राती है और वही सुंदरता काव्य को उपादेय 
बनाती है । 

यह ठीक ही है, पर यदि श्रलंकार-शास्त्र के इतिहास को गंभीर दृष्टि से खोजा जाय तो 
बात दूसरी ही सिद्ध होती है। वर्तमान में यह मान लिया गया है कि काव्य में रस-भावादि व्यंग्यार्थ 


१, कि कवेस्तेन काव्येत कि कांडेन धनुष्मतः 
परस्प हुदयं लग्नं॑ न घर्णयति यच्छिरः 
२९, बाक्‍्य रसात्मक काव्य । 


अमल 
आना 
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ही प्रधान हैं श्रौर वही काव्य की आत्मा भी है, कितु पहले के जितने भी आचार्य हुए है, उनका दृष्टि- 
कोण अलंकारों की प्रधानता पर ही था। अलंकार के इतिहास में सबसे पहले दंडी' फिर भागह' इसके 
श्रनंतर 'भट्टोद भट्टरुद्रन्‍/ और पीछे आचार्य वामन का समय आता हैँ। इन सब ही ने अलंकारों को 
प्रधान माना है। वामत के समय में ध्वनि का आविर्भाव हो चुका था, श्र्थात्‌ ध्वनि (व्यंस्थार्थ) को 
साहित्य-शास्त्र में मान्यता मिल गयी थी, कितु वामन ने उस व्यंग्यार्थ को भी वाच्यार्थ का उपस्कारक 
(शोभाजनक) बनाकर अलकारों की कुक्षि (कोख ) में ही डाल दिया था। इसीलियें वामनादि के मत 
में ध्वनि का स्वरूप समासोक्ति-अप्रस्तुनप्रशंशसा आदि उच्च जाति के अलंकारों पर ही झा ठहरा था 
और वामन ने रीति को ही, श्रर्थात्‌ शैली को ही काव्य की आत्मा माना था। दंडी आदि प्राचीन 
ग्राचार्यों से लेकर आज तक काव्य की शोभा का सर्वस्व अलंकार ही प्रधान रूप से रहा। इसीलिये तो 
इस शास्त्र का नाम अलंकार के आराघधार पर अलंकार-आस्त्र” यही हुआ। गृुण-रीति-दोपादि के निरूपण 
करने पर भी गृणादि के आधार पर नामकरण नहीं हो सका भ्ौर हो क्या, श्राज रस, भावादि ध्वनि 
को काव्य की आत्मा मान लेने पर भी इस शास्त्र का नाम रस-शास्त्र” अथवा ध्वनि-श्ास्त्र'ं न होकर 
अलंकार-शास्त्र ही स्थिर रहा। 

काव्य में अलंकारों की प्रधानता की एक उपपत्ति और भी सुझाई जाती हैं कि जैसे महर्षि 
गौतम का बनाया न्याय-शास्त्र प्रमाण, प्रमेय, संशय, प्रयोजनादि पोड़ण पदार्थों के निरूपण करने पर 
भी परार्थानुमान रूप न्याय की प्रधानता के कारण आज तक नन्‍याय-शास्त्र” नाम से प्रसिद्ध हें, उसी 
भाँति दोष-गुण-रीति आदि का प्रतिपादक भी यह शास्त्र अलंकारों की प्रधानता के कारण अलंकार-शास्त्र 
नाम से ही प्रख्यात हुआ। जो कुछ हो, ध्वनि और व्यंग्य को काव्य की आत्मा माल लेने वालों को भी यह 
बात स्वीकार करनी पड़ी है कि भ्रलंकार ही काव्य की सुंदरता के लिए एकमात्र झ्राश्रय हैं । ध्वनि के स्थापन 
करने वाले प्रधान झआालंकारिक आनंदवर्धनाचार्य' तथा मम्मट भट्ट ने भी कई स्थानों पर श्रलंकारों की 
प्रधानता स्पष्ट शब्दों में स्वीकार की है । काव्य-व्यवहार के प्रयोजक अलंकार ही हैं, यह बात मम्मठ भट्ट तें--- 


“काव्यवत्तेस्तदाश्रयात्‌ । 
“-पंचमोल्लास 
प्र्थात्‌ काव्य-व्यवहार के संचालक अलंकार ही हैं, इस कारिका से कही है । उद्योतकार ने 
इसकी टीका भी की है कि “अलंकारों के बिना काव्य बन ही नहीं सकता, क्योंकि काव्य के लक्षण 
में शब्द और श्रर्थ का सालंकार, श्रर्थात्‌ अलंकार सहित होना शझ्निवार्य हैँ।” मोटी बात है कि शब्द 
और श्रर्थ काव्य के रूप में तब ही झा सकते हूँ जब दाब्दालंकार के कारण झाब्द में और श्रर्थालंकारों 
के कारण श्रर्थ में कुछ चमत्कार आ जाय । 
ध्वनि (व्यंग्यार्थ) पर सर्वात्मना जोर देने वाले आचाये मम्मठ भट्ट ने एक और स्थान पर 
भी. अलंकारों को काव्य का सर्वेस्व स्वीकार किया हैं। 
“स्वर्गंप्राप्तिरनेनेव देहेन वरवणिनी । 
“-अष्टमोल्लास 
इस पद्म में विशेषोक्ति और व्यतिरेक अलकारों के कारण ही काव्यता की सिद्धि हुई है, 
अर्थात्‌ गुणादि चाहें हों न हों, पर यहाँ अलंकारों के कारण ही यह उक्ति काव्य-कोटि में श्रानें लायक 
हुईै।” एक ध्वनिस्थापक आचार्य के मुख से निकलकर यह बात काय्य में अ्र॒लंकारों का विशेष 
स्थान स्पष्ट घोषित कर रही है। देश का साहित्य (अलंकार-शास्त्र) क्रम से परिपुष्ठ होता हुआ' भाज 
सर्वांग पूर्ण हुआ है और हम रस, भाव, गुण, रीति आदि साहित्यक पदार्थों का विशेष रूप से लक्षण, 
समन्वय, वर्णन आदि देख रहे हैं, किंतु श्रादि काल से लेकर भ्राज तक झलंकारों की प्रधानता यों की 
यों चली भा रही है। जिस मध्यकाल में साहित्य (भ्रलंकार) शास्त्र के संपूर्ण अंग सबल भौर परि- 
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पुष्ट नहीं हुए थे, उस समय अलंकार-शास्त्र के पंडित और काव्य-कला के मामिक इन अलंकारों पर ही 
अपना सर्वेस्व समर्पित किए हुए थे। 

ब्रजभाषा का पुराना साहित्य देखिये--उसमें भ्र॒लंकार ही एक मात्र काव्य की शोभा के 
आधार थे। उनमें भी शब्दालंकार की तरफ लोगोंका विशेष आकर्षण था। जो-जो लोकप्रिय प्राचीन 
कवि सूर , तुलसी, विहारी, पद्माकर आदि हुए हैं उनकी कविता का चमत्कार पहले शब्द पर ही टिकता 
हैः भर्थात्‌ कबि का हादिक संरंभ इसी पर होता है कि शब्द-शय्या चमत्कार जनक हो। अ्रतएवं उनकीं 
कविता सुनते ही कानों में पहले शब्दालंकार चमत्कार की सृष्टि करते हैं। गुण-भरपूर महात्मा सूर को 
देखिये-- 

“तरनि-ताप तलफति चकोर गति, पिबत पियूष पराग। 
लोचन-नलिन नए राजत रति, प्ूरत मधुकर भाग। 
भकक्‍त कवि तुलसी का बसीकरण मंत्र सुनिये -- 
“जय रघुबंस बनज बन भानू । गहन दनुज-कुल-दहन कुसान्‌ ॥। 
जय सुर-बिप्र-धेनु उपकारी । जय मद-मोह-कोह-अ्रम-हारी ॥॥ 
विहारी और पद्माकर तो शब्द चमत्कार के ही आचार्य हें- 
“नभ लाली चालो निसा, चटकाली धुनि कोन ।” 
रतिपाली झआली प्रनत, झ्राए बनसाली न ॥॥ 
बिहारी : सतसई 

को कोन नहीं जानता ? फिर इस बसंत में पद्माकर तो--- 

“बीथिन में, ब्रज में, नवेलिन में, बेलिल में, बनन में, बागन में, बगरचों बसंत है" 
बोलते हुए बसंत की बहार बगरा ही रहे हैं। यही नहीं, दब्दालंकार इतना प्रिय बना कि उसकी 
वृद्धि होते-होते, धीरे-धीरे शब्द चित्र, फिर चित्र-बंध-काव्य, खड़ग,-चक्र,-चामर,-धनुष,-पद्म बंधनादि 
चारों ओर चल पड़े । इनमें भी ब्रजभाषा के साहित्यकारों ने इतनी भरमार की कि अभूतपूर्व नये- 
नये चित्र-बंधों की श्रद्धूत सृष्टि कर डाली। भारत विख्यात आयुर्वेदमार्तंड स्वर्गीय श्री लक्ष्मीराम 
स्वामी जी के यहाँ चित्र-बंधों पर मेंने एक विशालकाय पुस्तक देखी थी जिसमें ऐसा कोई वृक्ष, पशु, 
पक्षी आ्रादि नहीं जिनके आकार पर उसमें बंध-काव्य नहीं बाँधा गया हो। 

मर्म-विचार करने वाले संस्कृत के झ्रालंकारिकों नें--- उनमें भी अत्यंत बारीक विमषें करने 
वाले पंडितराज जगन्नाथ ने, विशेषतः जोर दिया है कि-खड्ग-धनुष-बंधादि चित्रबंध में काव्यत्व ही नहीं । 
शरीर में जैसे मेद (घैघा) आदि निरर्थक लटका करते हें, उनमें जींवन-अंगों जेसा स्वारस्य नहीं, उसी 
तरह खड्गबंध-धनुर्बंध आदि काव्य जैंसे दीखने वाले अक्षरगुंफों में भी काव्य का स्वारस्य नहीं, पर 


१ कूलन में, केलिन सें, कछारंन में, कुंजन में, क्यारिन में कलित कलीन किलकंत है । 
कहूँ पद्माकर' परागहूँ में, पॉनहूँ में, पातन में पीकन पलासन पंगत हैं ॥ 
द्वार में, दिसान में, ढुनी में, देस-देसन में, देखो दीप-दीपन में दीपति दिगंत है । 
बीथिन में, ब्रज में, नवेलिन में, बेलिन में, बनन में, बागन में, बगरयो बसंत है ।। 

“-जगद्विनोद : पद्माकर 
तालन पं, ताल पै, तमालन पं, आलन पै, लाल, माल, बाल पे रसाल सरस्यौ परे । 
कहे कवि “रामचंद' कुंद, कंद, बंदन पे, चंदन पे, चंद पै, सलिद दरस्यौ परे ।॥ 
केकी, केलि, केसर, करंज, केतिकी पे कंज, कारकुल, कोकिल, कदंब परस्पो परे । 
रंग-रंग रागन पे, संग ही परागन पै, बृंदाबन-बागन पे बसंत बरस्यो परो॥। 
“-हेजारा : हफीजुल्लाह खाँ 


४४ पोह्ार अभिनंदन-पग्रंथ 


ध्यान देने की बात है-आलोवना करने वाले रकाबट दालने ही रहे. किले खित्र-कात्यों का निर्माण नहीं 
बंद हुआ। माघ-भारवि से लेकर आज तक के कवियों ने सित्रयंथों में अपनी प्रतिभा का चमत्कार 
बराबर दिखलाया है। बात यह है कि यदि खड्ग-बनुप-न्बंतों के पद्मों में लोगों को चमत्कार और 
अद्भुतता का अनुभव होता है और यह भी रचना करने वाले की विश्ञेत श्तित के बिना, साधारण 
अक्षर जोड़ देनेवाले से नहीं बन सकता तो इसके चमत्कार का अपक्वेत्र (छपाव) भी कोल कर सकता 
है ? क्योंकि सबका सिद्धांत है कि काव्ये सारइचसत्कार: (काव्य में चमत्कार ही सार हू )' 

अलंकारों को मध्यम दर्ज की चीज समलनेवाले, बाच्यार्थ को केबल उपाय (साधन) मात्र 
साननेवाले, व्यंग्याथं को ही काव्य की आत्मा सिद्ध करने बाल ध्वनिवादी अलंकारों को चाहे जिनना 
नीचा ढ़केलें, परंतु काव्य से उनका आसन शिथिल नहीं होता। ध्यान देने की बाल हें कि यदि हम 
रस-भावादि व्यंग्याथं को काव्य की आत्मा मान भी लेने हे तो भी जनता के हृदयाकर्वण में अलंकार 
ही बाजी ले जाते हैँ, क्योंकि किसी मनृष्य को पहले पहल देखते की सबसे पहले उसके शरीर पर ही 
दृष्टि पड़ती है। वह मन का कैसा है, उसकी आत्मा वितती उस्तत मोर झद्ध हें, यह हमें बहुत पीछे 
मालूम पड़ता है। इस ही तरह, किसी काव्य को सुतते क्री सबसे पहले उसके छब्द और अर्थ हमारे 
हृदय में उतरते हें। बस, उस ही समय शब्द और अर्थ के साथ-साथ अलंकार--हमारे हृदय पर अधिकार जमा 
लेते हैँ, क्योंकि प्रलंकार इन दाब्द और अ्र्थों के आश्वित ही तो हे । अब आग ही देख लीजिए--काव्य के 
व्यंग्यार्थ, रस, भाव आदि पर पीछे प्रतिभा पहुंचेगी, पहले शब्द ओर अर्थ के साथ-साथ अलंकार ही हमारे 
हृदय को वशीभूत कर सकेंगे। 

झ्राप देखेंगे कि ध्वनि-स्थापना के लिये प्रकांदर परिश्रम करने बाले झानंदवर्धनाचार्य श्र 
मम्मट भट्टादि को भी अलंकारों की प्रधानता कई स्थानों पर सब की अपेक्षा अधिक मानती पढ़ी हैं। 
यावन्मात्र अलंकारिकों ने काव्य को कांतासंसित उपदेश माता है। प्रभु की तरह निः:शंक श्राज्ञा देने 
वाले वेद की आ्राज्ञा पर, मित्र की तरह हित-अहित समझाकर अच्छे मार्ग का उपदेश करने वाले पुराण, 
धर्म-शास्त्रों की शिक्षा पर, जो लोग श्राक्ृष्ट नहीं हो पाते उनको भी यह काव्य की सुर उक्लियाँ 
प्रियतमा की हित-शिक्षा की भाँति रसास्वाद से आनंदित बनाकर--- 

“संसार में राम की तरह बर्ताव करना चाहिए, रावण की तरहु नहीं, जिसको कि एक दिल 

विनाश के घाट उतारना पड़ा । 

यों यह कांता-संमित काव्य के उपदेश बेद-धर्म-शास्त्रादि के उन उपदेशों से भी अधिक लाभ- 
जनक सिद्ध होते हैं, जिन उपदेदों से किसी तरह भी असन्मार्ग से नहीं मुइने वाले बिलासी जीव भी 
अच्छे रास्ते पर चलकर मोक्ष तक के अधिकारी हो जाते हैं। श्रव आप ही देखिए---जिनने मित्रों 
(धमंशास्त्रादि) के उपदेश पर कान नहीं दिया वे अपनी प्रियतमा जिसको कि वे अपने प्राधीन समझते 
हैं, उसके उपदेश को, उसकी शिक्षा को उपदेशय (शिष्य) की तरह सुनने और उस पर अमल करने 
का अपमान क्या सहसा ही सहन कर सकते हैँ? नहीं, बड़ी सावधानी से पहले उनके मन और हृदय 
को अपनी ओर खींचना पड़ता है। जब वह प्रसन्न होकर उपदेश सुनने के लिये अ्रभिमुख होते हैँ तभी 
वह उपदेश दिया जाता है शोर वह सफल भी होता हैं। 

कड़वी दवा नहीं लेने वाले बच्चे को जैसे गुड़जिह्विका (दवा के साथ साथ मिठाई का लोभ) 
दिया जाता है उसी भाँति कांता-संमित उपदेश के साथ काव्यस्थ रसा5इस्वाद की 'मधुजिह्िका' दी 
जाती है | जब वह आानंदमग्न होकर प्रियतमा की बात सुनने के लिये आ्राक्ृष्ट हो जाते हैँ, तब उस 


हा 


रसास्वाद में लपेट कर--- 
“शस्ादिवद वतितव्यम ।!! 
प्र्थात्‌ इतिहास के भ्रच्छे नायक की तरह हमको चलना चाहिये, यह उपदेश दिया जाता है । यहाँ 
बिल्कुल मोटी बात है कि यदि कांता की उक्त सुनते ही कानों को बरी लगी और उसकी तरफ थोड़ा भी 


कांव्य-साहित्य में अलंकारों का स्थान ४४५ 


हृदय न झुका तो बेपरवाही से संसार-यात्रा चलाने वाले विलासी जीव उसकी उक्ति को कम सुनने 
लगे ? इसी तरह काव्य सुनते ही प्रिय लगे इसलिए काव्य के शब्द और अर्थ में मधुरता भी लाना 
अत्यंत आवश्यक हो जाता है । शब्द और श्रर्थ में मधुरता लाना इसका श्रर्थ ही यह है कि शब्द और अर्थ को 
मध्र बनाना, उनमें अ्रलंकारों को स्थान देना । 
इनमें भी शब्दालंकारों को बहुत महत्व दिया जाता है। आलंकारिक लोग कहते हैं कि “काव्य 
के गुण (ओज, प्रसाद आ्रादि) चाहे हमें विदित न हों, कितु काव्य के श्रक्षर संगीत की भाँति हमारे कानों को 
प्रिय लगते हैं तो वह हमारे कानों में श्रमृत-सा उड़ेलते हैँ। सुंदर मालती के पुष्पों की माला का गंध 
चाहे हमारे तकन पहुँचा हो, कितु उनका गुंफन-चातुर्य दूर से देखने पर ही हमारी दृष्टि को भ्राकृष्ट कर 
लेता है ।१ 
बस, काव्य में शब्दालंकार यही' काम करते हें कि सुनने वालों के कानों में वे काव्य के अक्षर- 
संगीत की भाँति मधुरता बरसाता है जिससे झ्राकृष्ट होकर वे उस काव्य के उपदेश को सुनने के लिए बड़े 
उत्साह से अभिमुख हो जाते हें। आप ही कहिये, शब्द और भ्रर्थ के अलंकारों का आसन कितना ऊँचा है ? 
हरीर में आत्मा सबसे उत्कृष्ट और ऊँची चीज है-यह बात ठीक है, कितु वह दीखने की चीज 
नहीं । क्या साधारण और क्या उन्नत पुरुष, सबकी दृष्टि में आने वाला होता है शरीर। शरीर के दृष्टि में 
आते ही यदि मनुष्यों की श्रद्धा हो जाती है तो फिर धीरे-धीरे आ्रात्मा तक भी पहुँचने का अ्रवसर होता है, किंतु 
यदि शरीर को देखते ही देखने वालों का मनोयोग न हुआ और उसकी बात सुनने के लिये ध्यान ही न दिया 
तो आत्मा तक पहुँचने का अभ्रवसर ही कहाँ झावेगा ? बस, इसलिये शब्द और श्रथ्थे रूपी काव्य के शरीर 
को लोकाकर्षक बनाना अलंकारों का काम है। इसीलिये श्रलंकारों का उत्कर्ष कहा जाता है-- 
“तदतिशयहेतवस्त्वलंकाराः ।* 
गुण शआ्रादि के द्वारा जो कुछ सुंदरता आती है उसका झ्रतिशय (आधिक्य ) दिखाने वाले (जिससे 
कि वह दृष्टि में पड़े) अ्रलंकार ही हे। इस विषय में विशेष विस्तार की आवश्यकता नहीं । राजानक 
रुग्यक ने अलंकारसवं॑स्व' में, भामह-उद्धठ-बामनादि सबके मत संग्रह करके अंत में स्पष्ट श्रक्षरों से 
उपसंहार किया है कि--- 
“तदेवसलंकारा एवं काव्ये प्रधानसिति प्राव्यानां मतम्‌ ४ 
इस तरह अलंकार ही काव्य में प्रधान हैं यह प्राचीनों का मत है। 
हाँ, यह जरूर हुआ कि जैसे-जैसे भ्रलंकारों की प्रधानता और काब्यों में उनके प्रति लोगों का श्राक- 
ष॑ण बढ़ता गया वैसे-वैसे उनके प्रयोग के संबंध में कवियों की ज्यादती भी बढ़ने लगी । अलंकारों की एकदम भर- 
मार, स्थान-अस्थान न देखकर उनका अंधाधुंध प्रयोग, अथे चाहे बिगड़ जाए, परंतु श्रलंकारों को ठेठ तक घसीटते 
जाना इत्यादि बहुत कुछ चल पड़ा था। यहाँ तक कि झालंकारिकों को उसकी रोक-थाम करती पड़ी । ध्वत्यालोक' 
में अलग एक प्रकरण है जिस के आरंभ का शीर्षक है- 
“एबा चा5स्प (अ्रलंकारवर्गेस्थ) विनिवेशने समीक्षा । 
अर्थात्‌ यह उन अलंकारों के स्थापन के विषय में श्रालोचना मीमांसा है। इस शीर्षक में अलंकारों के 
प्रयोग के नियम बनाने पड़े कि व्यंग्य को प्रधान मानकर उसके अनुकूल भ्रलंकार रखने चाहिये, न कि प्रलंकारों 
१, झ्विदित गृणापि सत्कविभणितिः कर्णेबु बसति मधुधाराम्‌ । ह 
अनधिगतपरिमलाषपि हि हरति दृश मालतीसाला ॥ 
धै 
विवक्षा तत्परत्वेन नांगित्वेत कर्थंचन । 
काले च ग्रहणत्यागो नाति निर्वेहणेषिता॥॥ 
--कंव्यप्रकाश : द्वितीयोद्योत 
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को ही प्रधान मान कर । उचित अवसर देखकर ही अलेकार को स्वीकार करे, न कि अवसर-अनवसर सर्वत्र ही । 
फिर स्वीकार करने पर भी जहां अलंकार से अर्थ बिगड़ता हो उसे निःशंक त्याग दे । यह ने करे कि उस अलंकार 
के पूरे निर्वाह पर ही कमर कस ले--इत्यादि । 

अलंकारों के स्थापन के संबंध में ऐसेनोसे कई नियम बनाए गार थे जिनके उदाहरण देने से 
व्यर्थ विस्तार होगा । यह एक अलग नियम का विपय है , कितु यह सर्वथा सत्य हैं कि काव्यों में श्रलंकारों का 
प्रधान स्थान है । इन अलेंकारों के सौंदर्य से झाकृप्ट होकर झाजकल के उदीयमान साहित्यकार निःशंक सिद्ध 
करते हैं कि 'काव्य-चमत्कार के भेद ही अलंकार हैं,” भावना को मूर्त-स्वरूप देने का साधन ही अलंकार है”, 
ग्रादि ।१” 


१, विचार-वेभव' पृष्ठ ४५ ले० प्रभुनारायण चतुर्वेदी एम. ए. 





ब्रज की अलंकार परपरां 





श्री त्रजर्नदास' 


स्वृत्रहवीं शताब्दि विक्रमीय के अंत तक हिंदी में बहुत कुछ साहित्य प्रस्तुत हो चुका था और 
उसके इतिहास के भक्तिकाल के सूर्य, चंद्र आ्रादि प्रमुख कविगण अ्रपनी रचनाओं से इसके भांडार को 
सजा चुके थे। हिंदी को उसी स्वर्णयूग में साहित्यकारों, साहित्यप्रेमियों तथा पाठकों को काव्य-कला के 
ग्रंथों की आवश्यकता ज्ञात हो चुकी थी और इसकी पूति की ओर भी कार्य आरंभ कर दिया गया 
था। जिस प्रकार व्याकरण भाषा का अनुगमन करता है, उसी प्रकार रीति-ग्रंथों का प्रणयन भी उच्च 
कोटि के साहित्य-ग्रंथों के निर्माण के बाद ही होता है। हिंदी के सौभाग्य से उसे उसकी माता संस्क्ृत 
का अमूल्य साहित्य-भांडार प्राप्त ही था, जिससे उसके पास इतना अधिक साधन प्रस्तुत था कि उससे 
वह खूब लाभ उठा सकती थी, पर देवदुविपाक से या अ्रकमंण्यता से वह उसका उचित उपयोग न कर 
सकी। हिंदी के आरंभिक कालोंके प्रायः सभी सुकविगण संस्कृत के ज्ञाता थे और हिंदी में वैसे ग्रंथों के 
प्रभाव में भी वे काव्यकला के मर्मज्ञ थे । इस कारण -इन सुकवियों को यह प्रभाव नहीं खला, परंतु 
इसीके अनंतर हिंदी साहित्येतिहास का रीति-काल आरंभ होता है, जो विक्रमीय सं०१७०१ से सं० 
१९००तक माना जाता है। इस काल में कुछ कवियों को छोड़कर प्रायः सभी ने काव्य-शास्त्र के एक- 
एक अंग को लेकर उस पर लिखा है, परंतु देखा जाता है कि उनमें बहुत कम कवि शआआाचायेत्व के 
उच्चासन तक पहुँच पाए हे। अधिकतर कवियों ने अपर्याप्त, अ्रस्पष्ट तथा कहीं-कहीं भ्रामक परिभाषाएँ 
देकर उनके उदाहरणों को प्रस्तुत करने में ग्रपनी सारी कवित्व-शक्ति दिखलाई है। अलंकार, नायिका-भेद, 
नखशिख आदि पर बहुत ही रचनाएँ हुईं, पर सभी के रचयिताओं की जो कवित्व-शक्ति उनके रचित 
पदोंमें प्रस्फुटित हुई वैसी शक्ति विवेचना में नहीं दिखलाई पड़ी। तात्पय इतना ही' है कि संस्कृत के 
“समान हिंदी में आचार्यवर्ग अलग न हो सका और इसका मुख्य कारण गद्य-साहित्य का अभाव था ? 
गंभीर विवेचना का मुख्य साधन गद्य ही है। 

रीति-काल में भाषा का भी नियंत्रण होना चाहिए था, पर वैसा न हो सका। इसके विप- 
रीत यहाँ तक कह दिया गया--- 

//भाव श्रनूठो चाहिए, भाषा केसिह होड़ ।* 

ऐसे विचार का यही फल हुआ कि छाब्दों को तोड़-मरोड़कर प्रयोग करने का, ब्रज-अरवधी' 
आ्रादि भाषाओं के शब्दों का सुविधानुसार मिश्रण करनेका तथा व्यवहार से उठे गले-सड़े शब्दों को व्यव- 
हार में लाने का लोभ कविगण संवरण न कर सकते थे। धनलिप्सा के कारण प्रमुख कविगण तक 
धताढच-प्राश्रयदाताओं को प्रसन्न तथा संतुष्ट करने के लिये असंख्य मनुष्यों के हृदयाधार श्राराध्यदेव' 
श्रीराधाकृष्ण को साधारण नायिका-नायक रूप में मानकर एवं उनकी लीला का वर्णन कर अपने कलु- 
षित हृदयों का परिचय देते थे और इसे धनोपाज॑न का सुगम मार्ग बना लेते थे। इसी कारण इसे 
काल में श्यृंगार रस पर अधिक कविता हुई और यह रस अंगारिकता के नाम से प्राय: निद्य सा 
हो उठा, पर सर्प-मुख में पड़कर दुग्ध के विष हो जाने से दुग्ध विष' नहीं हो जाता । 

भक्षिति-काल ही में काव्यशास्र के कुछ अंगों पर रचनाएँ हो चुकी थीं। सं०१५३८ वि० में 
कोई कृपाराम अपनी 'हिततरंगिणी' में थोड़ा बहुत रस-निरूण कर चुके थे । इन्होंने अपने कुछ -पूव॑वर्ती 
कवियों की ऐसी रचनाओं का उल्लेख भी किया है, जो श्रभी तक अ्रप्राप्य हें। चार सौ दोहों में यह 


रे 
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रचना है जो अत्यंत सुंदर, सरस तथा भावभय है। इसके अ्रनंनर मं० १६१६ वि७ में 'मोहनलाल मिश्र' ने 
“पृंगार-सागर' नामक बड़ा ग्रंथ लिखा, जिसमें तायिकाभेद, अलंकार आदि का साधारण बिवेचन है। 
इसकी भाषा भी शिथिल है और कवित्व-शक्ति भी साधारण हैँ। सभ्रहवी शलाहिद विक्रमीय में नौ-दस 
कवियों ने और भी कई रीति-प्रंथ लिखें हे, जिनमें गोग, महाकविराय सूृंदरदास स्वालिम्ररी, हरीराम, छेम, 
निधान आदि की रचनाएँ प्राप्त हें। इसी झताब्दि में भवत सुकवि नंदेद्ास जी ने रसमंजरी' में 
नायिका-भेद तथा (विरहमंजरी' में विप्रलंभ श्रृंगार पर कुछ लिखा हैं। बलभद्र मिश्र ने 'नखशिख' 
पर एक छोटी रचना तैयार की और नवाब अब्दुर्र-हीम खाँ खालतखानाँ ने बरबे नायिका-भेंद' में केवल 
उदाहरण प्रस्तुत किए । इतना होते हुए भी महाकवि केशवदासजी ही प्रथम झाच्ार्य-कवि हैं, जिन्होंने 
काव्य के सभी अंगों का सम्यक रूप से प्रतिपादन किया है। इनके बाद प्राय: पचास वर्ष तक कोई 
श्रच्छा रीति-ग्रंथ नहीं लिखा गया। 


केशवदास जी का जन्म सं० १६१२ में तथा मृत्यू सं० १६७४ में हुई थी। ये श्रोइछा नरेश 
वीरसिह देव तथा उनके भाई इंद्रजीतरसिह के झ्राश्चित थे । ये हिंदी के सुकति लथा संस्कृत-गाहित्य- 
शास्त्र के विद्वान थे । इन्हें हिंदी में काव्य-कला पर ग्रंथों का न होना खला ओर टन्होंने इसकी 
पूति करने का निईचय किया । भागह, दंडी, उद्धूट आदि प्राचीन अलंकार-शास्त्रियोंके ग्रंथों के परि- 
शीलन से इनकी मनोवृत्ति भश्रलंकार ही को प्राघान्य देने की और झुकी और यह भी रस, रीति आदि 
सभी को अलंकार के अंतर्गत समझने लगे। इन्हीं आचार्यों के ग्रंथों के आधार पर केशवदास जी ने 
अलंकारों पर कविप्रिया' तथा रस पर 'रपिकप्रिया' दो ग्रंथ लिखे । इनका एक ग्रंथ नखशिख पर भी 
है। 'रामचंद्रिका' यद्यपि प्रबंध-काव्य है, पर यह अनेक प्रकार के छंदों के उदाहरणों के मंग्रह-रूप में 
प्रस्तुत हुआ है। रसिकप्रिया सं० १६४८ की रचना है और इसमें रसों पर, विशेषतया श्ंगार पर 
लिखा गया है । इस कारण तायिका-भेद, हाव-भाव श्रादि की भी विवेचना आ गई है। कविपिया मसं० 
१६५८ की रचना है, जिसमें श्रलंकार, गृण-दोष, नखशिख्र, चित्र-काव्य आदि की विवेचना है। यह 
अवश्य कहा जा सकता है कि केशवदास जी का निज का विवेचन नाम मात्र को है, सारी सामग्री 
संस्कृत-प्रंथों से ली गई हैँ । इनके श्रन्य ग्रंथ 'रीति' पर नहीं हैं। 


चितामणि, भूषण, मतिराम तथा जटाशंकर उपनाम नीलकंठ ये चारों तिकर्वापुर-निवासी 
रत्नाकर त्रिपाठी के पुत्र थे। इनमें प्रथम तीन हिंदी-साहित्य के विशेष ख्यातिलब्ध कवि हो गए हैं। 
चिंतामणि ने सं० १७०७ वि० में 'कविकल्पतरु' ग्रंथ लिखा जिसमें गुण, दोष, अलंकार, ध्वनि, भाव भादि 
का विस्तार के साथ विवरण दिया हैं। पिगल पर एक ग्रंथ छुंदविचार' लिखा हैँ। इनके सिवा 
'काव्यविवेक' तथा काव्यप्रकाश| भी इनकी रचना कही जाती हैँ! खोज में 'रसमंजरी' नाम की भी 
इनकी एक रचना मिली हैँ। इस प्रकार चितामणि जी ने काव्य के सभी अंगों पर लिखा है। इनकी 
ब्रुजभाषा अत्यंत शुद्ध है और सुंदर सानुप्रास है। यह आचार्य तथा कावे दोनों ही थे। भूषण वीर- 
रस के प्रसिद्ध कवि थे और सौभाग्य से इन्हें शिवाजी, साहुजी तथा छत्रसाल जैसे आश्रयदाता मिल गए 
थे। ऐसे देशभक्त वीरों के यशकीतेन से इनकी कविता सारे भारत में लोकप्रिय हो गई। इनका प्रसिद्ध 
ग्रंथ शिवराजभूषण” अलंकारों पर लिखा गया है। यद्यपि इनकी कविता बड़ी श्रोजस्विनी है, पर अलं- 
कारोंका निरूपण ऐसे प्रसिद्ध कवि के अनुरूप नहीं हुआ है। अलंकारों की परिभाषाएँ स्पष्ट नहीं हो 
पाई हैं और भाषा भी अव्यवस्थित है । मतिराम भी रीतिकाल के प्रमुख कवि है। इनके ग्रंथ 'रसराज' 
तथा ललितललाम' रस तथा अलंकार पर बहुत श्रच्छे बन पड़े है। इनमें जो रससिक्त प्रसादमय उदा- 
हरण दिए गए हैं उनसे रस अलंकारादि भ्रच्छी प्रकार समझे जा सकते है' और इसीलिये अ्रध्ययन के 
लिये उपयोगी है। इनके भय ग्रंथ छुंदसार' (सं० १७५८) 'साहित्यसार', 'लक्षणश्रृंगार' तथा अलंकार 
पंचाशिका' (सं० १७४७) कहे जाते हे, ये सभी काव्य-कला-संबंधी हैं । इन्होंने शुद्ध सरल स्वच्छ ब्रजभाषा 
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में अपनी रचना की है, जो सहज स्वाभाविक तथा सरस है। भाषा ही के समान भावों में भी कृत्रिमता 
का लेश नहीं है और अभिव्यंजना सीधी तथा सरल है। 

मारवाड़-नरेश महाराज यशवंतर्सिह ने अपनी सारी आयु युद्धक्षेत्र ही में व्यतीत की थी। 
ये ऐसे प्रतापी थे कि औरंगजेब भी इनका पूरा सम्मान करता था । इनका जन्म सं० १६८३ में हुआ 
था और सं० १७३४ में मृत्यु हुई। ये संस्कृत तथा भाषा के अच्छे ज्ञाता और तत्वज्ञानी थे। ये 
साहित्य-मर्मज्ञ तथा सुकवियों और विद्वानों के श्राश्रयदाता थे। इनकी कई रचनाएँ हैं, पर इनमें विशेष 
प्रसिद्ध भाषाभूषण” नामक अलंकार ग्रंथ है। यह चंद्रालोक' की संक्षिप्त प्रणाली पर लिखा गया है, जिसमें 
दोहे की एक श्रर्दधाली में परिभाषा” तथा दूसरी में उदाहरण' दिया गया है। इस ग्रंथ के कारण ये हिंदी- 
साहित्य के प्रधान आचार्यों में गिने जाते हैं और आचार्य के रूप में ही इन्होंने इसकी रचना की है । 

कुलपति मिश्र महाकवि बिहारी के भाँजे कहे जाते है। यह संस्कृत के श्रच्छे विद्वान थे और 
जयपुर नरेश मिर्जाराजा जयसिंह के पुत्र 'रामसिह' केग्राश्चित थे। सं० १७२७ में इन्होंने मम्मट के काव्य- 
प्रकाश के आधार पर 'रसरहस्या नामक ग्रंथ. लिखा है, जिसमें कहीं-कहीं गद्य में कुछ टीका-सी भी 
कर दी गई है। गद्य-पद्य दोनों की भाषा क्लिष्ट हो गई है और इस कारण विषय-प्रतिपादन स्पष्ट 
रूप से नहीं हो पाया है। साहित्य-शास्त्र का अ्रच्छा ज्ञान रखते हुए भी शास्त्रीय-निरुषण में ये विशेष 
सफल नहीं हुए। इनके अन्य ग्रंथ नखशिख', द्रोणपर्व,' संग्रामसार' तथा युक्तितरंगिणी' हें। ब्रजभाषा 
पर इनका पूरा अधिकार स्वाभाविक ही था, क्योंकि यह आगरा के निवासी थे। 

सुखदेव मिश्र कंपिला निवासी थे और काशी में भी विद्याध्ययन के लिये बहुत दिन रहे । इन्होंने 
सात-आ्राठ राजा-बाबुओं का क्रमशः आश्रय लिया और प्रायः इतनी ही रचनाएँ तैयार भी कीं। इनमें 
वृत्त-विचार, छुंद-विचार', रसाणंव' आदि रीति-प्रंथ हें, जिनमें दो का रचनाकाल सं० १७२८ तथा सं० 
१७३३ दिया हुआ है। प्रथम दो में पिगल का अच्छा वर्णन हैं और उदाहरण भी बहुत अच्छे भक्ति- 
रस से भरें दिए गए हें। 'रसाणंव' में नवरस' का सुंदर वर्णन है तथा नायिका-भेद भी वर्णित हैँ। 
'फाजिलअली-प्रकाश' में गणागण तथा रस-भेद वर्णित है। इनमें आचाय॑त्व तथा कवित्व दोनों ही 
समान थे और ये साधु प्रकृति के पुरुष थे। 

महाकवि कालिदास' त्रिवेदी कान्यकुब्ज के निवासी थे। इनके पुत्र कवींद्र' तथा पौत्र दूलह 

भी सुकवि हो गये हें। सं० १७४६ वि० में इन्होंने बारबधू-विनोद' लिखा जिसमें नायिका-भेद का अच्छा 
वर्णन है। ये शाहजहाँ बादशाह के अभ्राश्चवित कहे जाते हें। इन्होंने गोलकुंडा पर औरंगजेब की चढ़ाई 
का श्रोजपूर्ण वर्णन किया है। जंजीराबंद' बत्तीस कवित्तों का एक छोटा काव्य है तथा इनके स्फुट पद भी 
मिलते है। इनका एक संग्रह-प्रंथ' कालिदास-हजारा' भी प्रसिद्ध है, जिसमें २१२ कवियों की रचनाएँ 
संकलित हैं। ये सिद्धहस्त निपुण कवि थे। 

सुप्रसिद्ध महाकवि देव सनाढच ब्राह्मण थे, पर कुछ लोग इन्हें दुसरिह्य कान्यकुब्ज मानते हें। 
इनका जन्म सं० १७३० और मृत्यु सं० १७८४ है । सोलह वर्ष की श्रवस्था ही से ये कविता करने लगे। 
उदार आश्रयदाताओं की खोज में ये बहुत घूमें और बहुतों के लिये इन्होंने बहुत से ग्रंथ रच डाले। 
कहा जाता है कि इन्होंने बावन या बहत्तर ग्रंथ लिखे थे, पर नाम केवल छब्बीस के मिलते हैं। 
इनमें से भी सब प्रकाशित नहीं हुए हें। देव जी अपने पूर्व-निर्मित ग्रंथों से कुछ पद लेकर तथा कुछ- 
नये बनाकर अपने नये आश्रयदाता के लिए एक ग्रंथ तैयार कर लेते थे। यद्यपि यह बड़े प्रतिभा- 
दाली कवि थे, पर इनका आचार्यत्व समयानुसार ही रहा और यह भी उचित, गंभीर तथा विशद विवे- 
चन एवं व्याख्या नहीं कर पाए। इनकी कविता बहुत उत्कृष्ट है, पर वह लोकप्रिय नहीं हो सकी । 
इनका काव्यक्षेत्र सौंदयोपासना ही के भीतर रहा, पर लौकिक प्रेम मात्र होनेके कारण विशेष ऊंचे नहीं उठ 
सके। भाषा पर पूरा भ्रधिकार होते हुए भी भरती के तथा तोड़े-मरोड़े शब्दों की कमी नहीं हैं । भावविलास', 
'भवानीविलास', सुजानविनोद', सुखसागर-तरंग', काव्यरसायन' भ्रादि इनके अच्छे रीति-ग्रंथ हूँ । 


४४० पोह्दार अभिनंदन-ग्रंथ 


सुरति मिश्र आगरा-निवासी कान्यकुब्ज प्राह्मत श्रे। ये गुकवि तथा साहित्य-मर्मज् थे। 
इनकी विद्वत्ता इनकी लिखी “बिहारी-सतसई', “रसिकप्रिया' श्रादि की टीकाग्ं से प्रकट होती है। 
इन्होंने सं० १७६८ में अलंकारों पर दोहों मं अलंकार-माला' लिखी श्रोर एक-एक दोहे में परिभाषा तथा 
उदाहरण दोनों दे दिये है। नायिका-भेद तथा रसों पर-- रसरत्नमाला सरसरस, रसरत्ताकर' आदि लिखे। 
'काव्यसिद्धांतं, नखशिख' आदि भी इनकी ऐसी ही रचनाएँ हेँं। इनको सिवा क्रप्णचरित्र श्रादि भी इनके 
अन्य ग्रंथ है । इनमें कवित्व तथा आाचारय॑त्व दोनों ही प्रायः समान हैं । ेल्‍ 
श्रीपतिजी कान्यकुब्ज ब्राह्मण तथा काली के रहने वाले थे। भाषा-साहित्य के आचार्यों 
में वह संमान्य हैं। इनमें कवित्वशक्ति अच्छी थी और इनकी कबिता दोप-रहित तेथा सरस हुई हैं। 
इन्होंने काव्य के प्रायः सभी भ्रंगों पर लिखा है और अ्रच्छा लिखा हे। इनका काव्यसरोज' सं० १७७७ 
वि० की रचना हैँ, जिसमें इनके रचित काव्यकल्पद्रुम का उल्लेख है। भ्रतः यह उसके पहिले की रचना 
है । खोज तथा मिश्रबंधुविनोद में--विनोदाय काव्यसरोजे अर्थदोग-निरूप्ण को लेकर एक नया ग्रंथ 
मान लिया गया है, पर यह शअशुद्ध है। एक ही ग्रंथ का पूर्वाण एक अ्रंव तथा उत्तरांण दूसरा ग्रंत् समझ 
लिया गया है। खोज में दिये गए उद्धरण को देखा जाता तो यह अश्ुद्धि न होती | इसी प्रकार अनुप्रास' 
रचना अंग्रेजीमें लिखे जाने के कारण अनुपरास' हो गई। यह भी स्वतंत्र ग्रंथ है सा किसी का अंश मात्र 
है, यह ठीक नहीं कहा जा सकता। इनके सिवा विनोद में अ्रल्ंकारगंगा', विक्रमविलास' आदि इनके 
ग्रंथ कहे गये हे। श्रीपति जी ने आचार्यों के समान विवेचन करने में विशेष प्रयत्न किया हैं और 
बहुत कुछ सफल भी हुए हैँ। काव्यसरोज' इनका प्रीढ़ ग्रंथ हें। भिखारीदासजी ने अमने प्रंथों में 
इनकी रचनाश्रों से विशेष सहायता ली हे । 
भिखारीदास दास' श्रीवास्तव कायस्थ प्रतापगढ़ के अंतर्गत ठह्योंगा के निवासी थे। इन्होंने 
आठ-नौ ग्रंथ लिखे हे। 'रस सारंग' सं० १७६१ की रचना है, जिसमें प्रधानत: श्यंगाररस का तथा अन्य रसों 
कावर्णन है। छंदोर्णव' या छुंदारणव/ (सं० १७६९), काव्यनिर्णय' (सं० १८०३) तथा शटंगारनिर्णय' 
(सं० १८०७) आदि इनके तीन मुख्य रीति-म्रंथ हैं, जो प्रकाशित हो चुके हे। ये तीनों विद्यद ग्रंथ हें भौर 
इनमें क्रमश: पिंगल तथा काव्य के विविध अंगों का विवेचनापूर्ण वर्णन किया गया हूँ । इनका भाषा पर 
अच्छा अधिकार था तथा ये सरल आडंबरहीन भाषा के पक्षपाती थे। यद्यपि यह भी अपने समयके 
अनुरूप आचाय॑त्व को कवित्व से अलग न रख सके, पर तब भी कह सकते हैँ कि इनमें प्रथम के गुण 
विशेष हें। दासजी के रीति-ग्रंथ श्राज भी आदर की दृष्टिसे देखें जाते हैँं। विनोद में इनके रचे अन्य 
कई ग्रंथों का उल्लेख है, पर वे रीति-ग्रंथ नहीं हें। 
सोमनाथ माथुर ब्राह्मण तथा जयपुर के निवासी थे। इन्होंने सं० १७६४ बि० में रसपीयूपनिधि' 
नामक एक बड़ा अंथ तैयार किया, जिसमें काव्यकला के प्राय: सभी अंगोंका अच्छा विवेचन किया है । 
पिंगल, पदार्थनिर्णय, ध्वनि, रस, अलंकार आदि सभी को बड़ी सरल सुगम रीति से समझाया है। 
ये भावुक तथा सहृदय कवि भी थे और ब्रजभाषा पर अच्छा अधिकार था। सरल मधुर भाषा में 
दोष-रहित कविता करते थे और ये उन इने-गिने सुकवियों में से हैं, जो आचार्य कहे जाते हैं। उक्त 
ग्रंथ के सिवा इन्होंने कई अन्य काव्य-प्रंथ भी लिखे हे तथा रामायण के कई कांडों का पद्यमय अनुवाद किया है । 
रघुनाथ काशिराज बलवंतसिह के आश्चित तथा उनके दरबार के राजकवि थे। इन्होंने सं० 
१७६६ वि० में अलंकारों पर 'रसिकमोहन' सं० १८०२ वि० में; भाव, रस' तथा नायिका-भेंद पर 'काव्य- 
कलाधर और सं० १८०७ वि० में अष्ठयाम', अर्थात्‌ श्री कृष्ण की दिनचर्या वर्णन करते हुए श्रनेक विषयों 
पर जगतमोहन' लिखा है। राजनीति, न्याय, ज्योतिष झ्रादि के साथ-साथ रत्न, सेना, भ्रदव श्रादि का भी 
अच्छा वर्णन किया है। इश्कमहोत्सव' में खड़ी बोली हिंदी का पुट अधिक है। ये सुकवि थे और 
काव्य-कला विषय को समझाने का इन्होंने भ्रच्छा प्रयास किया है । इनके पुत्र गोकुलनाथ', पौत्र गोपीनाथ' 
तथा शिष्य मणिदेव” भी सुकवि. हो गए हें। 


ब्रज की अलंकार परंपरा ४४९१ 


कालिदास त्रिवेदी के पुत्र उदयनाथ कवींद्र! सहदय कवि हो गए हैं, जिन्होंने सं० १८०४ जि० 
में शंगार पर 'रसचंद्रोदय” ग्रंथ लिखा । कवींद्र के नाम से स॑० १७६९ वि० में रचित एक ग्रंथ रसदीप' 
या रसदीपाख्य' खोज में और मिला है, जो इन्हीं का हो सकता है। इनके पुत्र दूलहराय' का कविकुल- 
कंठाभरण प्रसिद्ध ग्रंथ है। यह चंद्रालोक के अनुसार अ्लंकारों पर लिखा गया है और छोटा होते 
हुए भी माधुये, प्रौढ़ता आदि के कारण लोकप्रिय है। कवित्त, सवैया आरादि बड़े छंदों के कारण परिभाषा 
तथा उदाहरण दोनों के पूर्ण विवरण देनेका अ्रच्छा भ्रवकाश मिला है । इनके स्फूट छंद भी थोड़े से 
मिलते हे । 

बेनी प्रवीण लखनऊ निवासी वाजपेयी ब्राह्मण थे। इन्होंने 'नवरसतरंग” सं० १८७४ में प्रस्तुत 
किया ओर इसके पहिले श्रृंगार-भूषण” लिख चुके थे। इनके अनंतर नानाराव-प्रकाश' के नाम से 
एक विद्दद अलंकार-ग्रंथ बनाया। प्रथम दोनों ग्रंथ नायिका-भेद, रस, भाव श्रादि पर लिखें गए हैं। 
अन्य स्फुट पद भी मिलते हैं। कविता में सरसता तथा माधुर्य है और इस कारण ये रीतिकाल के 
सुकवियों में माने जाते हें। इनकी भाषा संयत तथा प्रवाहपूर्ण है। 

पद्माकर भट्ट. बाँदा के तैलंग ब्राह्मण मोहन भट्ट के पुत्र थे, जो स्वयं विद्वान्‌ तथा सुकवि 
थे। इन्होंने नागपुर, पन्ना, जयपुर श्रादि कई राज्यों में सम्मान तथा जागीर पाई थी। पद्माकर का जन्म सं० 
१८१० में तथा मृत्यु सं० १८९० में हुई थी। इन्होंने भी कई मराठा तथा राजपृत राज्यों में आश्रय प्राप्त 
किया था। इनकी रचनाओ्रों में जगद्विनोद'सं० १८६७ में तैयार हुआ, जिसमें भाव, रस आदि का विस्तार 
से वर्णन किया गया है । इनकी यह रचना विद्वद होते हुए भी बहुत अच्छी बन पड़ी है और बहुत 
प्रसिद्ध है। इसी समयको लगभग इन्होंने अलंकारों पर प्माभरण' ग्रंथ लिखा, जो दोहों में है। 
प्रथम ग्रंथ थगार रस पर हूँ । दोनों ही ग्रंथ इतने अच्छे बन पड़े हैं कि काव्यरसिकों के कंठहार हो 
गये हें । भाषा पर इनका-सा अधिकार कम कवियोंमें मिलता है । इतकी जैसी मधुर स्वाभाविक कल्पना 
है वेसी ही मूत्ति विधायिनी शक्ति भी है। कहीं सरल प्रवाह है, कहीं दर्पपूर्ण ओज है तो कहीं गंभीर 
स्थिरता भी है। भाषा की ऐसी अझतेकरूपता विरले ही कवियों में मिलती है। 

चरखारी-नरेश विक्रमशाहि के आश्रित कबि प्रतापसाहि' ने आठ-नौ ग्रंथ रीति पर लिखे हैं, 
जिनमें कई प्रसिद्ध हैँ। इन्होंने सं० १८८२ में व्यंग्यार्थंकौमुदी' शब्दशक्ति पर लिखी। सं० १८८६ में 
यूगल नखशिख' तथा काव्यविलास' दो ग्रंथ लिखें। इसके अनंतर सं० १८३२ में झंगारमंजरी', सं० १८ 
३७ में श्यृंगारशिरोमणि! तथा अलंकार-चितामणि' और सं० १८१३६ में काव्यविनोद' प्रस्तुत किए । 
इन्होंने काव्य के प्रायः सभी अंगों पर लिखा है और सफल कवि होते हुए भी इनमें आचायेत्व की 
मात्रा कम नहीं थी। रीतिकाल के यह प्रायः अंतिम प्रसिद्ध कवि हुए हें। भाषा इनकी कहीं शिथिल 
नहीं होने पाई है । इन्होंने और भी कई ग्रंथ लिखे हें। 

बा० देवकीनंदन के आ्राश्रित असनी के ठाकुर कवि के पुत्र सेवक भी इसी वंश के आश्वित थे । 
इन्होंने वाग्विलास' नामक नायिका-भेद का एक बड़ा ग्रंथ बनाया है और बरवै छंद में लखशिख नामक एक 
छोटा ग्रंथ भी लिखा है। इनका जन्म सं० १८७२ में और मृत्यु सं० १६३६ में हुई थी। इनके सबैये 
आकर्षक तथा मनोहर है। पद्य में भुद्राराक्षस का अनुवाद भी किया था, ऐसा सुना जाता है । 

भारतेंदु बा० हरिइचंद्र के पिता बा० गोपालचंद्र गिरिधरदास' का जन्म सं० १८६० में और मृत्यु 
सं० १६१७ में हुई थी। इतनी छोटी अवस्था में इन्होंने चालीस ग्रंथ रचे थे। इनका भारतीभूषण' श्रलंकारों 
पर विद्द ग्रंथ है, जिसमें ३७८ दोहे है। इन्होंने एक दोहे में लक्षण तथा एक में उदाहरण दिये हेँं। हाव, 
भाव आदि पर 'रसरत्नाकर' ग्रंथ लिखा है, जो श्रपूर्ण है। ग्रीष्म-वर्णण पर भी एक पुस्तक लिखी है। 
इन्हें यमक, भ्रनुप्रास बहुत प्रिय थे और क्लिष्ट काव्य करने के पक्षपाती थे । 

ललितपुर-निवासी हरिजन के पुत्र सरदार' कवि काशीराज ईदवरीप्रसादनारायण सिंह के 
श्राश्चित थे। ये साहित्य के अच्छे मर्मज्ञ तथा सुकवि थे । इन्होंने केशवदास जी की कविप्रिया' तथा 
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'रसिकप्रिया' पर विशद टीकाएँ लिखी हे। इनके सिवा 'साहित्यन्युवाकर सभा व्यंग्यविलास' की रचना' 
की है । ऋतुओं पर ऋतुविलास' अंव लिखा है । इनके अन्य फाब्य-ग्ंत्र बड़े मनोहर है. तथा टीवसर्ण विद्त्तापुषण 
हैं। इन्होंने साहित्यिक विवेचन प्राचीन ढंग पर अच्छा किया हैं । 

सं० १६२८ की लिखी हुई उकिलिजुक्ति-रस-कोमदी नामक एक विद गंब की प्रति मिली हैं, 
जो श्री चैतन्य संप्रदाय के गोस्वामी श्री कृष्ण चैतन्य उपनाम 'निज ने सैयार की थी। उसमें काब्य-कला 
के सभी अंगों का विस्तत वर्णन ब्रजभाषा-गद्य में दिया हैं और उदाहरण भी कुछ 'लिज' कंबि ने 
स्वरचित दिए है, पर भ्रधिकतर पूर्ववर्ती कवियों के चनकर दिए गए हैं। यह सोलह कलाओं में विभकत 
है और क्रमशः भाव, नवरस, नायिकाभेद, पदटऋलतु तथा अलंकारों का एकनाक दो-दो कलाग्रों में विवरण 
है। भारतेंदु जी-द्वारा प्रकाशित केवल एक प्रथम कला देखते में आई हे, पर ज्ञास होता हे कि चार 
कलाएँ प्रकाशित हुई थीं। भारतेंदु जी ने इन गोस्वामी जी से काव्य-कला का कुछ अब्ययन किया था। 
यह ग्रंथ अत्यंत संदर सारगभित हैं और एक विद्वान्‌ साहित्य-मर्मज् तथा सुकति के अध्यावसाय के 
अन्‌ रूप है । 

यहाँ तक हिंदी-साहित्येतिहास में प्राचीन-काल की रीति-परंपरा प्रायः समाप्न हो जाती है 
और  वर्त्तमान काल आरंभ होता है। जितने रीतिकारों का ऊपर उल्लेख दिया गया है ते उस काल के 
प्रायः प्रमुख कवि तथा झातार्य हो गए हैं। इनके सिवा साधारण कोटि के प्राय: एक सो से अधिक 
कवि हुए है, जिन्‍्होंते काव्य-कला के एक-एक अंग को लेकर रचनाएँ तथयार की ढे। ब्ेसान काल के 
आरंभ में भी लाला भगवानदीन' ने अलंकार-मंजुपा' तथा व्यंग्यार्थ-मंजुवा और बाछ जगन्नाथप्रसाद 
'भानु ने छुंद-प्रभाकर' तथा काव्य-प्रभाकर' लिखें, पर थे सब भी प्राचीन परियार्टी पर लिखें गए हैं, 
परंतु श्रब समय गद्य का है और इस प्रकार के ग्रंथ विशेय रूप मे गद्य ही में लिखें जाने चाहिए। 
साथ ही संस्कृत के इस प्रकार के अ्ंथों के अच्छे अनुवाद हिंदी में अपेक्षित हैँ ; कुछ के हो भी चुके 
है। प्राचीन आचार्यों में दंडी के 'काव्यादर्श' का अनुवाद मूल सहित प्रकाशित हो चुका है। बाद के 
आचार्यों में जयदेव के चंद्रालोक के, विश्वनाथ के साहित्यदर्पण' तथा 'डितिराज जगन्नाथ के 'रसगंगाधर' के 
अनुवाद निकल चुके हें । 

सेठ कन्हैयालाल पोद्दार का काव्यकल्पद्रुम' विद्यद ग्रंथ है श्रीर गद्य में उसमें जो व्यास्याएँ 
की गई हैं, वे बहुत अ्रच्छी बन पड़ी हैं। विवेचन के साथ समझाने का प्रयास स्तुत्य हैं। अब यह 
ग्रंथ 'रसमंजरी' तथा अलंकारमंजरी' नाम से दो भागों में प्रकाशित हुआ है ।" 


”, ब्रजभाषा के अंतिम रीतिकालिक प्रसिद्ध कवि “श्री वाल' जी का इस लेख में कोई 
उल्लेख नहीं हुआ है। कविवर ग्वालजी नें-रस और शअ्लंकार पर काफी लिखा हैं। आपका 
अलेकार-प्रंथ अलंकार-अ्रमभंजन” और रसग्रंथ-“रसिकानंद” बहुत सुंदर हेँं। यही नहीं, आपने 
अपने-से पहले के कवियों के काव्यों को भूलों का, उनकी साहित्यक त्रुदियों का बड़े सुंदर, सरल और 
विद्द ढंग से निराकरण करते हुए एक बुह॒द्‌ प्रंथ--दृषणदर्पण” की भी रचना की है। यह ग्रंथ बड़ा 
विशद और तत्कालीन आलोचना-क्षेत्र का जगमगाता सुर्य है, जो दौमक-राहु से ग्रसित होते हुए भी 
बचे-जुच रूप में अपनी प्रभा से ब्रजभाषा के साहित्याकाद को प्रकाशित कर रहा है। 


हिंदी के प्राचीन आलंकारिक आचार्य 





श्री रामदृहिन मि 


घूृहले वे ही भ्राचार्य कहलाते थे, जो ऐसे नियमों का निर्धारण करते थे, जिन पर चलने से जन-समाज 
का जीवन-पथ प्रशस्त होता था। चाहे वे धर्माचार्य हों चाहे शास्त्राचार्यं । वे आचार्य अपने निर्माण का कार्य 
अपने समक्ष जो देखते थे उसीक अनू सार करते थे । वह ऐसा संकलित होता था कि टस से मस नहीं होने देता 
था। जिन आचार्यों में लोक-शास्त्र के निरीक्षण और परीक्षण की जितनी मार्भिकता होती थी समाज उनका 
उतना ही ग्रतृगमन करता था । ये नये-नये सिद्धांतों की स्थापना भी करते थे। हमारे संस्कृत के झालंकारिक 
आचार्य ऐसे ही हुए । 

संस्कृत के आलंकारिक आचायों की परंपरा बड़ी लंबी है। महामुनि भरत के नाटच-शास्त्र में 
४, अग्निपुराण में १६, दंडी, उद्भट और वामन के समय तक वह संख्या ५२ हो गयी । फिर रुद्रट, भोज, 
मम्मठ और रुग्यक तक अरलंकारों की संख्या १०३ हो गयी । तत्पश्चात्‌ जयदेव, विश्वनाथ, अ्रप्पय दीक्षित और 
जगन्नाथ तक भश्र्थात्‌ १८ वीं शताब्दी तक अलंकारों की संख्या १६१ तक पहुँच जाती हैँ । इनमें ऐसे अनेकों 
अलंकार हूँ जो चमत्कार-शून्य हे और कुछ में कुछ का अंतर्भाव हो जाता है । 

सत्रहवीं शताब्दी का पूर्वार्द समाप्त होते-होते हिंदी-काव्य प्रौढ़ता को प्राप्त हो चुका था। भाषा 
परिमाजित, परिष्कृत और सुसंस्क्रत हो चुकी थी। उसमें विचारों की प्रौढ़ता, गंभीरता तथा स्थिरता का समावेश 
हो चुका था। साथ ही ललित कलाएँ भी उसमें खुलकर खिलने लगी थीं | कला की विदग्धता अपना वैभव 
दिखलाने लगी थी। सरसता तथा मधुरता सहृदयों को सरस और मृग्ध बनाने लगी थीं । संक्षेप में यह कि काव्य 
अपने कला-विकास तथा सौंदर्य से परिपूर्ण हो गये थे । 

जब लक्ष्य स्वरूप बहुत से काव्य-प्रंथों का निर्माण हो चुका तो बहुत से कवियों ने उनको 
शास्त्रीय-दृष्टि से परखना प्रारंभ किया। यह स्वाभाविक भी था, क्योंकि उन्हें नियमबद्ध बनाने की 
प्रबल प्रेरणा अनुभूत हुईं। इतिहास से पता चलता है कि अभ्रकबर के दरबारी नरहरा कवि के साथी 
करनेश' कवि ने कर्णाभरण, श्रुतिभूषण” तथा भूषभूषण' नामक ग्रंथ लिखे । आभरण और भूषण शब्द इनके 
अलंकार ग्रंथ होने की सूचना देते है । इसमें संदेह नहीं कि इनका मूल संस्कृत के अलंकार ग्रंथ हैं, जिनका भंडार 
उस समय तक भरपूर हो गया था। 

संस्कृत में दो प्रकार के आलंकारिक आचाय॑ हुए। एक तो वे जिन्होंने काव्यांगों में केवल 
अलंकारों को ही अपनाया और उसकी विवेचना करके भेदोपभेद किए। ऐसे प्राचीन आचारयों में 
फक्राव्यालंकार' के कर्त्ता भामह, काव्याद्श' के प्रणेता दंडी और काव्यालंकार-सार-संग्रह के रचयिता उद्धूट 
प्रधान हैं। काव्यालंकार सूत्र' के कर्ता वामन और 'काव्यालंकार के प्रणेता रुद्रृट श्रलंकार ही के पोषक 
आर समर्थक थे। काव्यादर्श को छोड़ कर आचार्यों के अपने ग्रंथों का नामकरण ही काव्य में अलंकारों 
की प्रधानता को द्योतित करते हैं। इनमें काव्यांगों का प्रतिपादन भी है, पर इनकी मुख्यता नहीं है । 

: दूसरे आलंकारिक आचार्य वे हैं जिन्होंने पांडित्य-पूर्ण मामिक विवेचन से साहित्य-शास्त्र को समुन्नत 

और सर्वागपूर्ण बनाया। इनमें काव्यप्रकाशकार' मम्मट, ध्वन्यालोक' रचयिता आनंदवद्धंन, साहित्य- 
दर्षणकार' विश्वनाथ आदि हैं। 

इसी प्रकार हिंदी के आचार्यों में भी दो दल दीख पड़ते हैं । पहले में श्राचार्य केशव, जसवंतर्सिह, 
भूषण आदि भ्राते हें और दूसरे में वे आचार्य आते हैं, जिन्होंने अलंकार के भ्रतिरिक्‍त अन्यात्य काव्यांगों को भी 
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अपनाया । इनमें चितामणि, कुलपति मिश्र, भिख्वारीदास आदि हैं । मतिराम, देव और पद्माकर ने काव्यांगों 
में से रस को लिया,--पर उसमें तायिका-मेद ने प्रवान स्थान ग्रहण कर लिया । 

संस्कृत के कुछ भ्राचार्यो भर हिंदी के आचार्यों में दो-एक बाते ध्यान देने मोस्य है । संस्कृत के आल॑- 
कारिक आ्राचार्य बड़े ही उद्भद विद्वान थे। उन्होंने न्‍्याय-थास्त्रों के ज्ञाना होने के कारण अपने साहित्य-शास्त्र में 
' उन विषयों की अवतारणा बड़ी योग्यता से की है । उनके साहित्य-गास्न्र में सबन्न दशन-थारत्र को खलक पाई 
जाती है । उन्होंने काव्याथ-विचारन को अनेक दशन-शास्त्रा का अ्रपना लिया है । अवथ-निभर होने के कारण 
उनके ग्लंकारों ने श्रत्यंत संकीर्णता और सूक्ष्मता को प्राप्त कर लिया है । हिंदीके श्राचाय ऐसे प्रगाढ़ विद्वान्‌ 
नहीं थे । इससे उनके ग्रंथों में मौलिकता और विवेक का अभाव बड़ा ही खलता हैं । दूसरी बात यह कि संस्कृत 
के आ्राचाय॑ अपने प्रचंड पांडित्य से सूक््माक्षिकया ताकिक विवेचन से अलंकार-संप्रदाय', रस-गंप्रदाय', बक्रोवित- 
संप्रदाय' जैसे अपने-अपने सैद्धांतिक संप्रदाय स्थापित करने में समर्थ हुए, हिंदी के आ्राचार्य बसे अपना कोई संप्रदाय 
स्थापित करने में समर्थ नहीं हुए । इसीसे हिंदी के आलंकारिक आचार्यों के अलंकार ग्रंथोंम न तो कहीं मौलिकता 
, का आभास है और न स्वतंत्र सत्ता का अस्तित्व ही प्राप्त होता है । इसीसे उनके ग्रंथों मे ने तो परिषुणना है और 
न संप्रदाय-विशेष की स्थापना का भ्राग्रह 

एक बात और, संस्कृत-साहित्य में श्राचार्यों की श्षेणी पृबक थी और कवियों की पृथक । यद्यपि अनेकों 
आचार काव्य-शविति-संपन्न थे, तथापि उनकी प्रतिभा का विकास आचार्यत्व के पोषण में ही था । पंडितराज ही ऐसे 
थे, जिन्होंने साहंकार कहा था कि अनुरूप उदाहरण बनाकर मैंने यह काव्य बनाया हैं । इसमें दूसरे का कूछ भी 
नहीं है । जो कस्तूरी के उत्पादन की सामर्थ रखता है वह क्या फूलों की सुगंध को भी संघ सकता है ? * अस्तु, 
उनकी प्रतिभा का प्रखर प्रवाह कवित्व और आचार्य त्व के दोनों कूलों को प्लाबित करता नि लक्षणों 
और लक्ष्यों दोनों की रचना में अद्भुत सफलता प्राप्त की है । एक-दी और भी ऐसे भझ्राचार्य हुए । देसी प्रणाली को 
हिंदी के भ्राचार्यो ने अपना लिया, पर वे दोनों विषयों में सफल न हुए। देन आचार्यों में जैसी कवित्व-गक्ति थी 
वैसी आचार्यत्व के अनुरूप सृक्ष्म-निरीक्षण और परीक्षण की शबित नहीं थी। दसी से इनके द्वारा काव्यांगों 
का मारमिक विवेचन न हो सका । 

हिंदी के आचार्यामाण कवियों के लिये नायिका-भेद श्रौर अलंकार को छोड़ कर अन्य काव्यांग 
अरुचिकर प्रतीत हुए जिससे उनके वर्णन और विवेचन की ओर जिनकी आंखे नहीं गयीं, भले ही वे प्रगाढ़ 
विद्वान्‌ नहों पर वे भावुक, सहृदय भौर प्रतिभाशाली अवश्य थे । उन्होंने उदाहरणों के रूप में रुफुट काब्यों की 
जो धारा बहायी वह आज भी सहृदयों को आमज्जन-निमज्जन कराती हुईं अनिवर्चनीय श्रानंद प्रदान करती है 
और करती रहेगी । अलंकारों की श्रपेक्षा नायिका-भेद के उदाहरणों में ऐसे पद्मों की बहुलता दीख पड़ती है । 
हिंदी के आचार्यो ने आचार्य॑त्व के अनुरूप भले ही अपना कौदल न दिखाया हो, कितु उब्ति विशेषता में संस्कृत 
के आचार्यों से वे न्‍्यून नहीं कह्टे जा सकते । 

इस प्रणाली के अपनाने से भले ही और जो कुछ हुआ हो, पर एक नुकसान ऐसा हुआ जिसकी 

पूर्ति नहीं हो सकती । संस्कृत के आचार्यों ने अपने ग्रंथों में प्रतिपादय विषयों के भिन्न-भिन्न कवियों के ग्रंथों से जो 
उदाहरण दिये हें, वे ही आज उन कवियों को लुप्त होने से बचाये हुए है । उनके ग्रंथ भले ही लुप्त हो गए हों, पर वे 
सृक्ति-रूप हमारे स्मरणातीत नहीं हुए । उन उदाहरणों के भ्राधार पर ही आज उनके समय का निर्धारण हों 
रहा है भौर वे हमारे इतिहास की पूर्णता में सहायक हो रहे हैं। उन उदाहरणों पर अनुसंधान कार्य चल रहा है 
और इसी के फलस्वरूप अनेक ग्रंथों का उद्धार भी हो रहा है । यही नहीं, उनके तात्कालिक साहित्य की गति-विधि' 
का भी पता लगता है । यदि हिंदी के ये आाचाये अपने ग्रंथों में स्वनिर्मित उदाहरण न देकर तात्कालिक कवियों 


१. निर्मायनूतनमुदाहरणानुरूप॑ काव्यंमयात्र निहित॑ न परस्यथ किचित । 
कि सेव्यतेसुमनसांसनसापिगंध:कस्तुरिकाजननदाक्तिभुताम॒गेण ।। 


“““रसगगाभर 
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के उदाहरण देते तो उक्त सभी उद्देश्य सिद्ध होते । श्रच्छा होता कि ये कवि आचार्यत्व का मोह छोड़कर सुदा- 
माचरित्र' जैसा छोटा-मोटा काव्य ही लिखते या घनानंद' जैसी स्फूट रचना ही करते | अपनी कविता के लिये 
दास्त्रीय विषयों को नहीं अपनाते। यह नहीं कि इन्होंने ऐसे प्रबंध-काव्य नहीं लिखे। ऐसे आचार्यों में 
से केशव', मतिराम', भूषण, देव! और पद्माकर' मुख्य हैं। संस्कृत के प्रायः सभी आ्राचार्यों ने एक ही 
पुस्तक में सभी काव्यों का वर्णन किया है, पर उक्त पाँचों श्राचार्यों में से केशव ने 'रसिकप्रिया' और 
कविप्रिया, मतिराम ने रसराज” और ललित-ललाम' तथा पद्माकर ने 'जगद्धिनोदं और प्माभरण' 
नामक रस और अलंकार के संबंध में भिन्न-भिन्न ग्रंथ लिखे। देव ने अपने 'काव्य-रसायन” नामक ग्रंथ में 
सभी काव्यांगों का वर्णन किया है, फिर भी उन्हें इससे संतोष नहीं हुआ तो भाव-विलास' नामक रस-प्रंथ लिखा, 
जिसमें तायिका-भेद ने प्रधानता ग्रहण कर ली । ऐसे तो कहने को उसमें श्र॒लंकारों का भी उल्लेख हो गया है । 
भूषण ने शिवराज-भूष ण' में केवल अलंकारों का हीं वर्णन किया है । यद्यपि इनमें से पद्माकर और देव का झुकाव 
रस के प्रति विशेष दीख पड़ता है, क्योंकि पृथक रूप से भाव-विलास” की रचना तथा जगद्विनोद की विशेषता 
' इसके साथ भी हैं, तथापि इनके अलंकार-प्रंथों की रचना इन्हें आ्ालंकारिक होने की घोषणा करती है । 
आचार्य केशव 

' यह कहना अनावश्यक है कि हिंदी के आचार्यों ने: संस्कृत-अलंकार-शास्त्र के आधार पर ही' अपने 
प्रलौकिक ग्रंथ रचे हैं, क्योंकि इनके कार्यकाल पर ध्यान देने से यह स्पष्ट है कि उस समय तक पंडितराज के “रस- 
गंगाधर' तक की रचना हो चुकी थी। इन ग्राचार्यों ने चंद्रालोक' जैसे सहज ग्रंथों को ही अ्रपनाग्रा, गंभीर विचार 
वाले ग्रंथों को नहीं। केशव ने अपनी अलंकार रचना के लिये केशव मिश्र के अलंकार शेखर' और प्रमरचंद्र की 
'काव्यकल्पलता वृत्ति' को अपना आधार बनाया । 

कविवर केशव के आधारभूत काव्यकल्पलता वृत्ति' का दूसरा नाम कविशिक्षावृत्ति' भी है। इस 
नाम से यह ज्ञात होता है कि यह काव्यकल्पलता' की वृत्ति, भ्रर्थात्‌ टीका है । इसका रचना-काल १३ वीं शताब्दी 
माना गया है । इसके पहले मूल पुस्तक की रचना हुई होगी । अलंकारशेखर के ५१ वें पृष्ठ में कविकल्पलताकार 
का जो उद्धरण है, संभव है , उसी की यह वृत्ति हो, क्योंकि देवेदवर वा देवेंद्र द्वारा रचित. कविकल्पलता' में वह अंश 
नहीं मिलता, जिससे समय निर्देश नहीं किया जा सकता। हो सकता है वृत्ति के पूर्व कोई काव्यकल्पलता' नाम 
की पुस्तक रही हो, क्योंकि € वीं शताब्दी की काव्यमीमांसा' से यह प्रकठ है कि ऐसे कवि-शिक्षा-विषयक ग्रंथों की 
रचना होती भ्रा रही है। यह भी संभव है कि मूल पुस्तक का ही यह नाम हो, क्योंकि इसकी रचना टीका-ग्रंथ की 
सी नहीं है । 

'काव्यकल्पलतावृत्ति' के प्रथम प्रतान के पंचम स्तवक में और काव्यकल्पलता' के प्रथम स्तवक के 
तृतीय कुसुम में एक ही प्रकार का श्लोक है* । उक्त इलोक अलंकारशेंखर में नहीं है । यह कहना कठित है कि 
क्राव्यकल्पलतावृत्ति' पर से या काव्यकल्पलता' पर से अलंकार शेखर' बना. है, कितू यह स्पष्ट है कि 
अलंकार शेखर' में उनकी श्रपेक्षा नूतनता है। काव्यकल्पलता और अलंकार छोखर में राजवर्णन का जो 
इलोक है वह एक ही सा है* । आगे के राजवर्णन के इलोक भी प्राय: एक ही. भाव: केहै, पर एक से नहीं हें । 
केशव का यह दोहा उक्त इलोक के ढंग पर चला है-- 

“प्रज्ञा प्रतिग्या. पल्यपन, परम प्रताप प्रसिद्ध । . 
सासन नासन सत्रु के, बल-बिबेक की बृद्धि ।* 
 “-कविप्निय्रा 


१, श्रथ वर्ण्पानि कथ्यंते तानि यानि कवीद्रवरे: । 
महाकाव्यप्रभू॒तिष्‌ प्रबंधेष: बबंघिरे ॥। 

२, नपेकीतिःप्रतापाज्ञा दृष्टशांन्तिविवेक्रता: । 
धर्मप्रयाणसंग्राम दास्त्राध्यासत्रग्रक्षमाः ॥॥ 


भ्प 
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यह निःसंदेह कहा जा सकता हैँ कि केशव ने अन्यान्य विधययों में काब्यक््मलनतावबलि जथा अलंकारनेखर 
से एवं अ्लंकारों के विपय में काव्यदर्शन से सहायता ली। 
हिंदी के आाचार्यों ने अलंकार को क्या समसा ओर अलंकार के संबंध में उनका क्या प्रादर्स रहा 

श्रादि विषयों का कहीं भी स्पप्ट विवेचन नहीं है । एक-दो आचायों से अलंकार की परिभाषाएं दी है, दिल उनसे 
अलंकार क्या हैं, इसका बोध होता बढ़ा ही कठिन है। संस्कृत के आचार्यो ने अलंकार की जो परिभाषाएं दी है 
उनमें मुख्य ये हैं। शब्द और भ्र्थ को अलंक्त करने वाला साधन अलंकार हं।। इसका उर.ेस्य है सोदर्य- 
संपादन, * जैसा कि इसका शब्दार्थ है। शब्द और अर्थ दोनों के शोभाधायक धर्म अलंकार है 3। काब्य के 
जायात्मक होने से अलंकार भी दो भागों में विभवत हैं। दछाद्दालंकार और अधथलिंकार। अलंकार के 
उक्त व्यापक लक्षण के अंतर्गत सभी प्रकार के सौंदय क्षायक साक्षन झा सकते हे । 

कुछ झ्राचार्यों के जो ग्रलंकार-लक्षण हे उनसे यह प्रकट होता है कि अलंकारों की ठयत्ता नहीं। उनमें 
कुछ चमत्कार होना भ्रावश्यक है, क्योंकि वाग्विकत्प, कहने के निराले ढंग, अनंत है और उनके प्रकार ही झलेकार 
हैं। इसी वात को इस ढ़ंग से भी कहा गया है कि कथन के प्रकार-विशेष, अर्थात्‌ कवि-पनिभा से प्रादर्भन उतित- 
वैचित्र्य ही भ्रलंकार हैं" | इनमें वाग्विकल्प और प्रकार-विशेष इस बात के झोतक कह कि काब्यमें कुछ चमत्कार 
होना चाहिये । जहाँ ऐसा होगा वहाँ अश्रलंकार का अस्तित्व माना जायगा । 

“सर सूर तुलसी ससी, उ.गन केसोंदास ।” 

के ग्रनुसार हिंदी-कविता में केशवदास को तीसरा स्थान प्राप्त हैँ । केशव तो पूर्व जो रीलि-अंथ' बने उनमें एका- 
गिता की भ्रधिकता रही। इन्होंने ही हिंदी में लक्षण-ग्रंथों की रचना की परिषादी सुंदर रूप से चलासी । उससे 
वे आचाय॑ की उपाधि से विभूषित हुए । इन्होंने काव्य के सभी अंगों पर अपनी कलम चलासी । कविध्रिया' 
उनके आचार त्व की उतनी विधाथिका प्रतीत नहीं होती जितनी रसिकप्रिया' । संद्यति उनकी कबिता श्रम-साध्य 
प्रतीत होती है, उसमें प्राकृतिक प्रतिभा का स्फुूरण कम दिखायी पड़ता है, तथापि वे अपने को रवये 'कबिशय' 
कहने के अधिकारी थे ! 

केशवदास अलंकार के, अलंकारों में चमत्कार के* पक्षपाती थे । इससे बे अपनी श्रप्रस्सुत-योजना में 
ग्राकाश-पाताल के कुलावे मिलाते थे, दूर की कौड़ी लाते थे । उनके गामने यह भी आदर्श था कि 'कांता' का 
मुख सुंदर होने पर भी अलंकार के बिना सुशोभित नहीं होता? । यही कारण है कि उन्होंने-- 

“जदपि सुजात सुलच्छनी, सुबरन सरस सुबृत्त। 
भूषन बिनु न बिराजई, कविता बनिता मित्त ॥।” 


), झलंकृतिरलंकारः । 
, सॉंदरयंभमलंकारः । 
“+कीव्यालंकार 
. गब्दार्थयोरस्थिरा ये धर्मा: शोभातिशायिनः । 
--साहित्यदर्पण 
« अनंताहि वाग्विकल्पा: तत्मकारा एवालंकाराः: । 
“--ध्वन्यालोक 


न 


(0 


क्र 


५, झ्भिधानप्रकारविशेषा एवालंकाराः। 


“अलंकारसवबंस्व 
९, तन्न चमत्कारविदेषकारित्वमिति सामान्यलक्षणम्‌ । 


““अलंकारशेखर 
9, न कास्तसपिनिर्भेष॑ विभाति वनितामुखम्‌ । 


“-काव्यालंकार 


हिंदी के प्राचीन आलंकारिक आचांय॑ ४५७ 


का सिद्धांत स्थिर कर अपने अभ्रलंका रवादी होने का उद्घौष किया! इनके काव्यशास्त्र के प्रधान ग्रंथ 'कविप्रिया' 
में भ्रलंकार का ही विशेष वर्णन है । अ्रलंकार-विषयक उनका विवेचन प्राचीनों के इस मत को पुष्ठ करता है कि 
काव्य में अलंकार ही प्रधान हैं।" 
केशव के उपर्युक्त दोहेमें इलेषगर्भित-वाचक-लुप्ता लुप्तोपमा' है। कोई-कोई समालोचक कविता- 
वनिता में रूपक' मानते हैं । इस दा में पूर्वाद्ध के पाँचों इ्लिष्ट विशेषण अपनी सार्थकता सिद्ध नहीं कर सकते । 
कविता पर वनिता के आ्रारोप से कविता छिप जाती है और वह उक्त विशेषणों से विशिष्ट नहीं बनती । 
केशव ने अपनी भ्रलंकार-योजना में इस बात का ध्यान नहीं रक्खा कि अलंकारों का मुख्य उद्देश्य या 
तो प्रस्तुत का रूप खड़ा करना है या भावों को तीब्र करता है। केशव ने अपनी अलंकार-प्रियता और पांडित्य- 
प्रदशन के पचड़े में पड़कर अस्थान-स्थान का बिना विचार किये ही जबद॑स्ती अ्र॒लंकारों की कसरत करायी है। 
इससे उनके काव्यों में क्त्रिमता, जटिलता, दुरूहता, श्रस्पष्टठता तथा कवियों की जाँच के लिये-- पूछत केशव 
की कविताई” जैसी उक्ति की चरितार्थता पाई जाती है। 
“सुंदर सेत सरोरुह में, करहाटक हाठक की दुति को है। 
तापर भोर भलो मनरोचन, लोक-बिलोचन की रुचि रो है ।। 
देखि दई उपमा जल-देविन, दीरघ देवन के मन भोहे । 
केसव केसवराय' सनों, कमलासन के सिर-ऊपर सोहे |!” 
इवेत कमल के छत्ते पर बैठे भोंरे पर की गयी यह उक्ति है। इसमें आये 'उपमा” और उत्प्रेक्षा- 
वाचक मनों ये दो शब्द दो अलंकारों को सिद्ध करते हें। ब्रह्मा के सिर पर विष्णु के बैठने की बात ही तो 
उपमा कही जा सकती है और यदि उसकी संभावना हो तो उत्प्रेक्षा होगी, पर इस कल्पना की उड़ान में कौतृहल 
ही मालूम होता है । यह हमारे हृदय-राग को उद्दीप्त करने में सर्वथा भ्रसमर्थ है । सरकसी करामात से ग्राइचर्ये 
ही होता है, उल्लास नहीं । 
“भूकुटी बिराजत स्वेत मातहेँ मंत्र अद्भुत साँम के। 
जिनके बिलोकत ही बिलात, अ्सेस कामुकि काँस के ।। 
मुख बास आस प्रकास केसव' भोंर भीरन राज हीं । 
जन्‌ साँम के सुभ स्वच्छ श्रच्छर, व्हें समच्छ बिराज हीं।।* 
इसकी अप्रस्तुत-योजनाएँ बड़ी ऊटपटांग हैं। भारद्वाज की भोंहें एक शोर तो' साम' के स्वच्छ मंत्र 
बनती हें, दूसरी ओर काम के धनुष को मात करती हैं । शांत और श्रृंगार का गठबंधन किया गया है । काली 
भोंहें उद्दीपक होने के कारण काम कामुकि' की समता करती हें, सफेद भोंहें नहीं-उसमें भी बुड़ढे भारद्वाज की । 
मंत्रों के स्वेत होने की बात भी विचारणीय ही है । भारद्वाज के मुख की सुगंध से भोंरों की भीर लगी रहती थी । 
'जान पड़ता है भारद्वाज जी इलायची चबाते होंगे या सुवासित शर्बंत पिया होगा। ये भोरे काले हैं, पर उत्प्रेक्षा 
है सपक्ष स्वच्छ श्रक्षरों की । ये शअ्रक्षरस्वेत मंत्र' से नहीं निकलते । ये अक्षर शायद काले कागज पर हो । इस 
प्रकार भावों में विषमता यैदा करने वाले अलंकारों को तमाशा दिखाने के सिवा दूसरा क्या कहा जा सकता है । 
केशव ने अलंकारों के दो भेद किये हें--सामान्यालंकार झौर विशेषालंकार । इनके सामान्यालंकार 
के चार प्रकार है--वर्ण, वर्ण्य, भूश्री और राजश्री । वर्ण और वर्ण्य में बताया गया है कि कवियों को किन-किन 
वस्तुओं का किस-किस रंग और किस-किस आकार की होने का वर्णत करता चाहिये । भूश्री और राजश्री में 
किन-किन प्राकृतिक पदार्थों तथा उनकी किन-किन विशेषताओं का और राजमंत्री श्रादि का कैसा वर्णन होना 
चाहिये। जिन म्रंथों का उद्देश्य कवियों की सांप्रदायिक शिक्षा देना था, उन्हें भी अलंकारों में गिन लिया है । 
इन्हें प्रलंकार की व्याख्या देना अ्नर्थक है। हाँ, विशेषालंकार में केशव ने ३७ अलंकारों का वर्णन किया है । 


१, श्रलंकारा एवं काव्ये प्रधानासिति प्राचां सतम्‌। 
“--अलंकारसवेस्व 


डभ्र्द पोद्दार अभिनंदत-ग्रंथ 


उपमा, भ्राक्षेप श्रादि के भेदों तथा श्राशिष भ्रादि अलंकारों के उल्लेख से यह प्रतीत होता है कि 
काव्यादर्श ही अलंकारों के लिये मार्ग प्रदर्शक रहा, कितु आइचय ये है कि इन्होंने भ्रतिशयोक्ति' जैसा अलंकार, 
जिसकी अलंकारमात्र में सत्ता मानी जाती है, छूट गया । ज्ञात होता हैँ जिन-संस्क्ृत ग्रंथों को केशव ने अपना 
आदकछे बताया उनको सम्हालने की पूरी चेष्टा नहीं की, क्योंकि इनके लक्षण और उदाहरण ऐसे लक रख और 
अआमक है कि शिक्षार्थी को इसकी तह में पेंठवा असंभव ही है। इन्होंने भ्रपने वर्णित अलंकारों में विशेषता 
लानेकी चेष्टा की, पर सर्वथा असमर्थ रहे। संस्कृत के पंडित होते हुए भी इन्होंने काव्यप्रकाश' जैसे प्रौढ अ्रंथों 
को समक्ष नहीं रक्खा, जिससे उन्हें अलंकारों के संबंध में परिपूर्णता प्राप्त त हो सकी । केशव के युक्त और 
स्वमावोक्ति' अलंकार के एक से लक्षण हो गये हें--- 
“जाकौ जैसों रूप बल, कहिऐं ताही रूप । 
ताकों कवि-कुल जुक्ति' कहि, बरनत बिबिध सरूप ॥। 
-“यूक्ति अलंकार 
जाकौ जेसों रूप गुन, कहिऐ ताही साज । 
तासों जानि स्वभाव सब, कहि बरनत कवि राज ॥।* 
“>स्वभावोक्ति 
दंडी ने धर्माक्षेप में धर्म से गुण का तात्पर्य लिया है, पर केशव ने धर्म से सीधे धर्म का आशय 
समझ लिया है। दंडी साफ कहते हें कि हे क्ृशांगी, तुम्हारे अंगों की जो सुकुमारता प्रसिद्ध है वह झूंठ है । 
थदि सचमुच बह सुकुमार है तो मुझे भ्रकारण क्यों कष्ट देता है । इस प्रकार इसमें प्रेमी सुकुमारता के विरोधी 
के से नायिका के शरीर सुकुमारता का निषेध करता है, इससे यह धर्माक्षेप हे*। केशव का यह लक्षण है--- 
“राखत अपने धरम को, जहूँ कारज रहि जाइ । 
धरमाछेप' सर्दों हहू, बरनत सब सुख पाह ४ 
यहाँ सीधी धर्म चर्चा हैँ। इससे स्पष्ट है कि केशव ते धर्माक्षेप का तात्पर्य नहीं समझा । इनका 
पातिब्रत धर्म का उदाहरण बड़ा सुंदर है----- 
“जो हों कहों रहिए तो प्रभुता प्रघद होति, चलन कहों तो हित-हॉनि नाहि सहिनों । 
भावे सो करो तो उदास भाव आ्रॉचनाथ, साथ ले चलौ कंसें लोफ लाज बहिनों ॥। 
'किसौराई की सों तुम सुनों हो छबीले लाल, चलेंही बनत जौ पे नाहों राज रहिनों । 
लैसोऐं सिलादो सोख तुम ही सुजाँन पिय, तुर्माह चलत मोंहि जेसौ कछ_ कहिनों।।” 
केशव के कुछ अलंकार तो प्राचीन परिपाटी पर हैं, पर भ्रनेक अलंकारों के रूप इन्होंने अपने ढंग पर 
भी बनाये हैं। दंडी के भ्रांशी अलंकार को केशव ने विस्तृत रूप दिया है । भ्रर्थातरन्‍्यास अलंकार के उपभेद दंडी 
के समान हैं, पर लक्षणों और उदाहरणों में साम्यता नहीं है। इस तरह की भ्रन्य कई बातें है जो इनके श्रलंकार- 
ज्ञान की गंभीरता में संशय उत्पन्न करती हैं । ु 
अलंकार की अलंकारिता को केशव न समझ सके। अलंकारों में गणना की गणना इस बात को सिद्ध 
करती है। काव्यकल्पलतावृत्ति के चतुर्थ प्रतान के षष्ठ स्तवक में इसका वर्णन है। इसके प्रथम इलोक में * श्रल॑- 


१, तब तन्‍्वांगि सिथ्येव रूठमंगेध सार्दवम । 
थदि सत्यं सुदृन्‍्येव किसकांडेरुजान्लिभाम ।। 
धर्माक्षेपो5यमाक्षित्पसंयनागात््माइंक्स । 
कासकेस यदजेव कर्मणा तहिरोधिना । 

“-काव्यादश 

*, झौचित्यरचितेः संख्या बंधुबंधरतिकमेः ॥ 

उपसादरलंकारेः सुधौरर्य समर्थयेत्‌ । 


हिंदी के प्राचीन आलंकारिक आचाये ४५६ 


कार का और भागे १ भी भ्रलंकार शब्द का उल्लेख देखकर केशव ने इसे अलंकारों में रख लिया, परंतु केशव ने 
केशव मिश्र के इस कथन पर ध्यान नहीं दिया कि काव्य-कर्त्ता को एक से लेकर हजार तक जो-जो वस्तुएं हें उन्हें 
कवि-श्रयोगों से जान लेना चाहिये । अमरखंद्र ने गणना के संबंध में जो उद्धरण दिये हैं उनमें यत्र-तत्र संख्या- 
मूलक उपमालंकार' की झलक पायी जाती है,* पर केशव ने संख्या-सूचक वस्तुओं की गणना कर दी है । 

केशव की कुछ भ्रप्रस्तुत योजनाएँ ऐसी हैं जो हृदय को छती हैं, जिनमें रागात्मकता है और भाव को 
तीब्र करते की शक्ति भी। एक उदाहरण लें -- ह 

“मभातु सबे मिलिबे कहेँ भ्राई , ज्यों सुत को सुरभी सुलवाई ।।” 

सद्य:प्रसृूता गायें जिस प्रकार अपने बच्चे को दूध पिलाने और चाटने-पोछने को छटपटाती हुई 
दौड़ती हैं, उसी प्रकार माताएँ भरत से मिलने के लिये अ्रकुलाई हुई दौड़ पड़ती हैं। यहाँ की अप्रस्तुत- 
योजना भावोत्कर्ष में जीवन डाल देती है । 

“सोहं घनस्यामल घोर घने, मोहें तिन में बक-पाँति भर्नें। 
संखावलि पी बहुघाँ जल सों, माँनों तिनकों उगले बल स्यों ॥। 

समुद्र-जल से बने बादल समुद्र-तट के शंखों को भी पी गये। पानी के साथ मेघ में शंख भी 
समा गये। बादल के नीचे उड़ने वाले बगले ऐसे मालूम होते हैं जैसे मेघ के उगले हुए शंख हों ।' ये अलंकार 
अपने स्वाभाविकता से सहृदय-हृदयावर्जक हो गये हैं । 

कवि केशवदास के श्रनेकों निदकों के साथ प्रशंसक भी हें । हिंदी में ऐसा ग्रंथ न होने के कारण ही 
ये आचार्य नहीं हुए बल्कि इनमें आचायंत्व के भी कुछ गुण थे । 

श्राचार्य भूषण 

कविवर भूषण अपने समय के अनुसार श्ंगार के प्रवाह में नहीं बहे, पर रीति-म्रंथों की रचना के प्रवाह 
में भ्रवरय बह गये । उनका उद्देश्य इस दोहे से स्पष्ट है कि वे शिवाजी के सुयझ् का बखान करने ही को इस ग्रंथ 
की रचना की, न कि अलंकार-विवेचना के लिये । _ 

“भसिव-चरित्र लखि यों भयो, कवि भूषन के चित्त । 
भाँति-भाँति भूषननि सों, भूषित करों कवित्त ॥।” 

इस प्रकार भूषण ने जो कवित्त बनाये उन्हें श्रलंकारों से ला भिड़ाया और दोहों में उनके लक्षण 
लिख डाले। यही कारण हैँ कि लक्षणों और उदाहरणों में ऐसी भ्रस्पष्टता झा गयी है कि प्रालंकारिक भी चक्कर 
में पड़ जाते हैं। एक उपमा अलंकार के विचार से ही इनके झ्ाचार्यत्व की समीक्षा हो जायगी । शिवराज-भूषण 
में उपमा की यह परिभाषा दी गयी है--- 

“जहाँ दृहुन की देखिएे, सोभा बनत समाँन। 
उपभा भूषन ताहि कों, भूषन कहत सुजान ॥।* 

यह जयदेव के लक्षण का अ्रन्‌ वाद ज्ञात होता है, जिसका यह आशय है कि जहाँ दोनों की सादृश्य 
लक्ष्मी का विकास हो3। यहाँ लक्ष्मी का अर्थ ऐसी शोभा हो जो चमत्कारक हो । ऐसे सादृश्य में ही 
उपमा होती है । उल्लसति' का स्थान दिखिये' ने ले लिया है और लक्ष्मी का स्थान शोभा ने । बस सब गुड 
गोबर हो गया है । उक्त लक्षण से यह भी स्पष्ट नहीं होता कि समान शोभा ही उपसमा है या उसके सौंदर्या- 
तिशय का सादृश्यमूलक दर्शन । समान धर्म के कथन में ही उपमा अलंकार होता है । 


१, एवमस्‍््येइपि तत्संख्या श्रलंकारेण केनापि संकलिताः काव्या संगृहघंते । 
२, अंचेंद्रियाणीवपरध्वजिन्या प्राग्‌ द्रोपदेयान्‌ विधुरीचकार । 
“-काव्यकल्पलतावृत्ति 
3, श्यमा शत्र सादृइ्यलक्ष्मीरल्लसतिहयो: । 
“-“-चंद्रालोक : जयदेव 


४६० पोहार अभिनंदन-ग्रंथ 


यद्यपि इन्होंने पर्गोपमा में उपमेय, उपमान, वाचक और धर्म इन चारों का उल्लेख किया है, पर 
प्रारंभ में उपमान और उपमेय की बातें ही कह कर छुट्टी पा गये हैं। इसका भी उदाहरण -- 
/भिलतहि कुरूख चकत्ता कों तरखि कीन्हों, सरजा सुरेस ज्यों दुचित्त ब्रजराज को ।” 
समुचित नहीं कहा जा सकता, क्योंकि औरंगजेब को कृष्ण के स्थान पर और शिवाजी को इंद्र के स्थान पर रखा 
गया है। दूसरी बात यह कि इंद्र ही दुचित हुआ था कृष्ण नहीं। यहाँ ब्रजराज को ही दुचित करने की बात 
कही गयी है । सभी भेदों की बात भी वे भूल गये है । भूषण ने 'भ्रमालंकार' की यह परिभाषा दी है-- 
“ग्रॉन बात कौ श्रॉन में, होत जहाँ भ्रम भ्राइ । 
तासों 'अ्म' सब कहत हैं, भूषन सुकवि बनाई ॥। 
अन्य बात का अन्य बात में भ्रम होना भ्रमालंकार' है। इस प्रकार सीप में. चाँदी का भ्रम होना ही 
भ्रमालंकार हो जायगा , पर ऐसा नहीं माना जाता । भ्रमालंकार वहाँ होता है जहाँ किसी वस्तु में उसके 
सदृश अन्य वस्तु का कवि-प्रतिभा-द्वारा उत्थापित चमत्कार होता है। भूषण का उक्त लक्षण 'विश्वनाथ' के लक्षण 
का अनुवाद प्रतीत होता है, पर उसमें से सादुश्य और प्रतिभास्थित का भाव छोड़ दिया गया है । यदि इसमें 
भ्रमवश अन्य वस्तु को भ्रन्य वस्तु समझ लेने की बात होती तो एक प्रकार से लक्षण कोटि में यह झा जाता । 
अस्तु भ्रमालंकार का उदाहरण है-- 
“बदाबन बिहरत फिरें, राधा-तंदकिसोर । 
नीरद-जामिनि जाँनि सेँग डोलें, बोलें मोर ।॥।” 
राधा-नंदकिशोर को नीरद-यामिनी मान लेना भ्रम है । इसमें सादुशय भी है और कवि-प्रतिभा का 
चमत्कार भी । अ्रब भ्रमालंकार का भूषण का उदाहरण लें---- 
“पीय पहारन पास न जाहु, यों तीय बहादुर सों कहे सोधें । 
कोन बच हे नवाब तुम्हें, भनि भूषन' भोंसिला भूप के रोषें।। 
बंदि सइस्तख हूँ कों कियो, जसवंत से भाउ करस्न से दोषें । 
सिध सिवा के सुबीरन सों, गो श्रमीरत बोच गुनीजन घोषें ।।” 
इसमें भ्रमालंकार का अस्तित्व तक नहीं है । यह उदाहरण भ्रमालंकार का हो ही नहीं सकता । 
जान पड़ता है भूषण को इसीमें अमालंकार का भूम हो गया कि पति कही पहाड़ पर गया और वहाँ मार न 
दिया जाय । 
भूषण शब्दालंकार के बड़े प्रेमी थे, उनकी भाषा में अ्रनुप्रास और यमक खूब जमे हुए हैं। एक 





कवित्त देखें 
“साजि चतुरंग बीर रंग में तुरंग चढ़ि, सरजा सिवाजी जंग जीतँन चलत है। 
भूषन' भनत नाँद बिहृ्‌द नगारन के, नदी, तद, मद, गब्प्रेन के रलत है ॥। 
ऐल, फेल, खेल, भैल, खलक में गेल-गैल, गर्जेन की ठैल पेल सैल उसललत हे । 
तारा सी तरनि धूरि-धारा में लगत, जिमि थारा पर पारा पाराबार यों हलत हैं 
इसमें भूषण का अंतिम चरण तो असाधारण है । थाल में पारा जैसे चंचल होता है वैसा ही समुद्र भी 
चंचल हो जाता है। इसकी दोनों श्रप्रस्तुत योजनाएँ इतनी स्वाभाविक हैँ कि भूषण की कल्पना को दाद दिये बिना 
,हीं रहा जाता। इस प्रकार भूषण के अधिकांश अलंकार स्वभावत: उनकी रचनाओं में झा पड़े हैं, कहीं भी 
कष्ट-कल्पित नहीं मालूम पड़ते भौर कहीं भी कुछ खटका नहीं पैदा करते । 
श्राचार्य मतिरास | ' 
मतिराम का 'ललित-ललाम' अलंकार ग्रंथ है। इसकी बड़ी प्रसिद्धि है। श्रपनी सरसता तथा 
सरलता से यह पाठकों का बड़ा प्रिय रहा है। इसके उदाहरण अपनी सुबोधता और स्पष्टठता के कारण विषय- 
बोध कराते में सरवैथा समर्थ हैं। मतिराम ने अपने ग्रंथ में शब्दालंकार का भेद स्वीकार करते हुए भी शब्दालंकारों 
का वर्णन नहीं किया, पर उत्तके अनेकानेक छंद शब्दालंकारों से परिपूर्ण हें। एक दोहा ही लीजिये-..- 


हिन्दी के प्राचीन आलंकारिक आचार्य ४६९ 


“सुधा मधुर तेरे श्रधर, सुंदर सुमन सुगंध। 
पीय जोव के बंधु ए, बंधु जीव कों बंध ।॥।” 
मतिराम ने अलंकार का यह लक्षण लिखा है--- 
“रस अ्ररथन ते भिन्न जो, सब्द श्रर्थ के माँहि। 
चमत्कार भूषन सरिस, भूषन माँनत ताँहि।॥।” 


यह लक्षण विश्वनाथ के इस लक्षण पर बना मालूम होता है, जिसका आशय है कि “शब्द और 
और अर्थ के शोभाधायक रस झ्रादि के उपकारक जो अस्थिर धर्म हें, वे ही अंगद आदि के समान अलंकार 
कहे जाते हैं १, पर इसका उपपादन मतिराम के लक्षण में ठीक से नहीं हो सका है । श्रथ॑ में भ्र्थ से भिन्न चमत्कार 
क्या? यह शंका पैदा होती है। शोभातिशायी धर्म के लिए उक्त लक्षण में 'चमत्कार' दब्द लाया 
गया है। रसादि* में जो आदि है उसका भाव भ्र॒थें समझ लिया गया है, पर वहाँ आदि से रसाभास 
आ्रादि है। अन्य बातों में विश्वनाथ के लक्षण से यह मिल जाता है। जहाँ भ्रन्य आचारयों ने लक्षण नहीं 
दिया वहाँ यह बहुत कुछ है। 

महाकवियों की कविता में जैसे श्रनायास वर्णन में अलंकार आा जाते हें, वैसे ही मतिराम 
की रचना में अलंकार श्रा पड़े हें। उनके लिये कहीं भी आयास नहीं करना पड़ा है। रस, भाव 
ग्रादि का तात्पय॑ ग्रहण करके अलंकारों का जेसा सन्निवेश होना चाहिए वैसी ही इनकी शअ्रलंकारिक 
योजना है। उनके शब्द और भाव ऐसे हें जिससे अनायास ही आप से झ्राप भ्र॒ल्ंकार आ पड़े हैं। 
शब्दार्थावृत्ति दीपक का एक उदाहरण, जैसे--- 

“सकल सहेलिन के पीछें-पीछें डोलति है, मंद-मंद गोंन श्राज श्राप ही करति है । 

सनमुख होत सुख होत 'मतिराम' जबे, पोंन लागें घुंघट के पट उधरत है ॥। 

जमुना के तठ बंसोबट के निकठ, नंदलाल कों सकोचन ते चाहथौ ना परत है । 

तन तो तिया कौ बर भाँवरें भरत, मन साँवरे बदन पर भाँवरें भरत है ॥।” 


इसमें शब्दालंकार का लावण्य तो लबालब भरा ही है। भाँवरें भरना शब्दों की आवृत्ति है, जिसका 
अर्थ एक स्थान पर चारों ओर घूमना, परिक्रमा करना है भौर दूसरी जगह श्यामसुंदर पर मुग्ध होना है । इस 
प्रकार अर्थ की भी आवृत्ति है। 
मतिराम ने जयदेव के अनुसार स्मृति, भ्रांति तथा संदेह अ्लंकारों का एक साथ लक्षण किया, 
पर स्पष्ट न कर सके। जैसे--- 
“एक बस्तु लखि आन को, सुमरेत, भ्रम, संदेह । 
बरनत भूषन तीन बिधि, जे कविजन सति-गेह ॥॥”3 


क्या एक वस्तु को देख कर स्मरण, भ्रम और संदेह करने से स्मरण, भ्रम तथा संदेह 
अलंकार हो सकते हें? श्राम देखकर क्या इमली का स्मरण, भ्रम, संदेह होता संभव है? जयदेव के 
लक्षण में ऐसी शंका नहीं की जा सकती, क्‍योंकि सादुश्य के कारण स्मरण, भ्रम और संदेह होने से 
ही इन नामों के अलंकार हो सकते हें। मतिराम का यह लक्षण भ्रामक ही नहीं, अधूरा भी है। 
इनका स्मृति का उदाहरण भी ठीक नहीं है। 


१, दब्दार्थेधोरस्थिरा ये धर्मा: शोभातिशायिनः । 
९, रसादीनुपकुव॑न्तोषः्लंकारास्तेंडगंदादितत्‌ू_ ॥। 
--साहित्यदर्पण 
3, स्यात्स्मृतिआ्आंतिसंवेहेस्तदेवालंक्तित्रयम्‌ । 
“--चंद्रालोक 
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इसमें संदेह नहीं कि अधिकांश आचारयों की अपेक्षा इनका अलंकार-वर्णत विस्तृत तथा भेदोपभेद- 
युक्त है और भ्रधिकांश उदाहरण बड़े सुंदर बन पड़े हैं। मतिराम भाषा ओर भाव के कोमल और कांत कवि थे । 
आचाये देव 
अलंकार के संबंध में लिखते समय देव के सामने केशव का उक्त दोहा था जो संस्कृत के 
आशय पर बना था। यह ठीक वैसा ही है-- 
“कविता, कामिनि सुखद प्रद, सुबरेंन सरस सुजाति । 
झलंकार पहिरें अधिक, अश्रदुभुत रूप लखाति ॥* 
यह दोहा भी इस* इलोक पर बना हुआ है--- 
“अलंका र रस-सबद के, सोहत सुबरेन रूप । 
अ्रंग-अंग भनि-सानिक, धरे भरे ब्रज भूष ॥।” 
देव का यह दोहा विचारणीय है-- द 
“अलंकार में मुख्य हैं, उपमा और सुभाव। 
सकल श्रलंकारत बिषे, परसत प्रघट प्रभाव ॥।” 
इसमें संदेह नहीं कि उपमा अलंकार श्रलंकारों में स्व श्रेष्ठ है। केशव मिश्र ने लिखा है 
कि उपमा काव्य-संपत्ति का सर्वेस्व, अलंकारों का शिरोरत्त और कवि-वंश की माता के समान है*। 
भूषण ने भी लिखा है-- 
“भूषत सब भूषनति में, उपर्माह उत्तम चाहि ।” 
दंडी ने स्वभावोकित” अलंकार को प्रथम स्थान दिया है। इससे अ्लंकारों में इसका महत्त्व 
माना जा सकता' है, पर सभी अलंकारों के मूल में हो यह बात नहीं मानी जा सकती'। उपमा भी 
सभी अलंकारों का नहीं, सादृश्यमूलक अलंकारों का प्राणभूत' है। सभी अलंकारों के मूल में, यदि 
कोई अलंकार हैं तो अतिशयोकति। आचारयों का यहीं मंतव्य है?। इससे सभी अलंकारों में उपमा 
और स्वभाव के प्रकट रूप से प्रभाव परसने की बात नहीं जचती। देव नें स्वभावोक्तित के जो लक्षण 
और उदाहरण' दिये हैं, उनसे कोई स्वभावोक्ति को नहीं समझ सकता। इसी' समझ से स्यात्‌ देव ने 
सभी अलंकारों में स्वभावोक्ति के होने की बात' कही हो। 
देव को दब्दालंकार पसंद नहीं। उन्होंने कई दोहों में इसके विरुद्ध अपना अभिमत प्रकट 
फियए है। इसे: अ्रधम' काव्य. कहा: है। उन्होंनें-- 
“जिर्नाह न झनुभव अर्थ कौ, माँनत नहिं रस भोग । 
उनके लिए शब्दालंकारों का वर्णण किया है'। देव ने श्र्थालंकारों के मुख्य और गौण नाम से-- 
जो दो भेद किये हैं वे अनाववयक प्रतीत होते हैं। पृथक्‌ रूप से गौण अलंकारों का निर्देश भी नहीं 
किग्मा है। इति मुख्यालंकारर लिखकर अ्रथ तद्गेद गौणामिश्रित' लिख कर पिंड छुड़ा लिया है । 


*. गुणघत्यपिनिर्सेफेलंकारः, काव्यराजनि । 
, जायक्रेल्पेब्सुबसा: रत्नालंकारणेरिव ॥ 
-“अलंकारशेखर 
$, अलंकारशिरोरत्न॑ स्वस्व॑ काव्यसंपदाम्‌ । 
उपसा कविव॑ंशस्पमातेवेति तिलक ।+ 
“के व्यमीमंसः 
3, झलंकान्ताराणामय्येकमंद्ः संप्रिपसय्रणास्‌ । 
बागीशमहितामुक्तिसिसामतिदायाह्ययास: २ 
--काव्याददों 
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देव ने शब्दालंकार-प्रेमियों पर बड़ा ही कुटिल कटाक्ष किया है, पर वे स्वयं शब्द-चित्र के 
फेर में पड़ कर 'बाम सुचाम चबाति' के शिकार बन गये हैं। एक नमूना लें-- 
“आई बरसाने ते बुलाई वृषभाँन-सुता, निरखि प्रभानि प्रभा भाँनु की श्रथे गई । 
चकि चकवान के चकाएं चक चोटेन सों, चोंकत चकोर चकाचोंधी सी चके गई ।। 
देव नंद-तंदन के चेंनेन अनंद भई, नंद जू के मंदरनि चंद मई छे गई । 
कंजनि कलिन सई, कुंजनि नलिन मई, गोकुल की गलिन अ्रलिन मई के गई ॥।” 
अद्भुत रस का उदाहरण श्रद्भुत है। इसमें चाम चबाने का स्वाद नहीं बल्कि उनके 
कथतानुसार दधि, घृत, मधु, पायस का ही स्वाद है। दब्दालंकारों की दृष्टि से यह पद्म बड़ा सुंदर है! 
देव ने अलंकारों के लक्षण लिखे ही नहीं। केवल पअलंकारों के नाम देकर उदाहरण दे 
दिये है। जो लक्षण दिये हैं, वे श्रस्पष्ठ हैं, भ्रामक हैं। उपमा का उदाहरण देखिये--- 
“गुन झौगुन सम तोलि कें, जहाँ एक सम और । 
सो उपमा कहि बाच्य यह, सकल श्र्थ लघु ठौर ॥।” 
जहाँ उपमान और उपमेय भाव से समान धर्म का कथन हो वहाँ उपमा अलंकार होता है। 
वस्तुओं में विभिन्नता रहते हुए भी रूप, गुण और धर्म की समता का वर्णन किया जाता है, पर एक 
समान की बात और वह भी समान तौला हुआ समान होना चाहियें, ऐसा होना जरा कठिन है। 
जहाँ आ्राकार-प्रकार की समता होती है, वहाँ भी उपमा अलंकार होता है। यह इस लक्षण के अंतर्गत 
न आयेगा। उनका वाक्योपमा' के उदाहरण में उपमा को ढूंढ़ निकालना भी सबके लिये संभव नहीं । 
इसमें संदेह नहीं कि काव्य-रसायन” एक उत्तम रीति-अ्रंथ है, पर अलंकार तक पहुँचते-पहुँचते 
देव कुछ शिथिल से हो गये हैं और भअलंकारों के लक्षण लिखने से भी बाज आये हैं। उदाहरणों को 
देखने से ज्ञात होता है कि वे अलंकारों पर दृष्टि-पात करके नहीं लिख गये, बल्कि लिखें हुए काव्य 
को श्रलंकारों के उदाहरणों पर भिड़ा दिया गया है। भिड़ाने के समय उनके मन में जो भाव हों, 
पर पाठकों के लिये ये लक्षण और उदाहरण दोनों कठिन ही हो गये। 
श्राचार्य पद्माकर 
कोमलकांत पदावली के प्रसिद्ध पुजारी कविवर पद्माकर' ने भ्रपनी रीति-परंपरा में पद्माभरण' नामक 
ग्रंथ की रचना की । इनके पूर्व चंद्रालोक के अलंकार प्रकरण का अनुवाद स्वरूप भाषाभूषण' की रचना हो गई 
थी। उसकी छाप पद्माभरण पर भरपूर पड़ी हुई है, क्योंकि उनके अनेकों दोहे ऐसे है जिनमें लक्षण और उदा- 
हरण एक साथ ही आगे हैं । इनके पहले बैरीसाल' क भाषाभरण' बन चुका था। यहा भी चंद्रालोक के आधार 
प्र बना था। कहीं-कहीं पद्माभरण और भाषाभरण एक से मिल जाते हैं। जैसे-- 
“सब्दहूँ तें, कहूँ भ्र्थ तें, कहूँ दुहूँ तें उर श्ॉँनि । 
अभिप्राय जिहि भाँति जहूँ, अलंकार सो माँनि ॥* 
--पश्माभरण 
“कहूँ पद तें, कहूँ अर्थ तें, कहूँ दृहुँन ते गोइ । 
अभिप्रायः जेसाो जहाँ, अलंकार त्यों होइ ॥* 
“-भाषाभरण 
पद्माकर ने जो अपना उक्त अलंकार का लक्षण लिखा है, वह चंद्रालोक के लक्षण पर ही 
बना मालूम होता है, क्योंकि उसके लक्षण में शब्दा्थे का उल्लेख हैं, पर उसका भाव* भिन्न है। 


१, हाब्दार्थयों:प्रसिद्धधावा कवेः प्रौढिवशेन वा । 
हाराविवदलंकार:संन्निवेशोसनोहरः )। 
“--चंद्रालोक' 
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इनके लक्षण से ज्ञात होता है कि शब्दालंकार, अर्थालंकार और उभयालंकार होते हैँ और उनमें अ्रभिप्राय 
की प्रधानता है। प्रभिप्राय शब्दालंकार का द्योतक नहीं हो सकता । वह भर्थ का ही--भाव का ही 
द्योतक हो सकता है। उनके श्रागे के दूसरे दोहे से-- 
“अलंकार इक थलहि में, समुझि परे जु श्रनेक । 
श्रभिप्राय कवि को जहाँ, बहे मुख्य गनि एक ॥४* 
ह -पद्माभरण 
कवि का श्रभिप्राय समझा जाय तो शअ्लंकार की लक्षण-को्टि में यह नहीं श्रा सकता। प्माकर के 
पेट में श्रभिप्राय का जो अ्रभिप्राय हो, पर अलंकार के लक्षण का निरूपक वह नहीं हो सकता । साफ 
बात यह है कि कवे:प्रौढिवर्णण' का भाव बैरीसाल या पद्माकर की समझ में नहीं श्राया। 
फिर भी पद्माकर के लक्षण अधिकांश स्थलों पर भ्रम-जनक नहीं । उनके उदाहरण अपने और 
सूंदर हैं। उनके लक्षणोदाहरण दोहों और चौपाइयों में ही सीमित है। अन्यान्य आचारयों के समान 
सवैया और कवित्त को नहीं अपनाया। यह प्रणाली भअ्रभ्यासियों के लिये श्रेयस्कर है । थोड़े में भ्रलंकारों का 
ग्रभ्यास हो जाता है। इनके सबैये और कवित्तों में भी अलंकार योजना अच्छी हुई है। उपमा का 
उदाहरण लें-- 
“मंद-मंद उर ये श्रनंद ही के झ्ॉसुन की, बरसे सुबंद भुकताँन हू के दॉनें-सी १ 
कहे पदसाकर' प्रपंची पंचवाँन हु के, सुकाँनन के माँन पे परी त्यों घोर घॉनें-सी । 
ताजी त्रिवलीन में बिराजी छबि छाजी सबे, राजी रोंमराजी करि अमित उठॉनें-सो ।॥ 
सोंहं पेखि पी को बिहसोंएँ मए दोऊ दृग, सोंहें सुनि भोंहें गई उतरि कमानें-सी ॥।” 
ु इसमें शब्दों की जैसी मनोहर लड़ियाँ हैं, वेसी ही उपमा की बहार है। चारों उपमाएँ 
अनुपम हैं। अंतिम उपमा तो भाव को अपनी योजना से आसमान पर पहुँचा देती है। एक रूपक 
का उदाहरण स्वया--- 
“जाहिरे जागत सो जमुनाँ, जब बूडे बह उमहे बर बनी । 
त्यों पदमाकर' हीर के हारेन, गंग-तरंगनि कों सुखदेंनी ।। 
पाँइन के रंग सों रंग जाति-सी, भाँति-हि-भाँति सरसुति-सेंनी । 
परे जहाँई जहाँ वह बाल, तहाँ-तहाँ ताल में होत त्रिबेंती ४” 
भाषा की कोमलता तथा सजीवता में रूपक की अपरूपता दर्शनीय है । कहीं-कहीं श्रलंकारों के 
समझाने और उदाहरणों में पद्माकर से भी भूल हुई है, पर अधिक नहीं। यह सब होने पर भी दूसरों की 
श्रपेक्षा पद्माकर के लक्षण और उदाहरण स्पष्ट हैं। 
हिंदी के इन प्राचीन आचार्यों के केवल भ्रलंकार ग्रंथों की आलोचना और. संस्कृत के भ्राचार्यों 
के ग्रंथों के साथ तुलनात्मक अध्ययन के लिये एक-एक पृथक्‌ पुस्तक की आवश्यकता है । फिर भी 
यह स्थालीपुलाक' न्याय से यह अध्ययन भ्लंकार-प्रेमियों के लिये एक दिला का भ्रवश्य निर्देश करेगा । 


अलंकार ; एक अध्ययन 





श्री बद्री प्रसाद वाजपेयी 


अखिल भारतीय ब्रज-साहित्य-मंडल की विशेष श्रनुकंपा से प्राज मुझे श्रद्ेय सेठ 'कन्हैयालाल” 
जी पोद्दार के अभिनंदन का जो यह पुण्य-पर्व प्राप्त हुआ है उसके लिए में पोहार-अभिनंदन-ग्रंथ' के 
संपादन-विभाग का चिर ऋणी हूँ। साहित्य-शास्त्र-विषयक जो कुछ भी मेरी पूँजी है, उसका अधिकांश 
श्री पोह्दर जी काही उदार दान है, अ्रतः उसके ब्याज-हूप अपने सेठ” को यत्किचित्‌ प्रतिदान करने में 
में त्वदीय वस्तु गोविंद: तुभ्यमेव समप्यते' के अतिरिक्त और क्या कह सकता हूँ। 

भारत की अलंकार-निधि संस्कृत-मंजूषा में ही सदा बंद रही आयी है। समय-समय पर 
जो समर्थ हिदी-जन उस मंजूबा में से जो कुछ भी निधि निकाल सकते थे, उसे निकालने का वे प्रयत्न 
करते रहे हैं। उसका कितना अंश अश्रभी तक निकल कर हिंदी में आ पाया है, यह सब के समक्ष है। 
में तो केवल इतना ही देख पाता हूँ कि झभी तक निकालने लायक हम कुछ भी नहीं निकाल पाये ! 
पर निकालने का कार्य श्रभी चालू है, इससे कुछ संतोष होता है--भविष्य श्राशा-प्रद है। 

अन्यान्य संप्रदागयों के समान भारत का अलंकार-संप्रदाय भी श्रत्यंत प्राचीन है--कदाचित्‌ 
अनादि भी कहा जा सकता है। उसका क्रमिक विकास भी होता रहा है और आज भी हो रहा है-- 
विकास की इयत्ता नहीं। विकास-वाद जगत का श्रनादि और ग्रनंत सिद्धांत माना ही जाता है। 

संस्कृत-साहित्य में अलंकार-शास्त्र के तीन उत्थान उपलब्ध होते हें---१. आदि-काल में श्रलंकारों 
का बीज-बपन तथा अंकुरण प्राप्त होता है, जो क्रमशः विकसित होते-होते एक समृद्ध उद्यान का रूप 
धारण कर रहा था। इस काल के प्रधान मालियों में भामह, उद्धट, रुद्रट श्रादि उल्लेखनीय हैं। 
२. माध्यसिक-काल अलंकारोच्यान का रक्षा-काल है। उस समय एक ओ्रोर श्रतिवृष्टि, अनावृष्टि के 
लिए उपाय सोचे जा रहे थे और दूसरी ओर सभी ओर से उठे हुए झंझावतें एवं ईति-भीति का 
प्रत्यवरोध किया जा रहा था। उस' समय रीति-गुण-वाद तथा रस-ध्वनि-वाद आ्रादि के विरुद्ध श्रलंकारो- 
द्यान के चतुर्दिक चहार-दिवाली का निर्माण आवश्यकन्हीं गया था। कुंतक, मम्मठ, रुब्यक आदि इस 
काल के प्रधान संरक्षक थे। ३. उत्तर-काल में पिष्ट-पेषण, संक्षिप्तीकरण अथवा पांडित्य-प्रद्शन की 
ही प्रवृत्ति दिखायी देती है। सभी लोग यथाह्वित कुछ न कुछ जोड़-धरा कर आचार्य पदवी प्राप्त कर 
लेने में लगे थे। अलंकारों के अध्ययन की दृष्टि क्षीण पड़ गयी थी-अ्रध्यापन की दृष्टि से सस्ते लक्षण 
और उदाहरणों के निर्माण का कार्य चालू हो गया था। श्रपूर्ण एवं अ्रव्यवस्थित विवेचन, अनुपादेय भेदो- 
पभेदों की कल्पना और अनावश्यक विस्तार इस काल की विशेषताएँ कही जा सकती हें । 

हिंदी में अ्रलंकार-संप्रदाय का प्रस्नवण संस्कृत के उक्त उत्तर-काल से ही हुआ और यही 
स्वाभाविक भी था। अतः हिंदी में अलंकारशास्त्र के उत्थान का क्रम संस्कृत के उत्थान-क्रम का विलोम 
समझता चाहिए। संस्कृत का उत्तर-काल हिंदी का आदि काल था। उस समय कुवलयानंद' और चंद्रालोक' 
की पद्धति पर हिंदी-रीति-ग्रंथों का निर्माण प्रारंभ हुआ । इस काल के पश्चात्‌ हिंदी में अलंकार के 
माध्यमिक यूग की पुनरावृत्ति दिखायी देती हूँ । रीति-कालीन श्रलंकार-संबंधी भ्रव्यवस्था एवं अपरिपूर्णता 
को दूर कर व्यवस्थित विवेचन और सामंजस्य-स्थापन इस काल का प्रधान लक्षण हैं। इस समय 
मम्मट का काव्य-प्रकाश' आधार-स्तंभ बन चुका है और प्राचीन अलंकार-पर॑परा के स्वच्छ, निर्मेल एवं 
स्वस्थ प्रवाह का स्रोत खुल गया है, अ्रधिकांश प्राचीन ग्रंथों के अनुवाद हो चुके हैं भौर हो रहे हैं । 


४६६ पोह्र अभिनंदन-अंथ 


कितु हिंदी में अलंकारोत्थान का उत्तर-काल अभी नहीं आया। अभी रुव्यक, कुंतक, अभि-* 
तवगुप्त, महिम भट्ट, मुकुल भट्ट आदि की परंपरा हिंदी में नहीं चली-उस प्रकार का मौलिक विवेचन, प्रतिभा- 
पूर्ण प्रतिपादन और भिन्न-भिन्न मतमतांतरों का आलोड़न-बिलोड़न नहीं प्रारंभ हुआ । अभी हमने प्राचीन परं- 
परा के सरण और मम्मट-निर्मित लीक को छोड़कर स्वतंत्र उद्धभावना के क्षेत्र में प्रवेश पाने का प्रयत्न 
नहीं प्रारंभ किया। वावा-वाक्यं प्रमाणम्‌' के कीचड़ में हिंदी-अलंकार-शकट इस तरह धंस रहा है कि 

“लीके लोक गाड़ी जाय, श्रौर जाय कपुत । 
लीक छोंड़ के चलत हैं, सायर, सेर सपृत्त ॥7* 

की उक्ति अरण्य-रोदन बन गयी है । 

अरब आवश्यकता इस बात की है कि हम अलंकारों के प्राचीन लक्षणों की परीक्षा करें, 
विभिन्न अ्रलंकारों की सीमा का पर्यवेक्षण करें, उनके वर्गीकरण के सिद्धांतों की खोज करें, भेदोपभेदों की 
काट-छाँट करें और दुर्गम एवं दुर्भेद्य अलंकारावली की जटिलता को एक सुरम्य उद्यान में सदा के लिए 
परिणत कर दें। यदि हम श्रलंकारों के प्राचीन नामों, उनकी रूढि-प्रस्त परिभाषाओ्रं और रस-वाद, 
ध्वनि-वाद आदि के सुलहनामों में ही बँधे रहे भ्राये तो अलंकार-परंपरा की मुक्ति असंभव है। अभीतक 
हम इसी प्रयत्न में पड़े हैं कि आज पर्यत जितने भी अलंकार प्राचीन ग्रंथों में उपलब्ध हो सकते हैं 
उन सभी का संकलन कर दिया जावे, उनका एक' भी भेदोपभेद छंटने न पावे-यदि संभव हो तो दो- 
चार अवांतर अनुभेद और जोड़ दिये जावें; कुछ न बन पड़े तो कुछ अ्रलंकारों के विलोम-रुपों की ही 
उद्धभावना कर डालें। हर्ष है कि जिस प्रकार संस्कृत में मम्मटचार्य एक सामंजस्य-पूर्ण व्यवस्था उपस्थित 
कर वाग्देवतावतार' के पद पर आसीन हुए उसी प्रकार हिंदी में 'सेठ कन्हैयालाल पोह्दार अलंकारांध- 
कार को दूर करने के लिए, मम्मटावतार' के रूप में अवतरित हो गये। हमें भ्रव आगे बढ़ कर पोहार' 
जी के सफल अध्यवसाय से उऋण होने का प्रयत्न करना चाहिए। 

अलंकारों के प्राथमिक वर्गीकरण का आधार शब्द और भअ्र्थ है-शब्दों की चारुता का साधन 
शब्दालंकार और अथे की रमणीयता का साधन अ्र्थालंकार माना जाता है। यह ठीक ही है; क्योंकि 
काव्य में शब्द और श्रथे की ही सत्ता तो उपलब्ध है। कवि कुछ शब्दों का प्रयोग कर किसी श्रर्थ को 
उपस्थित किया करता है। शब्द और अर्थ के श्रतिरिक्त काव्य की अन्य कोई स्थूल सामग्री नहीं। 
कल्पना, भाव, विचार आदि तो मन के सूक्ष्म उपादान हैं, जिनकी सत्ता कवि और श्रोता के अंतःकरण 
में रहा करती है। अ्रत: अ्लंकारों का प्राथमिक वर्गीकरण शब्द और प्रर्थ के ही आधार पर करना 
सर्वथा तकं-संगत है। अलंकारों के प्रथम दो भेद मानते गये है--१. छाब्दालंकार २. श्र्थालैंकार । 

अतः शब्दालंकारत्व क्या है और अ्र्थालंकारत्व क्या है, इसका कोई विवेचन न करके मम्मटा- 
चाय॑ शब्दालंकार और श्रर्थालंकार की भेदक कसौटी के निर्धारण में लग गये हें---वे अन्वय और व्यतिरेक 
के आधार पर कुछ अलंकारों को शब्दालंकार और कुछ को भ्रर्थालंकारों के वर्ग में रख देते हैं। बे 
इस बात की कोई आवश्यकता नहीं समझते कि पहिले अ्रलंकारत्व का स्वरूप स्पष्ट कर दिया जावे। 
अन्वय-व्यतिरेक* के झाधार पर किसी शब्द-विश्येष के प्रयोग में ही भ्लंकारता का प्रतीत होना भर 


१. लोक-लोक गाड़ी चले, लीकहि चले कपूत। 
लीक छोड़ तीनों चलें, साथर, सुर, सपूत।। 
इसके विपरीत यह लोकोक्ति इस प्रकार भी कही जाती है--- 
लोक-लोक गाड़ी चले, लोकहि चले सपूत। 
लोक छोड़ तीनों चलें, कायर, क्र, कपूत।॥। 
*. हाब्दसत्वे अलंकारसत्वः श्रन्वयः । 
दब्दाभावे अ्रलंकासभावः व्यतिरेकः ।। 


अलंकार : एक अध्ययन ४६७ 


' उसी शब्द के किसी पर्यायवाची का प्रयोग कर देने से उस अलंकारता का नष्ट हो जाना शब्दालंकार 
की पहिचान है। इसी प्रकार यदि एक शब्द के स्थान पर उसके श्रन्य पर्यायवाची का प्रयोग कर देने 
पर भी अलंकारता ज्यों की त्यों बनी रहती है तो वहाँ अर्थालंकार' समझना चाहिए। इस' प्रकार अन्वय- 
व्यतिरेक-द्वारा हम भ्रलंकार के आश्रय का पता लगा सकते है-यह जान सकते है कि कोई अलंकार 
शब्दाश्चित है अथवा भ्रर्थाश्रित, किंतु प्रश्न यह है कि क्‍या आश्रयाश्रयी-संबंध ही भ्लंकार-अलंकार्य-संबंध 
है ? क्या आाश्चित होना ही अलंकरण करना कहा जाता है? क्‍या शब्दाश्रित अलंकार को शब्द का और 
श्र्थाश्चित अलंकार को अर्थ का अलंकरण करना ही चाहिए? क्या कोई किसी पर आश्रित भर हो जाने 
से उसे अलंकृत करने लगता है? 

शब्द का अलंकारत्व वस्तुतः है क्‍या ? नाद-सौंदर्य ही तल, और दाब्दाश्वित अलंकार यदि 
नाद-सौंदययं की सृष्टि ही न करे तब भी क्‍या उसे दब्दालंकार मान लिया जावेगा ? इसी प्रकार भप्र्थाल॑- 
कारत्व दो श्र्थों की सम-अनुभूति अथवा विषय-अनुभूति के अतिरिक्त और क्या हैँ। अतः अर्थाश्रित 
रहते हुए भी यदि कोई अलंकार दो पदार्थों अथवा वाक्यार्थों की समानुभूति अथवा विषयानुभूति नहीं 
उत्पन्न करता तो उसकी श्रर्थालंकारता कैसी ? एक उदाहरण ले लीजिए--- 

“अली, भंवर गूजन लगे, होंन लगे दल पात । 
जहूँ-तहूँ फूले रूख तरु, प्रिय पीतम कित जात ॥।” 

यह पुनरुक्षिवदाभास' का दुष्टांत है और पुनरुवितवदाभास दब्दालंकार भी माना जाता है 
और अर्थालंकार भी भाना जाता है, भ्रर्थात्‌ वह उभयालंकार है। अरब. जरा इस पुनरुक्तिवदाभास की 
दशब्दालंकारता और पर्थालंकारता का विश्लेषण कीजिए---अली और भैँवर, दल और पात, रूख और 
तरु तथा प्रिय और पीतम शब्द आपाततः पुनरुक्तवत्‌ आभासते हें, क्योंकि उनका अर्थ एक ही होता 
है; कितु यत्किंचित्‌ विचार करने पर प्रतीत हो जाता है कि उनके प्र्थ भिन्न-भिन्न हें; कितु पुनरुक्तवत्‌ 
आभासित होनेवाले उक्त पदों में से एक ही एक पद परिवृत्ति-सह है, दूसरा पद परिवृत्ति-असह है--एक 
पद को उसके पर्यायवाची-द्धारा परिवर्तित कर देने से भी अलंकारता बनी रहती है, पर दूसरे पद को 
उसके पर्यायवाची-द्वारा बदल देने से अलंकारता नष्ट हो जाती है । इस प्रकार दब्दाश्चित और अर्थाश्रित 
दोनों होने के कारण पुनरुक्तिवदाभास' को उभयालंकार कहना ही चाहिये । कुछ पदोंका परिवृत्ति-सह होना 
और कुछ का परिवृत्ति-सह न होना ही उभयालंकार की कसौटी है । अ्रन्वय-व्यतिरेक-द्वारा परिवृत्ति-सहत्व 
और. परिवृत्यसहत्व का निर्णय कर शब्दालंकार और भ्रर्थालंकार का पृथक्करण कर लेना कितना सरल 
है! शब्द का परिवृत्ति-सहत्व अलंकार के श्रर्थाश्रित होने का प्रत्यक्ष प्रमाण हैं और शब्द का परिवृत्य- 
सहत्व श्रलंकार के दब्दाश्रित होने का निर्विवाद हेतु है। शब्दाश्नित भ्रलंकार शब्दालंकार है और श्रर्था- 
श्रित अलंकार अर्थालंकार । आश्रयाश्रायी-संबंध ही अलंकार-अलंकार्य-संबंध है ! ! 

अन्वय-व्यत्तिरेक की कसौटी में इस बात के विचार की कोई आवश्यकता नहीं कि काव्याश्रित 
अलंकार में शब्दालंकारत्व और श्रर्थाश्वित अ्रलंकार में श्र्थालंकारत्व भी है अथवा नहीं। शब्द की अलं- 
कारता नाद-सौंदय की सृष्टि है और श्र की अलंकारता दो अ्रथों की समानुभूति या विषयानुभूति है ; किंतु 
पुनरुक्तिवदाभास में कोई नाद-सौंदर्य न रहते हुए भी शब्दालंकारता तथा दो अ्रथों की कोई समानुभूति अथवा 
विषयानुभूति न मिलने पर भी भ्रर्थालंकारता स्वीकार करनी पड़ती है, क्योंकि अन्वय-व्यतिरेक के अतिरिक्त 
आ्राज तक अन्य कोई कसौटी ही नहीं बनायी गयी ! 

मुख-नि:स्रत ध्वनि को शब्द' कहते हें, शब्द का मुख्यार्थ यही है। मुख-निःख्रत ध्वनि को जब 
कंपित चिन्हों (वर्णों) द्वारा लिखित रूप दे दिया जाता है तब उस लिपि-वद्ध ध्वनि को भी गौण 
श्र्थ में शब्द कह देते हें। शब्द की अलंकारता उसकी पुनरावृत्ति में है ; क्योंकि पुन:-पुनः एक ही 
ध्वनि जल्दी-जल्दी भ्रथवा एक निश्चित श्रंतर पर सुनने में अत्यंत रमणीय प्रतीत हुआ करती है। 
बेंड, भेरी आदि में ध्वनि की सुनिदिष्ठ शभ्रावृत्ति ही तो पायी जाती है। ध्वनि की आवृत्ति-जन्य यह 
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रमणीयता ही शब्द की अलंकारता है । शब्दावृत्ति से नादात्मक सौंदर्य की सृष्टि होती है और नाद- - 
सौंदर्य शब्द को अलंकृत कर देता है। अ्रत: शब्दालंकार की सूक्ष्म कमौटी नाद-सौंदर्य और स्थूल् कमौटी 
शब्दावृत्ति होती चाहिए, न कि अन्वय-व्यतिरेक । आश्रयाश्रवी-संबंध ही अलंकारालंकार्य-संबंध कदापि 
नहीं है । 
इस दृष्टि से देखा जाय तो पुनरुक्तिवदाभास में शब्दालंकारता तो हो ही नहीं सकती; 
क्योंकि उसमें शब्द की आवृत्ति ही नहीं पायी जाती-विभिन्न भ्र्थवाले दो पृथक्‌-पृथक्‌ शब्दों का उपयोग 
पाया जाता है भर उसे भ्रर्थलंकार भी नहीं कहा जा सकता; क्योंकि उसमें वस्तु या व्यापार-छूप दो 
पदार्थों श्रथवा दो वाक्‍्यार्थों की समानुभूति या विषयानुभूति भी नहीं पायी जाती । 
अरब, आभास-मात्र की अलंकारता स्वतंत्रतया विवेचनीय हो सकती हैं। 
अ्न्वय-व्यतिरेक के आ्राधार पर तो यमक, इलेष, वक्रोक्ति, आवृत्ति-दीपक, निरुक्ति, परंपरित- 
रूपक आदि अनेक अलंकार उभयालंकार सिद्ध होते हें, क्योंकि उनमें भी कुछ पद परिवृत्ति-प्ह और 
कुछ परिवृत्ति-असह रहा करते हैं, कितु यहाँ पर मम्मट एक और सिद्धांत उपस्थित कर देते हँ-- 
प्राधान्येनव्यपदेशा भवंति ।” 
अतः अन्वय-व्यक्तिरेक-द्वारा उभयालंकारता रहते हुए भी शब्द अथवा भश्रर्थ की प्रधानता के 
आधार पर उन्हें शब्दालंकार और अ्रर्थालंकार समझना चाहिए--केवल दब्दार्थ की सम-प्रवानता में ही 
'उभयालंकार' कहना चाहिए और इस प्रकार पुनरक्तिवदाभास के शअ्रतिरिक्त अन्य कोई भी अलंकार 
उभयालंकार नहीं माना जा सकता, पर इस प्रधानता का निर्णय कैसे किया जावे -- 
“सहदयानां हृदयमेव प्रमाणं तच्च ।” 
तात्पर्य यह कि प्राचीन रूढि में जो अलंकार जिस खूंटे से कस दिये गये हैं, बस वे वहीं बँधे रहें । 
वस्तुतः उभयालंकारता ही असिद्ध है-अलंकार या तो शब्द को अलंकृत करेगा या अर्थ को 
अलंकृत करेगा। जहाँ शब्द और श्रर्थं दोनों की भ्रलंकारता रहेगी' वहाँ भ्रलंकार-संकर' अथवा अलंकार- 
संसृष्टि' हो जायगी । एक अलंकार की उभय अ्लंकारता विरोधाभास है। 
शब्द तीन रूपों में मिला करता है---१. वर्णरूप में, २. पद-रूप में और ३. वाक्य-रूप में; 
अ्रतः शब्दावृत्ति के भी तीन ही रूप होंगे--१. वर्णावृत्ति, २. पदावृत्ति और ३ वाक्यावृत्ति; इसलिए 
शब्दालंकार भी तीन ही प्रकार के हो सकते हे--१ वर्णावृत्ति-मूलक , २. पदावृत्ति-मूलक और ३. वाक्या- 
वृत्तिमूलक । भ्रब इनके ताम चाहे जो रख लिए जावें। 
प्राचीनों ने नाना-ताम रूपात्मक अलंकारों की कल्पना की है और उन्हें श्रव्याप्ति, श्रति- 
व्याप्ति और असंभव नामक दोष-त्रय-शून्य परिभाषाझरों में जकड़ देने का प्रयत्त किया है। यदि हम 
उन्हीं रूढि-वादी परिभाषाओं को स्वीकार करते चले जावेंगे तो भ्रलंकारों की मुक्ति त्रिकाल में भी 
संभव नहीं । श्रत: हमें भ्रलंकार-शास्त्र के नव विकास के लिए नवीन दृष्टि का उन्मेष करना पड़ेगा। 
इसे प्राचीन परंपरा में भ्रव्यवस्था उत्पन्न करना नहीं समझना चाहिए। हमें परंपरानुरोध के अंधानुसरण 
को त्यागना पड़ेगा और राजानक रुय्यक, कुंतक, महिम भट्ट, मुकुल भट्ट आदि की परंपरा का भी 
संस्कार करना पड़ेगा। ह 
कस इस प्रणाली से बहुत से शब्दालंकार अर्थालंकार और बहुत से भ्र्थालंकार शब्दालंकार सिद्ध 
होने लगेंगे। बहुत से भ्रलंकार अलंकार ही न रह जावेंगे-वे चित्रालंकार या विचित्रालंकार दिखने लगेंगे । 
कई एक अलंकार एक ही अलंकार में अ्रंतर्भूत हो जावेंगे और कई भेदोपभेद स्वतंत्र अलंकार बन जावेंगे। 
अनकारशास्त्र में एक सुव्यवस्था स्थापित होगी और अलंकारों के अ्रध्ययनाध्यापन में सुविधा होगी-- 
अलकार-परंपरा विलुप्त होने से बच जावेगी। 
अभी भलंकारों का पठन-पाठन यूक्‍्लिड की ज्यामिति (जामेद्री) की प्राचीन परिपाटी पर 
हो रहा है। उपपाद्यों का नंबर रट लेने और उदाहरणार्थ दी हुई आकृति-भेद को सिद्ध कर देने के 
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. समान अलंकारों का नाम और उनका लक्षण रट कर दिये हुए उदाहरण में उसे घटा सकने तक ही' 
अलंकार-शास्त्र का अध्ययन आज सीमित हो गया है और इसलिए उसमें सड़ाँद पैदा होने लगी है। 
जिस प्रकार ज्यामिति” के पठन-पाठन में आज न तो उपपादयों के नंबर को रटने पर ही बल दिया 
जाता है और न किसी पिटी-पिठाई आकृति का ही हल पूछ कर संतोष कर लिया.जाया करता है, 
वरन्‌ उसके स्थान पर प्रमेयोपपाद्य के वास्तविक स्वरूप और उसके व्यावहारिक प्रयोग पर विशेष ध्यान 
दिया जाया करता है; उसी प्रकार अ्रब हमें विभिन्न अलंकारों के नाम और उनकी रूढ़ परिभाषाश्रों 
की श्रपेक्षा अलंकारों के मौलिक स्वरूप तथा उनके वर्गीकरण के आधारों का विश्लेषण वैज्ञानिक पद्धति 
पर करने का विशेष प्रयत्त करना चाहिए। भिन्न-भिन्न अलंकारों और उनके भेदोपभेदों के सृक्ष्म-द्शक 
यंत्र बनाने की श्रपेक्षा आज साम्य, वैषम्य, अतिशय और अ्रालंकारिक वक्ता के स्वरूप को समझने तथा 
इलेष, लक्षणा और संकेत के महत्व को जानने की अधिक आवश्यकता है-इन्हीं के ग्राधार श्र॒लंकार का 
भव्य भवन निर्मित है और ये ही काव्य-भाषा की अलौकिकता के आपादक हूँ। 

इलेष, वक्रता और अतिशय को तो आज हमने अलंकार-विशेष के कठघरे में परि-वद्ध कर 
दिया हैं और लक्षणा-व्यंजना की शब्द शक्तियों से अलंकार को सर्वथा अछ ता रखने की एक सफल, 
कितु घातक योजना स्वीकार कर रखी है-अलंकार अभिधा-मात्र का विषय है; क्‍यों? क्योंकि ध्वनि- 
वाद का भूत पीछे लग गया है! अलंकार-ध्वनि अलंकार थोड़े ही है; क्‍योंकि प्रतीयमान की गौणता- 
पर्यत ही तो अलंकार का क्षेत्र है-उसक श्रागे बढ़ने से अलंकार पर ट्रेस-पास' का अभियोग न चला 
दिया जायगा ? 

अनेककार्थता भाषा की विभूति हे और भ्रालंकारिक उक्तियों की तो वह सर्वस्व ही है। इसीलिये 
काव्य-भाषा में अ्नेकार्थता का श्रक्षण्ण साम्राज्य स्वीकार कर लिया गया है। अरब, यह अनेकार्थता 
रूढि एवं व्युत्पत्ति तथा सामीप्य-समवाय-साद्श्य-वेपरीत्य-क्रियायोग आदि संबंधों और प्रसंगों की 
सांकेतिकता पर आश्रित रहा करती है। रूढि और व्युत्पत्ति में शब्द की अभिधावृत्ति, सामीप्यादि संबंधों- 
द्वारा ज्ञात प्र्थ, गौणार्थ या लक्ष्यार्थ कहलाता है और प्रसंग-प्राप्त अर्थ प्रतीयमान या व्यंग्यार्थ माना जाता 
है । अ्नेकार्थता उसी' समय उपस्थित हुआ करती है जब किसी पद अथवा वाक्य में अनेक वृत्तियों का 
व्यापार पाया जाता है --अभिधा-अभिधा की श्रनेकार्थता, अभिषा-लक्षणा की अनेकार्थता अभिषा-व्यंजना 
की अनेकार्थता और लक्षणा-व्यंजना की श्रनेकार्थता--अनेकार्थता अनेक प्रकार की हुआ करती है, जिसे 
झलंकार-संप्रदाय में इलेष' नाम दिया गया है। इस अनेकार्थता में कभी एक अर्थ की प्रधानता और 
दूसरे की गौणता तथा कभी दूसरे की प्रधानता और पहले की गौणता संभव है। भ्र्थ की प्रधानता अथवा 
गौणता के कारण शब्द-शक्तियों की प्रधानता और गौणता भी कह दी जा सकती है; कितु शब्द-शक्तियों 
की प्रधानता और गौणता के कारण अनेकार्थता की आलंकारिता में कोई अंतर नहीं आ सकता। 

अभिधा, लक्षणा और व्यंजना दब्द-दक्तियाँ हें जो यथावसर उपस्थित हो-होकर भ्रर्थ-बोध 
कराती रहती हैं। श्रभिधा, लक्षणा और व्यंजना अलंकार नहीं हें-अलंकरण की साधन हैँ। अलंकार- 
श्रर्थालंकार शब्द और अर्थ के बीच की वस्तु है। शब्द से किसी भी शब्द-दक्ति द्वारा, अर्थ का--पदार्थ 
गौर वाक्यार्थ का-बोध हो जाने पर श्रर्थालंकार प्रारंभ हुआ करता है और विभिन्न शब्द-शक्तियों-द्वारा 
उपस्थित अनेकार्थंता में साम्य भ्रथवा वैषम्य की श्रनुभ्ति कराकर सफल हो जाता है। अर्थ तो, चाहे 
वह अभिधार्थ हो और चाहे लक्ष्यार्थ या व्यंग्याथं, सदा वस्तु अथवा तथ्य-रूप ही 'रहेगा भौर उसमें 
जो रमणीयता पायी जावेगी वह उस वस्तु अथवा तथ्य की रमणीयता होगी। इसके विपरीत 
अलंकार लोकातिक्रांतगोचरता वाचाम्‌' या लोक-सीमातिवर्तिनी विवक्षा है; उसकी रमणीयता उक्ति 
की 'रमणीयता होगी। उक्ति की रमणीयता और वस्तु अ्रथवा तथ्य की रमणीयता एक ही चीज नहीं 
है। वस्तु भ्रथवा तथ्य की रमणीयता स्वयं वस्तु अ्रथवा तथ्य में रहेगी जो भौतिक वस्तुओं और व्याव- 
हारिक तथ्यों में प्रत्यक्ष होगी--अथवा जो लौकिक वस्तु-व्यापार की प्रतिक्ृतियों में, रंग-मंचों श्लौर रजत- 
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पटों पर प्रदर्शित हो सकेगी। उ्बित की रमणीयता प्रत्यक्ष अनुभूति या प्रदर्शन की वस्तु नहीं है--कवि 
और श्रोता के मानस-प्रत्यक्षीकरण की वस्तु है श्रौर वह शब्द से उठकर अर्थ की उपलब्धि-पर्यत ही पायी 
जायगी। शब्द-द्वारा कवि के प्रयोजन पर पहुँचते ही भ्र्थालिंकार अंतर्ध्यान हो जायगा। अ्र्थालेंकार शब्द 
और अर्थ की मध्यवर्तिनी श्रृंखला है--अतः उसे शब्द-शक्तियों का भ्रनुचर नहीं स्वीकार किया जा सकता। 
शब्द-शक्तियाँ अलंकार की भ्रग्नचर अवश्य कही जा सकती हें। 


'इलेष' का अ्र्थ--हिलिष (हिलष्यति) से व्युत्पन्न होने के कारण--चिपकना या जोड़ है; 
एकता में अनेकता की संधि है। जब एक ही शब्द में अनेक शब्द अथवा अनेक अर्थ चिपके हुए पाये 
जाते है तब वहाँ इलेष' कहा जाता है-एक में अनेक का संबलेष ही तो इलेष की दबलेधता या हिलष्टता 
है। श्लिष्ट एकता में से अनेकता का उद्घाटन इलेष-विश्लेषण कहलाता है। राजानक रुग्यक्‌ एक शब्द- 
गत श्रनेक शब्दों के संश्लेष का पृथक्‍्करण जतुकाष्ठ-त्याय-द्वारा तथा एक शब्द-गत अनेक अर्थों के संश्लेष 
का पृथक्करण एक वृत्त फल दृय-न्याय-द्वारा करते हैं और उद्धटाचार्य ने शब्दों के संशलेप को शब्द-श्लेष' एवं 
ञ्र्थों के संब्लेष को श्रर्थ-इलेष नाम दिया है। यह नाम-करण' सर्वथा अन्वर्थ है, कितु मम्मठाचार्य की 
श्रन्वय-व्यतिरेक वाली कसौटी उद्भटाचार्य के उक्त छाब्द-इलेष और अथ्थे-इलेष दोनों को ही शब्दाश्रित 
सिद्ध कर देती है और मम्मठाचार्य आश्रायाश्रायी-संबंध को ही श्रलंकार-अलंकार्य-संबंव माना करते हैं; 
ग्रत: मम्मठ के मत में पद की सभंगता एवं श्रभंगता पर झाधारित उक्त शब्द-श्लेप और श्र्थ-इलेप शब्द 
के अलंकार है। यह स्मरण रखना चाहिए कि भम्मट ने शब्द की अलंकारता एवं अर्थ की अलंकारता का 
स्वरूप निर्दिष्ट करने का प्रयत्न नहीं किया--उन्‍्होंने अ्रन्वय-व्यतिरेक-द्वारा केवल आश्रयाश्रयी-संबंध 
देखकर शब्दालंकारों और श्रर्थालंकारों का विभाजन कर दिया हू । 


प्रस्तु, इलेष की भ्रलंकारता पर विचार की जिये। एकता में अनेकता का संइलेप श्लेप की' इ्लेपता 
है, पर एक पद अथवा वाक्य से किसी भी शब्द-शक्ति-ह्वारा अनेक अ्र्थों की उपलब्धि हो जाने ही से 
तो झलंकारता की योजना हो नहीं जाया करती | जब तक उन अनेक श्र्थों में साम्य या वैधम्य का संबंध 
नहीं स्थापित होगा तब तक इलेष इलेष-मात्र रहा आवेगा--उसमें अलंकारता का विधान नहीं हो सकता। 
कोई भ्रनेक भ्र्थों का बोध कराने के लिये ही झनेक अ्र्थों का बोध नहीं कराया करता--वह उन अनेक 
श्रथों की सम-अनुभूति अथवा विषम-अनुभूति कराने के लिये ही एक साथ अनेक अर्थोका विधान कर 
दिया करता है। अतः एक पद श्रथवा वाक्य के अनेक पदार्थों श्रथवा वाक्या्थोंकी समता या विषमता ही 


इलेष की अलंकारता होगी। साम्य-वैषम्य-विहीन अनेकार्थता शब्द-क्रीडा मात्र होगी जो काव्य-कौतुक की 
वस्तु है, न॒कि काव्यालंकार की वस्तु। 


यहाँ विचारना होगा, कि इलेषालंकार शब्दालंकार है श्रथवा प्रर्थालंकार ? शब्द की अलंकारता 
नाद-सौंदर्य है, जो इलेष में पायी नहीं जाती; क्योंकि नाद-सौंदर्य आ्रावुत्ति मूलक है और इलेष में शब्दा- 
वृत्ति होती ही नहीं। भ्रतः इलेष शब्दालंकार क॒दापि नहीं हो सकता। उद्भूटाचार्य का यही मत है-उनके 
मत में इलेष जब भी अलंकृत करेगा तब श्रर्थ को ही ग्रलंकृत करेगा, वह शब्द को कदापि अलंकृत 
नहीं कर सकता, किंतु मम्मटाचायें, आश्रायाश्रायी-संबंध को ही अ्रलंकारालंकाये-संबंध मानने के कारण, 


इलेष में शब्दालंकारता और भश्रर्थालंकारता दोनों स्वीकार करते हैं। 


मम्मठाचार्य की श्रर्थालंकार-भूत इलेष की धारणा भी विचारणीय है। इलेषार्थालंकार पर 
मम्भट ने दो प्रतिबंध लगाये हँ--एकवाक्यता का प्रतिबंध भौर दूसरा एकार्थेक प्रतिपादक शब्दता का 
प्रतिबंध। ए्लेषार्थालंकार _एकस्मिन्नेववाक्ये” संभव है। इससे सभंग-पद-इलेब तो श्रर्थालंकार हो नहीं 
सकता; क्योंकि उसके विश्लेषण में भ्नेक वाक्य हो जाते हें। इसके श्रतिरिक्त 'एकार्थप्रतिपादकानामेंव 
वब्दानां यत्रानेकार्थता' वहीं पर वह इलेब श्रर्थालंकार हो सकेगा। इससे प्रभंग-पद-दलेष भी श्रर्थालैंकार 
नहीं हो सकता; क्‍योंकि उसमें सदा अनेकार्थी ही पद रहा करते हैं। 
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पर, जब पद एकार्थ-प्रतिपादक ही रहेंगे तब उनसे अनेकार्थता की उपलब्धि कैसे संभव होगी ? 
स्वयं मम्मट-द्वारा प्रस्तुत उदाहरण में “उदयमयते” आदि पदों के क्या भिन्न-भिन्न अनेक श्रर्थ नहीं 
लिए गये ? यदि “एक: दाब्दः एकार्थप्रतिपादक:” का सिद्धांत लगावें तो भी 'उदयमयते” श्रादि में अनेकार्थ- 
वाची विभिन्न पदों का एक पद में संश्लेष ही मानना पड़ेगा और उस दशा में 'उदयमयते' श्रादि 
पदों में श्रतेक भ्रथों का न सही, अनेक हदाब्दों का संब्लेष कह दिया जायगा। इस प्रकार शब्द-इलेब अथवा 
शर्थ-इलेष की सत्ता इलेषालंकार में सदा बनी' ही रहेगी और मम्मट के “एकार्थप्रतिपादकानां एव अनेकार्थता” 
को विरोधाभास का परिहार असंभव हो जायगा। 

इसके अतिरिक्त उदयमयते' झ्रादि पदों के मम्मट ने जो अनेक अर्थ लिए हैं वे किस शब्द- 
शक्ति से निकले हें, यह भी विवेचनीय है। शब्द के श्रुति-गत होते ही सर्वप्रथम उसकी अभिधा-शक्ति 
व्यापार किया करती है--रूढिवशात्‌ उस शब्द का रूढार्थ उपस्थित होता है और तत्पदचात्‌ व्युत्पत्ति- 
वशात्‌ उसका व्युत्पन्नार्थ उपस्थित हो सकता है। रूढि और व्यृत्पत्ति दोनों में ग्रभिधा-वृत्ति मानी गयी 
है; श्रतः रूढ और ब्युत्पन्न (यौगिक) दोनों अ्रथं वाच्यार्थ कहलाते हे। ये ही दोनों श्रथे दाब्द के मुख्य 
अर्थ हैं और अभिधा शब्द की मुख्यावृत्ति है, कितु यहाँ पर भी मम्मट व्यृत्पत्ति-सिद्ध श्र्थ को मुख्य और 
रूढि-प्राप्त अर्थ को गौण कहते हें, क्यों ? सो मम्मट ही जानें। इसी कारण 'कुशल' आदि दाब्दों में 
मम्मट लक्षणा उठाते हें। साहित्य-दर्पणकार विद्वनाथ कविराज ने मम्मठ के इस मत का खंडन 
किया है । 

लक्षणा का उत्थापन अन्वय की अनुपपत्ति के कारण हुआ करता है--जहाँ पर अभिधा-व्यापार- 
द्वारा श्र्थ-बोध नहीं हो पाता वहाँ पर लक्षणा-वृत्ति का व्यापार हुआ करता है। अतः लक्षणा द्वितीय- 
स्थानीया गोौणी वृत्ति” कहलाती है, कितु जहाँ पर अन्वय उपपन्न हो जाने पर भी वक्‍षता के अभीष्ट 
तात्पयं का भ्रवगमन नहीं हुआ करता वहाँ पर अभिधा के परचात्‌ ही, अथवा अन्वय के अनुपपन्‍न होने 
पर लक्षणा के परचात्‌ भी, व्यंजना-वृत्ति अपना व्यापार प्रारंभ करती है। इस प्रकार व्यंजना भी, लक्षणा 
के समान ही एक गौणपवृत्ति ही हुई--मुख्यावृत्ति" अ्भिधा ही है। 

भ्रब, बलेष में अनेकार्थता रहती है श्रौर इसलिए उन शप्ननेक अ्रर्थोंका बोध कराने के लिए 
ग्रनेक दब्द-शक्तियों का व्यापार अनिवाय है--एक ही दब्द-वृत्ति से काम नहीं चल सकता, क्योंकि 
“विरम्य व्यापाराभाव:” का नियम है, कितु इलेष में व्यंग्याथ का रहना साहित्य-संविधान के विरुद्ध 
है--क्यों? क्योंकि व्यंग्यार्थ ध्वनि का विषय है और इलेष एक अलंकार-विशेष है। गुणीभूत होकर 
व्यंग्यार्थ भले ही अलंकार के क्षेत्र में घुस जाय, कितु अ्रलंकार ध्वनि की सीमा का उल्लंघन कैसे कर 
सकता है ? इलेष वाच्यार्थ में ही रह सकता है--ह्लेष की श्रनेकार्थता अभिधा की ही अनेकार्थता हो सकती 
है; लक्षणा और व्यंजना की अनेकार्थता उसके लिए भअस्पृश्य है! इलेष काला आदमी है--मुख्याथथ जातीय 
होने से वह गौण और प्रतीयमान जाति के साथ कैसे बैठे--यह ध्वनि-वादी साम्राज्य हैं। 

वास्तविक बात यह है कि इलेब के यदि अगाड़ी-पिछाड़ी न लगायी जाय तो वह सारे ध्वनि- 
खेत को रोंद डाले! इसीलिए इलेबष को ध्वनि एवं गुणीभूतव्यंग्य दोनों से सवंथा पृथक्‌ रखे रहने के 
श्रभिप्राय से उसे एक अलंकार-विशेष के श्रस्तवल में जकड़ दिया गया है। इसके लिए अनेक प्रयत्न 
करने पड़े हँ-कई योजनाएँ बनानी पड़ी हैं। यह उद्भावना की गयी है कि शभनेकार्थता के विधान में 
कवि के तीन अभीष्ट हो सकते है---१. या तो वह प्रासंगिक ही प्रासंगिक विषयों का वर्णन करेगा, 
२. या वह श्रप्रासंगिक ही श्रप्रासंगिक विषयों का वर्णन किया करेगा, भ्रथवा फिर ३. वह प्रासंगिक 
और अप्रासंगिक विषयों का मिला-जुला वर्णन करने लगेगा। प्रासंगिक वर्णनीय विषय को प्रकृत या 


प्रस्तुत अर्थ कहते हैं और श्रप्रासंगिक भ्रवण्यं को अप्रकृत' या अप्रस्तुत' अर्थ कहते हैं, यदि कवि के पास 


१, भुरुया प्राथमिका न तु प्रधानभूता । 
६० 
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कुछ प्रासंगिक विषय वर्णन करने के लिए है ही नहीं तो वह सब अप्रासंगिक ही अग्रास्ंगिक का वर्णन 
ही क्यों करने चला? इसी प्रकार यदि उसके पास सब प्रासंगिक ही प्रासंगिक विपय हैं और उन 
प्रासंगिक विषयों की किन्‍्हीं अप्रासंगिक विषयों के साथ सम या विषम अनुभूति कराना उसे 
अभीष्ट नहीं तो वह एक ही पद अथवा एक ही वाक्य-द्वारा अनेक अर्थों का बोध-मात्र करा देने 
के अ्रतिरिकत करता ही कया है? और श्रर्थ का वोध-मात्र करा देना कवि-कर्म नहीं । अतः 
प्रासंगिक और श्रप्रासंगिक का मिला-जुला वर्णन करना तो समझ में झाता हैं, पर प्रासंगिक ही प्रासंगिक 
ग्रथवा श्रप्रासंगिक ही अप्रासंगिक का वर्णन करना आझालंकारिक-दृष्टि से समझ में न आने की ही बात 
है। भला, यह कोन मावेगा कि मम्मट-प्रदत्त उदाहरण में कवि का अभीष्ठ राजा और रवि का एक 
साथ वर्णन भर कर देना था,न कि राजा और रविके परस्पर साम्य की अनुभूति कराना था । 
यदि राजा और रवि का पृथक्‌-पृथक' और सर्वथा स्वतंत्र वर्णन करना ही कवि का अ्रभीष्ठ था तो 
उसने केवल दो ग्रथों का बोध-मात्र करा दिया--उन भ्रर्थों में अलंकारता का उसने क्या विधान किया ? 
दोनों के एक साथ .वर्णन कर देने में उसका अभीष्ठ दोनों ही के प्रति उदासीनता कही जा सकती है, 
तब तो यही कहना चाहिए कि वह काव्य करने नहीं, कवि--कौतुक-वश शब्द-क्रीड़ा भर करने 
लगाहै और इस परिस्थिति में यहाँ रलेष अलंकार भी नहीं कहा जा सकेगा--अनेकार्थता-मात्र के विधान 
में श्रलंकारता कहाँ ! क्या अनेकार्थता ही अ्र॒लंकारता है ? मम्भट अनेकार्थता को ही श्लेप की अलंकारता 
मान लेते हें। यह सब इलेष को एक श्रलंकार-विशेष सिद्ध करने और उसे शब्द-शक्ति-मुलक ध्वनि 
से पृथनत करने की खुराफात भर हँ--अ्न्यथा संपूर्ण शब्द-शक्ति-मूलक ध्वनि इलेंप में ही अंतर्भूत 
हो जाय, क्योंकि रलेष और शब्द-शक्ति-मूलक ध्वनि में केवल इतना ही तो अंतर हे कि ध्वनि में संयो- 
गादि संबंध-द्वारा अ्रनेकार्थेता के एक प्राकरणिक अर्थ में सीमित हो जाने पर भी भश्रन्यान्यार्थ प्रतीत होते 
रहते, हें और दलेष में श्रतेकार्थता संयोगादि संबंध-द्वारा प्रकरणनत किसी एक श्रर्थ में सीमित नहीं हुआ 
करती, प्रत्युत असीमित रही आती है'। श्रब, अ्रनिर्दिष्ठ प्रकरण वाली शझनेकार्थता में अ्रल्ंकारता का 
प्रतिपादन ही मम्मट के भ्र्थालंकार-भूत इलेब में मिलता. है और इसी से वे इलेपष की अनेकार्थता को 
प्रभिधाजन्य सिद्ध कर लेते हैं। 

वस्तुत: इलेष- कोई एक अलंकार विशेष नहीं--वह प्रायः सभी अर्थालंकारों का प्राण है--- 

इलेबः सर्वासु पुष्णाति प्रायः वक्रोक्तिषु शियम्‌ ।” 

इसीलिए तो उद्धूठाचार्य को कहना पड़ा है कि इलेष भिन्न-भिन्न अलंकारों का श्राधार दिखायी 
देता है; क्योंकि जहाँ-जहाँ अनेकार्थता होगी वहाँ-वहाँ उन अर्थों में साम्य अथवा वैपम्य का संबंध भी 
स्थापित हो जायगा और ऐसा हो जाने पर वे भ्रनेक अर्थ केवल प्रकृत ही प्रकृत श्रथवा केवल श्रप्रकृत 
ही अप्रकृत न रह जायेंगे--उनमें से कुछ प्रकृत और कुछ श्रप्रकृत बन जायँगे और तब वे उपमेय 
और उपमान होकर किसी न किसी भ्रर्थालंकार-विशेष का रूप धारण कर लेंगे। 

पर, इतना होने पर भी आचार्य-गण' इलेष को एक श्रलंकार-विशेष ही सिद्ध कर डालने की 

पुन में उसका अ्न्यान्य श्रर्थालंकारों से भेद दिखलाने का प्रयत्न करते चले आा रहे है । 

यही दशा वन्नता' और भ्रतिशय' की भी कर दी गयी है। 


ब्रजभाषा का गद्य-साहित्य 





श्री शिवनाथ 


यूदि ब्रजभाषा के गद्य-साहित्य की श्री, समृद्धि का दर्शन करना हैँ तो ब्रजभाषा के मूल 


स्रोत की एक झलक ले लेनी होगी। भाषा, साहित्य की वाहिका जो ठहरी; बिना भाषा के साहित्य 
का अस्तित्व कहाँ ? किसी भाषा का जो पूर्ण और सुष्ठ रूप दृष्टिगत होता है वह सहसा ही' संपन्न नहीं 
हो जाता, उसकी यह संपन्नता क्रमिक रूप में होती है। किसी भी विकसित भाषा के विषय में यही बात 
कही जा सकती है। भाषा की संपन्नता में देश-काल की अनुकूलता का भी कम महत्त्व नहीं गिना जा 
सकता। भाषा न्यूनाधिक रूप में कई पीढ़ियों के उत्तराधिकार को क्रमश: ग्रहण करती हुई पूर्ण विकसित 
होती है । ब्रज की भाषा के साथ भी यह तथ्य लगा हुआ है । 

ब्रज'॒ की भाषा को जिन भाषाओ्रों का उत्तराधिकार मिला वे हें--शौरसेनी प्राकृत, तदोद्भूत 
अपभ्रंश और अपभ्रंश तथा ब्रज की भाषा के मध्य की भाषा की एक अ्रवस्था जिसे पुरानी हिंदी कहा जाता 
है। शौरसेनी प्राकृत से यह स्पष्ट है कि इस प्राकृत का संबंध शूरसेन-अ्रदेश' से है, जो प्रदेश श्राज 
ब्रज-मंडल' के अंतर्गत श्राता है। इस प्राकृत का आधार शूरसेन प्रदेश की सामान्य जनता की बोलचाल की 
भाषा रही। प्राकंत का अरथं ही हे प्रकृति से संबद्ध, स्वाभाचिकता वा भ्क्नत्रिमता से संबद्ध, अर्थात्‌ प्राकृत का 
संबंध उस भाषा से है जिसका आधार जन-सामान्य की स्वाभाविक बोली है। यद्यपि प्राकृत' का संबंध जनता 
की स्वाभाविक बोली से है तथापि यहाँ स्मरण रखने की बात यह है कि उस बोली में साहित्य-निर्माण भी हुआ । 
इससे जन-सामान्य की भाषा ने साहित्य-निर्माण का साधन होने का गौरव प्राप्त किया और तब यह प्राकृत' 
भी, जो जनता की स्वाभाविक बोली थी, संस्कृत हुई। उसमें सुधार किया गया, उसका व्याकरण बना, 
वह इतनी समर्थ बनायी गई कि उसमें साहित्य-निर्माण हो सके । इस पर भी ध्यान रखना है कि जब कोई 
भाषा साहित्य-निर्माण के लिये गृहीत होती है तब उसका प्रसार कुछ व्यापक होता है, वह अभ्रपने मूलस्थान के 
साहित्यकारों-द्वारा ही व्यवहृत नहीं होती, प्रत्युत अन्य प्रदेश के साहित्यकारों-ह्वारा भी व्यवहृत होती है, अर्थात्‌ 
जब शौरसेनी का व्यवहार साहित्य-निर्माण के लिए हुआ तब उसकी व्याप्ति बढ़ी। शौरसेती प्राक्ृत का 
संबंध मध्यप्रदेश-स्थित शूरसेन प्रदेश की बोलचाल की भाषा से है । उस मध्य देश से जहाँ की संस्कृत भाषा में 
महत्त्वपूर्ण साहित्य का निर्माण हुआ था। जहाँ की संस्कृत में रामायण, महाभारत ग्रौर कालिदास आदि के 
काव्य बने थे। अभिप्राय यह कि इस प्राकृत का क्षेत्र वह प्रदेश था, जहाँ संस्कृत का पूर्ण उत्कर्ष हुआ 
था। ऐसी अवस्था में हम यह भी देखते हें कि इस प्राकृत पर संस्कृत का भी अच्छा प्रभाव रहा। 
इस प्राकृत तथा संस्कृत में साम्य भी विशेष हे। 

महाराष्ट्री, मागधी और शौरसेनी प्राकृतों का व्यवहार नाठकों के लिए विशेष रूपसे होने के 
कारण इन्हें नाटकीय प्राकृत भी कहते हें। भरतमुनि के नाट्य-शास्त्र' में शौरसेनी के व्यवहार की व्यवस्था 
इस' प्रकार दी गई है-- 

नायिकानां सखीनां व शौरसेन्यविरोधिनी । 
यौधनागरिकादीनां दाक्षिणात्या च्‌ दिव्यताम्‌॥ 
--भरत : नाट्यशास्त्र १८।३६ 

शौरसेनी का व्यवहार उसकी कोमलता के कारण प्राय: नायिकाएँ (स्त्री-पात्र) करती हैं । इसका 
प्रयोग विदूषक भी करते हुए देखें जाते हैं, जैसे--अभिज्ञान शाकुंतल में । कर्पूरमंजरी में तो राजा भी 
इसी का प्रयोग करते हें । 


४७४ पोहार अभिनंदन-ग्रंथ 


शौरसेनी प्राकृत का एक भेद जैन शौरसेनी' भी है, क्योंकि दिगंवर-संप्रदाय' के धामिक ग्रंथों की- 
भाषा किन्‍्हीं अंझों में 'शौरसेनी प्राकृत' से मिलती-जुलती है। 

एक समय ऐसा भी था जब प्राकृत से पूर्व की झ्रार्य-भाषा पालि पर भी शौरसेनी का 
प्रभाव पड़ा और इसीक अनुसार उस (पालि) में भी ओकारांत रूप की प्रतिप्ठा हुई। जैसे शौरसेनी प्राकृत 
में ओकारांत रूपों का बाहुल्य है बैसे ही क्रज की भाषा में भी। इस विवरण से शौरसेनी प्राकृत के प्रसार और 
प्रभाव का परिचय मिल जाता है । 

यद्यपि प्राक्ृतों में भी काव्यों की रचना हुई, तथापि नाठकों में विभिन्न पात्रों के लिये विभिन्न प्राइतों 
के व्यवहार की व्यवस्था होने के कारण भी इसका प्रचुर प्रसार हुआ । इसके अतिरिक्त जिस प्रकार बौद्ों ने 
'पालि' को अपनाया उसी प्रकार जैनों ने प्राकृत की । इनके द्वारा इसकी प्रभूत उन्नति हुई। 


प्राकृत के जीवन-काल में एक समय ऐसा भी आया जब वह घोर साहित्यिकता तथा व्याकरण के. 
नियमों से जकड़ गई, सामान्य जनता के लिए वह बोध-गम्य नहीं रह सकी और तब पुनः जनता की व्यावहा- 
रिक बोली में साहित्य-निर्माण का श्री गणेश हुआ । आरंभ में जिस व्यावहारिक बोली का आदर न होने के 
कारण वह अपभ्रंश' नाम से पुकारी गई। साहित्यिकता तथा व्याकरण के नियम आदि से उस समय च्युत होने 
के कारण ही पंडितों ने इसे अपश्रंश' कहा, परंतु जब इसमें भी साहित्य-निर्माण अनवरत रूप से होने लगा तब 
वैयाकरणों की दृष्टि इसकी ओर गई और हेमचंद्र' श्रादि ने इसका व्याकरण प्रस्तुत किया । अपश्रंश, प्राकृत तथा 
आधुनिक भाषाओं को मिलाने वाली बीच की कड़ी समझी जाती है। अपभ्रंश के कुछ भौर विकसित रूप को, 
जो हिंदी से बहुत ही निकट है, चंद्रधर शर्मा गूलेरी ने पुरानी हिंदी' कहा है, परंतु भ्रपश्रंश और पुरानी हिंदी 
के बीच में कोई निश्चित सीमा--रेखा नहीं खींची जा सकती, यही कारण हैँ कि गुलेरी जी ने विकसित अपभ्रंश 
को पुरानी हिंदी! कह दिया है । 
| शौरसेनी प्राकृत की भाँति 'शौरसेनी अ्पश्र श' का भी अच्छा प्रसार भर प्रभाव रहा । विक्रम 
की लगभग दश्वीं शती से लेकर लगभग चौदहवीं शती तक संपूर्ण उत्तरापथ में इस अ्रपश्रंश का बोलबाला 
था। मध्यदेश तथा अंतवेद के शासक राजपूतों के सशक्त राज्यों ने अपश्रंश की प्रतिष्ठा में अधिक 
सहायता की । शौरसेनी प्राकृत की भाँति गुजरात के जनों-हवारा भी इसे अ्रच्छी प्रतिष्ठा मिली । 


प्राकृतसवेस्वकार मार्कडेय ने अ्रपश्रंश के तीन भेद माने हे--नागर, उपनागर और ब्राचड़ । नागर 
अपश्रंश में-जिसे पद्चमी अपभ्रंश भी कह सकते हैं और जो राजस्थान, गूजरात में प्रचलित थी, पर शौरसेनी अप- 
अंश, ग्र्थात्‌ मध्यदेशी भ्रपभ्रंश का प्रभाव मिलता है । अ्रपश्नंश-काल में पूरब के कवियों ने जिस पूर्वी श्रपश्रंश 
का व्यवहार किया वह शौरसेनी अ्रपश्रंश ही है। इस प्रकार हम देखते यह हैं कि शौरसेनी प्राकृत की भाँति 
ही शौरसेनी भ्रपश्नंश का भी प्रच्‌र प्रसार भर प्रभाव था। इसी शौरसेनी अ्रपश्रंश अ्रथवा इसी का कुछ 


और विकसित रूप पुरानी हिंदी' का उत्तराधिकार ब्रज की भाषा को मिला और इस ब्रजभाषा' का भी 
प्रसार-प्रभाव कम नहीं था। 


रु इसका निर्देश ऊपर हुआ है कि अ्पश्रंश और उसकी कुछ विकसित अवस्था 'पुरानी हिंदी' में 
भेद कम हैँ। इसी पुरानी हिंदी' से हिंदी की भ्रनेक बोलियों का उद्भव हुआ जो अपनी सामर्थ्य के कारण 
भाषा कहलाई । ब्रज की भाषा उनमें से एक है। श्रपञ्रंश की ऐसी रचनाएँ जिनमें पुरानी हिंदी' का बीज 
मिलता है, विक्रम की ग्यारहवीं शती से लेकर लगभग चौदहवीं शती तक मिलती हैं। इसमें 
पुरानी हिंदी' के साथ ही ब्रजभाषा के रूप भी मिलते हैं । इन उद्धरणों से बात स्पष्ट हो जायेगी, जो श्री' चंद्र- 
धर शर्मा गुलेरी-द्वारा लिखित और नागरी प्रचारिणी पत्रिका में प्रकाशित पुरानी हिंदी' नामक प्रबंध से संगृ- 
हीत किए गए हें--- 

संजु भणइ' मुणालवई जुब्वण गयउँ न झरि। 

बाह बिछोड बिजाहि' ठुहुँ हडे' तेबेंद को दोसु। 
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जदइ॒यह ॒'रावणु जाईयउ' दहमुह' इक्कु सरीरु । 
जणणि बियंभी चितवइ कवणु पियावउँ खीरु ॥। 
तईं' गड़श्ा गिरनार, काहू सणि 'सत्सरु धरिउ' । 
“--प्रबंधर्नचितामणि 
माणि पणट्टुई जईइ न तणु तो देसडा चइज्ज। 
मा दुज्जण कर-पलल्‍लविहि दंसज्जितु भमिज्ज ॥। 
की रवि पईवु सहस्स करु, नगरी मज्मिम सामि। 
जह न रडंतु तईं हरउ (तइ) श्रग्गिहि पविसामि॥। 
डे 
बेस बसिट्द॒ृह बारियद जद॒बि मणोहर-गत्त । 
मईं जाणियउं पिय बिरहि यह कवि धर होइ बियालि। 
जे परिरंर्भाह पर रमणि ताहं, फुसिज्जद लीह । 
-- कुमारपालप्रतिबोध-कार' सोमप्रभ-द्वारा उद्धुतत 
नंदू जंपई 'पढ़ूद पर कब्ब । 
कह एस बरर॒ुदई सुकइ- 
कहद' मंति मह धयसत्त बिवि। 
--सिद्धपाल 
जो जहाँ होतउ सो तहाँ होतउ, सत्तु बि मित्तु बि किहें बि हु श्रावहु । 
श्रम्हे निदहु' कोवि जणु, अम्हईं वण्णउ कोवि । 
अ्रम्हारड' 'तुम्हारउँ वि एहु ममत्त न तासु । 
--हैमचंद्र 
अंगह अंग न 'मिलिश्रउ', अहरें अहरु न पत्तु । 
-“हैमचंद्र : व्याकरण 
उपर्युक्त उद्धरणों में ब्रजभाषा के अनेक रूप मिलते हें। शौरसेनी प्राकृत तथा ब्रजभाषा की 
श्रोकारांत बहुला प्रवृत्ति की चर्चा हम कर चूके हैं। खड़ी बोली की आकारांत पुल्लिंग संज्ञाएँ, विशेषण और 
भूत कृदंत, यत्र-तत्र वर्तमान कृदंत भी ओकारांत हो जाते हैं, जैसे--घोड़ो, बड़ो, जान्यो (जाणियउं ), मिलयों 
(मिलिश्रउ) १ । ब्रजभाषा की श्रकारांत संज्ञाएँ और विशेषण उकरांत हो जाते हें, जेसे:--दोसु, रावणु, एकु 
(इक्कु), सरीरु, मत्सरु। संस्कृत के स्वार्थे क' की भाँति ब्रजभाषा में रा' का प्राधान्य है। जैसे---जियरा, हियरा 
आदि। ऊपर के उद्धरण में देसडा' है, जो डलयोअ5मेंद:' और रलयोअभेंद: के अनुसार रा के क्षेत्र की ही वस्तु 
है । शौरसेनी प्राकृत, श्रपभ्रंश और पुरानी हिंदी का ण' ब्रजभाषा में न' हो जाता है, इसके अनेक प्रमाण ऊपर 
के उदाहरणों में मिलते हें । साथ ही श' और '(ष' दोनों के लिये स' चलता है ! ब्रजभाषा में ष' का प्रयोग ख' 
के लिये भी होता है । उपर्युक्त उद्धरणों में ब्रजभाषा के और रूपों के मूल भी दृष्टिगत होते हैँ, यथा--भर्ने 
(भणइ), गयौ (गयउ) जाहि, हौ(हउं) जायौ (जाईयउ), पियावौ, तें (तईं), धरयौ (धरिउ), भ्रमीजे 
(भमिज्ज), हरों (हरउं), बारियइ (बरजिए), परिरंभहि, पढ़े (पढ़ईं), कहे (कहइ), आवहु, निदंहु, हमारौ 
(अ्रम्हारउं ), तुम्हारी (तुम्हारउं) आदि... । 
१ ब्रजभाषा में कृदंतक शब्द-घोड़ो, बड़ो, जान्यो और मिल्‍यो नहीं बनते, इनका शुद्ध रूप-- 
घोड़ा, बड़ौ, जानयों और मिल्‍यों होता है। इसी प्रकार थ' भी झ्रादि में ज्ञ श्र अंत इकार हो जाता है । 
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ब्रजभाषा का प्रसार-प्रभाव उतना ही व्यापक था, जितना उसके प्रदेश की पूर्ववर्निती भाषाओं " 
का प्रसार-प्रभाव। ब्रजभाषा सारे उत्तरापथ की काव्य-भाषा के रूप में गृहीत हुई । दक्षिण के कुछ कवियों ने 
भी इसमें रचना की । इसके प्रसार-प्रभाव की इस व्यापकता का प्रथा कारण था कि इसे धर्माश्रय तथा 
राज्याश्रय दोनों मिले । शौरसेनी प्राकृत तथा अ्रपञ्नंश को ये झ्राश्य एक साथ और पूर्ण रूप से नहीं मिल 
पाए थे। 

ब्रजभाषा का प्रयोग काव्य के लिये ही इतने व्यापक रूप से हुआ, जो प्रधानत: पद्म में लिखा 
जाता था। इसका प्रयोग गद्य' के लिये विरल रूप से ही हुआ्ना, अतः ब्रजभाषा का गद्य-साहित्य' उनना 
अधिक नहीं प्राप्त होता, जितना कि पद्च । ऐसा होने का स्पष्ट कारण है, वह यह कि गद्य में व्यक्त किए 
जाने वाले विषयों के लिये गद्य का प्रयोग हमारे साहित्यकारों ने नहीं किया। अ्रतः हिंदी-साहित्य को 
गद्य में साहित्य-निर्माण की परंपरा अच्छी नहीं मिली। संस्कृत, प्राकृत, अपश्रंश सर्वत्र गद्य का ग्रहण 
बिरल ही है। श्री चंद्रधर दधर्मा-गुलेरी ने पुरानी हिंदी” में लिखा हँ-- 

“प्रब्ंधनचितामणि' में केवल दो प्रसंगों में कुछ गद्य श्राया है । कुमारपाल प्रतिबोध' में भी 

गद्य की विरलता है। 

तात्पर्य यह कि हमारे साहित्य में पद्म के ग्रहण का आधिक्य और गद्य के ग्रहण की विरलता है । 
सभी विषयों को पद्य में ही व्यक्त करने की चाल थी । हिंदी-साहित्य में भी यही परंपरा चली। अतः 
ब्रजभाषा का ग्रहण गद्य के लिये कम होने के कारण उसमें साहित्य का निर्माण भी कम हुआ |" 

कहने की आवश्यकता नहीं कि हिंदी-साहित्य के भक्ति और शंगार-काल में ब्रजभाषा-साहिंत्य 
का प्रभूत निर्माण हुआ, परंतु इनमें काव्य का ही अधिक निर्माण हुआ। जैसा ऊपर कहा गया है कि ब्रज- 
भाषा को धर्माश्रय और राज्याश्रय दोनों पूर्ण रूप से मिलें, यह बात पद्च काव्य को ही दृष्टि-पथ्र में रखकर 
समझी जानी चाहिए । ब्रजभाषा के गद्य को कोई आश्रय मिला हो, ऐसा नहीं दिखाई पड़ता । 
भक्ति-काल में वल्लभ-संप्रदाय के कुछ आचायों और भक्तों ने इसका ग्रहण वार्ता तथा स्व-स्व संप्रदाय के संस्कृत- 
ग्रंथों के अनुवाद आदि के लिये किया। भक्ति-काव्य को राजाश्रय भी नहीं मिला, कारण कि उनमें 
भक्षित-प्रवृति का प्राधान्य न था, विलास-प्रवृत्ति का ही आधिक्य था। श्वृगार-काल में भी गद्य का ग्रहण 
केवल टीकाओ्नों के लिए हुआ । इस काल में काव्य (पद्म) को राजाश्रय मिला, गद्य को नहीं। काव्य-रचना 
के कारण ही राज-दरबारों में कविगण पूजे जाते थे, जहाँ कलाबाजी दिखाना आवश्यक था। गद्य-द्वारा 
यह कार्य संभव नहीं था। इससे यह स्पष्ट है कि ब्रजभाषा का जो गद्य-साहित्य निर्मित हुआ वह प्रधा- 
नतः स्वतंत्र वा निरवलंब रूप से । फिर ब्रजभाषा-काव्य के इस आ्ाधिपत्य काल में भी उसका जो गद्य- 
साहित्य निर्मित हुआ वह एकदम नगण्य तो नहीं कहा जा सकता, वह जितना रचा गया, वही क्या कम है । 
इसके अतिरिक्त अभी संपूर्ण हिदी-साहित्य का पूर्ण श्रनुसंधान भी प्रस्तुत नहीं हो पाया है। संभव है ब्रज- 
भाषा का गद्य-साहित्य विभिन्न स्थानों में दबा पड़ा हो।* 

ब्रजभाषा का जो गद्य-साहित्य हमारे संमुख है उसे हम दो श्रेणियों में रख सकते हैं-धार्मिक 
भेणी में और साहित्यक श्रेणी में । धामिक का संबंध भक्ति-काल से विशेष है, जिसमें वार्ताएँ बनीं, पुराणों 
एवं धामिक ग्रंथों के अनुवाद हुए, आचायों तथा भक्तों ने अपने धर्म को लोगों पर प्रकट करने के लिये भाष्य 
किए वा गद्य ग्रंथ लिखे। साहित्यक श्रेणी का गद्य श्यृंगार-काल में प्रधानत: टीकाओं के लिये गृहीत हुआ | 
इसमें कुछ मौलिक रचनाएँ भी इस काल में हुई', जिनका संबंध साहित्य से है । इस प्रकार हम देखते हैं 


*, ब्रजभाषा में गद्य का प्रयोग अनुवादों में प्रधान रहा, भ्रतः गीता, भागवत झ्ादि अनेक पुराणों के 
गद्यानुवाद हुए। उनमें श्राज बहुत कुछ मिलते हैं । 

“, 'यह यथार्थ ही प्रतोत होता है, क्योंकि नयी शोध के परिणास*स्वरूप ब्रजभाषा गद्य के नये 
'प्रंथों:का/निरिंतर उद्घाटन हो रहा है। यह शोध की रिपोर्टों से विदित होता है । 
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' कि ब्रजभाषा-गद्य का उपयोग धामिक साहित्य के लिए भी हुआ और साहित्यक रचनाओं के लिए भी । इसका 
उपयोग वंद्यक, ज्योतिष, शालहोत्र आदि की रचनाओं के लिये भी हुआ्ना, परंतु ऐसी रचनाएँ कम हुई । 

जिस-जिस ढंग की रचनाओं को लिए ब्रजभाषा के गद्य का उपयोग हुआ है उसके अनुसार 
भी इस (तब्रजभाषा के गद्य) में निर्मित साहित्य का श्रेणी-विभाजन हो सकता है । प्रधानतः तीन प्रकार 
की रचनाओं के लिये इसका उपयोग हुआ है--- मौलिक, भ्रनुवाद और टीका-टिप्पणी के लिए ।” इन तीनों 
प्रकार की रचनाओं का एक-एक भेद और हो सकता है । वह यह कि इनमें से प्रत्येक कुछ तो केवल 
गद्य में हें और कुछ ऐसी हें जिनमें गद्य के साथ पद्म भी है। इनमें से किसी में गद्य का प्राधान्य है, किसी 
में पद्म का। ब्रजभाषा के गद्य में जो मौलिक रचनाएँ हें, उनमें धामिक रचनाएँ भी हें और साहित्यक रचनाएँ 
भी। प्राधान्य भी ऐसी ही रचनाग्रों का है। प्रधान रूप से वललभ-संप्रदाय के भकत-रचनाकारों से इन 
रचनाश्रों का संबंध है, जिनमें पुष्टिमार्गी भक्त, वल्लभ-संप्रदाय के महाप्रभुओझों और वेष्णवों की वार्त्ता वा 
उनका जीवन-विवरण तथा श्री कृष्ण की लीला भ्रादि का विवरण है । स्वामी श्री हरिदास जी की संप्रदाय के भी 
कुछ ग्रंथ ब्रजभाषा-गद्य में बने। वल्लभ-संप्रदाय से संबंध रखने वाले रचनाकारों ने वार्त्ताओं की खूब रचना 
की । गोकुलनाथ की चौरासी वेष्णवों की वार्ता और दो सौ बावन व॑ष्णवों की वार्ता के अतिरिक्त अन्य लोगों 
ने भी वार्ताएँ लिखीं। गोकुलनाथ जी के समकालीन हरिराय जी ने श्री आचार्य महाप्रभून की द्वादस निज 
वार्ता, श्री आचार्य महाप्रभून के सेवक चौरासी वैष्णवों की वार्त्ता की टीका', श्री आचाय॑ महाप्रभून की निज 
वार्ता और घरू वार्ता" आदि ग्रंथ लिखें। सं० १८३३ के लगभग किसी ने पुष्टिदृढ़ाव भाषा की* रचना 
की, जिसमें पुष्टिमार्गी-सिद्धांतों का उल्लेख है। सं० १८०० के लगभग टट्टी संप्रदाय से संबद्ध गुरु-शिष्य 
श्री ललित किशोरी और ललित मोहिनी' ने श्री स्वामी जी महाराज की बचनिका लिखी। श्री वल्लभा- 
चार्य के पुत्र श्री विठुलनाथ जी ने श्रृंगार-रस-मंडन' लिखा, जिसमें श्री कृष्ण की लीला है। इस प्रकार 
हम देखते हैं कि ब्रजभाषा-गद्य में वल्लभ-संप्रदाय से संबद्ध भक्तों, एवं संप्रदाय से संबद्ध श्री कृष्ण की लीला तथा 
उस के सिद्धांतों श्रादि का वर्णन खूब हुआ। इन रचनाश्रों की प्रवृत्ति मूल में प्रधानतः घामिक ही रही । 

कुछ ऐसी धाभिक वा पौराणिक रचनाएँ भी हुई, जिनका संबंध किसी संप्रदाय से नहीं था । 
जैसे--सं० १६८० के लगभग श्री वैकुंठमणि शुक्ल ने अगहन माहात्म्य और वैज्ञाख माहात्म्य' 
झ्ोरछा के राजा यशवंतर्सिह की रानी चंद्रावती' की श्राज्ञा के अनुसार लिखे । विक्रम की अठारहवीं 
हती के मध्य के लगभग मीनिराज प्रधान! ने हरतालिका की कथा” लिखी | इसी प्रकार सं०१८९७ में 
नवल्सिह' ने महाभारत वार्तिक' में महाभारत की कथा कही। 

कृष्ण को लेकर ही मौलिक गद्य-ग्रंथ नहीं लिखें गए, राम को भी लेकर लिखे गए। नाभादास' 
(सं०१६५७ के झास-पास तक थे ) ने अष्टयाम की रचना की, जिसमें राम की विनचर्या का वर्णन है । 

नाथ-संप्रदाय के भी कुछ ग्रंथ ऐसे हे, जो गद्य में लिख गए हें और इनका समय सं० १४०० के 
आ्रास-पास है, जैसे--गोरखसार । 

ब्रजभाषा-गद्य में साहित्य-संबंधिनी रचनाएँ भी हुईं। इसमें अलंकार, रस, नायिका-भेद श्रादि 
भी लिखे गए। जैसे---जयगोविंद वाजपेयी (सं०१७१६-१७६५) का कविसर्व॑स्व | 

दशकुन-विचार संबंधी ग्रंथ भी ब्रजभाषा-गद्य में लिखें गए । व्यास ने विक्रम की उच्चीसवीं 
शती के आरंभ में शकुन-विचार-संबंधी ग्रंथ लिखा है। 

इस' प्रकार विदित होता है कि ब्रजभाषा के गद्य में अनेक ढंग की मौलिक रचनाएँ हुई, 
जिनमें धार्मिक विषयों का प्राधान्य है। साहित्यक विषयों पर भी रचनाएँ हुईं । 

पहले निर्देश किया गया है कि कुछ मौलिक ग्रंथ ऐसे भी बने जिनमें पद्य के साथ गद्य भी 
है। ऐसे ग्रंथों का संबंध प्रधानतः साहित्यक विषयों से ही है, जैसे, पिगल, अलंकार नख-शिख, ऋतु-वर्णन-आदि । 


१७ ७-क.. 


१, पुष्टिदृढ़ाव भाषा भ्रो हरिराय कृत है। 


४७८ पोद्दार अभिनंदन-म्रंथ॑ 


'बख्शी समनसिह (सं०१८७८ के श्रास-पास) का गलत ' मारवाड़ [ के महाराज मान 
कृत नाथ-प्रशंसा' (ऋतु-वर्णन हे बनारसीदास” (सं०१६६८ ) कझत बनारसी-विलास , ग्वाल कवि का दू 
उल्लास या कवि-दूषण आदि ग्रंथ ऐसे ही हे । _ 

गद्य-पद्य मय कुछ ग्रंथ ऐसे भी मिलते हैं जिनका विषय कृष्णलीला, वेदांत वा ब्रह्मज्ञान ञ्रा 
है । वैष्णवदास' (लगभग सं० १८२६) कृत 'भक्‍तमाल-प्रसंग' में श्री क््ष्ण । की लीला का ६88 हैं । जो 
के राजा यशावंतर्सिह' (विक्रम की १८ वीं शती का मध्य) के सिद्धांतबोध में त्रह्मज्नान का विचार 

इस विवरण से स्पष्ट हो गया होगा कि ऐसी मौलिक रचनाएँ जो केवल ब्रजभाषा-गद्य 
उनमें धामिक विषयों का प्राधान्य है और ऐसी रचनाएँ जिनमें गद्य-पद्य दोनों हैं, उनमें साहित्यक-बि 
का प्राधान्य है । ।॒ 

जैसे ब्रजभाषा के कुछ मौलिक गद्य-प्रंथों में केवल गद्य का उपयोग किया गया हूँ और 
में गद्य और पद्च दोनों का, वैसे ही कुछ ग्रंथ केवल ब्रजभाषा-गद्य में अनूदित मिलते हैं और कुछ 
और पद्म दोनों में । अ्रतुवाद प्रायः संस्कृत से किए गए हैं। संस्कृत के अतिरिक्त उस समय, 
भक्ति और श्रृंगार-काल में किसी भ्रन्य भाषा का भारत में प्रचार भी नहीं था, जिससे अनुवाद | 
जाता। कुछ ग्रंथ फारसी से शभ्रनूदित भी मिलते हें। गद्य और गद्य-पद्य मिश्रित दोनों में अनूदित 
के विषय प्रायः: धार्मिक, दार्शनिक, साहित्यिक, कथा-कहानी, वैद्यक झ्रादि हैं। धार्मिक ग्रंथों में पु 
के अनुवाद विशेष रूप से मिलते है। सं० १६१७ के लगभग किसी नंददास' (प्रसिद्ध कवि नंददास + 
ने नासकेतु पुराण' का केवल ब्रजभाषा-गद्य में नासकेत पुरान-भाषा' के नाम से अनुवाद किया। « 
गद्य तथा गद्य-पद्य-मिश्रित गद्य में बेंदांत, उपनिषद्‌, भगवद्गीता आदि तत्त्वज्ञान-संबंधी ग्रंथों का 
वाद भी हुआ । फारसी में अनूदित उपनिषद्‌ से भी एक हिंदी-अनुवाद मिलता हैँ। सं० १७७' 
आस-पास किसी ने शाहजहाँ द्वारा (सं० १७१२ में) फारसी में लिखवाए गए कई उपनिषदों का अर 
हिंदी (ब्रजभाषा) में किया। इसका नाम उपनिषद्-भाष्य' है। मनोहरदास' निरंजनी ने लगभग 
१८२३ में वेदांत-विषयक किसी ग्रंथ का अनुवाद 'षट्दर्शनी निर्णय नाम से गद्य-पद्य मिश्चित ब्रजभा' 
किया । जोधपुर के महाराज मानसिंह के समय में (सं०१८६०-१६००) किसी ने गोरखनाथ'- 
लिखित' सिद्धसिद्धांत-पद्धति का भ्रनुवाद किया। इसका विषय वेदांत तथा परमनार्था की उपासना 
श्रीमद्भगवद्गीता के भ्रनुवाद भी अधिक मिलते हैं, ब्रजभाषा गद्य में भी और गद्य-पद्य मिश्चित ब्रजभाषा में 
सं० १७५६ में भगवानदास' ने भाषांमृत' नाम से भगवद्गीता का अनुवाद किया। सं० १७९८ के आस 
किसी ने भगवद्गीता भाषा के नाम से गीता का अनुवाद किया। ये दोनों ग्रंथ केवल गद्य में हें। 5 
राम' ने सं.१७६१ में गद्य-पद्य मिश्रित ब्रजभाषा में गीता -का अनुवाद किया। 

प्रबोधचंद्रोदय' जैसे नाटकों का अनुवाद भी ब्रजभाषा गद्य में हुआ । जोधपुर के राजा 
वंतरसिह-द्वारा इस नाटक का शअ्रनुवाद मिलता है। 

उपदेशात्मक कथा-कहानी के अनुवाद भी हुए। सं० १८०० के आस-पास का किसी का 
पदेश-भाषा सटीक' मिलता है। सूरत मिश्र ने “वैतालपंचविशति' का अनुवाद किया। ' 

चाँद के पुत्र किसी आलम ने सं० १७४९ के बाद किसी वैद्यक ग्रंथ का फारसी से गद 
मिश्रित ब्रजभाषा में ग्रंथ संजीवन' नाम से झनुवाद किया। 

टीकाएं भी मौलिक रचनाओं तथा भ्रनुवादों की भाँति ही केवल गद्य तथा गद्य-पद्य-मि 
ब्रजभाषा में बनीं। ठीकाओं का समय लगभग विक्रम की अठारहवीं शती के मध्य से लेकर उन् 
के भ्रंत वा बीसवीं के आरंभ तक समझना चाहिए। विक्रम की अठारहवीं शती के मध्यतक प्रभूत सा 
निर्मित हो चुका था और ऐसा साहित्य निर्मित हो चुका था, जिसके समझने में कुछ बाधा उप' 
हो सकती थी। ऐसी परिस्थिति में टीकाग्रों का बनना स्वाभाविक था। जिन ग्रंथों पर टीकाएँ लिखी 
निश्चित ही वे दुरूह हें। जैसे--बिहारी सतसई', 'केशवदास कृत 'रसिकप्रिया' और कविप्रिया'। बि 
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तथा केशव" की रचनाओं की अनेक टीकाएँ मिलती हैं। मतिराम कृत 'रसराज” तथा महाराज जशवंत- 
सिंह कृत भाषाभूषण' पर भी टीकाएँ मिलती हैं, परंतु उतनी नहीं, जितनी कि बिहारी और केशव की रच- 
नाझ्रों पर। इन ग्रंथों पर कुछ टीकाओं तथा उनके कर्त्ताश्रों के नाम इस प्रकार हँ--बिहारी के पृत्र*े 
कृष्ण कवि' की बिहारी सतसईं की टीका (सं० १७८५-१७६० के मध्य), सूरत मिश्र कृत अमरघंद्रिका' (सं० 
१७९४ बिहारीसतसई की टीका)। आपने कविप्रिया-तिलक' नामसे केशव की कविप्रिया' के क्लिष्ट 
स्थलों की मारमिक और स्पष्ट टीका की है। केशव की 'रसिकप्रिया' पर झापने 'रसगाहक-चंद्विका' नाम 
से टीका की। रघुनाथ' (सं०१७९६-१८०७) कृत “बिहारी सतसई' की टीका। काशी के बाबू देवकीनंदन 
के आश्चित ठाकुर कवि' (सं०१८००) की सतसैयावरणार्थ” नामक बिहारी सतसई की टीका; हरिचरणदास 
कृत बिहारी सतसई', कविप्रिया',, रसिकप्रिया' तथा भाषाभूषण' की टीका । ये ठीकाएँ लगभग सं० 
१८३४-३५ में बनीं। हरिचरणदास॒ जाति के ब्राह्मण तथा क्ृष्णगढ़ (मारवाड़) के निवासी थे। ईसव खाँ 
की बिहारी सतसई की टीका; प्रतापसाहि कृत 'रसराज” की टीका (१८९६); याकूब खाँ (सं०१७७५) 
कृत रसिकप्रिया' की टीका; दलपतिराय तथा वंसीधर कृत अ्र॒लंकार रत्नाकर' नामक भाषाभूषण' की 
टीका; ये सभी टीकाएँ ब्रजभाषा-गद्य में हें। बिहारी सतसई पर कुछ टीकाएँ ऐसी हैं जो गद्य-पद्य दोनों 
में है । जेसे---राधाकृष्ण चौबे कृत बिहारी सतसई की टीका (सं०१७५०), अ्रमरसिह कायस्थ (सं०१८४५) 
की बिहारी सतसई की अमरचंद्रिका नामक टीका । 

सूरदास के दृष्टिकूट पदों की टीकाएँ भी यत्र-तत्र मिलती हैँं। काशीस्थ-वल्लभ-संप्रदाय के 
गोस्वामी गिरधरलाल के शिष्य वालक्ृष्ण दास ने श्री सूरदास जी कृत कूट (सटीक) लिखा, जिसमें एक सौ 
दृष्टि-कूठ पदों की टीका है। यह सं० १८८५-१६०० के लगभग लिखा गया । ४ 

संस्कृत ग्रंथों पर भी टीकाएँ लिखी गई । श्री विट्ठलनाथ जी की नवरत्ना पर टीका मिलती है४, 
जिसमें वल्लभ-संप्रदाय के सिद्धांत हैं। जिन नंददास ने 'नासकेतु पुराण का अनुवाद किया उन्होंने ही विज्ञा- 
नार्थ प्रकाशिका' नामक संस्कृत-पग्रंथ की ब्रजभाषा गद्य में टीका लिखी। 

कुछ टीकाएँ ऐसी मिलती हें जिनमें गद्य-पद्य दोनों का उपयोग किया गया है। जैसे---जमुना 
दास कृत गीत रघुनंदन' की टीका, जो रीवाँ के महाराज विश्वताथ सिंह द्वारा सं० १९०१ में लिखी गईं। 
इसका नाम गीतरघुनंदन-प्रभाविका टीका' भी है। श्री नाभादास के भकतमाल' पर प्रियादास की टीका पर 
टीका और दुष्टांत का नाम भक्ति-रस-बोधिनी टीका है। यह लगभग सं० १८४४ में रची गई। इसमें 
प्रथम कविता में ग्रंथकर्त्ता का नाम अग्रननारायण दास” है और अंत में दृष्टांतकार का नाम “वैष्णव दास' 
है। अतः निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता कि इस ग्रंथ का रचयिता कोन है। संभवतः टीकाकार 
अग्रनारायण दास हों और दृष्टांतकार वैष्णव दास । 

इस विवरण से ब्र॒जभाषा के गद्य-साहित्य की गतिविधि का आभास मिल जाता है और यह 
भी स्पष्ट हो जाता है कि ब्रजभाषा के गद्य-साहित्य की वैसी स्पष्ट और अ्रनवरत परंपरा नहीं चली जेसी 
आ्राधुनिक काल में खड़ी बोली के गद्य की चल रही है। इसमें बहुत थोड़ी मौलिक रचनाएँ हुईं । जिन्हें 
हम अभी मौलिक रचनाओं के रूप में स्वीकार करते हैं, वे यथार्थ में मौलिक हैँ अथवा अ्रनूदित, अभी 
इसका निर्णय अनुसंधान-द्वारा नहीं हो पाया है। इसमें अनुवाद भी थोड़े ही हुए। यदि अनुवाद ही 
प्रभूत मात्रा में होते तो ब्रजभाषा के गद्य-साहित्य का अ्रच्छा रूप खड़ा हो सकता था। मौलिक और 


१, दे० ग्वाल कृत झ्रालोचना जैसे-- सूरत नें केसव की सूरत सुधार दी”। 

», थे बिहारी के पुत्र नहीं, भानजे (बहिन के पुत्र) मानें जाते हें। 

3, श्री काश्ीराज के झ्ाश्चित सरदार कवि की ठौका भी प्रसिद्ध हे। 

४. श्री आचार्य के नवरत्ना पर ही ,नहीं उनके प्रायः सभी षोडशादि ग्रंथों पर आपकी, संप्र- 
दाय के श्रनेक झ्ाचार्यों तथा उनके दिष्य-प्रदिष्यों की ब्रजभाषा-गद्या टीकाएँ हें। 


६१ 


श्द्च० पौदह्दार अभिनंदन-ग्रंथ 


प्रनदित राचनाम्रों में भी कुछ ऐसी हैं, जिनमें पद्म घुसा हुआ है। टीकाओ्रों का भी यही हाल है। बहुत 
दिनों तक ब्रजभाषा का गद्य टीकाग्नों में उलझा वा लगा रहा, परंतु परिणाम कुछ नहीं हुआ । 
ब्रजभाषा के गद्य-साहित्य के प्रभूत और भ्रनवरत रूप से निर्मित न होने के कारणों की ओर निर्देश 
किया जा चुका है। उन कारणों का स्मरण कराते हुए हम यहाँ यह भी कहना चाहते हैँ कि ग्रद्य-साहित्य की 
प्रनवरत परंपरा प्रायः तभी देखी जाती है जब जनता किसी भ्रांदोलन में सक्रिय रूप से हाथ बटाए---विशेषत 
राजनीति में । ब्रजभाषा-काल में राजनीति जनता की नहीं थी, वह शाहंशाहों श्लोर छोटे-मोटे राजाश्रों के 
बीच चलने वाली राजनीति थी, जनता उसकी तटस्थ दर्शक मात्र थी। ब्नजभाषा-काल में यदा-कदा 
धामिक आंदोलन श्रवश्य चले, जिसमें जनता उभर नहीं पाती थी, अत्याचार उन्हें दबाए रहता था। 
ब्रजभाषा के गद्य-साहित्य के क्रमिक विकास की रूपरेखा से परिचित होने के लिए उसके प्रमुख रचना- 
कारों और रचनाओं पर दृष्टि डालनी होगी। ब्रजभाषा-गद्य की प्रथम रचना संवत्‌ १४० ०के श्रास-पास मिलती 
है। इसका नाम गोरखसार' है। कुछ लोग इसे गोरखनाथ की रचना मानते हैं, परंतु यह उनकी रचना नहीं है, 
प्रत्युत उनकी रचनाओ्रों का भ्रनुवाद प्रतीत होता है। संभव है गोरख-पंथ' के किसी व्यक्ति-द्वारा इसमें उपर्युक्त 
पंथ के सिद्धांत कहे गए हों । इस प्रकार यह मौलिक रचना भी हो सकती है । इसकी भाषा इस प्रकार की है-- 

“सो वह पुरुष संप्रन तोर्थ स्तान करि चुको, अ्रु संपुरन पृथ्वी ब्राह्मननि कों दे चुको, झरु 
सहस्न जग्य करि चुकौ, भ्ररु देवता सर्ब पुंजि चुकौ, अरु पितरनि कों संतुष्ट करि चुकौ, स्वर्ग लोक भ्राप्त 
करि चुकौ, जा सनुष्य कौ मन छिन-मात्र ब्रह्म कों बिचार बेठो ।'. . . पराधीन उपरांति बंधन नांहों, सु 
शभ्राधीन उपरांति मुकति नांहीं, चाहि उपरांति पाप नांहीं, श्रचाहि उपरांइति पुनि तांहीं, ऋ्रम उपरांति 
मल नांहीं, निहिक्रम उपरांइति निरमल नांहीं, दुष उपरांति कुबुधि नांहीं, निरदोष उपरांति सुबधि नांहीं, 
घोर उपरांईति मंत्र नांहीं, नारायण उपरांईति ईसर नांहीं, निरंजन उपरााईति ध्यान नांहीं ।* 

यह ब्रजभाषा-गद्य का प्राचीन रूप है, जिसकी वाक्य-रचना तथा दाब्द-हूप श्रवद॒य अव्यवस्थित 

है, अन्यथा भाव स्पष्ट ही हो जाते हैं । 

ब्रजभाषा गद्य के दूसरे लेखक श्री वल्लभाचार्य के पुत्र गोसाई विद्वुलनाथ जी निर्धारित होते हैं। 

इनका जन्म सं०१५७२ और मृत्यू सं० १६४२ में हुई थी। इनका रचना-काल विक्रम की सत्रहवीं शती का 
आरंभ माना जा सकता है । इन्होंने श्यृंगाररस-मंडन' मौलिक, यमुनाष्टक' औौर तवरत्न' पर टीका लिखी है । 
प्रथम ग्रंथ में श्री राधाकृष्ण का विहार-वर्णन है। इससे एक उदाहरण देखें --- 

“प्रथम की सखी कहतु है। जो गोपीजन के चरन बिषे सेवक की दासी करि जो इसके 
प्रेमांमृत में डूबि के इनके संद हास्य को जीते हैं। अंमृत समृह ताकरि निकुंज बिछे श्यृंगार रस 
श्रेष्ठ रसना कीनों सो पूर्ण होत भई ४” 

अंतिम भ्रंथ की भाषा इस प्रकार की है--- 

“तहाँ प्रथम श्री भगवान कलिजुग में अ्रध्म विशेष प्रवर्त भयो देखि के धर्म के स्थापिने 
को श्राप श्री कृष्ण रूप प्रण प्रगट होत भए, सो धर्म की स्थापना करि पीछें कलि के जीवन 
को भोक्ष के अधिकार ते हीन देषि के भक्तिमार्ग प्रगट करि जो वा समय भकक्‍त हुते तिनकौ उद्धार 
करि पृथ्वी को भार उतार आप बेकुंठ कों पधारत भए ।” 

प्रथम उदाहरण की भाषा उलझी अवहय है, परंतु द्वितीय की पूर्णव्यवस्थित भ्रौर स्पष्ट है । 
इसे समर्थ ब्रज-भाषा के गद्य की श्रेणी में भ्रवश्य रख सकते हें। 

गोसाई विट्टलनाथ के पुत्र गोकुलनाथ जी ब्रजभाषा-गद्य के प्रसिद्ध लेखक माने जाते हैं । 

इन्होंने चौरासी वैष्णवों की घार्ता' और 'दोसौ बाघन वैष्णवों की वार्ता' लिखी है। आचाये रामचंद्र 
शुक्ल का कथन है कि “ये वार्ताएँ उनके द्वारा नहीं, प्रत्युत उच्हीं की संप्रदाय के किसी हूसरे व्यक्ति-द्वारा 
लिखी गई जान पड़ती है'।” प्रथम के विषय में उनका भत है कि “यह श्री गोकुलनाथ के किसी गुजराती 
दिष्य की लिखी हुई हो सकती है। कारण कि इसमें गोकुलनाथ जी द्वारा कही गईं बातों का उल्लेख बड़े 


ब्रजभाषा का गद्य-साहित्य डक १ 


' आदर और संमान के साथ किया हुश्रा मिलता है ।” द्वितीय के विषय में उनका मत है कि “वह औरंग- 
जेब के समय में लिखी गईं होगी । इन वार्ताओों को जीवन-संबंधी विवरण वा कथा के रूप में समझना 
चाहिये । इनकी भाषा सामान्य बोलेचाल की भाषा है ।” 


नागरी प्रचारिणी सभा काशी की सन्‌ ३२,३३,३४ की त्रैवारषिक खोज की रिपोर्टों में श्री गोकुल 
नाथद्वारा लिखें ये ग्रंथ भी मिले हे--बनयात्रा, पुष्टिमार्ग के वचनामृत (लिपि-काल सं० १९०५), रहस्य- 
भावना (लिपिकाल सं० १६११), सर्वोत्तमस्तोत्र, सिद्धांतरहस्य और वल्लभाष्टक । ये सभी ग्रंथ गय् में हैं 
और इनमें पुष्टिमार्ग के सिद्धांत तथा भक्ति का वर्णन है। चौरासी वैष्णवों की वार्ता' की भाषा ऐसी है--- 


“बहुरि श्री झ्राचार्य जी महाप्रभून नें श्री ठाकुर जी के पास यह माँग्यो जो मेरे आगे 
दामोदरदास की देहन छ है और श्री श्राचार्य जी महाप्रभ्‌ दामोदर दास सों कछ गोप्य न राखते 
ओर श्री आचार जी महाप्रभू श्री भागवत भ्रहनिस देखते, कथा कहते और सा्ग को सिद्धांत, भगवत- 
लीला-रहस्य श्री आचार्य जी महाप्रभू आप दामोदर दास के हृदय में स्थापन कीयो।” 

दो सौ बावत वेष्णवों की वार्ता की भाषा भी जनता में प्रचलित ऐसी ही बोलचाल की 

भाषा है। इस भाषा में इतनी शक्ति अवश्य है कि इसमें कथा कही जा सके ।१ 


श्री विध्वलनाथ और श्री गोकुलनाथ के समय के श्रास-पास ही श्री हरिराय जी (वल्लभीय ) 
हुए । इन्होंने भी ब्रजभाषा-गद्य में अनेक रचनाएँ कीं। नागरी प्रचारिणी सभा काशी की सन्‌ १६०६९- 
१०,११ की त्रैवाषषिक खोज की रिपोर्टों में इनके इन ग्रंथों का उल्लेंख है--श्री आचाय॑ महाप्रभून की 
द्वादस निज वार्ता, श्री आचाय॑े श्री महाप्रभून के सेवक चौरासी वैष्णवन की वार्ता, श्री श्राचायें महा 
प्रभून की निज वार्ता' और घरू वार्ता। मिश्रबंधु-विनोद' में इनके इन ग्रंथों के अ्रतिरिक्‍त ये ग्रंथ 
और उल्लिखित हे---ढोलामारु की वार्ता, भागवती के लक्षण, (द्विंदलात्मक स्वरूप विचार, गद्यार्थ 
भाषा, गूसाई जी के स्वरूप के चितन कौ भाव, #््णावतार स्वरूप निर्णय, सातों स्वरूपन की 
भावता', वल्लभाचार्य जी के स्वरूप कौ चितन भाव, वर्षोत्स, यमुना जी के नाम'। सभा की सेंन्‌ 
१६३२,-३३,-३४, की खोज की त्रैवाधिक रिपोर्टों में इनके-हारा लिखित इन गद्य-ग्रंथों का नाम भी 
है---#ष्णप्रेमामृत, पुष्टिदृढ़ावन की वार्ता 'पुष्टिप्रवाहमर्यादा भेद', सेवाविधि', वर्षोत्सव की भावना श्ौर 
भाव-भावना' । भाव-भावना' से एक उदाहरण देखिए--- 


“सो पुष्टिसार्ग में जितनी क्रिया हें सो सब स्वामिनी जी के भाव ते हेँ। ताते मंगला- 
चरण गावें। प्रथम श्री स्वामिती जी के चरन-कमल को नसस्कार करत हैं जिनकी उपमा देबे कों 
सन दसों दिसा दोरचौ। परंतु कहूं पायो नाहीं।* 

श्री गोकुलनाथ की रचनाओं में प्रयुक्त गद्य का-सा चलतापन इस गद्य में नहीं है, परंतु ब्रज- 
भाषापन का अंश श्रधिक अवश्य लक्षित होता है । 
एक नंददास का उल्लेख ऊपर कई स्थलों पर आया है। इनका समय भी लगभग विक्रम की 
सतरहवीं शती का प्रथम चरण है, अर्थात्‌ सं०१६१७-२० के आस-पास । इनके श्रनूदित ग्रंथ नासकेत पुरान 
भाषा' का गद्य इस प्रकार का है-- 
“अहो बिप्र नार्द राजा जन्मेजय नासकेतु पुरान ही कृतारथ होत भयो है । ओर नासकेत 
पुरान' कैस्तो है । महा पवित्र हे जेसे कोई प्रानी एकाग्र चित्त देकरि सुणे-पढ़ें जो पारप्रामी होइ | जेसें 
राजा जनमेजय पार होत भयो और सहस गऊ दिये कौ फल होइ ।” 


१, ज्लज में श्रबन भी जो कथाकार--अर्थात्‌ श्रीमद्भागवतादि की कथा बाचने वाले हैं, उनकी 
ब्रजभाषा इतनी परिसाजित तथा मीठी है कि सुननेवाले मुग्ध हो जाते हैं । 


४८२ पोह्र अभिनंदन-ग्रंथ 


इस गद्य की भाषा में प्रइनोत्तर वाली संस्कृत की गद्य-शेली विद्यमान है। भाषा में अधिक 

स्पष्टता नहीं है । 

विक्रम की सतरहवीं शती के मध्य के ब्रजभाषा-गद्य का नमूना नाभादास (सं०१६५७ के- 

लगभग तक विद्यमान थे ) के श्रष्टयाम” में देखा जा सकता है, जो इस प्रकार है-- 

“तब ओर महाराज-कुसार प्रथम बसिष्ठ महाराज के चरन छ.इ॒प्रनाभ करत भए। फिर 
श्री राजाधिराज जू कों जुहार करि के श्री महेंद्रनाथ दसरथ जू के निकट बेठते भए।” 

इस गद्य में संस्कृत का पुट विशेष है । 

सं० १६६८ के आस-पास के ब्रजभाषा-गद्य का नमूना बनारसीदास” कृत बनारसी-विलास' में 

मिलता हे--- 

“सम्यरदृष्टि कहा सो सुनों । संसय, बिमोह, बिभ्रम ए तोन भाव जासे नाहीं सो सम्यरदृष्टि । 
संसय, बिमोह, बिश्रम, कहा ताकौ स्वरूप दृष्टांत करि दिखाइयतु हैँ सो सुनों ।” 

इसमें भी संस्कृत की प्रश्नोत्ततवाली शैली का आभास मिलता है । 

सं०१६७५-८४ के आसपास के ब्रजभाषा-गद्य का रूप वेकुठमणि' शक्ल कृत अगहन महात्म्य 

और वैशाख महात्म्य ' में देखा जा सकता है। द्वितीय ग्रंथ से एक उदाहरण देखिए--- 

“सब देवतन की कृपा तें बैकुंठमनि सुकुल श्री महारानी श्री रानी चंद्रावती के घरम 
पढ़िबे के श्ररथ यह जय रूप ग्रंथ बेसाख महातम भाषा करत भए। एक समय नारद जू ब्रह्मा 
की सभा सों उठि के सुमेर पर्वत कों गए।” 

इसकी भाषा तथा वाक्य-रचना सुलझी हुई है । अस्पष्टता नहीं है। 

इसका निर्देश हो चुका है कि विक्रम की अठारहबीं शती के मध्य से टीकाओों की रचना का 
प्राधान्य लक्षित होता है, यद्यपि मौलिक तथा अनूदित ग्रंथ भी इस समय के आस-पास के मिलते हूँ। 
सं० १७५० में राधाकृष्ण चौबे ने बिहारी सतसई की गद्य-पद्म मयी टीका लिखी, इसका एक उदाहरण 
देखें-..- 

“यह संगलाचरन है श्री राधा ज्‌ की स्तुती ग्रंथकर्ता कहे है। राधा नामनी और हू हैं 
यातें जा तन की झाँई परें स्थाँम हरित-दुति होइ' या पद तें श्री ब्रषभाँन-सुता को प्रतीत भई ।” 

इस प्रकार की टीका में कोई मामिकता लक्षित नहीं होती। कवि की बात को ही ठेढ़े-सीधे 

ढंग से कह दिया गया है। 

सं० १७५६ में भगवान दास ने श्रीमद्भगवद्गीता का अनुवाद “भाषांमृत' नाम से किया। यह 

अनुवाद रामानुचाये के भाष्य के आधार पर है। इसकी भाषा का नमूना देखिए --- 

“झरु गीता भाष्य का अर्थ के बिष बहुत रुचि हे। शरण मात्र हे तिनक्‌ं समझ वे कं 
श्री गोताभाष्य । श्री रामानुजाचारयय जी प्रगट करि हे। ताकौ श्रथं रूपी जो श्रंमृत भगवानदास नाम 
शवेष्णवन को दासानुदास भाषा बिस्तार करच्ो है ।' 

इसकी भाषा सामान्य है। है” को है के रूप में रखा गया है। 

सं० १७६१ में आनंदराम ने भी श्रीमड्भूगवद्गीता का अन॒वाद किया। इसमें पद्म भी 

यह अनुवाद उज्जन में लिखा गया था। उदाहरण---- 

“है अर्जुन, जो अ्रनन्य चित्त ह्लै के स्दाँ मेरो सुसिरत करें सो पुरुष नित्य ही जोगजुक्त 
है, एकाग्रचित्त है, ताते वह मोकों सुष ही ते पावें अररु और पुरुष कोऊ पाये नांहीं ।” 

इसकी भाषा में संस्कृत का पुट है। भाषा समर्थ जान पड़ती है। 

सं० १७७६ में किसी ने फारसी में अनूदित कई उपनिषदों का ब्रजभाषा गद्य में अनवाद 'उप- 

निषद्‌-भाष्य' ताम से किया। फारसी का भ्रनुवाद शाहजहाँ द्वारा सं० १७ १२ में करवाया गया था। इसका 
उदाहरण इस प्रकार का है-- 


ब्रजभाषा का गद्य-साहित्य धरे 


“आत्मा को केवल ज्ञान ही के मार्ग प्रापत हज्यत है, काम जो कर्ण के जोग्य है सो 
यही है। श्ररु यह मारग ही ब्रह्म है अर यही सत है। या सार ज्ञान कैसों श्रज्ञात न चाह्म ॥ भाषा ॥ 
अरु या सा कों त्याग कर अवबर मार्ग को अ्रंगीकार न चाह्मौ की या पुरातन रिषील्रो ने याही मार्ग 
का अंगीकार किया है।” 

इसकी भाषा खिचड़ी और अश्रव्यवस्थित है। भाव स्पष्ट नहीं होते है । 

विक्रम की अठारहवीं शती के भश्रंतिम चरण के आस-पास ही मीनराज प्रधान ने (१) हरतालिका 
की कथा, किसी ने (२) भगवदगीता भाषा! और एक ने (३) श्री कृष्ण जी की लीला' लिखी। तीनों 
के उदाहरण देखें--- 

(१) भरी गणेशायनमः । भ्रथ हरतालिका कथा लिष्यते। कंसौ है यह ब्रत जा ब्रत के 
करे ते श्रस्त्री भागवती होती है। सु यह ब्रत भहादेव के गन इंद्रानी आदि दे ते रहत हें। 
सो कथा कहत हूँ ॥॥ एक समएऐँ विष श्री महादेव जू श्ररु श्री पाती जू कैलास पर्वत पर बेठे हते । 
अरु मंदार की साला श्री पावँती जू पहिरे ह॒तीं । 

(२) भ्री राजा धृतराष्ट संजे प्रत पुछत हे हमारे पुत्र और पंडव के पुत्र कुरुषेत 

भिषे मिल हें हमारे पुत्र ओर पंड्‌ के पुत्र कहा करत भए सो तुम हम सों कहौ । 

(३) श्री राधा जी अश्रपत्ती सपियन में झाई। अर झपनी अपनी सट्कियाँ सिर पर धरी । 
अर सब सबियन सहित घर कूं चली। तब पेंडा बीच मुषरा मिली | तब मुषरा सब सहेली समेत 
श्री राधा जो की बाँह गहि के घर कं ले चली। इहाँ झानि अ्रबनी कों भोजन करायो। 

अ्रंतिम उद्धरण की भाषा सामान्य है और दोनों की तो बहुत ही अव्यवस्थित है । सूरत मिश्र ने 

भी अनुवाद और टीकाएँ इसी समय कीं। इनके ब्रजभाषा-गद्य का नमूना देखिए- 

“कसल नयन कमल से हैं नेन जिनके, कमलदल बरेंन कमलदल कहिएऐ भेघ को स्याँम स्वरूप हे 
कमलनाभि श्री कृष्ण को नाम ही है, कमल जिसकी नाभि ते उपज्यों हैं कमलय कमला लक्ष्मी 
ताक पति हैं तिनके चरन कसल समेत गुन को जाप क्यों हूं मेरे सन में रहो ।” 

यह उद्धरण 'रसिकप्रिया' की टीका 'रसगाहक-चंद्रिका' से लिया गया है। इसकी शौली में 

पंडिताऊपन है । 

विक्रम की उन्नीसवीं शती में भी ब्रजभाषा-गद्य की रचनाएँ होती रहीं। सं० १८२३ के 

आस-पास मनोहरदास निरंजनी द्वारा गद्य-पद्य में अनूदित षटदर्शनी-निर्णय/ नाम का ग्रंथ मिलता है । यह 
बेदांत विषयक है। इसकी भाषा इस प्रकार की है--- 

“ग्रंथकरता गुरु कूं भी इष्ट देवता सु अभेद करिकें ग्रंथ की बिधनता दूरि करिबे के 
हेत बहुरि निमसकार करत हे ।* 

इस भाषा में इतनी शवित अवश्य लक्षित होती है जिसके द्वारा भाव वा विचार स्पष्टतः अभि- 

व्यक्त किए जा सकें। 

सं० १८२५ के लगभग किसी ने हितोपदेश-भाषा सटीक' लिखा है। यह भी अनुवाद ही है । 

इसकी दौली में भी पंडिताऊपन हूँ । 

इसी समय के लगभग वैष्णवदास ने गद्य-पद्य में भकतमाल-प्रसंग' लिखा, जिसकी भाषा इस 

प्रकार है -- 

“तब श्री कृष्ण ने श्रघोर बंसी बजाई। ब्रजगोपिकिति सुनी राधिका, ललिता, बिसा- 
घादि गोपी आई । रासमंडल रच्यौ रागरंग, नृत्यगान, झआलाप, आलिगन, संभासन भयौ। उहाँहि 
सर में जल क्रीड़ा स्नान गोपी कुच-कुंकुस-केसर छ ट्यो सो गोपीचंदन भयौ, गोपी तलाई भई, बृुज 
प्राप्ति । 

इस भाषा में साहित्यकता का कुछ रूप दृष्टिगत होता है। 


४दौड पोहार अभिनंदत-प्रंथ 


सं० १८३३ के आस-पास किसी ने पुष्टिदृढ़ाव-भाषा' लिखी। उदाहरण-- 

“और जो माटी ही कौ पात्र होइ और जो उत्तमोत्तम सामग्री सों भरयो होइ सो लीजिए तो 
सुख होइ तातें भीतर ही कौ गुन देखकं संगत करनी । गुन देखे बिना संगत करें तो दुख पावे यह 
सिद्धांत पूर्ण भयो। 

इसकी भाषा में ब्रज तथा खड़ी बोली की खिचड़ी हैं । 

सं०१८०३४५ के आस-पास व्यास ने शकुन विचार! विषयक एक ग्रंथ लिखा । इसकी भाषा इस प्रकार 

की है -- 

“सुन भो पुछक तोहि सत्रुन कौ आधीन एक वा... . हाइगो। पे जो मन चाहि हे सो 
तेरी का होयगो 

यह बोलचाल की' सामान्य भाषा है। 

विक्रम की उन्नीसवीं शी के अंतिम भाग के आस-पास के ब्रजभाषा-गद्य के नमूने भी देख 

लें। सं० १८९६ में प्रतापसाहि-द्वारा लिखी गई 'रसराज' की टीका के गद्य का रूप. ऐसा है-- 

“कबि भतिराम कहे के मेंनें जो रसराज ग्रंथ कियो सो जे रसिक रस के जातनवारे 
सज्जन अरु कविन के समाज ते सुनि समुझि के सब रोह्ि हैं।' 

गद्य का यह रूप स्पष्ट है । 

सं० १८९७ में नवलसिह ने महाभारत वातिका' लिखी । इसके गद्य का उदाहरण भी देखें- 

“पुन भविष्य ॒प्रादुर्भाव में पुष्कर छेत्र की उतपति को बनन हैँ ताके स्नान, दान, हवन 
की महिमा है, सत सहश्न संहिता भारत व्यास जी के बोष्द पुठन तें निकसो है, पुन्य कौ बढ़ावन 
वारो सहा पवित्र हे, पापन को हर्त्ता हैं। 

गद्य का यह रूप कथा कहने में समर्थ हे। 

इसी समय' के आस-पास बालकृष्णदास-द्वारा लिखा गया श्री सूरदास जी के दृष्टि-कूट (सटीक) 

की भाषामें विचार के कथन का तारतम्य स्पष्ट नहीं हैं, उलझा हुआ हैँ । 

कालक्रमानुसार ब्रजभाषा गद्य के कुछ नमूने संमुख उपस्थित हें। इससे स्पष्ट है कि 

विक्रम की चौदहवीं शती से लेकर उन्नीसवीं के अ्रंत वा बीसवीं के आ्रादि तक ब्रजभाषा-गद्य का कुछ 
न कुछ रूप दृष्टिगत होता है। श्राधुनिक काल के भारतेंदु युग' में खड़ी बोली सशक्त होकर खड़ी हुईं । 
इस खड़ी बोली में भी ब्रजभाषा-गद्य के किन्हीं रूपों का दर्शन होता है । लललू जी लाल आदि की भाषा 'ब्रज- 
रंजित' है । इसे हम भली भाँति जानते हैं। भारतेंदु युग के गद्य लेखकों की भाषा में भी ब्रजभाषा की रंजना प्राय: 
दिखाई पड़ती है । ऐसा हुआ क्यों ? क्‍या ब्रजभाषा के गद्य का प्रभाव खड़ी बोली के गद्य पर पड़ा ? बात ऐसी 
तो नहीं कही जा सकती । कारण कि उस समय ब्रजभाषा-गद्य का बोलबाला न था कि वह खड़ीबोली के गद्य को 
छोप रखकर उसे प्रभावित करती! ब्रजभाषा-गद्य की तृती तो कभी नहीं बोली | खड़ी बोली के गद्य के ब्रज- 
रंजित होने का स्पष्ट कारण यह है कि जिस समय खड़ी बोली गद्य का आरंभ हुआ उस समय ब्रजभाषा- 
पद्म का प्राधान्य था। काव्य-भाषा ब्रजभाषा ही थी। अतः खड़ी बोली के गद्य पर उस समय काव्य-भाषा का 
कुछ न कुछ पुठ होना स्वाभाविक था। खड़ी बोली के गद्य के भारंभ से तात्पय है जब से खड़ी बोली में. 
गद्य लिखने की अनवरत परंपरा का श्री गणेश हुआ। अभिप्राय यह कि खड़ी' वोली के गद्य पर भी 
ब्रजभाषा का कुछ प्रभाव कुछ समय तक था, परंतु यह प्रभाव क्रिया श्रादि के रूपों तक ही सीमित था। 
ब्रजभाषा के गद्य का' विकास नहीं हुआ। वह भाव तथा विचार की अभिव्यक्ति के लिये 

प्रयुक्त तो होता' रहा, परंतु प्रयोग में आते-आते मजा नहीं। ब्रजभाषा के गद्य में वह शक्ति नहीं श्राई 
जो द्ाक्ति सूर, बिहारी, घनानंद, रसखान आदि की पद्य-हप ब्रजभाषा में स्थित है, अर्थात्‌ ब्रजभाषा 

के काव्य की भाषा मेजी, परंतु उसके गद्य-साहित्य की भाषा नहीं मेंजी। इसका कारण ब्र॒जभाषा- 

गद्य-साहित्य की कुछ समय तक अनवरत परंपरा का न चलना ही है। वह छुटपुट रूप से व्यवहृत' होती 


ब्रेंजभाषा का गद्य-साहित्य दा 


. रही। यदि अनंवरत रूप से कुछ काल तक इसमें प्रभूत साहित्य बनता तो निरचय ही ब्रजभाषा के गद्य में माँज 
आती--ओोप आती । कहना यह है कि ब्रजभाषा के काव्य की भाषा में जो साहित्यकता, जो शक्ति, जो सामथ्य॑ 
का संनिवेश हुआ वह ब्रजभाषा के गद्य-साहित्य की भाषा में नहीं संनिहित हो सका। वह इतनी सशक्त 
नहीं हो सकी कि भाव तथा विचारों का वहन भली भाँति कर सके। उसकी ग्रक्षमता के कारण उसमें 
व्यक्त भाव तथा विचार प्राय: उलझे से रहे। ऐसा होने का भी कारण था, जिसका निर्देश हो चुका है। 
अ्रतः ब्रजभाषा के गद्य-साहित्यकारों को कोसा नहीं जा सकता। 

ब्रजभाषा के गद्य-साहित्य के दर्शन की ओर अ्रभी हमारी दृष्टि लगी भी' नहीं है। इसके अनु- 
संधान की श्रोर श्रभी हम भली भाँति प्रवृत्त भी नहीं हुए हैं। संभव है इसका साहित्य श्रभी पूर्णतः हमारे 
संमुख नआया हो, वह अ्नुसंधानित ही हो। यदि इसका संपूर्ण साहित्य संमुख भा जाय तो संभव है 
कि इसमें सशक्त और साहित्यक ब्रजभाषा के गद्य का भी दर्शन हो जाय। इस' कार्य में हम कब से 
प्रवत्त हों, इसका निर्णय कर लें।* 


9. लेखक का अभिमसत है कि ब्रजभाषा के गद्य॒-साहित्य'ं का विकास और परिवरद्धंन संस्कृत 
के अ्रनुदित ग्रंथों से हुआ और ब्रज से संबंधित संप्रदायों ने इसे काफी आगे बढ़ाया। इन संग्रदायों ने 
समय-समय पर अपने श्राचार्यवर्गों तथा सेवकों द्वारा श्रपनी-अ्रपनी संग्रदायों के संस्कृत के अनेक उत्त« 
मोत्तम ग्रंथों के अनुवाद ही नहीं, मौलिक ग्रंथ भी रचे। इन ग्रंथ-रत्नों से ब्रज-भारती का गद्य-अंग 
भो उसके पद्च-अंग की भाँति चमकने लगा। वेद, उपनिषद्‌ और पुराणों के अनुवादों ने तो इसमें 
चार-चाँद लगाये ही, इन सांत्रदायिक गद्य-प्रंथोंने भी इसे बहुत कुछ पूर्ण बना दिया, कितु समय के 
प्रवाह ने इसे भी झकझोर डाला। फलस्वरूप ब्रजभाषा-गद्य के अनेक उत्कृष्ट प्रंथ साहित्येतिहास के 
स्वर्ण-पृष्ठों पर अपने नामों की छाप छोड़ कर छिप गये--अ्राँखों से श्रोमझल हो गये। जो कुछ बचे, 
वे आकाश की हीरक-हारावलि की भाँति यदा-कदा भारत के पुस्तकालयों तथा जनता-जनार्देन के 
घरों में चमक जाते हैं। अस्तु, ब्रजभाषा के इन चमकलने वाले गद्य-ग्रंथों में श्री महाप्रभु वल्लभाचार्ये- 
द्वारा स्थापित पुष्ठि (शुद्धाह्नेत) संप्रदाय के ग्रंथों की ही श्रधिकता है। ये गद्य-प्रंथ जो नयी खोज से 
प्राप्त हुए हैं, निम्न प्रकार हें-- 

“श्रोवल्लभाचारयें कृत--चौरासी अपराध। श्री गोपीनाथ (श्री वल्लभाचार्य के ज्येष्ठ पुत्र) 
जी कृत--स्फुट वार्ता। श्री गोस्वामी विद्ुलनाथ जी कृत--कोसो (ब्रज) की वार्ता तथा स्फुट वार्ताएँ । 
श्री गोकुलनाथ जी कृत--चौरासी वेष्णवन कौ तथा दोसो बावन वेष्णवन की वार्ताएँ, श्री गुर्ाँई जी 
ओर दासमोदर दास कौ संवाद, स्फुट बचनांमृत, श्रीवर वाक्यांमृत रस-रत्न-कोष, बनयात्रा, खदरितु की 
वार्ता, भावना वचनांमृत, उत्सव-भावना, नित्य सेवाप्रकार, श्री ज्ञी के स्वरूप की भावना, आऔवल्लभा- 
चार्य की चौरासी बैठकॉत के चरित्र, श्रद्ाईस बेठकन के चरित्र, श्री गिरिधर जी की बेठकॉन के चरित्र, 
रहस्य भावना, घरू-वार्ता, चरण-चिन्ह भावना, भाव-सिधु भ्री हरिराय जी कृत--द्वादक्ष निकुंज की 
भावना, चौसठ अपराध वर्णन, निजवार्ता, सात स्वरूपन की भावना, श्री महाप्रभु और श्री गुर्साई जी के 
स्वरूप कौ बिचार, श्री महाप्रभु वलल्‍्लभाचार्य जी को प्रागठच्-वार्ता, चौरासी वैष्णव तथा दोसौ बावन 
वैष्णवन की वार्ता पर भावना (ठीका), श्री महाप्रभु बल्लभाचाये जी की प्रागट्च-वार्ता पर भावना, 
निजवार्ता तथा घरूवार्ता की भावनाएँ, चरण-चिन्ह की भावना (द्वितीय), सात स्वरूपन की भावना 
(द्वितीय), बसंत-होरी, छुप्पन-भोग,-छाक,-बीड़ी,-सेवा-नित्यलीला,- उत्सव,-बनयात्रा,--भ्री नाथ द्वारा,- 
नवग्रह,-सातों बालकन के स्वरूप की भावनाएँ, श्री नाथ जी के चरण-चिन्ह्‌ वर्णन, भावना त्रय (मूल लीला), 
समर्पण-गंधार्थ, रास-प्रसंग, श्री गोकुलनाथ जी की बेठकँन के चरित्र, चौरासी भाषा-शिक्षा के पत्र, 
जप-प्रकार, ग्रंथात्मक भगवत्स्वरूप, निरूपण, दस भर्म, मार्ग-स्वरूप सिद्धांत, पुष्टिदृढाव, श्री स्वासिनी जी 
के चरण चिन्हों को भावना, द्विदलात्मक स्वरूप विचार, समर्पण गद्यार्थ (द्वितीय) भर स्फुट बचनामृत। 


४८६ पोहार अभिनंदन-ग्रंथ 


श्री गिरिधरलाल जी कृत--शरण मंत्र-गद्यार्थे तथा उत्सव-मालिका। श्री गोपेश्वर जी कृत--श्री हरिराय 
जी के शिक्षा पत्र' की टीका। श्री काका वललभ जी कृत--बावन बचनांमृत। श्री यढुनाथ जी कृत-- 
श्रीमुख की वार्ता । श्री ब्रजभूषण जी कृत--नित्य-विनोद, नीति-विनोद, श्री महाप्रभु तथा श्री गुसाँई जी 
के चरित्र, श्री द्वारिकाधीश जी की प्रागट्य-वार्ता। श्री ब्रजराय जी कृत--नित्यसेवा-विधि। श्री 
द्वारिकेश जी कृत--श्री आचारये महाप्रभुन कौ जन्म-प्रकरण । श्री हवारिकेश जी (द्वितीय) कृत--श्री 
श्री नाथ जी झादि सात स्वरूपन की भावना, धनुर्मास की भावना, उत्सव भावना, भाव-संग्रह तथा 
श्री यमुना नाम की टीका। श्री द्वारिकेश जी (गुन्नु जी) कृत--सप्त स्वरूपोत्सव वार्ता। श्री गोपिका- 
लंकार (मट्ट ) जी कृत--श्री नाथ जी की सेवा-विधि। श्री ब्रजाभरण जी कृत--वल्लभाख्यान (भोपाल 
दास कृत) की टीका। थभ्री पुरुषोत्तम जी कृत--तृतीय घर की सेवा-चिधि । श्री गिरिधर लाल जी 
कुत--एक सौ बीस बचनांमृुत। श्री गिरिधर लाल जी (द्वितीय) कृत--सज्ञान पद को ख्याल। श्री 
रमण लाल जी कृत--सेव्य-स्वरूपन की वार्ता, तथा प्रकीर्ण उपदेश । श्री बालकृष्ण लाल जी कृत-- 
श्री द्वारिकाधीश जी की प्रागठच वार्ता, श्री वल्लभाचारय्यें जी कौ जीवन-चरित्र, तथा पौराणिक प्रकीर्ण- 
रचना । श्री गोकुलाधीश जी कृत--पच्चीस बचनांमृुत तथा श्री गोवर्धन लाल जी कृत--बयालोस 
बचनांमृत” विशेष उल्लेखनीय । इनके श्रतिरिक्त कुछ श्रन्य गद्य-ग्रंथ भी मिले हैं, जो इस प्रकार 
हैं-- श्री हितहरिवंश जी कृत राधासुधा-निधि' की टीका, टीकाकार अज्ञात हैं। श्रीहित-चौरासी की 
'टीका--प्रेसदास क्ृत। व्यवहार पाद श्रर्थात्‌ याज्ञबल्कय-स्मृति के व्यवहार-पाद की ठीका प्रियादास 
कृत। संस्कृत को तत्त्वज्ञान-तरंगिणी' की टीका, टीकाकार श्रज्ञात। उत्तर पुराण-भाषा खुस्थाल दास 
कृत। पुण्याश्रव-कथा-कोष-भाषा दौलतराय कृत। कविता-कल्पतरु सागर कवि कृत ।” 
““ज० च० 





ब्रजभाषा के नाटक 





श्री जवाहरछालछ चतुबंदी 


जिप्त युग में ब्रजभाषा का बोलवाला था, वह यूग आधुनिक यूग से ठीक पूर्व से चल कर 
हिंदी के जन्म-समय तक फैला हुआ है, कितु इतने दीघेकाल में भारत की सांस्कृतिक स्थित श्त्यंत 
क्षब्ध रही। यही कारण है कि नाटक जैसी उपयोगी सांस्कृतिक और साहित्यिक प्रवृत्ति का इस 
दीघे यूग में यथार्थतया एकांत-अभाव रहा। ऐसी रचनाएँ तो मिलती है, जिनको नाटक नाम दिया 
गया है, इतिहासकारों ने ऐसी रचनाञ्रों में निवाज' कृत--शकुंतला नाटक, हृदयराम', मनजू तथा राम! 
कवि कृत---हनुमन्नाटक', ब्रजवासीदास तथा महाराज विश्वनाथ सिंह कृत-- आनंद रघुनंदन नाटक, 
गणेश कवि कृत-- प्रद्युम्न नाठक', इच्छादास कृत---गंगा नाटक, जसवंतरसिह (जोधपुर), ब्रजवासी दास 
और आनंद कवि कृत-- प्रबोधचंद्रोदय नाटक, रघुराम नागर कृत--सभासार नाटक', बनारसीदास कृत-- 
समयसार नाटक, कीत्तिकेशव कृत--सखी-समाज ताटक', प्राण चौहान कृत--रामायण महा नाटक, 
मेघनाथ कृत--यशवर्णन नाटक, देव कवि कृत--दिव-माया प्रपंच नाटक और प्रभावती नाटक इत्यादि का 
उल्लेख मिलता है, पर इनमें से श्रधिक इस लिए नाठक-ताम से अभिहित किए जाते हैं कि वे संस्कृत 
के उसी नाम के नाटकों के अनुवाद हैं, जिनको इस नयें रूप में ब्रजभाषा के प्रबंध-काव्यों के अंतर्गत ही 
संमिलित किया जा सकता है? । 


देव कवि कृत देवमाया-प्रपंच नाटक अवश्य ही किसी संस्कृत नाठक अनुवाद तो नहीं, पर 
प्रबोधचंद्रोदय” नाटक की शैली पर लिखा हुआा है, इसीलिए देव ने उसे नाटक-नाम दिया प्रतीत होता है। 
इसके संबंध में मिश्र-बंधुओं ने लिखा है-- 
“यह नाठक नहीं है, यद्यपि नाठकों की भाँति इसमें नट, नदी, नेपथ्य, प्रवेश प्रस्थान श्रादि 
का कथन है । इसे श्रधं नाटक-सा कह सकते हें। इसमें छह अंक हें। झ्रादि .. . . 
--दे० हिंदी नवरत्न पृ० २९८५, 
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प्रभावती आदि शेष नाठकों को कुछ-कुछ ना टक का रूप ग्रहण करते दंखते हैँ, यथार्थ नाटकीयता 
इनमें नहीं है, पर कुछ-कुछ रूप में नाटकीय हैली का प्रयोग इनमें हुआ है। नाटकों का यथार्थ आरंभ तो 
आधूनिक युग के जन्मदाता श्री भारतेंदु हरिइचंद्र से हुआ। भारतेंदुजी ने अपनी पुस्तक नाटक' में लिखा 
है कि हिंदी का सबसे पहला नाटक उन्हीं के पिता श्री गोपालचंद्र जी का लिखा नहुष-नाठक' था। 
गोपालचंद्र जी का कवि नाम--गिरिधरदास' अ्रथवा गिरिधरा या गिरिधघरता था। यह हिंदी का 
प्रथम नाटक ब्रज॒भाषा में लिखा गया है। कहते हें कि श्री भारतेंदु जी ने भी प्रथम चंद्रावली 


१, ब्रजभाषा में इनके अतिरिक्त और भी नाठक मिलते हैं, जेसे--गोविदासिह कृंत--चंडी चरित्र, 
सोमनाथ कृत---साधव विनोद, लच्छीराम कृत--करुणाभरण नाटक, परसानंद कुंत--हुनुमन्नाटक दीपिका 
(हनुमन्नाटक का ब्रजभाषा में अनुवाद), हरीरास कृत--जानकीराम-चरित नाठक, अक्षवरप्रशाद शाही 
कृत--पुरुश्नी नाटक, गौरीशंकर (सुधाकर) कृत--“विश्वविलास नाटक, केदारनाथ कृत-- प्रहलादचरित्र 
नाटक', भक्‍तराम (जैपुर) कृत--मिथ्यत्व-खंडन नाटक भर शिवनाथ कृत--रोशन नाटक । 


धरे 


४ंघद पोद्दार अभिनंदन-प्रैथं 


नाटिका' ब्रजभाषा में ही लिखी थी, जो आज नहीं मिलती है और उसका अभिनव रूप ब्रजभाषा और ' 
खड़ी बोली में ही मिलता है" । | 

गिरिधरदास जी के नहुष-नाटक' का केवल एक अंक मिलता है। यह प्रथम अंक कवि 
वचन सुधा' के प्रथम वर्ष के श्रंक में छुपा था। इसका रचना-काल जब भारतेंदु जी नव वर्ष के थे, 
अर्थात्‌ सन्‌ १९४१ ई० कहा जाता है। अस्तु, नहुष-नाटक ब्रजभाषा का ही नहीं हिंदी का भी 
प्रथम प्रख्यात नाटक का रूप प्रस्तुत करने के लिए उसका प्राप्त कुछ अंश यहाँ प्रकाश किया जा 
रहा है। 

॥ श्री: ।। 


नहुष-नाटक 
“महाकवि गिरिधरदास उपनाम--बाबू गोपालचंद्र कृत” 


प्रस्तावना 
(दोहा ) 
नागर नठ पठपीत-धर, जिसि घन बिज्ज्‌-बिलास । 
भव-श्रातप को भय हरत, होत सुखी सब दास ॥| 
(मंगलाचरणांतर नांदी--कवित्त ) 
मेचक बरन बर, जीवन निवास थर, बकुलनि की लसत सुंदर परम दाँस। 
सहित पर भंजन की गति धरें अ्रंबर बिराजे, प्रगटावे तिय-तन काँस ॥। 
हिय हरखित महा सारंग धनुष धरें, बरसत सर पर पुूरें जन अ्रभिराँस। 
'गिरधरदास' देखि नीलकंठ नृत्य करें, ऐसो बसो श्राइ मेरे समन कोऊ घनस्याँस ।। 
(अपिच--सवे या ) 
नित गावत सेस, महेस, सुरेस से, पावत बांछित भुत्य झौ भृत्या। 
ज्रुति कौरति बिल्रुत जासु महा, जग-पातक ब्‌ दनि पातक कृत्या॥॥ 
भव तारन को गिरधारन' जा मधि, आापुने सों ग्रधिकी धरी सत्या । 
वर आँनद-धाँम सुदाँस गुनाकर,-स्थॉस को नाँस हते सब हत्या ॥। 
(नांचंते सूत्रधार:) 
सूत्र ०--सब कोऊ सोन हू हमारी बात सुनों । बिबिध बिबुध ब्‌ दारक ब्‌ द-बंदित, ब्‌ दाबन-बल्लभ, 
ब्रजबनिता-बनजवनी बिभाकर, बंसीधर बिधु-बदन-चकोर चार चतुर चूरामनि चरचित चरन परमहंस प्रसंसित 
मायाबाद-बिध्वंसकर श्रीमद्‌ बल्‍लभचायें बंस श्रवतंस श्री गिरिधर जी महाराजधिराज नें मोकों आज्ञा दींनी 
हैं, सो में गिरिधरदास' कृत 'नहुष-नाटक' आरंभ करों हों । 
(तब श्रागें बढ़ि हाथ जोरि के . . . .) 
इहाँ सब सुभ सभ्य सभाध्यच्छ अपने-अपने पच्छन के रच्छन में परस बिचच्छन दच्छ हैं, इनके 
समच्छ इह ढिठाई है, तथापि कृपा करि सब सुनों । 
(छप्पय 
जदपि मात-पितु भ्रात, बिग्य गुन-गन झधिकाई । 
तदपि तोतरे बोल, सुनत सिसु के मन लाई ॥ 


), भारतेंदु जी के बाद गोप कवि' ने जो भारतेंदु जी के अ्रभिन्‍त मित्र थे, इसका अनुवाद 
ब्रजभाषा में किया था वह भी श्राज नहीं मिलता । 
*, सुनते हे नहुष-नाठकः संपूर्ण काँकरोली (मेवाड़) के 'सरस्वतो-भंडार' में सुरक्षित हे । 


ब्रजभाषा के नाटक ४८६९ 


जदपि प्रकासक आप, सुर जग शौर न दूजा । 
तदपि भक्‍त जो दीप देति, तिहि मानत पूजा ॥। 
तिमि जदपि सबे पंडित सुधर, गुन बिन कोउ न लेखिऐ । 
यह तदपि हमारी नाटच-बिधि, चित देकें भ्रव देखिए ।। 
(तब पारिपाइवेक ) 
(भाव ) श्रहो, तुम्हारी बात सों मेरे गात में आनंद नाहि समात है। तासों कोन श्री गिरिधर जो 
महाराज हैं सो बताबो | 
सृत्रधार ( सानंद )--- 
अ्रहो, तुमने नाहि जाने । (तब सामुहें देखि के) वे सिहासन पे सुरज समान तेजसात, चंद-समान 
सीतल सुभाव, संगल समरात संगल नाम, बुध-ससान बुध, गुरु-समान गुरु, कवि-समान कवि, सप्तम ग्रह 
सों रहित बिराजें हैं। 
(छप्पय) 
खुति-उद्धारक मीन, कम्ठ निरजर कुल जयकर । 
महि-उद्धरंन बराह, भकक्‍त भय-हर नर-ताहर ॥। 
असुर सोह कर बदक, दुष्ट-मद-हरन परसु-धर । 
धरम धीर रघुबीर, सीर-धर ब्रज-जन प्रियबर ।॥। 
बूध स्दाँ आहिसा रति धरन, कलकी कलि-कलमस-हरेंन । 
गिरधर-सम दस बपु धर प्रगट, गिरधरलाल' कृपा-करँन ।। 
पारिपार्वक--तुमने जेसें कृपा करि श्रीमहाराजाधिराज कौ दरस करायो, तेसें श्रब॒ कृपा करि नाठक 
है दिखानों चाहिऐ। 


(स्वैया ) 
थाबर, जंगम सृष्टि रची विधि, न्‍्यारी करी सबहीन की रीतें। 
तामें सिरोमनि मानव कौ तन, देवह गावत जा गुन-गीतें ॥। 
बिद्या बनो सिगरी इहि हेत, बिचारिक जा सुख-सार प्रतीतें । 
सोई घरी अ्रहे कंचन की धन, जो रस की चरचा-मधि बोतें।॥। 
सूत्रधार--घर सों सुघर घरनी कों बूलाइ के यामें प्रबत होंउ हों। (ये कहि नेपथ्य की ओर देखिके 
कहाँ) अरी, यहाँ श्राउ . . . 
(तब प्रविसि कें नटी कही . . . . ) 
आयंपुत्र, कहा श्राग्या . . . .। 
सूत्र धार-- (दोहा ) 
जा बिधि राजा नहुष नें, कियो स्वर्ग को राज । 
सो नाटक चाँहत करन, हुकम कियौ महाराज ॥। 
नठी--जो आज्ञा । 
सुत्रधार--सो तू सावधान हू के कारज को साथि। 
(इतने में नेपथ्य में. . .. ) 
शरे सेलषघाधस,--- 
(सवेया ) 
जथा खृति में बरन्यों बिसतार, तथा हयमेध करे सतबार । 


१ आ/ औ७. 


हजारन पुन्न के पाप वहे, गिरिधारन' पूँजे श्रनेक प्रकार ॥ 


४६० पोद्दार अभिनंदन-अंथ 


मिले तब आसन इंद्र को स्वगं में, भ्राद करें सुर बंद जुहार । 
कहें तिहि बेठिहे मानव छ द्र, अरे नट पापी, गँवार-लबार ।। 
सुत्रधार (करन देके )-- 

(सवेया ) 
गौर सरीर अबोर से लोचन, मस्तक भें कसमीर बनाएँ । 
सीस किरीट सफीस लसे, बिबि कुंडल कानन रत्न जराएऐं ।। 
श्री गिरिधारन' के बल सों, बधि बत्तासुरे सब देत नसाएं । 
मो बतियाँ सुनि कोप भरो, सुर-तायक आवत बच्च उठाएँ ।। 

(दोहा ) 
यह हम सों सब बिधि बड़ो, निरजर कुल को छत्र । 
अ्रब॒ इत रहिनों उचित माह, तासों चलू श्रन्यत्र ।॥। 

(ये कहि दोऊ निकरे) 


इति प्रस्तावना 


प्रथम अंक 
स्थान--राजभवन 
(तब प्रविस्यौ इंद्र) 
झरे सेलषाधम, (यह कहत फिरन लाग्यो) इतने में नेपथ्य में . . . . 
(सव्वैया ) 
देख हु तो बिपरीतता काल की, जो करतार हू श्रग्यता ठाँनें । 
ऊँचो सिघासन देद अ्रधी कहे, धर्म-धरे तिहि दारिद-साँनें ॥। 
साया बली 'गिरिधारेन' की, जिहि नेंत सहन सों पेहचाँनें । 
का्ि के ब्राह्मन-मस्तक को, यह आपने कों धरमातमाँ साँने ।। 
इंद्र (भय करन--काँन देकें )--- 
(कवित्त ) 
भलौ हू करत हाइ बिपति परत सीस, यह बिपरीति रीति बिधि की कुचाली-सी । 
लोक-सोक हरचो हरि अ्रसुर कौ श्रासु तऊ, कढ़ोी ब्रह्म-हत्या दीह साँस लेत ब्याली-सी ।। 
मेरे जान मेरी जाँन लेन पाछे श्रावति है, सुल लिए कोप भरी प्रले-कपाली-सी । 
कुसति, कलंकिनि, कुचालिनि, कुचल, क्र, काल-सी कराल, कालरात की-सी, काली-सी ।। 
(यह कहि चल्यौ, तब इंद्र आभुगत) | 
(दोहा ) 
एक बार सारचो ग्‌ रह, तब बिधि सारचौ ताप । 
झ्रब दृजी हत्या लगी, हा, किमि जे है पाप ॥। 
(यह कहि निकस्यौ, तब प्रविसी ब्रह्म-हत्या ) 
ब्रह्म-हत्या--भ्ररे, निज मुख निज प्रसंसक नूसंस, ब्राह्मम-बध करनवारे, कहाँ भाग्यों जाय है । 
(ये कहि खलित नृत्य कियौ, फेरि निकरी ) 
(तब प्रबिसे जयंत, कारत्तिकेय ) 
जयंत-- (सवेया ) 
में जननी घर बेठौ हुतो, तित दूत नें आई हबाल उचारचौ। 
नरसदा-तीर भयो अति संगर, काल नें दानव देव सँंघारयों ।। 


ब्रजभाषा के ताटक ४९१ 


श्री गिरिधारँन' के परताप सों, बासब बृत्र को प्रान निकारयों । 
जानत ता कहूँ श्राप अहो, सो कहो किमि तात महारिपु-सारथों ॥। 
कातिकेय (साचरज )--दोहा 
सुरपति-सुर यह बचन सुनि, अचरज मोहि बिसाल । 
कहा न तुम रन में रहे, जो पूंछत हो हाल॥ 
जयंत-- (सवैया ) 
जा दिन सों झरि के भे भागि के, त्याग कियो घर मेरे पिता नें । 
ता दिन सों जननी नें तज्यों सब, धारे हिएऐँ गिरिधारन-ध्याँनें ।। 
सेवन तासु लियो हम प्रीति सों, सामा प्रसुन-फलादिक आने । 
संगर में नह संग रहे, कछ_ तासों न ता के हवारलाह जाँनें।। 
. क्वात्तिकेय--जब बृत्रासुर के भय सों सुर सब भागे, तब छीोरनिधि के निकट जाइकें यह कहँन लागे। 
(छप्पय) 
ज॑ रमेस, परमेस, सेस, साँई सुरेस हरि। 
जे अनंत, भगवंत, संत बंदित दानव-अरि ॥। 
जे दयाल, गोपाल, लाल प्रतिपाल दयाकर । 
जे अ्रनन्य गति धन्य, धरमधुर पंचजन्य-धर ।। 
ब्‌ृदारक बृद अनंदकर, क्ृपाकंद भव-फंद-हर । 
हेरिबंध सनोहर रूप धर, जे मुकुंद दुख-दंद दर ।। 
जयंत (सानंद )--तब कहा भयो । 
कात्तिकेय,--जब देवताँन नें ऐसी बीनती करी, तब श्राकासबाँनी भई। 
(दोहा ) 
सब सुर जाहु दधीच पे, माँगहु तिन कौ गात। 
तासु अस्थि को कुलिस रचि, करहु ब॒त्र को घात॥। 
जयंत (सानंद )--तब कहा भयो। 
कात्तिकेय,--यह सुनि प्रनाम करि देवता दधीच पे जाय हाथ जोरि कहन लागे .. « . 
(दोहा ) 
जय म्‌ नि-मंडन धरम धर, पर उपकारक झाज । 
दीनबंधु करुना-स्दन, साधहु सुर को कार्ज ॥। 
जय॑ंत,--तब, तब, 
कारत्तिकेय,--ऐसें सब के बचन सुनि दधीच बोले-- 
(बरवे ) 
जौ मोसों जाँचत सुर, सहित सनेह । 
तो सन-इच्छित दहों, मम ब्रत एह ॥। 
जयंत (सानंद )--तब, तब, 
कात्तिकेय,--ऐसे मुनि के बचन सुनि प्रसन्न होइ देवता बोले . . . « « 
(दोहा ) 
ब॒त्रासुर-भय-भीत हम, समाँगत तुहारो गात। 
बज्च बिरचि के भ्रस्थि कौ, करि हें ताकौ घात |) 
जदपि देह बल्‍लभ सर्बाह, चहत जासु जग-ल्ेय । 
तदपि धरमधुर धरन को, लहि कछ | श्रहे श्रदेय ।। 


४९२ पोह्दार अभिनंदन-प्रंथ 


जयंत,---तब, तब, 
कात्तिकेय,--ऐसे देवताँन के बचन सुनि खिन्न मन हो के (मुनि) बोले . . . . 


(स्वैया) 
देखहु तो जग-जीब की रीति, आपु्ने-ही हित सों हित ठॉनें । 
देव हु भूलि रहे इहि में, तब और की बात कहा कहि छांने ॥। 
का करतब्य, निसेध कहा, 'गिरिधारँन' कोऊ नहीं पेहचाँनें। 
स्वारथ में मन दोरि रह्यो, परमारथ ता सों अ्कारथ जानें ।। 
(दोहा) 
निज अरि कारन हेत तुम, अस्थि चहँत मस देव । 
कंसो दुख मोहि मरेत को, सो नह जानत भेवष ।॥। 
सक्र चाँप टंकारि के, हने श्नेकेत पत्र । 
तिर्नाह सहत दौरत भयौ, महाकाल-सम बुत्र ॥ 


ह (छप्पय) 

तब सुरपति गहि-गदा, असुर-दिसि भए चलावत । 

ताहि पकर कर बाँम, तजी लखि के ऐरावत॥। 

तासों छर्के बिकल भयोौ गज, भूतल आवत । 

चेत खोइ, बल गोइ, तुरत गिरि परथौ महावत ॥। 
सुरनाथ महा संश्रम सहित, उतरि समर ठाढ़े भए । 


सो लखि अमरेतन हा, हा कियो, उर श्रति ही चिता-मए ।। 
जयंत (सकंप)--तब, 


कात्तिकेय,---- 
(दोहा ) 
तब मातलि लायोौं सु रथ , सूंदर श्रब॑ं लगाई । 
ता पै बेठ सु पर्ब-पति, भिरे बुत्र सो जाइ ॥ 
जयंत--तब, तब, 
कात्तिकेय ,-- 


(अरिल्ल ) 
ब॒न्नासुर सह-कोपि, सुल कर धारि के । 
धायो सुरपति-शऔर, घोर ललकारि के ॥। 
सुनासीर, रनधोर, बीर तिहि डाटि के । 
कुलिस त्यागि सह सुल दियो भुज-काटि के ।। 
जयंत (सानंद )--तब, तब, 
कात्तिकेय,--- 
(दोहा) 
तब दूजे कर परिघ गहि, ह॒न्यों बासवहि झूँसि। 
ता प्रहार तें हाथ सों, कुलिस गिरचौ रन-भूसि ।। 
(सोरठा ) 
लाज सहित सुर-राज, बज्च उठावन माह चहें। 
तबहि दनुज-सिरताज, बिहँसि बचन बोलत भयौ १ 


ब्रंजभाषा के नाटक ४६३ 


(छप्पय) 
देह करम-आ्राधीन, चले ताके अनुसार्राह । 
तासों बरबस जीव, लहे सुख-दुख संसार्राह ॥। 
और चाह अनुसरे, काज तहूँ भ्रौरहि जोवे । 
कोटि जतन कोउ करो, जोंन होंनी सो होवे ।। 
है करत जहाँ संगर तहाँ इक जीतत इक मरत श्रुव । 
यह गुनि बुध इहि चितत नहीं, भ्रति श्रसार ब्यौहार भुव ॥। 
(कृवित्त ) 
जेते जग-भोग जामें भूलि रहे लोग, ते कर्राह सब रोग, कहि सोग के बताइऐ । 
करस कौ गेंह पंचभूत मई देह, नासमान गुनि एह नेह काहे कों बढ़ाइऐ ।। 
'गिरिधरदास' कोऊ काहु कौ न संगी स्वांस करि बिसबास ब॒र्थां त्रास उपजाइऐ। 
दारा, सुत बिरत अहें सबहि अनित तासों, गुनि निज हित चित स्याँम-पद लाइऐ ।। 
(दोहा ) 
ताते तुम भय लाज तजि, बज्ञ उठावहु हाथ । 
जो भवितब्य सो होइ है, समर करहु मम साथ ॥। 
जयंत (साचरज )--वबाह, 
कारत्तिकेय ,--- 
(दोहा) 
ब॒त्रासुर के बचन सुनि, चकित होइ सुर-राइ । 
सत्रुहि बहुत प्रसंसि के, कहत महत हरखाई।। 
(सवेया ) 
लहि के यह ॒तामस दानव कौ तन, जामें बिबेक न नेंक रहे। 
मुनि-सी बर बात बर्खानत हो, गुनि कें जन जो भव-ताप दहे।। 
“गिरिधारन' भक्ति-प्रभाव महा, कहिए किमि जा जस बेद कहे । 
हरि-भकक्‍त अनन्य सें गन्य स्दाँ, तुम्हरे सम धन्य न अन्य अहे ।। 
जयंत (सानंद )--तब, 
कात्तिकेप,--- 
(दोहा ) 
इमि कहि कुलिस उठाइ के, प्रभुदित चित सुरनाथ। 
परिघ सहित अरसुरेस को, काठ्यों दूजो हाथ ॥ 
तब निज बदन पसारि कें, ब॒त्रासर अरिकाल । 
बाहँन सहित सुरेस कों, लील गयो बिकराल॥। 
लखि सहसा सहसाच्छ कहूँ, निगलत समर मँझार । 
देवेत हा-हाकार किय, असुरत जे-जेकार॥। 
(छप्पय ) 
अ्रसुर-उदर में सुरथ-सहित चलि गए पुरंदर। 
जैसे फकोऊ जाई, स्याँम-गिरि-कंदर-अंदर ॥॥ 
कृष्ण-कवच परभाव, भयो असु को प्रभाव नहि। 
काटि कुलिस सों कुच्छि, कढे तुरतहि ता थल महि ॥। 


४६४ पोहार अभिनंदन-म्रंथ 


जिमि फारि महातम निकर को, निकरत नभ में नखत-पति । 
तिमि कढ़त भए श्ररि-अंग सों, सुरपति बर भट बिसमल सति ।। 
जयंत (सानंद)--तब, तब, 
कात्तिकेय,--- 
(दोहा ) 
तब निजकर में कुलिस गहि, रोस सहित सुरनाथ । 
केउ बरस में काटि के, महि पारथौ प्ररि-माथ ॥ 
(कवित्त ) 
ब॒त्रासुर-धर जबे धरती पे आई गिरयो, थर-थर हाले तीन लोक नव खंड । 
सेरे जान स्थाँस ने श्रपानी सता धरी लाइ, तासों बची सुष्टि प्रलेकाल ना भयो अखंड ।॥। 
“गिरिधघरदास' ना तो कोंन जानें कहा होतो, पाइके प्रहार महाकाल दंड सौ श्रखंड । 
छ दि जातो गज-प्रॉन,दटि जातो कोल-रद, कूटि जातो सेस-फन, फूटि जातो ब्रह्म-अंड ।। 
(दोहा ) 
ब॒त्रासर की ज्योति कढ़ि भई ब्योंम में लींन । 
लखि वब्याकुल भागे असुर, सुरंन नगारे दींन ॥ 
जयंत (सानंद )--पाप कटयो, पाप कठयों, 
(दोहा ) 
अब सोहि उपजी चित्त में, पितु-दरसेन की चाह । 
ते कित, देहु बताइ सोहि, निरजर-सेंना-नाह ॥। 
कात्तिकेप,--- 
(दोहा ) 
ब॒त्रासर के नास लों, हम देखे अमरेस । 
अब तिन्‍्हकों जाँनत नहीं, अहें कॉन से देस ॥ 
( इतने में मातलि आई दोउँन के पाँइ-परि ठाढ़ौ भयौ ) 
जयंत,--- 
(दोहा) 
कहि मातलि शअ्ररि-मारि कें, कित राजत सुरराज । 
में तिनकौ दरसेन चहत, भयो सिद्ध सब काज ॥॥ 
सातलि,-+- 
(दोहा ) 
बुत्नासर को मारिकें, हिंज भय हत्या पागि । 
हम नहिं जानत कॉन थल, गए देव-पति भागि ॥। 
जय॑त,-- 
(दोहा ) 
सन्र॒ मरधौ, हत्या लगी, भनु दृहरानों रोग । 
अ्रब चलि तिनकों खोजिकें, हरिएे कोउ बिधि सोग ॥। 
कात्तिकेय, मातलि,--सत्य, सत्य,... 
| (इमि कहिकें सब निकरे) 
इति श्रीनहुष-नाटक के प्रथमोंक: 


सिन्याटत सदालए। १२०८०: एए:३ (तक; |भा::2 पार्क, 


ब्रेजभांषां के नॉटकं ४६४ 
॥ श्री; ॥॥ 


श्री चंद्रावडी-नाटिका 


(भारतेंदु बाबू हरिइचंद्र कृत) 
दूसरा अंक 


स्थान--केरान को बेन 


समें संझ्मा कौ, कछुक बादर छाए भए हैं 
( बियोगिनी बनीं भई श्रीचंद्रावलीजी श्रावें हैं ) 

(एक बुच्छ के नीचे बैठ कें) वा प्यारे, वा . . . . तुम्ह और तुम्हारौ प्रेम दोनों बिलच्छन, 
और निसचें बिनाँ तुम्हारी कृपा के याकौ भेद कोऊ नाहि जाँन सके। जानें कंसे? सभी तौ वाके 
अधिकारी नाहि हें। जाँनें जैसो समझौ वानें वेसौ-ही माँन राख्यौं है। हा, ये जो तुम्हारों अखंड 
परमानंदम प्रेम है और जो ग्याँन-बेराग कों तुच्छ करि परम सांति दैबे वारौ है वाकौ सरूप कोऊ 
नाहि जाँनें सब अपने-अपने सुख में और अ्रभिमाँन में भूले भए हें। कोऊ काहू स्त्री वा पुरुष सों, 
वाकौ सुंदर रूप निहारि के वासों चित्त लगानों और वासों मिलने के अनेक जतँन करनों याही कों 
प्रेम कहे हैं और कोऊ ईस्वर की बड़ी लंबी-चौरी पूंजा करिबे कों प्रेंम कहें है--पर प्यारे, तुम्हारौ 
प्रेंम तौ इन दोंनोंन सों बिलच्छुन हैं, क्योंकि ये अंमृत तौ वाही कों मिले है जाहि तुम्ह आप देउ हौ। 
(कछ ठैहैरि के )--हाइ कोन सों कहों और कहा कहों, क्‍यों कहों, कंसें कहों, कोन सुनें औरु सुनें हूँ तौ 
कोन समझे, हाई . . . « 

(स्वेया ) 

जग जाँनत कॉन हे प्रेंम-बिथा, किहिसों चरचा यथा बियोग की कौजिऐ। 

पुनि को कही माँनें, कहा समझे कोऊ, क्यों बिन बात की रारहि लीजिऐ ॥। 

नित जो हरिचंद' ज्‌” बीते सहे, बकिकें जग क्‍यों परतीतहि छीजिऐ। 

सब पृंछत मोंन क्‍यों बेठि रही, पिय प्यारे कहा इन्हें ऊतर दीजिऐ॥। 

क्योंकि--- 
मरंस को पीर न जाँनत कोई । 
कासों कहों कोन पुनि माँनें, बेठि रहों घर रोइ ॥॥ 
कोऊ जरंन न जाॉननहारी, बे भरमी सब लोइ। 
अपनी कहत सुँनत नह मेरी, किहि समझाऊं सोह ।। 
लोक-लाज कुल की मरजादा, दींनीं हें सब खोइ । 
हरीचंद' ऐसें हि निबहैगी, होंनी होइ सो होइ ॥॥ 

पर प्यारे, तुम्ह तौ सूनवेवारे हो, यही तौ झ्चरज है कि तुम्हारे होत मेरी ये गति होइ। 
प्यारे, जिनके नाथ नाहि होंइ वे अनाथ कहा में हें (आँखिन सों असुवा गिरें है)। (कछ ठेहैरि 
के ....) प्यारे, जो यैही गति करनी हीं तौ भ्रपनायौ क्यों ? .. . . 

(सवंया) 
पैहलें मुसकाइ, लजाइ कछ , क्‍यों चिते मुरि भो तेन छाँस कियो। 
पुनि नेंन लगाइ बढ़ाई के प्रीति, निबाहेन कौ क्यों कलाँस कियो॥। 
हरिचंद' भए निरमोही इते निज नेह को थों परनाँस कियो। 
मन-माँहि जो तोरन-ही की हुती, अ्रपनाइ के क्‍यों बदरनाँस कियो ॥॥ 


रे 


४९६ पोदह्दार अभिनंदन-प्ंथ॑ 


प्यारे, बड़े निरमोही हौ। हाइ तुम्हें मोह हू तौ नाँहि शराब ? (आँखिन में झ्रेंसुवाँ भरि के) * 
अरे, इतनों ती वेह नाहि सतावे हैं जो पैहलें सुख देंइ हैँ, तुम्ह कोन से नाँते ते इतनौं सताइ रहे हौ ? ..., 
(स्ेया ) 
जिय सूधी चितोंन की साथें रहीं, स्दाँ बातँन में श्रेनलाइ रहे । 
हँसि के हरिचंद न बोले कभू, जिय दूरि-ही सों ललचाइ रहे ।। 
नाह नेक दया उर आबत है, करिके कहा ऐसे सुभाद रहे। 
सुख कोन-सोौ प्यारे दियो पे हलें, जिहि के बदलें यों सताइ रहे ।। 
हाइ, तुम्हें तो लाज हू नाहि झाबे, लोग तौ सात पेंड़ संग चले पै जँनम-भरिं वाकौ 
निरबाह करें हैं और तुम्ह ...., नित्त की प्रीति को हु निरबाह नाहि करौ ? शरे, तुम्हारो तौ ऐसौ 
सुभाब नाहि हो, ये तौ नई बात है, ये नई बात हैं या तुम्ह श्राप नए है गए हो, भला कछ तौ 
लाज करो... . 
(सवेया) 
कित को ढरिगौ वो प्यार सबे, क्‍यों रुखाई नई ये साजत हो । 
हरिचंद! भए हो कहा के कहा, श्रेंनबो लिवे में नह छाजत हो ॥॥ 
नित को मिलनों तौ किनारें रहयौ, मुख देखत ही दुरि भाजत हो । 
पहले अपनाइ बढ़ाइ के प्रीति, न रूसिवे में श्रब लाजत हौ ॥। 
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ब्रजभाषा ; साहिय-शोध 





श्री जानकीनाथ सिंह मनोज' 


ऊपर दिये हुए शीषंक का अर्थ संदिग्ध है। इस कारण यह आवश्यक प्रत्तीत होता है कि 
शीर्षक-संबंधी कठिनाई को थोड़ा स्पष्ट कर दिया जाय, जिससे लेख और शीर्षक में पूर्ण साम्य उपस्थित 
हो जाय, अन्यथा भ्रांति होने की संभावना बनी ही रहेगी। प्रथम ब्रजभाषा-साहित्य के विषय में कुछ 
कहा जाय, इससे शोध शब्द की व्याख्या कर लेना उचित है। शोध' शब्द प्रायः सुधार करना, शुद्ध 
करना, ठीक करना इत्यादि के श्रर्थ में लिया जाता है, परंतु प्रयोग-संदर्भ से अनेक श्रर्थ हो सकते 
हैं, जैसे--परीक्षा, अ्न्वेषण, खोज, अनुसंधान इत्यादि । पहले तो यही प्रइन रहा कि उक्त शीर्षक के उपयुक्त 
कोन सा श्र्थ लिया जाय। यदि प्रथम श्रर्थ लिये जायेँ तो हमें केवल उसी सामग्री का उल्लेख और विवेचन 
करना होगा जो संपादित है और उसमें भाषा एवं पाठ के स्वरूपों के संबंध में निश्चित ढंग से व्याख्या 
देनी होगी। इस प्रकार की सामग्री इतनी स्वल्प है और साथ ही साथ दृष्टिकोण भी इतना अवैज्ञानिक 
है कि इसके द्वारा इस भाषा के मूलस्वरूप का निर्द्धारण करने के लिये कुछ वर्षों का परिश्रम और 
समय चाहिये। दूसरा अर्थे लेख के लिये अधिक उपयुक्त जान पड़ा। अंततः यह निश्चित किया 
गया कि इन दोनों का समन्वय कर दिया जाय। 

ब्रजभाषा-साहित्य पर भी विचार कर लेना समीचीन है। ब्रजभाषा के दो रूप हें-- 
एक' तो टकसाली शुद्ध ब्रजभाषा, जिसका प्रयोग हमारे ब्रज-प्रदेश के कवियों ने श्रपतती सुमधुर रचनाओ्रों में 
किया है और दूसरा ब्र॒जभाषा--काव्य-भाषा वाला वह रूप जिसको ब्रज में न रहने वाले अथवा 
बहुत दूर बसने वाले कवियों ने काव्य-भाषा के रूप में ग्रहण किया और अपनी प्रखर प्रतिभा और 
काव्य-कौशल' से अपनी रचना का समुज्ज्वल प्रकाश प्रदान कर साहित्य-गगन को जगमगा दिया। ब्रज- 
भाषा ने हिंदी-साहित्य में काव्य-भाषा के रूप में लगभग ३४५० वर्ष एकछत्र राज्य किया, क्योंकि 
ब्रजभाषा की परंपरा में महाकवि पद्माकर ही अंतिम कवि थे।? पद्माकर का समय सं० १८९० तक 
है, इसके बाद से जो कवि ब्रजवाणी' के पुजारी हुए और श्रब भी हैं, उनपर भाषा की बदलती हुई 
धारा का स्पष्ट प्रभाव लक्षित है। भारतेंदु बाबू हरिश्चंद्र ने जब देखा कि ब्रजभाषा के परिष्कार की 
आवश्यकता है, तो उन्होंने रूढ़ियों से चले आते और जनता की रुचि और बुद्धि के बाहर रहने वाले 
शब्दों को व्यवहार से दूर कर दिया। इस परिष्कार से नवीत भावनाओ्रों और नवीन योजनाओं के 
शब्दों के प्रयोग से उस काल में ह्वासा की ओर जाती हुई ब्रजभाषा एक बार फिर चमक उठी। 
फिर भी भारतेंदु के समय में खड़ीबोली भ्रपना पदापंण काव्य-क्षेत्र में धीरे-धीरे कर रही थी। उनके 
समकालीन विद्वान्‌ उस भाषा में अपनी रचना भी करनें लगे थे। दिन पर दिन ब्रजभाषा-कवियों की 
वह अभिवृद्धि नहीं हो रही थी, जितनी कि नवीन भाषा की हो रही थी। नयी भाषा को लोग 
साहित्यिक-स्वरूप देने के लिये लालायित थे। गद्य के लिये ब्रजभाषा की अनुपयुक्तता मान्य हो गईं 
थी। भारतेंदुजी ने स्वयं ही गद्य के लिये खड़ी बोली को अपनाया था। यह परिवततेन सं० १८९० के उपरांत 
दृष्टिगोचर होता है। तात्पयें यह कि ब्नजभाषा का काव्य-क्षेत्र में सं० १५५५ से लेकर सं० १८९० तक 


3, ब्रजभाषा का रीति-काल--पश्माकर जी पर ही समाप्त नहीं होता है, श्रपितु वह नवीन और 
श्री ग्वाल' जी पर समाप्त होता है.। 


४ पोहार अभिनंदन-प्रंथ 


एकांत प्रभाव बराबर बना रहा। में सूरदास! का रचनाकाल सं० १५५५ से ही मानता हूँ। सूरदास ' 
और महाप्रभु श्री वल्लभाचार्य, जन्मोत्सव एवं सांप्रदायिक जनश्रुति के अ्रनुसार समवयस्क थे। सूरदास की 
दीक्षा का समय सं० १५६१ के बाद पड़ता है। महाप्रभू से दीक्षा लेने के समय स्वामी सूरदास' 
गायक रूप से प्रसिद्ध थे। दीक्षा के भ्रनंतर ही उनके सागर' का निर्माण हुआ। आचार्य महाप्रभु के 
गोलोकवासी होने पर उनके पुत्र गोस्वामी श्री विद्ुुलताथ जी ने गद्दी को सुशोभित किया और इन्होंने ही 
अ्रष्टछाप' की स्थापना की, जिसमें संप्रदाय के सर्वोत्तम आठ कविरत्न' थे। उस समय तक अष्टछाप 
के कवि प्रचुर मात्रा में भ्रपनी काव्य-रचनाएँ प्रस्तुत कर चुके होंगे। अतः ब्रजभाषा-साहित्य का 
वास्तविक प्रारंभ हम सं० १५६० के बाद से मान सकते हें। 
ब्रजभाषा-साहित्य इतना अधिक है कि उसका अ्रभी तक पूर्ण रूप से मूल्यांकन नहीं हो सका 
है। यह हमारा दुर्भाग्य है कि साहित्य का यह अपार भंडार बिना अन्वेषण के श्रभी तक बहुत कुछ 
यों ही अंधकार में पड़ा हुआ है। इसका उत्तरदायित्व हमारी विगत सरकार पर भी था। साहित्य- 
संबंधी खोज के संबंध में कुछ इतिहास पर भी दृष्टि डाल लेना चाहिये। साहित्य-सृजन एवं अध्ययन 
का कार्य बराबर प्राचीन काल से चला आ रहा था और यह एक प्रकार से जीविकोपाजेंन का साधन 
भी था। हमारे देशी नरेशों के पुस्तकालयों में जो प्राचीन कवियों की रचनाओं की पोथियाँ (हस्त- 
लिखित) विद्यमान हें वे उन नरेशों के विद्या-प्रेम एवं विद्या-व्यसन का फल है। राजाओं से पुरष्कार 
पाने के लिये ब्राह्मणों व अन्य विद्वानों व कवियों द्वारा गण्यमान कवियों की रचनाओं की प्रतिलिपियाँ होती 
रहती थीं । उनके द्वारा दो काये पूरे होते थे । एक तो कुछ इस लिये भी लिखी गईं कि वे राजकुमारों के श्रध्ययन 
के निमित्त हों और कुछ इसलिये कि वे राजपुस्तकालय के कोष की वृद्धि करें । समय की दुर्देसननीय विनाश-शवित 
से रक्षित रहकर, इन पुस्तकालयों में विद्यमान कतिपय रत्न भारतीय मातुभाषा-सेवकों के कंठहार बने हें । 
सर्वे प्रथभ हिंदी-कवियों के बारे में एक वृत्त संग्रह! सं० १९४० में शिवर्सिह' सेंगर ने 
'सरोज' नाम से उपस्थित किया, जो भ्रब शिवसिह-सरोज' के नाम से प्रसिद्ध हो चुका है। सन्‌१८५७ 
ई० (सं० १९१४) के बाद भारत में अंग्रेजी राज्य को स्थापित हुए २५ वर्ष हो चुके थे और वाता- 
वरण शांत हो चुका था। कलकत्ते में फोर्ड विलियम कालेज में जान गिलक्राइस्ट' की श्रध्यक्षता में देशी 
गद्य का निर्माण सं० १८६० से ही प्रारंभ हो चुका था। ध्यान देने की वस्तु है कि विद्रोह होने के 
कुछ समय पूर्व ही छापेखाने खुलने लगे थे और उनमें पुस्तकें भी प्रकाशित होने लगी थीं, कुछ स्कूल 
कालेजों के लिए और कुछ ईसाई-संप्रदाय के लिये, पादरियों-हारा। प्रेस प्रायः मिशनरियों के ही थे। 
सं० १६१४ के विद्रोह के पूर्व मिर्जापुर से शेरिंग' साहिब के संरक्षण एवं संपादन में विद्वानू-संग्रह', 
भूलोक विद्या' आदि पुस्तकें सं० १६९१२ से लेकर १९१६ तक प्रकाशित हुईं। इस उल्लेख से हम यह 
निष्कर्ष निकालना चाहते हैं कि उस समय लोगों और विदेशियों की भी अभिरुचि भारतीय भाषा में 
लिखने, प्रचार करने एवं यहाँ के साहित्य की खोज करने की ओर हो रही थी। इस स्तुत्य प्रयास 
को भारतीय हृदय की स्वाभाविक प्रेरणा प्राप्त थी और इसके लिये विद्वानों ने अ्रनवरत परिश्रम किया। 
ऐसे ही समय सरोजकार' की क्ृति झागे भ्राई। इसके ६ वर्ष के ही भझ्रतंतर डा० सर जाज 'ग्रियसन' ने 
उसी प्रकार का कवियों का वृत्त-संग्रह---मार्डेन वरनाकुलर लिटरेचर आफ नादेने हिंदुस्तान नाम से सं० 
१९४६ में प्रकाशित कराया। इसी समय सरकार की आर्थिक सहायता प्राप्त हो जाने से तागरी 
प्रचारिणी सभा' काशी ने राज-पुस्तकालयों तथा शन्य लोगों के पास से उन हस्त-लिखित प्राचीन 
प्रतियों का पता लगाने का कार्य उठाया जो भ्रब तक सहस्नों की संख्या में अ्रंधकार में अ्रथवा शज्ञात 
रूप से पड़ी हुई थीं। तागरी प्रचारिणी-सभा की खोज की रिपोर्टे ८ भागों में सं० १९५७ से लेकर 
१६६८ तक (या सन्‌ १६०० ई० से सन्‌ ११ तक) प्रकाशित हुई।' इनमें बहुत बड़ी संख्या में ज्ञात 


' *. इसके उपरांत भी कई त्रिवर्षों रिपो्दे प्रकाशित हो चुकी हैं । 


ब्रजभाषा : साहित्य-शोध ४९६ 


' कवियों की रचनाओं की अनेक प्रतियों एवं विविध पृथक्‌ रचनाओश्रों का पता तो लगा ही साथ ही साथ 
प्रकाश में न आये हुए सेकड़ों कवियों की बहुमूल्य रचनाओं के स्थान, विषय, उदाहरण आदि का 
पुस्तक की रूपरेखा सहित पता लगा। डा० ग्रियर्सन के ग्रंथ, सरोज तथा खोज-रिपोर्टों आदि में दी 
गई संपूर्ण सामग्री का उपयोग करके सं० १९७० में मिश्र बंधुओं ने एक ग्रंथ 'मिश्रबंधु-विनोद! के रूप 
में प्रकाशित किया। इसमें न केवल प्राचीन लेखकों के बारे में संग्रह किया गया, वरन्‌ वर्तमान काल के 
लेखकों को भी स्थान मिला। यह बहुमूल्य पथ-प्रदर्शक ग्रंथ ४ भागों में प्रकट हुआ । इस समय से 
कुछ पूर्व मिश्र-बंधुओं' द्वारा हिंदी नवरत्न' नामक साहित्यिक समालोचना-युकत ग्रंथ हिंदी-ग्रंथ-प्रसारक 
मंडली खंडवा द्वारा सं० १९६८ में प्रकाशित हो चुका था। इसके उपरांत प्राचीन कवियों तथा 
उनकी रचनाशओ्रों को लेकर परिचय-छूप में हिंदी-साहित्य के इतिहासों का निर्माण प्रारंभ हुआ, जिनमें से 
स्व० श्यामसुंदरदास कृत हिंदी-रत्न-माला' सं० १९६६ में, मिश्रबंधू-विनोद' से पहले ही प्रकाशित हो 
चुका था। पं० रामनरेश त्रिपाठी द्वारा कविता-कौमृदी” के तीनों भाग सं० १६७५ से लेकर सं० १६८० 
तक प्रकाशित हुए। इसके अनंतर आचायें शुक्ल जी का हिंदी-साहित्य का इतिहास' और बाबू 
इयामसुंदरदास का बृहद्‌ इतिहास--हिंदीभाषा और साहित्य सं० १६८७ में प्रकाशित हुए। वास्तव में 
ये कृतियाँ ऐसी हैं जिनमें कवि एवं रचना-परिचय के साथ-साथ साहित्य-संबंधी खोज और उसके 
वर्गीकरण को भी स्थान दिया गया। इन पुस्तकों में रचनाञ्रों का परिचय समालोचनात्मक हैूं। 
इसके बाद तो हिंदौ-साहित्य के इतिहासों की परिपाटी-सी चल पड़ी, जिनमें कुछ हेर-फेर के साथ 
वही बातें दुृहरा-सी दी गईं, जो इन इतिहासों में थीं । 

ब्रजभाषा के साहित्य का पुथक्‌ परिचय और उसके कतिपय मान्य कवियों की रचनाझ्रों का 
वास्तविक स्वाद दिलाने का श्रेय श्री हरिप्रसाद जी वियोगी हरि! को है। उनका ब्रज-माधुरी-सार' 
ग्रंथ सं० १६८० में ही प्रकाशित हो चुका था। ब्रजभाषा के साहित्य के शोध में यह अमूल्य ग्रंथ है। 
मिश्रबंधुओं ने नवर॒त्न॑ लिखकर जो आलोचता की परिपाटी चलाई उससे हमारे साहित्य-सेवियों का 
ध्यान कवियों की रचना की परख की ओर गया और इस प्रकार का प्रयत्न प्रारंभ हुआ कि प्राचीन 
कवियों की रचनाओं का ग्रच्छा सुसंपादित संस्करण विस्तृत आलोचनात्मक भूमिका के साथ प्रकाशित 
किया जाय । 

यहाँ पर यह आवश्यक प्रतीत होता है कि एक बार संपूर्ण सामग्री का दिग्दशन करा विया 
जाय। ब्रजभाषा-साहित्य की सामग्री दो प्रकार की प्राप्त है--एक प्रकाशित और दूसरी अ्रप्रकाशित। 
अ्रप्रकाशित सामग्री की जो सूचनाएँ खोज-रिपोर्टो' में उपलब्ध हुईं, उसको लेकर जैसा ऊपर बताया 
गया है, हमारे हिंदी-साहित्य के इतिहासों का निर्माण हुआ। लेकिन इन इतिहासों में भाषा-संबंधी कोई 
वर्गीकरण नहीं किया गया। कवियों की रचनाओं की तिथि एवं उनके जन्म, मरण, जीवन आदि के 
विवरण के रूप में समयानूसार वर्णन इन इतिहासों में रखा गया। यत्रपि ऐतिहासिक क्रम का वर्णन 
अपनी महत्ता अवश्य रखता है, पर भ्रमुक भाषा और उसके साहित्य के शअ्रध्ययन की उपादेयता पर भी 
ध्यान दिया जाना आवश्यक था। उदाहरण के लिये हिंदी की विविध बोलियों में कालक्रम निर्धारित 
करके उनके साहित्य-संबंधी अ्रन्वेषणों का उल्लेख किया जाना चाहिए। इन इतिहासों के पढ़ने से 
किसी विशेष बोली में कितना साहित्य बना और उसके कोंन-कोंन से कवि थे, श्रथवा उस बोली में 
किस परिमाण में साहित्य-रचना हुई, इस बात कां पता नहीं लग सकता, जब तक कि पाठक स्वयं 
बैठकर प्रत्येक कवि और उसकी रचना की पृथक्‌ सूची न तैयार करे। हमारे इतिहास-लेखकों ने इस 
दृष्टिकोण को अपने ध्यान में नहीं रखा। प्तएव आवश्यक है कि भ्रब इस ढंग पर नये साहित्य के 
इतिहास' की रचना की जाय। ' 

ब्रजभाषा-साहित्य का एक अलग ही इतिहास हो सकता है, जिसमें भाषा के कवियों एवं 
उनकी रचनाओं का दिग्दशेन कराया जा सकता है। साहित्य के इतिहास में जो अप्रकाशित सामग्री 
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है, उसका विस्तार पूर्वक यहाँ विवरण देना संभव नहीं है, क्योंकि इन ३०० वर्षों के अंतर में कवियों 
की संख्या सहस्नों के ऊपर है। स्थूल रूप से यदि हम देखें तो पं० रामचंद्र शुक्ल के इतिहास में 
हिंदी के काव्य में प्रयृक्त विशेष भाषाओं के झ्राधार पर तो वर्गीकरण नहीं मिलता, पर उसको देखने 
से यह पता लगा लेना कठिन नहीं है कि किस बोली में कितना साहित्य उपलब्ध है। यदि सूक्ष्म 
विश्लेषण किया जाय तो इस इतिहास से विविध शीर्षकों के अंतर्गत ब्रजभाषा के काव्य-निर्माता कवियों 
की संख्या १६४ ही श्राती है। इनका ब्योरेवार वर्णन कवि और उनकी रचना के साथ नीचे दिया 
जाता है। इसमें प्रकाशित और अप्रकाशित दोनों प्रकार की सामग्री संमिलित है। प्रकाशित सामग्री 
का उल्लेख यथा संभव करने के पहले यह देखना है कि इन १६४ कवियों को शूक्‍्ल जी ने विभिन्न 
शीर्षकों में किस प्रकार दिया और फिर उनकी प्रकाशित और अ्रप्रकाशित रचना का उल्लेख किया 
जायगा। ब्रजभाषा में रचना करने वाले कवियों की संख्या रामभकत-शाखा में ४, कृष्णभक्त-शाखा में 
१७, भक्तिकाल की फुटकल रचनाओं में १९, रीति-प्रंथकार कवियों में ५७, रीति-काल के भ्रन्य कवियों 
में ४७ और पुरानी धारा के कवियों में २० है। 
राम-भक्‍त शाखा 

१. तुलसीदास--- रामचरितमानस, रामलला नह॒छ , वैराग्यसंदीपनी, बरवे रामयण, पार्वती-मंगल, 
जानकी-मंगल, रामाज्ञाप्रइन, दोहावली, कवितावली, गीतावली, कष्णगीतावली, विनय- 
पत्रिका (प्रकाशित) ।” 

२. स्वामी अग्रदास-- हितोपदेश, अपर बारतावानी, ध्यानमंजरी, रामध्यानमंजरी, कुंडलियाँ, 
(अप्रकाशितं) ।” 

३. नाभादास--- भकक्‍तमाल॑ (प्रियादास की टीका सहित प्रकाशित), राम-चरित्र-संबंधी पद-संग्रह, 
अष्टयाम (अप्रकाशितं) ।” 

४. हुंदयरांस--- हनुमन्नाठक (अप्रकाशित ) ।* 

कृष्ण-भकत ज्ञाखा 

१. सुरदास--- सूरसागर, सूरसारावली, साहित्य लहरी, बारहमासा या मासी, गोपालगारी, दानलीला, 
बिसातिनलीला, चीरहरणलीला, बाँसुरीलीला, मोरध्वजलीला, (प्रकाशित), सूरगीता, 
सेवांफल (अप्रकाशित) ।” 

२. नंददास---- पाँचो मंजरी--अनेकार्थ-मान,-रस,-बिरह और रूप मंजरी, भागवत दशमस्कंध 
(पूर्वार्द २९ भ्रध्याय तक), रासपंचाध्यायी, सिद्धांतपंचाध्यायी, श्यामसगाई, रुक्मिणीमंगल, 
सुदामाचरित्र, भंवरगीत और पदावली, अनेकार्थमंजरी, मानमंजरी (प्रकाशित) 
बाँसुरीलीला (अप्रकाशित ) ।” 

३. कृष्णदास--- पद-संग्रह (कृष्णसागर अप्रकाशित ) ।” 

४. परमानंददास-- परमानंदसोगर (प्रकाशित) १, दानलीला, दधिलीला, प्रुवचरित्र (अ्रप्रकाशित)।” 

५. चतुर्भुजदास--द्वादश यश, भवित-प्रताप, हितजू कौ मंगल पद-संग्रह (अरप्रकाशित) * ।” 

६ छीतस्वामी-- पद-संग्रह (अ्रप्रकाशित) ।” 

७. कुंभनदास--- पद॑-संग्रह (अ्रप्रकाशित) ।” 

८. गोविद स्वामी-- पद-संग्रह (१५२ पद, प्रकाशित) ।” 


१, परसानंद-सागर जेयंपुर सें प्रकाशित हुआ कहा जांता है, पर वह कहीं देखने सें नहीं आ्राया । 
दान श्र दधिलीला एक ही पुस्तक के दो नाम हैं। प्रुवचरित्र इत परमानंददास का नहीं किन्‍्हीं और का है । 
>. होदश यश, भक्ति प्रताप और हितजू कौ मंगल थे पुस्तकें अ्रष्टछाप के चतुर्भुजदास की 


कुतिया नहीं हैं। 
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९. हित हरिवंध-- राधा-सुधातिधि, हित-चौरासी, बंदावन-सतक, हित-सुधा-सागर (प्रकाशित) 

१०. गदाधर भट्ट-- किवल पद (अप्रकाशित) ।” 

११, मीराबाई-- पद (प्रकाशित) ।” 

१२. स्वामी हरिदास--- हरिदास जी की बानी, हरिदास जी के पद, हरिदास जी कौ ग्रंथ, * केलि-माला, 
सिद्धांत के पद (प्रप्रकाशित) ।” 

१३. सूरदास सदनसोहन--- फुटकल पद (पप्रकाशित) ।” 

१४, श्रीभट्ट--- यूगल-सतक (पद ), आदिवानी (श्रप्रकाशित) ।” 

१५. हरिरास व्यास-- रासपंचाध्यायी, फुटकल पद (पअप्रकाशित), व्यासवाणी (प्रकाशित ।”* 

१६. रसलान--- सुजान-रसखान, दोहावली, (प्रकाशित ) ।* 

१७, भआुवदास-- वूं दावतसत, सिगारसत, रसरत्नावली, नेहमंजरी, रहस्यमंजरी, सुखमंजरी, रति- 
मंजरी, बनविहार, रंगविहार, रसविहार, आनंददसा-विनोद, रंगविनोद, नृत्यविलास, रंग- 
हुलास, मानरसलीला, रहसलता, प्रेमलता, प्रेमावली, भजन-कुंडलिया, भक्तनामावली, 
मनशझंगार, भजन-सत, प्रीतिचोवनी, रसमुक्तावली, बृहद्‌ वामत पुराण भाषा, सभामंडली, 
रसानंदलीला, सिद्धांतविचार, सिहरिवती, हित-श्लृंगारलीला, ब्रजलीला, आ्रानंदलता, 
अतूरागलता, जीवदशा, वैद्यीला, ब्याहलो, भकक्‍तनामावली (पअ्रप्रकाशित) ।”४ 


भक्ति-काल के फूटकल कवि 

१. छीहल--- पंचसहेली (परप्रकाशित) ।” 

२. लालदास-- हरिचरित्र (अ्रप्रकाशित) ।” 

३. कृपाराम--- हिततरंगिणी (प्रकाशित) ।” 

४. नरहरि (वंदीजन )--- रुविमणी-मंगल, छप्पयनीति, कवित्त-संग्रह (अ्रप्रकाशित) ।” 

५. नरोत्तमदास--- सुदामाचरित्र (प्रकाशित) ।” 

६. महाराजा दोडरमल---स्फुट कविता (अप्रकाशित) ।' 

७. महाराजा बीरबल---स्फुट कविता (श्रप्रकाशित) ।” 

८. गंग कवि--- स्फुट कविता (प्रकाशित ) ।” 

९. मनोहर कवि--- शतप्रश्नोत्तरी (अ्प्रकाशित ) ।” 

१०. बलभद्र सिश्र-- नीति-श्वृंगार के फुटकल दोहा, नखसिख,” हनुमन्नाटक, बलभद्व-व्याकरण, दृषण- 
विचार (पअप्रकाशित) ।” 

११९, केशवदास---कविप्रिया, रसिकप्रिया, रामचंद्रिका, विज्ञानगीता, वीरसिह॒देव-चरित्र, नखसिख*5 
(प्रकाशित), रतनबावनी, जहाँगीर-चंद्रिका (भअ्रप्रकाशित ) । 

१२, होलराय--- फुटकल रचना (प्रकाशित ) 

१३. रहीस (अ्रव्दुरंहीम खानखाना)-- बरवै नायिका-भेद, रहीम-सतसई, श्यृंगार-सोरठ, मदनाष्टक, 


१, हरिदास जी की वाणी, हरिदास के पद वा हरिदास जी. कौ ग्रंथ कोई प्रथक्‌ ग्रंथ नहीं 
है, भ्रपितु ये केलिमाला' और सिद्धांत-पद के नाम्-रूपांतर हैं। '. व्यास जी की वाणी बु दावन से 
प्रकाशित हो चुकी है। 3. रस की खान 'रसखान' के स्फुट छंद--रसखान ओर घनानंद, रसखान- 
कवितावली, रसखान : दोहावली, रसखान : पदावली, रसखान : रत्नावली, रसखान : सतक क्रमशः काशी, 
लखनऊ, मथुरा, प्रयाग और पटना से प्रकाशित हो चुके हैं॥ ४. श्रुवदास के ये सभी. प्रंथ--- श्रुव- 
प्रेथावली' के नाम से भारतजीवन प्रेस काझ्ञी से प्रकाशित हो चुके हें। ५-१. ये दोनों नलसिख--भारत जीवन 


प्रेस काशी से प्रकाशित हो चुके हें ।. 
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रहीम-काव्य, (प्रकाशित), नगर-शोभावर्णन, फुटकल बरवा, फुटकल कवित-सबवैया 
(अ्प्रकाशित ) ।* 

१४. कादिर-- स्फुट कवित्त (अप्रकाशित ) ।” 

१५. सुवारक-- अलक सतक--तिल सतक (प्रकाशित), कुछ स्फुट छंद ।”* 

१६, बनारसीदास--- बनारसी विलास, नाटक समयसार, नाममाला कोष, अर््ध कथानक, बनारसी- 
पद्धति, मोक्ष पदी, श्रुव वंदना, कल्याण मंदिर-भाषा, वेदनिर्णय पंचाशिका, मारण-विद्या 
(अ्प्रकाशित ) ।” 

१७. सेनापति--कवित्त-रत्नाकर (प्रकाशित ), काव्यकल्पद्बम (अप्रकाशित) ।” 

१८, पुहुकर कवि-- रसरतन (अप्रकाशित) ।* 

१९. सुंबर कवि-- सुंदरश्वृंगार, सिंहासनबत्तीसी, बारहमासा (अप्रकाशित) । * 

रीति-काल के ग्रंथकार कवि 
१, चितासणि त्रियाठी-- छंंद-विचार, काव्यविवेक, काव्यप्रकाश, रामायण (श्रप्रकाशित), कवि- 
कुल-कल्पतरु (प्रकाशित) ।” 

२- बेनी-- फुटकल कवित्त सुने जातें हें।” 

३. महाराज जसवंर्तासह-- अनुभव प्रकाश, आनंद विलास, सिद्धांतोध, सिद्धांतसार, प्रबोध- 
चंद्रोदय नाटक (अप्रकाशित), भाषाभूषण (प्रकाशित) ।” 

४. विहारीलाल-- बिहारी-सतसई (प्रकाशित) ।” 

५. संडन कवि--रसरत्नावली, रसविलास, जनकपचीसी, जानकी जू कौ व्याह, नेन-पचासा (अप्र- 
काशित) 

६. सतिराम-- छंदसार, साहित्यसार, लक्षणश्वृंगार (अ्प्रकाशित ), रसराज, ललित-ललाम, मतिराम- 
सतसई (प्रकाशित) ।” 

७. भूषण-- शिवराज भूषण, शिवावावनी, छत्रशाल दशक, (प्रकाशित) ।” 

5८. कुलपति सिश्व-- रस-रहस्य, (प्रकाशित ) , द्रोणपर्व, युक्तितरंगिणी, नखसिख, संग्रहसार, गुणरहस्य 
(अ्प्रकाशित ) । 

९. सुखदेव मिश्र-- वृत्तिविचार, छंदविचार, रसाणेव, श्वृंगार-लता, आध्यात्म-प्रकाश, दशरथराय 
(अप्रकाशित ), फाजिल अली प्रकाश (प्रकाशित) ।” 

१०. कालिदास त्रिवेदी-- बारवधू विनोद, जंजीराबंद, राधा-माधवबृधमिलन विनोद, कालिदास- 
हजारा (प्रकाशित) ।” 

११. राम कवि--- श्रंगारसौरभ, हनुमान नाटक (स्रप्रकाशित) ।” 

१२. निवाज कवि-- शकूंतला नाटक, (भ्रप्रकाशित), फुटकल कवित्त (यत्र-तत्र प्रकाशित) ।” 

१३. देव कबि--- प्रेमतरंग, रागरत्नाकर, देवचरित्र, सुखसागर-तरंग, वृक्षविलास, देवमाया-प्रपंच 

द नाटक, पावसविलास, ब्रह्मदर्शन पीसी, तत्त्वदशेन पचीसी, आत्मदर्शन पचीसी, 
जगदरन, प्रेमदीपिका, सुमिल-विनोद, राधिका-विलास, नीतिसतक, नखसिख, प्रेम दर्शन 


(अप्रकाशित), भावविलास, अ्रष्टयाम, भवानीविलास, सुजान विनोद, प्रेम चंद्रिका 
(प्रकाशित) ।” 


१, रहीम की कविताश्रों का संग्रह 'रहौस-रत्नावली' नाम से--“दोहावली, नगरशोभा, बरव॑ 
तायिक भेद, फूटकल बरवे, मदनाष्टक अ्रन्य फुटकल छंद तथा पद”, पं० भयाहांकर याज्ञिक के संपादकत्व में 
काशी से प्रकाशित हो चुके हें। *, *. झलक और तिल-सतक भारतजीवन प्रेस काशी में छप चुके हैं । 
3, सुंदरश्यृंगार भी भारतजीवन प्रेस काशी से प्रकाशित हो चुका है। 
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१४, श्रोधर या मुरलीधर--“नायिका-भेद, नलसिख (अप्रकाशित), जगनामा (प्रकाशित) ।” 

१५. सुरत मिश्र-- अलंकार माला, रसरत्न माला, सरसरस, रसगाहक चंद्रिका, नखसिख, काव्य- 
सिद्धांत, दिन रत्नाकर (पद्य), बिहारी सतसई की टीका, रसिकप्रिया की टीका, कविप्रिया 
की टीका (गद्य-पद्य ), वेताल पचीसी (प्रप्रकाशित ) ।” 

१६. कविद्र (उदय )-- रसचंद्रोदय, विनोदचंद्रिका, जोगलीला (अप्रकाशित) ।” 

१७, श्रीपति--- काव्यसरोज, कविकल्पद्रुम, रससागर, अनुगप्रासविनोद, विक्रमविलास, सरोज- 
कलिका, अलंकार-गंगा (अप्रकाशित) ।” 

१८, वीर कवि-- क्रृष्ण-चंद्रिका (अग्रकाशित) ।” 

१६. कृष्ण कवि--- बिहारी सतसई की टीका (प्रकाशित) ।” 

२०. रसिक सुमति-- अलंकार-चंद्रोदय (अप्रकाशित) ।” 

२१. गंजन कवि-- कमरुद्दीनखाँ हुलास (पअ्रप्रकाशित) ।” 

२२. अलीमुहिव खाँ (प्रीतम कवि )--- खटमल बाईसी, रस-धमार (श्रप्रकाशित) ।”१ 

२३. दास (भिखारी दास)-- रससारांश, श्वृंगारनिर्णय,* नामप्रकाश (कोष), विष्णुपुराण भाषा, 
छुंदप्रकाश, शतरंज शतिका, अमर प्रकाश (अप्रकाशित ) , छुंदार्णव, काव्यनिर्णय (प्रकाशित ) 

२४. भूषति (राजा गुरुदत्त सिह)--- सतसई, ? कंठाभूषण, रसरत्नाकर, बारहमासा (श्रप्रकाशित) ।” 

२५. तोषनिधि-- सुधानिधि,४ विनय सतक, नखसिख (अप्रकाशित ) ।” ल्‍ 

२६-२७. दलपतिराय-बंशीधर--- अलंकार रत्नाकर (भाषाभूषण की टीका अप्रकाशित) ।” 

२८. सोमनाथ-- रसपीयूषनिधि, कृष्णलीलावती, भ्रर्थात्‌ रासपंचाध्यायी,७ सुजान-विलास (सिंहा- 
सन बत्तीसी), माधवविनोद नाटक (प्रकाशित ) ।” 

२९. रसलीन (सेयद गुलामनवी )---“रसप्रबोध, अंगदर्पण (अप्रकाशित) ।९ 

३०. रघनाथ--काव्य-कलाधर, रसिक मोहन,* जगत मोहन, इश्क महोत्सव (अप्रकाशित ) ।” 

३१. दहल कवि--- कविकुलकंठाभरण (प्रकाशित) ।” 

३२. कुमारिल भट्ट-- रसिक रसाल (अप्रकाशित ) ।* 

३३. शंभुनाथ सिश्ै--- रसकल्लोल, रसतरंगिणी, अलंकार दीपक (पअप्रकाशित) ।” 

३४. शिव सहाय-- शिव चौपाई, लोकोक्ति-रस कौमुदी,* (प्रप्रकाशित) ।* 

३५. रूप सहाय ?--- रूप-विलास' (प्रकाशित) ।” 

३६. ऋषिनाथ--- अ्रलेंका र-मणि-मंजरी (प्रप्रकाशित ) ।” 

३७. वेरीसाल--- भाषाभरण (प्रकाशित ) ।” 

३८. दत्त कबि-- लालित्य-लता (प्रप्रकाशित) ।” 

३९, रतन कवि---फतेह भूषण, अलंकार दर्पण (अप्रकाशित) ।” 

४०, हरिनाथ (नाथ कवि )--- अलंकार-दर्पण (अ्रप्रकाशित) ।” 


१, झलीमुहिब खाँ प्रीतम के--अलीमुहीब खाँ तथा अझली भहबूब खाँ पीतम भो नाम 
मिलते हें। *. श्ूंगार-निर्णण भारत जीवन प्रेस काशी से प्रकाशित हो चुका है। 3. भूषति-सतसई 
भी छप चुकी हे। 5. सुधानिधि भारत जीवन प्रेस काशी में छुप चुका हे। ». सोमनाथ जी को रास- 
पंचाध्यायी दारागंज प्रयाग से प्रकाशित हो चुकी है। “. ये दोनों ग्रंथ भी--भारत जीवन प्रेस काशी 
में छूप चुके है। ?. रसिक मोहन--भारत जीवन प्रेस काशी में छुप चुका है। “. कुमारिल भट्ट नाम 
ठीक नहीं हे, आप का नाम है--कुमारसमणि भट्ट, रसिकरसाल छुप चुका है--गंगाफाइन आर्ट प्रेस 
लखनऊ में। “कवि का नाम--शिव सहाय नहीं शिवदास राय हैे। १" यह भो सुधार कर द्विवेदी 
के संपादकत्व में भारतजीवन प्रेस से प्रकाशित हो चुका है। --ज० च०। 

द्ड 


ध० ४ पोह्ार अभिनंदन-ग्रंथ 


४१. सनीराम--- छंदछप्पनी, श्रानंदमंगल (प्रप्रकाशित) ।* 

४२. चंदन कवि--- श्रृंगारसागर, काव्याभरण, कल्लोलतरंगिणी, केशरीप्रकाश, चंदनसतसई, पथिक- 
बोधिका, नखसिख, नाममाला (कोष), पत्रिकाबोध, तत्त्वसंग्रह, शीतवसंत (कहानी), 
क्ृष्णकाव्य, प्राज्वविलास (अप्रकाशित) 

४३. देवकी नंदन--- श्रृंगारचरित्र, भ्रवधूतचरित्र, सरफराजचंंद्रिका (अप्रकाशित ) ।” 

४४. महाराज रामसिह--- भलंकार दर्पण, रसनिवास, रसविनोद (श्रप्रकाशित ) ।” 

४५. समान कवि-- नरेंद्रभूषण (अप्रकाशित ) ।” 

४६. भान कवि--- दलेलप्रकाश (पअ्रप्रकाशित ) ।” 

४७. बेनी (बंदीजन)-- टीकैतराय प्रकाश, रसबिलास (अ्रप्रकाशित) ।” 

४८. बेनी प्रदीण-- नवरस-तरंग (प्रकाशित), भडौवा संग्रह, श्वुगारभूषण (झ्प्रकाशित) ।” 

४९. जसवंर्तासह (ह्वितीय)-- सालिहोत्र (अप्रकाशित) ।* 

४०. यशोदानंदत--- श्रृंगारशिरोमणि (अप्रकाशित ) ।* 

५९१. करन कवि--- बरवे नायिका-भेद, साहित्य-रस (अप्रकाशित ) ।” 

५२. ग्रुदीन पाँडे---रसकल्लोल, बागमनोहर (श्रप्रकाशित) । 

४३. ब्रह्मदत्त --- विद्वदृविलास (अप्रकाशित) ।* 

५४. पद्माकर-- जगद्‌विनोद, प्माभरण, प्रवोधपचासा, गंगालहरी, रामरसायन, हिमतबहादुर 
विरुदावली (प्रकाशित) ।” 

५५. ग्वाल कवि-- भवतभावन, दूषण-दर्षण, राधा-माधव मिलन, राधाष्टक (पअ्प्रकाशित), यमुना- 
लहरी, षद्रितु, कृष्ण जू कौ नख-सिख, कुब्जापच्चीसी (प्रकाशित) ।” 

५६. प्रतापसाहि--- जयसिह-प्रकाश, काव्यविलास, शरंगारमंजरी, श्ृंगारशिरोमणि, अलंकार चितामणि, 
काव्यविनोद, रलचंद्रिका, रासराज (मतिराम कृत ) की टीका, सीताराम-जुगल नखसिख, 
बलभद्रकृत नखसिख की टीका (अप्रकाशित ), व्यंग्यारथ कौमुदी (प्रकाशित) ।” 

५७. रसिक गोविद--- रामायण सूचनिका, रसिक गोविदानंदघन, लछिमनचंद्रिका, श्रष्टदेश भाषा 
पिगल, समयप्रबंध, कलिजूगरासो, रसिकगोविद, जुगलरसमाधुरी (अप्रकाशित) ।” 

रीति-काल के श्रन्य कवि 
१. बनवारी--- स्फुट रचना (अ्रप्रकाशित) ” 

२. सबलसह चोहान-- महाभारत (प्रकाशित), रूपविलास, पिंगल (प्रकाशित) ।” 

३. वृद कवि-- शुंगारशिक्षा, भाव-पंचासिका१ (अप्रकाशित), वं दसतसई (प्रकाशित) ।” 

४. छत्नसिह (कायस्थ)--- विजयमुक्तावली (अ्रप्रकाशित) ।” 

५. बेताल-- कुंडलिया--स्फुट (प्रकाशित) ” 

६. झ्रालम कवि--- माधवानलकामकंदला (अप्रकाशित), झालमकेलि (प्रकाशित) ।” 

७. गुरु गोविदर्सिह-- सुनीति प्रकाश, सर्वलोक प्रकाश, प्रेम सुमार्ग, बृद्धि सागर (अप्रकाशित) ।” 

८, औघर वा मुरलोधर *----चंडीचरित्र, संगीतशिक्षा, नायिकाभेद, जैन मुनियों के चरित्र, कृष्णलीला 
के पद, चित्रकाव्य (अ्रप्रकाशित), जंगनामा (प्रकाशित) ।” 

&. लाल (गोरेलाल)-- छज्र प्रकाश (प्रकाशित) ।” 

१०. घनानंद--- सुज़ानसागर, विरहलीला (प्रकाशित), कोकसार (पअप्रकाशित) ।” 

११ रसनिधि--- रसकेलि, कृपाकांड, अरिल्ल-हजारा (अप्रकाशित), रतन-हजारा (प्रकाशित ) ४! 


) यह भ्रंथ किशनलाल श्रीधर बंबई के छापेखाने में छप चुका है। 
*, श्रीधर-मुरलोधर कवियों के नाम दो बार आए हूँ, ग्रंथ भो पृथक्‌ हैं । 
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१२, नागरीदास--- मनोरथमंजरी, सिगारसमय, गोपीप्रेम-प्रकाश, पद-प्रसंगमाला, ब्रज-बैकुंठ तुला, 
ब्रजसार, भोरलीला, प्रातरस-मंजरी, बिहारचंद्रिका, भोजनानंद-अ्रष्टक, जुगल-रस 
माधुरी, फूल-विलास, गोधन-आगमन-दोहन, झ्रानंदलग्नाष्टक, फागविलास, प्रीष्म-विहार, 
पावसपचीसी, गोपीनेंत-विलास, रासरस-लता, नेंन-हूप-रस, शीत-सार, इश्कचमन, 
मजलिस मंडन, अरिल्लाष्टक, सदा की माँझ, वर्षाऋतु की माँझ, होरी की माँस, कृष्ण- 
जन्मोत्सव के कवित्त, साँझी के कवित्त, रास के कवित्त, चाँदनी के कवित्त, दिवारी के 
कवित्त, गोबरधन धारण के कवित्त, होरी के कवित्त, फागु, गोकुलाष्टक, हिडोरा के 
कवित्त, वर्षा के कवित्त, भक्तिमग-दीपिका, तीर्थानंद, फागबहार, बालविनोद, बनविनोद, 
सुजनानंद, भक्तिसार, देहदशा, वैराग्यवल्ली, रसिक रत्नावली, कवि-वैराग्य वल्लरी, 
अरिलल पचीसी, छटक विधि, भागवत पारायण बिधि, सिखनख, छ टक कवित्त, 
चाँचरियाँ, रेखता, मनोरथ-मंजरी, रामचरित्र-माला, पद-प्रबोध-माला, जुगल भक्ति- 
विनोद, रसानृक्रम के दोहा, शरद की माँझ, साँझी-फ्लबीनत--संवाद, वसंत वर्णन, 
रस-अनुक्रम के कवित्त, फाग खेलन समे अनुक्रम के कवित्त, निकुंज विलास, गोविंद 
परचई, बनज प्रशंसा, छ टक-दोहा, उत्सव माला और पद मृक्तावली (अप्रकाशित ), 
नागरसमुज्चय (प्रकाशित) ।? 

१३. जोधराज-- हम्मीर रासो (प्रकाशित) ।” 

१४. बख्शी हंसराज--- स्नेहसागर,* विरह विलास, रामचंद्विका, (अप्रकाशित) ।” 

१५. जनकराज किशोरीशरण--श्रांदोलन रहस्य दीपिका, तुलसीदास चरित्र, विवेकसारचंद्रिका, 
सिद्धांत चौतीसी, बारहखड़ी, ललित-शूंगार-दीपक, कवितावली, जानकी-शरणाभरण, 
सीताराम मुक्तावली, श्रनन्य तरंगिणी, रामरस तरंगिणी, आत्म-संबंध-दर्पण, होलिका- 
विनोद-दीपिका, वेदांतसार, श्रुतिदीपिका, रसदीपिका, दोहावली, रघुवर-करुणाभरण 
(अ्प्रकाशित ) ।” 

१६. अलबेली झलि-- अ्रीस्तोत्र, समय-प्रबंध पदावली (अग्रकाशित) ।” 

१७. चाचा व्‌ दावनदास-- बीस हजार पद, जिसमें भगवान कृष्ण के छक्म, श्रष्टयाम, नलसिख आदि 
विषय हें (अप्रकाशित) ।” 

१८. गिरिधर कविराय-- कुंडलिया (प्रकाशित) ।” 

१९, भगवत रसिक---स्फुट-छुंद--पद, छुप्पय, कवित्त, कुंडलिया, दोहा तथा ध्यान मंजरी, अ्रनन्य- 
निशचयात्मक (प्रकाशित ) ।” 

२०. हठी जी--राधासुधा-शतक, (अप्रकाशित) ।*३ 

२१. गूसान मसिश्र-- क्रष्णचंद्रिका (अ्प्रकाशित), श्री हे के नैषध' का पद्मानुवाद (प्रकाशित) ।* 

२२. सरज्राम पंडित--- छंदाटवी (अ्रप्रकाशित ) ।” 

, २३. भगवंतराय खीची-- हनुमान पचीसी (प्रकाशित) । 

२४. सूदन चोबे--सुजान चरित्र (प्रकाशित) ।” 

२५. हरिनारायण---माधवानल-कामकंदला, बेताल पचीसी (पअ्रप्रकाशित ) ।” 

२६. ब्रजवासीदास--- ब्रजबिलास (प्रकाशित) ।” 


१, नागरीदास जी के ये संपूर्ण ग्रंथ--जिनका ऊपर उल्लेख हुआ है नागरसमुच्च्य नामसे बंबई के 
श्रोधर शिवलाल के ज्ञान सागर प्रेस में छप कर प्रकाशित हो चुके हें। + यह ग्रंथ ला० भगवानदीन के 
संपादकत्व में साहित्यभूषण कार्यालय काशी से छप कर प्रकाशित हो चुका है। ३. यह भी भारत- 
जीवन प्रेस काशी में छुप चुका हे। --ज० च० । 


५०६ पोह्दर अभिनंदन-ग्रंथ 


२७. गोकुलनाथ-गोपीनाथ--- महाभारत और हरिवंश पुराण का अनुवाद केवल ग्रोकुलनाथ-द्वारा 
(अ्रप्रकाशित ), चेतचंद्विका (प्रकाशित) ।” 

२८- समणिदेव---राधाकृष्ण विलास, राधा तखसिख, नामरत्नमाला, सीताराम-गुणाणंव, श्रमरकोष- 
भाषा, कवि-मुख-मंडन (अप्रकाशित ) ।” 

२६. बोधा कवि---“विरह बारीश, इश्कनामा” (प्रकाशित), माधवानल-कामकंदला (पअप्रकाशित ) ।” 

३०. रामचंद्र कवि--- चरण-चंद्रिका (अ्रप्रकाशित) ।” 

३१. संचित कवि---सुरभदीन लीला, क्ृष्णायन (अप्रकाशित ) ।” 

३२. भमधुसुदन दास--- रामाइवमेध (आ्प्रकाशित ) ।” 

३३. सनियाँ सिह--- महिम्न-भाषा, सौंदयलहरी, हनुमतछब्बीसी (अप्रकाशित) ।” 

३४. कृष्णदास--- सुंदरकाड-माधुय-लहरी (अ्रप्रकाशित) ।” 

३५. गणेश कवि--- वाल्मीक रामायण-इलोकार्थ प्रकाश (अप्रकाशित) ।* 

३६. संभन कवि---स्फुट दोहा (अप्रकाशित) ।” 

३७. (श्र)--- स्फुट कवित्त, सतसई-वरणार्थे, ठाकुर-ठसक' 

३८० ललकदास-- सत्योपाख्यान (अप्रकाशित) ।* 

३६. सुभान-- अमर-प्रकाश, अष्टयाम, लक्ष्मण-शतक, हनुमान-नख-सिख, हनुमान-पंचक, हनुमान- 
पचीसी, नीतिविधान, समरसार, नृसिह-चरित्र, नूसिह-पचीसी (अ्रप्रकाशित ) ।” 

४०. नवर्लासह कायस्थ--- रासपंचाध्यायी, रामचंद्र-विलास, संकटमोचन, जौहरिन-तरंग, रसिक- 
रजनी, विज्ञानभाष्कर, ब्रजदीपिका, रंभा-शुक संवाद, नामचितामणि, मूल भारत, भारत 
सावित्री, भारत कवितावली, भाषा सप्तसती, कवि जीवन, आ्राल्हा-रामायण, रुक्मिणी 
मंगल, मूल ढोला, रहस लावनी, अध्यात्म रामायण, रूपक रामायण, नारी प्रकरण, 
सीता-स्वयंवर, राम-विवाह खंड, भारत वातिक, रामायण सुमरिणी, पूर्व श्वृंगार खंड, 
मिथिला खंड, दान-लोभ संवाद, जन्म खंड (अप्रकाशित) ।* 

४१. राससहाय (कायर4 )-- रामसतसई, वाणी भूषण, ककहरा (अप्रकाशित ) ।” 

४२. चंद्रशेखर कवि-- हम्मीर हठ, विवेक-विलास, रसिक-विनोद, हरिभक्षित-विलास, तखसिख, 
व्‌ दावन शतक, ग्रह-पंचासिका, ग्रहज्योतिश, माधवी-वसंत (अप्रकाशित ) ।” 

४२. बाबा दीनदयालगिरि--- अन्योक्तिकल्पदुम (प्रकाशित), अनुरागबाग, वेैराग्य दिनेश, 
विश्वताथ नवरत्न, दृष्टांत तरंगिणी (अप्रकाशित) ।” 

४४. पजनेश कवि--- पजनेश-प्रकाश (प्रकाशित) ।” 


४५४. गिरिधरदास--- जरासंध-वध महाकाव्य, भारतीभूषण, भाषाव्याकरण, * रसरत्नाकर, ग्रीष्म-वर्णन, 
मत्स्यकथामृत, वाराहकथामृत, नृसिहकथामृत, वामनकथामृत, परशुरामकथामृत, कलि- 
कथामृत, नहुष नाटक, गर्गंसंहिता, एकादशी महात्म्य, वाल्मीकि रामायण, छंदार्णवनीति, 
अद्भुत रामायण, लक्ष्मीनख-सिख, वार्त्ता संस्कृत, ककारादि, सहस्ननाम, गया-यात्रा, 
गयाष्टक, द्वादशदलकमल, कीत्तन-संकर्षणाष्टक, दनुजारिस्तोत्र, शिवस्तोत्र, भगवत स्तोत्र, 


श्रीराम स्तोत्र, शिव स्तोत्र, गोपाल स्तोत्र, श्री राधा स्तोत्र, रामाष्टक, कालियकथाष्टक, 
(अप्रकाशित ) ।” 


), बिरहवारीश् लखनऊ से तथा इश्कचमन भारतजीवन भ्रेस काशी से छप कर प्रकाशित हो 
चुके हें। 


च 


९.३, ये दोनों ग्रंथ भो 'हरिव्चंद्र-चंद्रिका' में छप चुके हें। 


ब्रजभाषा : साहित्य-शोध ५०७ 


४६. द्विजदेव (महाराज मानसिह )--- श्वृंगारलततिका, शूंगारबत्तीसी (प्रकाशित) ।” 


आधुनिक-काल पुरानो धारा 


१. सेवक कवि--- बाग्विलास, नखसिख, (प्रकाशित) ।” 

२. महाराज रघुराजसिह--- रामस्वयंवर, रुक्मिणीपरिणय, आनंदांबुनिधि," रामाष्टयाम (प्रका- 
शित ) ।” 

३. सरदार कवि--- वाग्विलास, षटऋतु, हनुमतभूषण, तुलसीभूषण, श्वृंगारभूषण, श्रृंगार संग्रह, * 
रामरत्नाकर, साहित्यसुधाकर, रामलीला प्रकाश, रसिकप्रिया की टीका, सूर के दृष्टिकूट, 3 
बिहारी सतसई की टीका (अप्रकाशित), साहित्य सरसी, कविप्रिया केशवदास की टीका 
(प्रकाशित) ।” 

४. बाबा रघुनाथ दास (रामसनेही )-- विश्राम सागर (प्रकाशित) ।” 

५. ललित किशोरी-ललित माधुरी (लखनऊ वाले )--- अभिलाष माधुरी-स्फुट रचना (प्रकाशित ) ।” 

६. राजा लक्ष्मणसिह-- संस्कृत मेघदूत और शकुंतला नाटक के अनुवाद (प्रकाशित) ।” 

७. लच्छीराम--- मानसिहाष्टक, प्रतापरत्नाकर, लक्ष्मीश्वररत्नाकर, रावणोवृत्तकल्पतरु, कमलानंद- 
कल्पतरु (प्रकाशित) ।” 

८. गोविद-गिल्लाभाई-- भूषण, नीतिविनोद, श्वृंगारसरोजिनी, षट्ऋतु, पावसपयोनिधि, समस्या- 
पूर्ति प्रदीप, वक्रोक्तिविनोद, इलेष-चंद्विका, प्रारब्धपचीसी, प्रवीणसागर (प्रकाशित) ।” 

९. भारतेंदु हरिब्चंद्र--- हरिदचंद्र ग्रंथावलीए (प्रकाशित) ।” 

१०. प्रतापनारायण सिश्र--- स्फुट रचना संग्रह (प्रकाशित) ।” 

११. बदरीनारायण चोौधरी--- प्रेमधन सर्वस्व (प्रकाशित) ।” 

“१२. ठाकुर जगमोहर्नासह--- मेघदूत का अनुवाद, प्रेम-संपत्ति-कला (प्रकाशित) ।” 

१३. अंबिकादत्त व्यास ओर रामकृष्ण बर्मा (उप० बलवीर)-- द्यामलता, श्यामासरोजिनी, 
समस्यापूत्ति प्रकाश, बिहारी-विहार (प्रकाशित) ।” 

१४. लाला सीताराम (उप० भूष)-- रघूवंश और मेघदूत के भ्नुवाद (प्रकाशित) ।” 

८५. हरिश्रौध--“रसकलस (प्रकाशित) ।” 

८६. श्रीधर पाठक--- ऋतु-संहार का अनुवाद (प्रकाशित) ।” 

“७, बा० जगन्नाथवास रत्नाकर--“रत्नाकर-संग्रह, बिहारी सतसई की टीका--बिहारी रत्नाकर, 
सूरसागर (प्रकाशित) ।* 

(८. राय देवीप्रसाद पूर्ण--पूर्ण संग्रह (प्रकाशित) ।” 

५६, सत्यनारायण कविरत्न--- भ्रमरदूत, स्फुट रचना--पद, मालती-माधव (प्रकाशित) ।” 

4 वियोगी हरि---- बीरसतसई (प्रकाशित) ।” 


१, यह प्रंथ श्रीमद्भागवत का पूर्ण अ्रनुवाद है ओर बंबई के बेंकट इवर प्रेस से प्रकाशित हो चुका 
है ।* ,3. ये ग्रंथ नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ से प्रकाशित हो चुके हें। ४. हरिचंद्र-ग्रंथावली के दो संड--- 
द्वितीय और तृतीय छुपे हें। हितीय खंड में निस्न- लिखित काव्य ग्रंथ हें-- भक्तिसवेस्व, प्रेमाश्रु- 
वर्षण, प्रेममालिका, कारतिकस्तान, वेशाख महात्म्य, प्रेमन- सरोवर, जेन कुतूहल, प्रेम-साधुरी, प्रेम-तरंग, 
उत्तरार्ध भक्तसाल, प्रेमप्रलाप, गीतगोविदानंद, सतसई श्यृंगार (बिहारी सतसई के १०१ दोहों पर 
कुंडलिया), होली, मधुमुकुल, राग संग्रह, वर्षाविनोद, विनय-प्रेम-पचासा, फूलोंका गुच्छा, प्रेम फुलवारी 
और क्ृष्णचरित ।” तृतीय भाग में (जो अभी छपा है) झ्रापके लिखे नाठक हैं। 


५०८ ः पोह्ार अभिनंदन-प्रंथ 


ऊपर कुछ वर्गीकरण के साथ ब्र॒जभाषा की रचनाओं की सूची प्रस्तुत की गई है। अ्रब 
यहाँ यह विचार कर लेना चाहिए कि ब्रजभाषा में संपादित सामग्री की क्‍या दशा हे और संपादकों ने 
प्राचीन कवियों की रचना के स्वरूप-निर्धारण में किन सिद्धांतों का उपयोग किया है। प्राचीन कवियों 
की बहुत सी रचनाएँ नागरी-प्रचारिणी सभा काशी के सराहनीय प्रयत्न और उसके संरक्षकों एवं कार्य- 
कर्ताओं की लगन तथा प्राचीन साहित्योद्धार-भावना के फल-स्वरूप प्रकाश में आईं। कुछ ग्रंथ-मालाएँ भी 
निकाली गई और इन मालाओं में पूर्ण रूप से प्रमुख कवियों की रचनाओं ने कारागार के निविड़तम से 
मुक्त होकर जीवन का आलोक देखा और अपनी सुरभि से साहित्योद्यान और रसिक-सहृदयों के कंठहार बन 
गए। इसके अतिरिक्त प्राचीन रचनाश्रों को प्रकाश में लाने का श्रेय बाबू रामकृष्ण' वर्मा काशी को है, जिन्होंने 
भारत जीवन प्रेस” से मुद्रित करके बहुत बड़ी संख्या में त्रजभाषाकी पुस्तकों को छापा । इसके भ्रतिरिक्त नवल 
किशोर प्रेस लखनऊ तथा श्रन्य प्रांतों के प्रेस और उसके अधिका रियों-द्वारा भी यह महान कार्य संपन्न 
हुआ, जिसके लिये हिंदी-संसार इन मातुभाषा-सेवियों से उपक्ृत है। 

जो ग्रंथ इन प्रेसों और संस्थाश्रों-हांरा प्रकाशित हुए, वे दो प्रकार के हें। एक वह जिनमें 
कोई टीका-टिप्पणी एवं समालोचनात्मक भूमिका नहीं दी गई है। वरन, जैसी उनकी कोई प्रतिलिपि 
मिली वैसी ही वह प्रकाशित कर दी गई है। इसमें श्रधिकांश बा० रामक्ृष्ण वर्मा द्वारा प्रकाशित और प्रारंभ 
में नागरी-प्रचारिणी-सभा द्वारा प्रकाशित एवं स्वर्गीय बाबू (बाद में डा०) श्यामसूंदरदास द्वारा संपादित हैं । 
इन ग्रंथों के विषय में इतना ही बतलाना पर्याप्त है कि इतके संपादन के संबंध में कोई नियम निर्धा- 
रित नहीं किये गए हैं और न भ्रनेक प्रतियों को सामने रखकर भाषा के स्वरूप को स्थिर करने का 
ही प्रयास किया गया है। इन पुस्तकों के संपादन में कोई दृष्टि नहीं रखी गयी ; एक-श्राध प्रति जो 
भी उपलब्ध हो सकी उसको उसी प्रकार छाप दिया गया । इस प्रकार की कुछ पुस्तकों का संक्षिप्त 
विवरण देना आवश्यक प्रतीत होता है ।जेसे--- 

१. जसवंतभूषण ग्रंथ---यह महाराज जसवंतर्सिह-द्वारा लिखित और जोधपुर के मारवाड़-स्टेट प्रेस 
से स॑ं० १९५४ वि० में प्रकाशित हुआ। पं० रामकर्ण-द्वारा इसमें संशोधन भी किया गया है, पर यह 
संशोधन केवल यत्र-तत्र छापे या हस्तलिखित प्रति के छब्दों का है, कोई नियमपूर्वक भाषा-संबंधी 
संशोधन नहीं किया गया है । 

२. बिहारी सतसई---यह कृष्ण कवि के कवित्तों सहित छंठींवार मार्चे १६०५ ई० में नवल- 
किशोर प्रेस लखनऊ से मुद्रित हुई । छठे संकरण में भी कोई विशेष बात उल्लेखनीय नहीं हैं । 

३. ठाकुर श़तक--चरखारी के निवासी ठाकुर कवि की कृति काशी प्रसाड द्वारा संग्रहीत की 
गई है श्रौर सन्‌ १९०४ ई० में भारतजीवन प्रेस काशी से मुद्रित है। कोई टीका-टिप्पणी नहीं है और न भाषा 
के संबंध में कोई विचार ही उपस्थित किया गया है। 


४. श्री राधासुधा शतक--यह प्रसिद्ध हठी' कवि रचित है। इसके मुख्य संपादक भारतेंदू बाबू 
हरिश्वंद्र और हरिप्रकाहश यंत्रालय से सन्‌ १८९७ ई० में प्रकाशित है। इसमें केवल मूल पाठ ही दिया 
गया है। 

४५. हम्मीर रासो--यह नागरी प्रचारिणी-ग्रंथभाला का १३ वाँ पुष्प हे। बा० इ्यामसुंदरदास 
इसके संपादक हें। यह स० १९०८ ई० में प्रकाशित हुई है। इस पुस्तक के रचयिता कवि जोधराज' हूँ । 
भूमिका तो इस पुस्तक में ७६ पृष्ठ की दी गई है, जिसके अंदर ऐतिहासिक हम्मीर' और उनके 
संबंध में विचार उपस्थित किये गए हैं। इसके अ्रतिरिवत काव्य-कला अथवा संपादन के संबंध में कुछ 
नहीं लिखा गया । 

६. रुकिमिणो स्वयंवर--यह महाराज रघुराज सिंह जू देव द्वारा भ्रनूदित है और सन्‌ १८८७ ई० 
में भारत माता यंत्रालय रीवाँ से मुद्रित है। 
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७. छुत्रप्रकाश--यह भी नागरी-प्रचारिणी सभा-ग्रंथ-माला का ३४वाँ पुष्प है जो सन्‌ १६१६ 
ई० में प्रकाशित हुआ । इसके संपादक बाबू श्यामसुंदर दास और क्ृष्णवल्देव वर्मा हैं। भूमिका में केवल 
इतिहास वर्णित है। संपादन या भाषा के संबंब में एक शब्द भी नहीं दिया गया। 

८. आलमकेलि--लाला भगवानदीन द्वारा संपादित प्राचीन कवि-माला' का पहिला पुष्प है। 
इसमें झलम और उनकी पत्नी शेंख की रचनाएँ हैँं। संपादक महोदय ने केवल यह लिखा है--- 

“अपने विषय में मुझे यह कहना है कि मेंने इस पुस्तक..........देखा है, टिप्पणियाँ लिखी हें 
और यत्र-तत्र दोषों का संशोधन किया है, तो भी जहाँ-जहाँ छुंदों का श्र्थ समझ में नहीं श्राया वहाँ 
सेंने पाठ ज्यों का त्यों रहने दिया है।” 

इससे स्पष्ट है कि भाषा के संबंध में कोई विचार नहीं किया गया है। 

&६. हिमत बहादुर विरुदावली--संपादक लाला भगवानदीन। यह सन्‌ १६९१६ ई० में नागरी- 
प्रचारिणी-सभा की ओर से प्रकाशित हुई और उसकी ग्रंथ-माला का १६ वाँ पुष्प है। भूमिका में पद्माकर की 
जीवनी और हिमतबहादुर की जीवनी पर प्रकाश डाला गया है। संपादन एवं भाषा-शोधन में कुछ 
श्रम नहीं किया है । ह 

१०, दीनदयाल ग्रंथावली--संपादक श्यामसुंदर दास। यह नागरी प्रचारिणी सभा-ग्रंथ-माला 
२५ वें के नाम से प्रकाशित है और सन्‌ १६१९ में छपी । 

इस प्रकार सन्‌ १८९५ ई० में बाबू रामकृष्ण वर्मा के संपादन में उनके प्रेस भारतजीवन यंत्रा- 
लय काशी से अनेक प्राचीन कवियों की कृतियाँ निकलीं, पर इनमें न भूमिका थी और न इनमें किसी 
प्रकार का भाषा-शोध । देव का अष्टयाम सब से पहले इन्होंने ही छापा। इस प्रकार हम देखत हें, 
कि उस समय हिंदी के कितने ही गण्यमान कवियों की रचनाएँ प्रकाशित की गईं, पर उस समय इस 
बात पर विचार नहीं किया गया कि इन कवियों की भाषा के संबंध में भी या तत्कालीन कवियों की 
भाषा के वास्तविक स्वरूप को निर्धारण करने के लिये भी यत्नशील होना चाहिए | इसके उपरांत हमारे 
साहित्यक विद्वानों ने कवियों की रचनाओं का मूल्यांकन प्रारंभ किया, बिहारी आदि की रचनाश्रों को 
लेकर ग्रंथावलियाँ प्रकाशित की गई । इनमें प्रायः कवियों की समस्त रचनाओं को देने के साथ ही साथ 
सृंदर और विस्तृत एवं तुलनात्मक ग्रालोचनाएँ लिखी गईं । उदाहरण के लिये मतिराम-ग्रंथावली' को 
लीजिये, इसका संपादन हिंदी के सुयोग्य विद्वान्‌ पं० कृष्णविहारी” मिश्र द्वारा हुआ हैं और गंगा- 
पुस्तकमाला लखनऊ से प्रकाशित है । प्रथम संस्करण सं० १६८३ वि० में निकला । विस्तृत भूमिका २४८ पृष्ठ 
की है। इसमें विद्वात्‌ लेखक ने केवल साहित्य एवं मतिराम के काव्योत्कर्ष एवं काव्य-कला के 
विषय में ही अभ्रपने उन्नत और गवेषणात्मक विचार उपस्थित नहीं कियें, वरन्‌ तुलनात्मक ढंग से मति- 
राम की रचना की भी परख की है। मतिराम की तुलना अंग्रेजी और संस्कृत कवियों से भी की गई है । जैसे- 
मतिराम-बेनीप्रवीन, मतिराम-कालिदास, मतिराम-शेक्सपियर। इस प्रकार की आलोचनाएँ अनेक कवियों 
की की गई। महाकवि बिहारीलाल पर तो अलग साहित्य-सा ही बन गया--देव और बिहारी, बिहारी 
और देव, सतसई-संहार इत्यादि अनेक ग्रंथ झआए। सबसे प्रथम प्रयास भाषा के संबंध में यदि किसी ने 
किया तो वह मिश्रबंध्‌' थे। ४ अप्रैल १६०७ ई० को प्रकाशित भूषण-ग्रंथावली की भूमिका में उन्होंने 
लिखा है-- 

“सहूदय पाठकों को ग्रंथावलोकन से विदित होगा कि इसमें शब्दों के लिखने में उनको 
शुद्ध संस्कृत के स्वरूप सें न लिखकर बिगड़े हुए (हिंदी) स्वरूप में लिखा गया है, यथा-ल्रम 
(अस) सकति (शक्ति) भूखन (भूषण) द्ुग्ग (दुर्ग) छिति (क्षति) इत्यादि। .......उस विषय 
में हमें केवल यही वक्‍तव्य है कि भाषा में जो रूप उत्तम समझा जाता है श्रोर जो रूप भूषण 
जी एवं अन्य कविगण पसंद करते हैं, वही लिखा गया है। भाषा के कविगण केवल कदुता 
बचाने एवं श्रुति-माधुर्य लाने के लिये ऐसा किया करते हें श्र इसमें कोई दूषण भी नहीं है 
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मिश्रबंधुश्ों के इस कथन की हमें कोई आलोचना नहीं करनी है। अ्रभिप्रायः केवल इतना है' 
कि इन विद्वानों ने वास्तव में कोई उचित प्रयत्न नहीं किया कि भूषण ने वास्तव में कोन से शब्द का 
कोन-सा स्वरूप रखा और उन्होंने किस आधार पर अपने संपादन में उस रूप को स्थान दिया। हिंदी- 
साहित्य के प्रकांड पंडित एवं ब्रजभाषा-काव्य के एकमात्र कवि विद्वद्वर रत्नाकर' जी ने इस ओर ध्यान 
दिया और बिहारी-रत्नाकर' का संपादन करके भाषा के स्वरूप का स्पष्टीकरण कर दिया। इसके उप- 
रांत उन्होंने सूरसागर का संपादन भी प्रारंभ कर दिया, पर देव-कोप से हिंदी-संप्रार उनके निधन से सूर 
की रचनाओं का वास्तविक रूप न देख सका और उन्होंने उसे श्रपूर्ण छोड़र गोलोकवास किया । बिहारी- 
रत्नाकर के प्रकाशन के पूर्व भाषा के संबंध में विद्वानों में बहुत विचार-विनिमय हुआ और इस बात की 
भी आवश्यकता समझी गई कि अभी तक जो कुछ प्राचीन कवियों की सामग्री प्रकाशित हो चुकी हैं 
उसे तथा भ्रन्वेषण के उपरांत प्राप्त होनेवाले अन्य प्राचीन कवियों की रचनाओं के संस्करण अभ्राधुनिक 
संपादन-कला के अनुसार निकाले जायँ। सं० १६२६ ई० तक मुद्रित और प्रकाशित संस्करणों का 
अच्छा परिचय श्री दुलारेलाल भागंव' ते बिहारी-रत्नाकर' के संवादकीय निवेदन में दिया है। वे 
लिखते हें- 

“इसमें संदेह नहीं कि कुछ साहित्यिक गोताखोरों ने बस्तों की कंदराओं से निकाल 
कर श्रनेक ग्रंथ-रत्नों का मुद्रण-उद्धार भ्रवद्य किया है, परंतु वे भी प्रकाशन के उस प्राचीन 
परिच्छेंद में प्रकट हुए हैं, जो इस समय बिलकुल प्रचलित नहीं। इसके अतिरिक्त ये ग्रंथ रत्न 
जिस रूप में प्राप्त हुए हैं, उसीमें प्रायः प्रकाशित कर दिये गये हैं। उनका समुचित संशोधन 
शोर संस्करण करके भूमिका-टिप्पणी आदि को ओप तथा डाक देकर सुंदर सुसज्जित स्वरूप में 
साहित्य-संसार को समरपित करने का पर्याप्त प्रयत्न नहीं किया गया हे ॥ 


हक. 


पाठ-संशोधन का प्रयास सर्व प्रथम रत्नाकर जी ने ही किया। वे बिहारी-रत्नाकर' के प्राक्क- 

थन में लिखते हें--- 

“दोहों के पाठ शुद्ध करने में हमको बड़ा श्रम उठाना पड़ा। प्रत्येक दोहें के पाठ का 
मिलान पाँचों प्राचीन प्रतियों से करने के अतिरिक्त जो दाब्द सतसई में अ्रथवा प्रन्यान्य ब्रजभाषा 
ग्रंथों में कई-कई रूपों से लिखे मिलते हैं, उनके बिहारी-स्वीकृत रूपों को निर्धारित करनें में 
बहुत समय व्यय हुआ और बड़ी कठिनाई पड़ी ।” 

इसके आगे के वक्‍ृतव्य में स्वरूप-निर्धारण के जिन उपायों को उन्होंने अपनाया है उनका 

वर्णन दे दिया है। उस समय के उपरांत यद्यपि अनेक प्रतियों के आधार पर अनेक स्वरूप निर्धारित 
रचनाओं के कुछ अच्छे संस्करण प्रकाशित हो गए हें, पर ऐसा स्वरूप-निर्धारण जैसा रत्नाकर जी ने 
किया हैँ किसी भी संपादक नें नहीं किया। मेरा विचार है इस दिशा में कार्य रूप से अ्रवश्य ही हाथ 
डाला जाय। ब्रज-साहित्य-मंडल के तत्वावधान में ब्रजभाषा के आचार्यों एवं विद्वानों का एक सहयोगी-समाज 
बनाकर ब्रज-साहित्य के शुद्ध रूप के दर्शन कराए जाएँ। अंत में में ब्रजभाषा के कवियों श्नौर उन पर लिखी 
गई आालोचनाओों की एक सूची देना आवश्यक समझता हूं, जो कि यथा संभव ब्रजभाषा-साहित्य पर प्रकाशित 
पूरी सामग्री पाठकों के सम्मुख उपस्थित कर देगी । इससे विदित होगा कि आज तक ब्रजभाषा-साहित्य 
का अध्ययन और अन्वेषण एवं शोधन कहाँ तक हो सका है। लेख का कलेवर अत्यधिक बढ़नेकी आशंका 
से हम इस सामग्री के विषय में विशेष नहीं लिखना चाहते हैँ । पाठकों को इससे अवश्य स्पष्ट हो 
जायगा कि ब्रज-साहित्य का कितना अंश प्रकाश में आ चुका है। यथा--- 

१. उमाशंकर शुक्‍्ल--नंददास (समालोचना तथा ग्रंथ), प्र०-प्रयाग विश्वविद्यालय, स० १९४२ ई०। 

२, कवि किकर--घनानंद रत्नावली, पद्माकर रत्नावली, रसखाँन रत्नावली (समालोचनात्मक ), प्र ०- 

भारतवासी प्रेस दारागंज प्रयाग, स० १६९४१। 
३. कृपाराम--हित-तरंगिणी (साहित्य शास्त्र), प्र ०--भारतजीवन प्रेस काशी, स० १६१५ | 
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४. कृष्णबिहारी मिश्र--पूर्णसंग्रह (समालोचना ), देव और बिहारी (आलोचना), मतिराम भ्ंथा- 
वली (समालोचना-सहित ) प्र०-गंगा पुस्तक-माला कार्यालय लखनऊ, मुद्रण समय क्रमश: 
स० १६२५ तथा १९२६। 
५. क्ृष्णशंकर शक्‍ल--केशव की काव्य-कला (समालोचना ), प्र ०-सीताराम प्रेस काशी, स० १६३४। 
कविवर रत्नाकर (समालोचना) प्र०-देवेंद्रचंद्र काशी, स० १६३५ ।॥ 
६. फेशवदास--रसिकप्रिया (साहित्य-शास्त्र ), प्र ०--वेंकटेश्वर प्रेस बंबई, स० १८७७ । 
२. प्र ०-नारायण भारती-जसवंत भारती बंबई, स०-१६०० । 
३. सरदार कवि की ठीका सहित, प्र० नवलकिशोर प्रेस्न लखनऊ, सं० १८६८ 
४, वेंकटेश्वर प्रेस बंबई, स० १६१४ । 
- कृविप्रिया सटीक (साहित्य शास्त्र) प्र०-नवलकिशोर प्रेस लखनऊ, स० १८८५६ 
| (टीका-हरिचरणदास ) प्र०-नवलकिशोर प्रेस लखनऊ, स० १८६० 
कृविप्रिया (सटीक) ठीका नाम--प्रियाप्रकाश टी०--ला० भगवानदीन---प्र० 
नेशनल प्रेस, काशी स० १९६२५ 
रामचंद्रिका (काव्य-सटीक), प्र०-नवलकिशोर प्रेस लखनऊ, स० १८८२ 
” (सटीक) जानकी प्रसाद कृत टीका, प्र०--बेंकटेशवर प्रेस बंबई, स० १६०७ । 
” सं०-ला० भगवान दीन, प्र ०--नागरी प्रचारिणी सभा काशी, स० १९२२। 
” (सटीक-टीका का नाम 'केशव कौमुदी) कर्त्ता-ला० भगवान दीन, प्र०- 
साहित्य-सेवासदन काशी, स० १९२३, दो भागों में। 
४. नखशिख सं०-रत्नाकर, प्र०-भारतजीवन प्रेस काशी, स० १९२३। 
५. वीरसिहदेव चरित, सं०-रत्नाकर, प्र ०-ओरछा-दरवार, स० १९४० । 
, विज्ञान गीता (धर्म ), प्र०--वेंकटेब्वर प्रेस बंबई, स० १८३४। 
७. गंगाप्रसाद सिह--पद्माकर की काव्य-साधना (समालोचना ), प्र०-साहित्य सेवा-सदन काशी, स॒० 
१६३४ | द 
८. गजाधर--छंदोमंजरी (साहित्य-शास्त्र ), प्र०-भारतजीवन प्रेस काशी, स० १८८७। 
९, गिरिधर कविराय--कुंडलिया (नीति), प्र०-मुस्तफाये प्रेस लखनऊ, स० १८७४। 
, प्र०-नवलकिशोर प्रेस लखनऊ, स॒० १८८३ । 
 प्र०-गुलशन ए पंजाब प्रेस रावलपिडी, स० १८९६। 
प्र०--जैन प्रेस लखनऊ, स० १८९७ । 
, प्र०-किशनलाल श्रीधर बंबई, स० १६०२। 
. भागव बुकडिपो काशी, स० १९०४। 
१०. गिरिधरदास (गोपालचंद्र )--जरासंध-बध (काव्य), प्र०-चौखंवा काशी, स० १८७४। 
२. भारतीभूषण (साहित्य-शास्त्र), प्र०-नवलकिशोर प्रेस लखनऊ, स० (१८८१ । 
३. रस-रत्नाकर (साहित्य-शास्त्र ), प्र०-खड्गविलास प्रेस बाँकीपुर पटना, स० १९०६। 
११. गिरिधर गोपाल तथा हरिद्चंद्र--प्रेमतरंग (काव्य), प्र०-हरिप्रकास प्रेस काशी, स० १८८४। 
१२. गुलावसह (कविराज)--बृहद्व्यंग्यार्थ-चंद्रिका (साहित्य-शास्त्र), प्र०-रामकृष्ण वर्मा काशी, 
स० १८5७ । 
१३. गोकुलनाथजी गोस्वामी--वचनामृत (धर्म), प्र०-अंगद शास्त्री अलीगढ़, स० १८७० । 
२. वचनामृत (धर्म), प्र ०-हरीदास तेवरदास, वैष्णव भ्रहमदाबाद, स० १६०६९ | 
३. चौबीस वचनामृत (धर्म), प्र०-माणिकलाल छोठालाल भाई प्रेस अमदाबाद, 
स० १८८७। 
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« चौबीस बचनामृत (धर्म), लल्लूभाई छगनलाल देसाई अ्रमदाबाद, स० १६२६। 
. गोवर्धनवासी चिंतन (धर्म), प्र ०-हरीदास तेवरदास वेष्णव भ्रमदाबाद, स० १६०६। 
. बनयात्रा (धर्म), प्र ०-हरिदास तेवरदास वैष्णव, भ्रमदाबाद, स० १९६०७ । 

, पवित्रा एकादशी नूं धौल (धर्म), प्र०-गोवर्धनदास लक्ष्मीदास बंबई, स० १८९४ ॥ 
. चौरासी वेष्णवन की वार्ता (धर्म), प्र० रणहर पुस्तकालय डाकौर, स० १९०३। 


दो सौ बावन वेष्णवन की वार्त्ता (धर्म), प्र ०-रणहर पुस्तकालय डाकौर, स० 
१९०३ । 
(कवि )-- छत्रप्रकाश (काव्य), प्र०-नागरीप्रचारिणी सभा काशी, स० १६०३। 


१५. ग्वाल कवबि--यमुनालहरी (काव्य), प्र०-नवलकिशोर प्रेस लखनऊ, स० १८८१ । 


२, 
३. 


षटऋतुवर्णन (काव्य), प्र०-भारतजीवन प्रेस, काशी, स० १८९३ । 
नख-सिख (काव्य), प्र०-लक्ष्मीनारायण प्रेस मुरादाबाद, स० १९०३। 


१६. घनानंद--सुजानसागर (काव्य), प्र०-हरिप्रकाश प्रेस काशी, स० १८८७ । 


२. 


विरहलीला (काव्य), प्र०--नागरी प्रचारिणी सभा काशी, स० १६०७ । 


१७ . चितामणि--कविकल्पतरु (साहित्य-आास्त्र ), प्र०-तवलकिशोर प्रेस लखनऊ, स० १८५७ । 


१ 


दी 


२, 
३. 


« छर्त्नासह (कवि)--विनय मुक्तावली (काव्य), प्र ०-मुहम्मद वजीर खाँ आगरा, स० १८६७ । 


प्र०--केदशवप्रसाद आगरा, स० १८८१ । 
प्र०--वेंकटेदवर प्रेस बंबई, स० १८९६ । 


१६. जगन्नाथदास (रत्नाकर)--समस्यापूरति (काव्य), प्र०-हरिप्रकाश प्रेस काशी, स० १८९४ 


श्‌, 
दे. 
४, 


प्‌ के 


हिडोला (काव्य), प्र०-भारतजीवन प्रेस काशी, स० १८९६४ । 
हरिदृचंद्र (काव्य), प्र०-नागरीप्रचारिणी सभा काशी, स० १८९४ । 
गंगावतरण (काव्य), प्र०-इंडियन प्रेस प्रयाग, स० १६२८ । 
उद्धवशतक (काव्य) प्र०--इंडियन प्रेस प्रयाग । 


२० . जवाहरलाल चतुर्वेदी--प्राल और कविगण (झालोचना-सहित ब्रजभाषा के विविध कवियों 


० 


के काव्य का तत्संवंधी वृहद संग्रह ), प्र०-साहित्य सेवा सदन काशी, स० १९३२ । 
भक्त और भगवान्‌ (आलोचना-सहित, ब्रजभाषा के विविध कवियों की सुंक्षतियों 
का संग्रह), प्र ०-हिंदी साहित्य कुटीर काशी, स० १६३८ । 


. रास पंचाध्यायी : नंददास (संपादन), प्र०-छात्र हितकारी' पुस्तकालय प्रयाग, स० 


१६३० । 


४. श्युगारलतिका-सौरभ : द्विजदेव (संपादन) प्र०-राजसदन अ्रयोध्या, स>» १६३८ । 


ख्द 


« भेंददास : पदावली स०-१९४२ । 
* दानलीला श्री हरिराय कृत (आलोचना सहित) प्र०-साहित्य सेवा सदन काशी, स० 


१९३२ । 


२१. ठाकुर (कवि)--ठाकुर-सतक (काव्य), प्र०-भारत जीवन प्रेस काशी, स० १६३६ । 


२. 


ठाकुर-ठसक (काव्य), प्र०-साहित्य सेवक कार्यालय काशी, स० १८६७ । 


२२. तुलसीदास गोस्वामी--गीतावली (काव्य), प्र०-चंद्रशेषर प्रेस काशी, स० १८६७ । 


२. 


ख्ण्य््ल््य्ण 


प्र०-इंद्रनारायण घोष कलकत्ता, स० १८६८ । 

प्र०-नृत्यलाल शील कलकत्ता, स० १८७३ । 

सं ०-बैजनाथ कुर्मी, प्र ०-नवल किशोर प्रेस लखनऊ, स० १८७८ । 
प्र०-रामकुमार प्रेस काशी, स० (८८३ ॥। 


: कृष्ण गीताव्नी (काव्य) प्र०-रामकुमार प्रेस काशी, स० १८७३ । 
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३. कवित्त-रामायण (काव्य), प्र०-मधुसूदन शील कलकत्ता, स० १८६८ 
२. प्र०--बजीरखाँ श्रागरा, स० १८७० । 
४. विनय-पत्रिका (काव्य सटीक), टी०--शिवप्रकाश सिंह काशी, स० १८६८ । 
२. / (सटीक) टीका-ला० भगवानदीन, स० १८२७। 
३. / (सटीक) टीका-वियोगी हरि, प्र०-साहित्य सेवा सदन काशी, स० 
णररे । 
२३. दूलह कवि--कवि-कुल-कंठाभरण (काव्य-शास्त्र ), प्र०--भारतजीवन प्रेस काशी, स० १८८९६ । 
२, प्र ०-गंगा फाइन आर्ट प्रेस लखनऊ, स० १६०६। 
२४. देव (कवि)--अष्टयाम (काव्य), प्र० भारतजीवन प्रेस काशी, स० १८९२ । 
२. भावविलास (सा०शा०), प्र ०-भारतजीवन प्रेस काशी, स० १८६३ । 
३, रसविलास (सा०शा०), प्र०-भारतजीवन प्रेस काशी, स० १८९३ । 
४, भवानी विलास' (सा० शा० ), प्र ०-भारतजीवन प्रेस काशी, स० १९००। 
२५. नंददास--बाँसुरीलीला, (काव्य), प्र०-ब्रह्मप्रेस दिल्‍ली, स० १८७१ । 
२. श्याम-सगाई (काव्य), प्र०-अरह्मप्रेस दिल्‍ली, स० १८७४ । 
२. / प्र०-मोतीलाल फर्ेहपुर सीकरी, स० १६१० । 
३. / प्र०-अग्रवाल प्रेस प्रयाग, स० १९३४ । 
भ्रध चंद्रोदय (भाषा-दर्शन ), प्र०-चहमएकर प्रेस अमृतसर, स० १६०० | 
« नाममाला (कोष), प्र०-अमीरसिह बनारस, स० १८७७ । 
अनेकाथं:ं और नाममाला (कोष), प्र०-प्रयाग विश्वविद्यालय । 
रास-पंचाध्यायी (काव्य), प्र ०-रामस्वरूप शर्मा मुरादाबाद, स० १८६९ । 
भंवरगीत (काव्य), प्र ०-गोवर्धनदास लक्ष्मीदास, प्र०-नागरी प्रचारिणी सभा काशी, 
स० १६०३ । 
८. रासपंचाध्यायी और भंवरगीत, (काव्य), सं०-जवाहरलाल चतुव दी, प्र ०-छात्र 
हितकारी पुस्तकालय प्रयाग । 
£. नंददास (नंददास जी के काव्य ग्रंथ और आलोचना) प्र०-प्रयाग विश्वविद्यालय । 
२६ - नरोत्तमदास--सुदामा चरित्र (काव्य), प्र०-काशी प्रेस दिल्ली, स०» १८८२ । 
२. सं०-लल्लीप्रसाद शुक्ल, प्र०-हिंदी-साहित्य संमेलन प्रयाग, स० १८९० । 
२७ . नागरीदास--नागरसमुच्चय (काव्य-संग्रह), प्र०-श्रीधर शिवलाल ज्ञानसागर प्रेस बंबई, स० 
१८९८ । द 
२८. नाभादास--भक्‍तमाल' (सा०३० ) प्र०-नृत्यलाल शील कलकत्ता, स० १८७३ । 
२. रामाष्टयाम (काव्य), प्र ०-वेंकटेश्वर प्रेस बंबई, स० १८९४ । 
२६. पजनेश (कवि )--पजनेश-पचीसा (काव्य), प्र ०-भारतजीवन प्रेस काशी, स० १८६९२ | 
२. पजनेश-प्रकाश (काव्य), प्र०-भारतजीवन प्रेस काशी, स० १८६४ ॥। 
३०. पद्माकर--जगद्विनोद (सा० शा० ), प्र ०-नवलकिशोर प्रेस लखनऊ, स० १८७६। 
२. पद्माभरण, (सा०शा०), प्र०-भारतजीवन प्रेस काशी, स० १६९०० । 
३. गंगालहरी (काव्य), प्र०-श्रीधर शिवलाल बंबई, स० १८७४ । 
४. पद्माकर-पंचामृत, (काव्य-संग्रह, आलोचना), सं०-विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, प्र०- 
रामरत्न पुस्तकालय काशी, (पद्माकरजी के पाँच ग्रंथ ) 
५. रामरसायन (काव्य), प्र०-भारतजीवन प्रेस काशी, स० १८१४ । 
२” अयोध्या कांड--स० १८९१६ । 
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३. ?” श्ररण्य कांड--स० १८९४५ । 

६. प्रवोधपचासा (काव्य), प्र०-भारतजीवन प्रेस काशी, स» १८९२ । 

७. हिमतबहादुर विरुदावली (काव्य), प्र०--नागरी प्रचारिणी सभा काशी, स० 
१९०८ । 

३१. परमानंददास (अष्टछाप)--दछ्धि लीला (काव्य), प्र०-असनी प्रेस दिल्ली, स० १८०६८। 

२. परमानंदसागर (काव्य), प्र०-रामचंद्र त्रिवेदी जयपुर, स० १६१४ । 

३२. पर्मासह दर्मा--सतसई-सौष्ठव और सतसई-संहार (आलोचना) । 

३३. बेनीप्रवीण--नतवरस-तरंग' (सा०शा० ), प्र०-एम० एस० मेहता काशी, स० १९२५ | 

३४. बोधा (कवि)--बिरह वारीश--माधवानल कामकंदला (काव्य), प्र०-गनेशप्रसाद लखनऊ, 
स० १८६४ । 

२ कामकंदला-चरित्र, संपा०-ला० भगवान दीन । 

३५. भगवानदीन--सूक्तिसरोवर (सा० सं०) प्र०-मिश्रवंधु कार्यालय जबलपुर, स० १६२३ । 

२. बिहारी और देव (आलोचना), बनारस, स० १९२६। 

३. संपादित ग्रंथ--तुलसीपंचरत्न, सूरपंचरत्न, केशव, रहिमन-सत्क आदि...। प्र० 
नंदकिशोर ब्रदर्श काशी, रामनारायणलाल श्रग्नवाल प्रयाग, साहित्य भूषण कार्यालय 
काशी । 

३६० भिखारीदास (दास कवि)--छंदार्णव (सा०शा०), प्र ०-गोपीनाथ पाठक काशी, स० १८६८ । 

२. रससारांस, (सा० शा०), प्र ०--राणाप्रतापबहादुरसिह प्रतापगढ़, स० १८९३ । 

३. श्ुंगार-निर्णय (सा० शा०), प्र ०--गुलशन ए अहमदी प्रेस दिल्ली, स० १८९२। 

४. काव्यनिर्णय (सा० हा०), प्र ०--गुल्शन ए अहमदी प्रेस दिल्‍ली, स० १८९२। 

३७. भूषण--शिवा-बावती और छत्नशाल-दशक' (काव्य), प्र०-गोवर्धनदास लक्ष्मणदास, स० १८६० । 

२. शिवराज-बावनी (काव्य), प्र० ब्रजजीवन मुरारजी त्रिपाठी, स० १८९३ । 

३. शिवराजभूषण (सा० शा० ) प्र०--परमानंदसुहाने लखनऊ स० १८६४।, 

२. ” प्र०-तागरी प्रचारिणी सभा काशी, स० १९०८। 
३८. भतिराम--रसराज (सा० शा०), प्र ०--किशनलाल आगरा, स० १८१४ । 
२. ललित-ललाम (सा० शा०), प्र०--भारजीवन प्रेस काशी, स० १८१४ | 
३६ . महाराज भार्नासह (द्विजदेव)--श्वंगार-बत्तीसी (काव्य), प्र०-महाराज सर त्रिलोकीनाथ सिंह 
अयोध्या, स० १८७७ । 

२. श्रुगारलतिका (काव्य), प्र०--अ्रह्मशंकर मिश्र काशी, स० १८८३ । 

३. श्वृंगारलतिका-सौरभ, सटीक--अजभाषा-टीका-कर्ता पं० जगन्नाथ अवस्थी, हिंदी 
टीकाकार-महाराज प्रतापनारायण सिंह भ्रयोध्या, सं०-जवाहरलाल चतुर्वेदी मथुरा, 
प्र ०-महारानी जगदंबादेवी अभ्रयोध्या, मु०-इंडियन प्रेस प्रयाग सं०१६९३ । यह 
पुस्तक इतनी सुंदर छपी है कि इसके तोल-मोल में हिंदी की कोई पुस्तक आज 

तक नहीं । संपादन तथा पाठ-निर्णेय में बड़ा परिश्रम किया गया है । 
४० . भिश्रबंधु--लवकुश चरित्र (काव्य), प्र०-राजकिशोर गोलागंज लखनऊ, स० १८६६ । 

२. देव-प्रंथावली (समालोचना ), प्र ०-नागरी प्रचारिणी सभा काशी, स० १६१० (प्रेम- 
चंद्रिका-रसविलास ) 

३. भूषण-ग्रंथावली (समालोचना सहित), प्र०-नागरी प्रचारणी सभा काशी, 
स० १९१२। । 

४. देवसुधा (आलोचना और काव्य), प्र०-गंगा फाईन आर्ट प्रेस लखनऊ, स० १६३५। 
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४१ . रणछोड़दास-बरजीवनदास--पंचमंजरी : नंददास (काव्य), प्र०-सूरतवाला मंदिर भूलेश्वर 
सामने बंबई, स० १६१६। पंचमंजरी जैसे-अनेकार्थ"” नाममाला, विरह०, रस० 
और रूप० । 

४२. रसखान--रसखान शतक (काव्य), प्र ०-भारतजीवन प्रेस काशी, स०-१८६२ । 

२. सुजान-रसखान (काव्य-संग्रह ), प्र ०-किशोरीलाल गोस्वामी, व्‌दावन (मथुरा), स० 
१८६७ । 
३. प्रेमबाटिका (काव्य), प्र०-किशोरीलाल गोस्वामी , वृदावन, स० १८६७ । 
४. रसखान-पदावली (काव्य), प्र०-हिंदी प्रेस प्रयाग , स० १९३० । 
४३ . रसनिधि--रतन-हजारा (काव्य), प्र०-भारत जीवन प्रेस काशी, स० १८१२ । 
४४ . रसलोन--रसप्रबोध (सा० शा०), प्र ०-गोपीनाथ पाठक काशी, स० १८६६ । 
२. अंगदर्पण (काव्य० श्ञा०), प्र०-भारत जीवन प्रेस काशी, स० १८८५ । 

४४५. रहीम--नीति कुंडलिया (धर्म), प्र०-बच्चनलाल मिश्र आगरा, स० १८९३ । 

२. बरवे नायिका-भेद, (सा० शा० ), प्र ०-भारत जीवन प्रेस काशी, स० १८९६३। 

४६. राधाकृष्णदास--कविवर बिहारीलाल (समालोचना ) , प्र०-चंद्रप्रभा प्रेस काशी, स० १८१६ । 

४७. रामचंद्र शुक्ल-- (संपादक, तुलसी-ग्रंथावली--समालोचना तथा ग्रंथ), प्र०-नागरी प्रचारिणी 
सभा काशी, स० १९२३ । 

२. बुद्धचरित (काव्य), प्र०-तागरी प्रचारिणी सभा काशी, स० १६२२ । 
३. भ्रमरगीत-सार (आलोचना), प्र०-गयाप्रसाद शुक्ल काशी, स० १९२३ । 

४८ . विश्वनाथ प्रसाद सिश्र--भूषण ग्रंथावली, (समालोचना सहित संपादन) प्र०-साहित्य सेवक 
कार्यालय काशी, स० १६३१ । 

२. पद्माकर-पंचामृत (समालोचना, काव्य , संपादन ), प्र०-रामरत्न पुस्तकालय काशी, स० 
१६३५ | 
३. बिहारी की वाग्भूमि (आलोचना), प्र०-द्वारिकादास काशी, स० १६३६ । 

४६. बिहारीलाल--सतसई (काव्य), प्र०--नतवलकिशोर प्रेस लखनऊ, स० १८६० | 

४०. व॒ंदकवि--व॒ुंद सतसई (नीति), प्र०--खड्गविलास प्रेस बाँकीपुर पटना, स० १८९८ 

५१. सुंदरदास--सवेया (धर्म) । 

२. सुंदर-ग्रंथावली, सं०--हरिनारायण प्रोहित जैपुर, स० १८६० । 
५२. सुदन--सुजान चरित्र (काव्य), प्र०---बनारस लायट प्रेस काशी, स० १८६७ । 
५३. सुरदास--सूरसागर-रतन (काव्य), प्र ०--बनारस लायट प्रेस काशी, स० १८६७। 
२. सूरसंगीत-सार (काव्य), प्र ०--अ्ररुणोदय प्रेस कलकत्ता, स० १६०२। 
३. विनय-पत्रिका (काव्य), प्र ०--ज्ञानसागर प्रेस बंबई, स० १८५७। 
२. , (सटीक), टी०--सरदार कवि, प्र०-गोपीनाथ पाठक 
काशी, स० १८६६। 
३. सूर-विनय, सं०--सरदार कवि, प्र०--गोपीनाथ पाठक काशी, स० १८७० । 
५. सूर-सतक (काव्य), प्र०--गोपीनाथ पाठक काझ्षी, स० १८६६ । 
६. दृष्टिकूट (काव्य), प्र०-नवलकिशोर प्रेस लखनऊ, स० १८६० । 
७. सूरपूर्वार्ध (काव्य), सं०--भारतेंदु हरिदचंद्र, प्र०--खड्गविलास प्रेंस बाँकीपुर पटना, 
स० १८८९ । 
८. सूर-रामायण (काव्य ), प्र०--गोपीनाथ पाठक काशी, स० १८६६९ । 
२. प्र०--शिवलाल गणेज्ञीलाल मुरादाबाद, स० श१८६८। 
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९. बिसातिनलीला (काव्य), प्र०--हुसेनवक्स फर्तेगढ़, स० १८७६ | 

१०. गोपालगारी (काव्य), प्र०--श्रीनाथ ३१६ चितपुर रोड कलकत्ता । 

११. भवरगीत-- (काव्य ), प्र०--नवलकिशोर प्रेस लखनऊ, स० १८७८। 

१२. मयूरध्वज राजा की कथा (काव्य), प्र०-- नंदराम नवलराम, स० १८८३ । 

हितीयबार--स० १८९० । 

१३. सूर-पचीसी--सू रसाठी (काव्य), प्र ०--मनसुखदास शिवलाल मथुरा, स०१६३० । 

१४. सर-वेराग सतक (काव्य), प्र०--मनसुखदास शिवलाल मथुरा, स० १६३० । 

१५. सूरसागर (काव्य), प्र०--नवलकिशोर प्रेस लखनऊ, स० १८८२। 

२. » ऊष्णलाल आगरा, स० १८८२। 

» इजाद ए किशन प्रेस आगरा, स० १८८६। 

» वेंकेटेश्वर प्रेस, बंबई, सं० १८१७। 

» मेुँबे उलउलूम प्रेस मथुरा सं० १८७८। 

. » (सचित्र), प्र ०--नागरी प्रचारिणी सभा काशी, (८ खंड) अपूुर्ण, स० १६३४। 

४५४, सेनापति--कवित्त-रत्नाकर (काव्य), प्र०--हिंदी परिषद्‌ प्रयाग, स० १९३४। 

५४. सेवक कवि--नख-सिख (काव्य), प्र०---भारत जीवन प्रेस काशी, स० १८९३। 
२. वाग्विलास (सा० शा० ), प्र०--राजा कमलानंदसिह पूनियाँ,स० १६९५। 

५६. सोमनाथ--रासपंचाध्यायी (काव्य), प्र--भारतवासी प्रेस प्रयाग, स० १६३७। 

४७. सोमनाथ गुप्त--अष्टछाप-पदावली (संपादन, साहित्य-इतिहास ), प्र ०--हिंदी भवन लाहौर, 
स० १९४०। 

५८. हजारीप्रसाद हिवेदी--सूरसाहित्य (समालोचना), प्र ०--मध्य भारत हिंदी-साहित्य समिति, 
इंदौर, स० १६९३६ | 

५६. हफीज्जुल्ला खाँ--नवीत संग्रह (सा० इति० ), प्र ०---नवलकिशोर प्रेस लखनऊ, (कानपुर ब्रांच 
का छपा), स० १८८२। 
२. हजारा (संग्रह), प्र ०--नवलकिशोर प्रेस लखनऊ, स० १८८६। 
३. घटऋतु-काव्य-संग्रह (काव्य-संग्रह ), प्र ०--नवल किशोर प्रेस लखनऊ, स० १८८६। 
४. प्रेमतरंगिणी (काव्य), प्र ०--शिगूफए गुलनार अवध प्रेस बंबई, स० १८६० । 
५. मनमोहिनी (काव्य), प्र०---नवलकिशोर प्रेस लखनऊ, स० १८९४ । 

६० - हरिनारायण प्रोहित--सुंदर-सागर (समालोचना), प्र०--नागरी प्रचारिणी सभा काशी, 
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भीराजी. के पद 


(सं० १६४२ की डाकोर वालो प्रति से) 


हरि म्हारा जीवण प्राण अधार। " 
ओर आसिरो णा म्हारा थे बिणा तीण लोक मझार । 
थे बिणा स्हाणे जग णा सुहावाँ निरख्याँ जग संसार । 
मीराँ रे प्रभु दासी रावली ड्रीज्यो णेक णिहार ॥। 


साँवरे मारथा तोर। 
री महारा पार निकड़गयाँ तोर साँवरे सारया तीर। 
बिरहा अनड़ लागाँ उर अंतर ब्याकुड़ म्हाराँ सरीर। 
चंचड़ चित्त चड़हां णा चाड़पां बाँघ्यां प्रेम जंजीर । 
क्यों जाए म्हारो प्रीतम प्यारों क्‍या जाणाँ महा पीर। 
म्हारो काँई णा बस सजणी नेण झरथां दो नोर। 
मीराँ रो प्रभु थे बिछुडयां बिण प्राण घरतणा धीर॥। 
8 
सण थे परस हरि रे चरण। 
सुभग सीतड़ केंवड़ कोसड़ जगत ज्वाड़ा हरण । 
इण चरण प्रक्लाद परस्याँ इंद्र पदवी धरंण। 
इण चरण श्रुव अ्रटड़ करस्याँ सरण असरण सरण। 
इण चरण ब्रह्मांड भेट्यां णगख खसिखाँ सिरि भरण। 
इण चरण कालियां णाथ्यां, गोपड़ीडा करण । 
इण चरण धारयां गोवरधण गरब मधवा हरण। 
दासि सोराँ लाल गिरधर श्रगम तारण तरण ॥ 


स्पाम शुंदर पर वारां जीवड़ा डाराों स्याम । 
थारे कारण जग जण त्यथागां ड़्ोक ड़ाज कुड़ डारां। 
थे देख्यां बिण कड़ णा पड़तां णेणा चड़तां धारां। 
कक्‍्यां सूं कहवां कोण बुझावां कठण बिरह री धारां। 
मीराँ रे प्रभु दरशण दीव्यो थे चरणां झआाधारां ॥ 
५० 
सखी म्हारी णोद णशाणी हो । 
पिय रो पंथ निहारतां दाब रंण बिहाणी हो। 
सखियाँ दब मिड़ सीख दयां मण एक णा साणी हो। 
बिण देख्यां कड़ णा पड़ां मण रोस णा ठाणी हो। 
अद्भीण ब्याकुड़ भयां मुख पिव विव बाणी हो। 
अण्तर बेदण बिरह रो स्हारी पीड़ णा जाणी हो। 
ज्यूं चातक घण कं रठां मछरी ज्यूं पाणी हो। 
मीराँ व्याकुड़ बिरहणी सुधबुध बिसराणी हो । 


१, मीराजी ने न के लिए 'ण' का प्रयोग किया है और ल' के लिए ड' का प्रयोग 
किया है। 


ब्रजभाषा के काव्य-ग्रथों की खोज 





हु किशोरीदास वाजपेयी 


अृत्र से लगभग पचास वर्ष पहले काशी-नागरी-प्रवारिंगी सभा' ने एक बहुत महत्त्वपूर्ण कार्य 
अपने सिर लिया था--हिंदी-ग्रंथों की खोज का । इस काम में उसे सरकार से और रजवाड़ों से भी पर्याप्त 
आथिक सहायता मिली, परंतु खोज का काम जैसा होना चाहिए था, न हुआ। सभा” खोज की' 
'रिपोर्ट प्रति वर्ष प्रकाशित किया करती थी। उसकी ऐसी ही एक रिपोर्ट की झालोचना करते हुए 
पं० महावीर प्रसाद द्विवेदी! ने लिखा था--- 

यह तो मालूम हुआ कि खोज में इतने रुपए खर्च हुए; परंतु (रिपोर्ट से) इसका कोई 
पता नहीं चलता कि यह खोज किसने की, कहाँ की और कब की ।” 

द्विवेदी जी की आलोचना बहुत विस्तृत और ब्यौरे-से थी। सभा के अधिकारी इससे बहुत 
चिढ़ गए थे ; परंतु पीछे कुछ सुधार भी हुआ, कितु वह खोज वस्तुतः बड़ी विचित्र हुईं थी ! 
उसी खोज के आधार पर अमिश्रबंधुओं' ने अपना महाग्रंथ “मिश्रबंधु-विनोद” तैयार किया। जहाँ- 
- जहाँ खोज में गलती है, वहीं मिश्रबंधु-विनोद' में हुई, होनी ही थी ; फिर मिश्रबंधु-विनोद के आधार 
प्र ही आचार्य पं० श्री रामचंद्र' शुक्ल ने हिंदी-साहित्य का इतिहास खड़ा किया। स्वभावतः शुक्ल जी के 
ग्रंथ में भी वे ही सब भरलें श्रायीं। उदाहरण के लिए-- 

युगल-दातक 
ले सकते हे। ब्रजभाषा में सुंदर सौ दोहे श्री श्रीभद्व जी ने लिखे और. प्रत्येक दोहे का विकास 
नीचे मधुर पद्चय में किया। सो, सौ दोहे और सौ गेय पदों की समष्टि का नाम है--युगल-शतक' । 
यूगल' से अभिप्रेत हैं श्रीकृष्ण तथा श्री राधिका जी। निरचय ही खोज करने वाले ब्रज में न पहुँच 
पाये थे ; यद्यपि बीच में न कोई हिमालय था, न कोई महासागर ! मरुस्थलीय मैदान भी बीच में 
नहीं, न दुर्गेभ जंगल। रेल सीधी गयी है, परंतु युगल-शतक' जैप्ती पुस्तकों की खोज करने उतनी 
दूर कोन जाय! यह भी न हुआ कि ० किशोरीलाल' गोस्वामी जी से पूछ-ताछ कर ली जाती 
जो उस समय काशी में ही रहते थे और उसी श्री निवाकं-संप्रदाय के अनुयायी थे, जिसके आचार्य 
श्री श्रीभट्ट जी यूगल-शतक' के लेखक हैं। उस समय कार्ड एक पैसे का ही मिलता था, सो भी 
 खबे न किया गया ; नहीं तो भारतेंदु हरिद्चंद्र के अंतरंग मित्र वृदावनवासी श्री राधाचरण' गोस्वामी 
से पूछा जा सकता था! यहें भी न किया गया और खोज में मन-गढ़ंत बातें लिख दी गयीं। 
खोज में, मिश्रबंधु-विनोद में तथा साहित्य के इतिहास में युगल-शतक' के बारे में जो गपड़चौथ है, 
उसका सार यह है-- 
“बगलशतक' श्री श्रीभट्ट जी की रचना है। इस को महाबानी' भी कहते हैं।” 

इस तरह महाबानी” के संबंध में भी खोजी लोगों ने भ्रम फैलाया ! वस्तुतः 'महाबानी' 
एक पृथक्‌ रचना है और उसके रचयिता भी (श्री श्रीभट्ट से) पृथक्‌ हैं--श्री हरिव्यास देव जी! 
ये श्री श्रीभट्ट के शिष्य थे । युगल-शतक' को निबाक-संप्रदाय में आदि बानी” कहते हैं और श्री 
हरिव्यास देव जी के इस बड़े ग्रंथ को महाबानी। महाबानी' की रचना युगलशतक' की ही पद्धति 
पर है--पहले एक दोहा भौर फिर नीचे एक (टीका रूप) सुंदर पद। मेंने व्‌ दावन में अपने हाथ से युगल-शतक' 
की और महाबानी' की प्रतिलिपि की थी ; इस लिए मेरी खोज को ब्रह्मा भी गलत नहीं बता सकते हैं। 


५ 


५२० पौद्ार अभिनंदन-प्रैर्थ 


यह एक उदाहरण है उस खोज का! और न जाने कितने ग्रंथों की कहीं खोज-खबर है ' 
ही नहीं। मेंने अपने हाथ से परशुराम-सागर' की भी प्रतिलिपि की थी। यह बड़ा ग्रंथ श्री परशु- 
रामदास की रचना है, जो निबार्क-संप्रदाय में हुए हैं। इन्हीं से गोस्वामी तुलसीदास' क्री भेंट का 
वह गलत वर्णन है, जिसमें प्रचलित है कि परशुरामदास जी ने गोस्वामी जी से राम की उपासना छोड़ 
देने के लिए कहा था! यदि परश्राम-सागर' छप जाय, तो लोग स्वतः समझ जाये कि वह किंवदंती 
कितनी झूठ हैं! भेंट होना ठीक है; पर वह उपासना वाली बात तो कतई झूठ मालूम देती है; 
क्योंकि 'परशुराम-सागर' तो राम-नाम कौ महिमा से भरा हुआ है। नीति तथा सदाचार से संबंध 
रखतेवाले भी बहुत दोहे हें। 

ऐसे और भी बहुत से ब्रजभाषा-काव्य निकल सकते हैं, यदि खोज की जाय। ब्रजभाषा- 
गद्य-ग्रंथों की तो खोज बिलकुल ही नहीं की गयी है। निबाक-संप्रदाय के वेदांतकामधेन्‌' नामक ग्रंथ 
की टीका ब्रजभाषा-गद्य में बहुत सुंदर है, लगभग ढाई सौ वर्ष की पुरानी और श्रीमज्भूगवद्गीता की टीका 
ब्रजभाषा-गद्य में देखिए-- 

“यत्र नाम जा पक्ष में, योगेस्वरः नाम सवंके चित्त कौ नियंता स्वामी श्रेसों श्रीकृष्ण 
वर्तमान है, अ्ररु यत्र नाम जा पक्ष में पार्थ जो अजून जेसो धनुर्धर नाम गांडीव धनुष कों धारण 
कर के स्थित है... ..* 

यहाँ असौ' शब्द ध्यान देने योग्य है। यह दीका ब्रज में नहीं, विध्याचल के पास गंगा जी के 
तट पर कहीं लिखी गयी थी-- 

“बिष्य निकट सुरतटिनि-तठ, . . . ।* 
दीकाकार हैं, पं० अनंतराम जी, जो भूमिका में कहते हँ--- 

“ता गीता-सास्त्र कौ भ्रति गंभीर श्रर्थ जानि के अनेक झ्ाचार्य भ्रर तिनके संप्रदायी अनेक पंडित 
ब्यास्या करत भए। ताहू को ब्याकरण, न्याय, वेदांतादि पठित कर कें ज्ञे बुद्धिमंत हें, तेई प्रहनत करि सकें । 
जिनके यह सास्त्रन कौ अध्ययन नहीं हें श्रर गीता के पदार्थन की जिज्ञासा है, तिनके उपकार:के श्र प्रंथन 
को अर्थ संग्रह करिके श्रपनी सति-अ्रनुसार श्री गौतापदार्थ बोधिनी बचनिका' भाषा मेंने करी है ।” 

अपनी मति-अनुसार' श्री रामचंद्र वर्मा की अच्छी हिंदी के अनुसार गलत है ; पर श्री 
ग्रनंतराम जी के समय में यह परिष्कार हुआ ही न था! गद्य को तब बचनिका' कहते थे क्‍या? 

ब्रज-साहित्य मंडल . 

सो, ब्रजभाषा-प्रंथों की सुव्यवस्थित खोज का काम अभी ज्यों का त्यों पड़ा है। क्‍याही 
भ्रच्छा हो कि ब्रज-साहित्य-मंडल' इस काम को अपने हाथ में ले और पूरी शक्ति लगाकर बरस-दो 
बरस में पूर्ण करके संपूर्ण सामग्री का संक्षिप्त परिचय प्रकाशित कर दे। यह एक काम होगा, काशी 
की सभा का पूरक और हिदी-साहित्य के इतिहास का आधार। 

आशा है, पोद्यार-अभिनंदन ग्रंथ” के समर्यण-महोत्सव पर ही हमें 'ब्रज-साहित्य-मंडल' के वैसे 
शुभसंकल्प की घोषणा सुनने को मिलेगी। अन्यथा, इस अभिनंदन-म्रंथ में ये पंक्तियाँ पड़ी रहेंगी, तो 
कभी न कभी, किसी न किसी विद्चिष्ट व्यक्ति या संस्था का ध्यान इधर जायगा ही। इसी आशा से 
इतना निवेदन किया है । 
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श्री चंद्रभान 'राघे-राधे” 





ब्रूगभाषा का जादू प्रायः समस्त मुग़ल बादशाहों पर अपनी करामात दिखाता रहा | अकबर 
से लेकर औरंगजेब तक सभी मृगल-बादशाहों की ब्रजभाषा-रचना की शोध श्री चंद्रबली' पाँडे ने की है । 
अ्रकबर ने दो धर्मों और संस्क्ृतियों को मिलानेवाली कड़ियों की खोज अब्‌लफ़्ज़ल' जैसे अध्येता के 
माध्यम से कराई। फलत: सांस्कृतिक संघर्ष का तनाव कम हुआ। शुष्क दर्शन-शास्त्र की खोज से ऊब्रे 
हुए भ्रकबरी दरबार को ब्रजभाषा' के संगीत ने विभोर करदिया। इस युग में ब्रजभाषा का संगीत अपने 
चरम पर था। इस प्रकार कला के क्षेत्र में भी एक समन्वय-समझौते की झाँकी हुई। अ्रकबर के इन 
प्रयत्नों ने अनेक उलझतनों को सुलझा दिया--समन्वय और एकता का मार्ग प्रशस्त कर दिया। राजनै- 
तिक दृष्टि से भी मार्ग निर्बाधित था। फलतः शाहजहाँ और औरंगजेब के समय में ब्रजभाषा-काव्य का 
जादू सामने आया। ब्रजभाषा-काव्य के माधुय से दरबारों की शुष्क दरारें भरने लगीं। काव्य-शास्त्र का 
गंभीर और बारीक अध्ययन अवकाश-प्राप्त दरबारियों के मनोबिनोद का साधन हो गया। अतः 
काव्यशास्त्र का अध्ययन विशेष रूप से और ब्रजभाषा-संबंधी भाषा-वैज्ञानिक अध्ययन साधारण 
रूप से हुआ | 


झरंगज़ेब, उसके मंत्री अथवा उसके पुत्रों ने ब्रजभाषा-काव्य का किसी न किसी रूप में 
संरक्षण अवश्य किया । कालिदास त्रिवेदी! का नाम औरंगजेब के साथ संबद्ध है। स्व० श्री रामचंद्र शुक्ल" 
ने लिखा है कि “उक्त कवि सन्‌ १७४५ वाली गोलकुंडा की चढ़ाई में औरंगजेब की सेना में गया था।” 
औरंगजेब की प्रशंसा में इनका लिखा हुआ एक छंद भी शुक्ल जी ने उद्धृत किया है । * सुखदेव मिश्र” 
का संरक्षण कुछ दिनों औरंगजेब के मंत्री फाज़िलञश्नली शाह' ने किया था। औरंगजेब का पुत्र आजम- 
दाह' ब्रजभाषा, ब्रजभाषा के कवियों और ब्रजभाषा-काव्य का बड़ा योग्य संरक्षक था। शुक्ल जी ने 
इन्हीं श्राजमशाह के यहाँ एक निवाज' कवि का रहना बतलाया है।* श्रन्य श्रनेक लेखों में भी आज़म- 
शाह को ब्र॒जभाषा का अत्यंत प्रेमी बताया गया है। 


आजमशाह भाषा' का इतना प्रेमी था कि उसने निवाज कवि से संस्कृत के महाकवि कालि- 
दास के शकुंतला नाठक' का भाषा ' में अनुवाद कराया था। १ इनकी ही श्राज्ञा से बिहारी-सतसई” का संपादन 
हुआ, जिसका नाम ही सतसई आज़मशाही' प्रसिद्ध हुआ। इसी संपादन के आधार से दोहों का वर्तमान 
क्रम काफ़ी-कुछ निर्धारित किया गया है। यहाँ जिस ब्रजभाषा के व्याकरण का जिक्र होने जा रहा है, 
उसके लेखक का संरक्षक भी आजमशाह ही था। आज़मशाह ने ब्रजभाषा का ज्ञान प्राप्त करने के लिये 
ही यह व्याकरण लिखवाया था। 
यह व्याकरण तुहफ़त-उल-हिंद' है ; इसका श्रर्थ है--भारतवर्ष का उपहार'। इसके रचयिता 
थे मीरज़ा खाँ, और लिखा हुआ है--फ़ारसी भाषा में। 


१, हिदी-साहित्य का इतिहास रामचंद्र शुक्ल, पृ० ३१५। 
*, वही, हिं० सा० इ०,पृ० ३१७ । 
3, ज़ियाउद्दीन-- भ्रामर श्राँव ब्नजभाषा, पृ० ३। 


२२ पोहार अभिनंदन-प्रंथ 


इसका सर्वप्रथम उल्लेख सर विलियम जोन्स' ने सन्‌ १७८४ में, अपने एक लेख आन दि ' 
मोड्स आँव हिंदूज़' में किया था।" उन्होंने लेखक और पुस्तक का परिचय इस प्रकार दिया है-- 


“यह फ़ारसी पुस्तक भारतवर्ष का उपहार' भीरज़ाखाँ ने श्राज़मशाह के संरक्षण में लिखी 
थी । इससें हिंदू-साहित्य का सुक्ष्म विवरण हैँ ।* 


जोन्स साहब ने जिस हस्त-लिखित प्रति के आधार पर यह परिचय दिया है, वह इंडिया 
आफ़िस-लाइब्रेरी' में अब भी सुरक्षित है? । इस प्रति के हाशियों पर जोन्स साहब की हस्तलिपि में 
कितने ही संकेत अंकित हूँ। जिनसे ज्ञात होता है कि उक्त विद्वान्‌ ने इस पुस्तक का गंभीर अध्ययन 
किया था। इस पुस्तक की कई प्रतियाँ अन्य स्थानों पर भी उपलब्ध हें। 

इस इंडिया आफ़िस' लायब्रेरी वाली प्रति के पृ० २९८ (अर) पर लिखा है कि “र॒प्वीं रज्जबं 
सन्‌ ११८२ हि० शुक्रवार, ३ घंटे दिन चढ़े पुस्तक समाप्त हुईै।” यह लेख किसी शहरयार खाँ की 
हस्त-लिपि में है। उसी पृष्ठ पर एक दूसरी हस्त-लिपि में लिखा है-- १६ वीं शब्बल ११८२ हि०। 
४३१ वें पृष्ठ पर लिपिकार ने इस कथन के साथ पुस्तक समाप्त की है- मूल प्रति से तुलना करते 
हुए, यह प्रतिलिपि बहुत ही सावधानी के साथ की गई है। ५वीं ज़िलक़ादाह ११८२ हि० को समाप्त 
हुई,” कितु इन सब में सन्‌ ११८२ हि० समान रूप से मिलता हैँ। डा० सुनीतिकुमार चार्ट्ज्या ने इसका 
रचता-काल लगभग सन्‌ १६७५ ई० से पूर्व माना है । ४ प्रत्येक दृष्टि से यही रचना-काल प्रामाणिक,दीखता है । 

तुहफ़त' की भूमिका में लिखा है कि इस पुस्तक की रचना बादशाह औरंगजेब के राज्य- 
काल में हुई। लेखक ने पुस्तक के दो पृष्ठों में बादशाह की प्रशंसा की है। हस्त-लिखित प्रतियों 
की भूमिका में इस प्रकार का उल्लेख है कि लेखक का संरक्षक शाहज़ादा आज़मशाह था। इसके 
विपरीत, कुछ प्रतियों में शाहजादा मुईजूद्दीन जहाँदारशाह' का नामोल्लेख मिलता है। इसी ताम के साथ- 
साथ कुकुल्ताश खाँ का नाम भी है जिसके कहने पर पुस्तक लिखी बताई गई है। कुकुल्ताश खाँ 
के संबंध में थोड़ी प्रशंसा भी की गई है । उसको बाददाह का रजी-ए-शाह कहा गया है। 
इस प्रकार के विभिन्न उल्लेखों से मीरज़ाखाँ के यथार्थ संरक्षक की समस्या जटिल हो जाती 
है, कितु, जैसा कि पहले देखा जा चुका है, जोन्स साहब ने आज़मशाह को ही यथार्थ संरक्षक माना 
है ७५ जोन्स साहब के इस मत का समर्थन जियाउद्दीन' ने ऐतिहासिक आधार पर किया है ।९$ निष्कर्ष 
यह निकलता है कि जहाँदारशाह और कुकुल्ताश खाँ पीछे से जोड़े गये नाम हैं जो पुस्तक की भूमिको 
में किसी ने लिख दिये हैं। इसका कारण यह है कि आज़मशाह का नाम जहाँदारशाह के स्थान पर 
पीछे जुड़ा हुआ नहीं हो सकता, कारण ऐतिहासिक है। भ्राजमशाह को उसके भाई ुग्रज्जम-शाह' ने 
सन्‌ १७०७ ई० में अकबराबाद की लड़ाई में हराया था: श्राज़मशाह इस युद्ध में पराजित ही नहीं 
हुआ, मारा भी गया। मुश्रज्ज़मशाह ने, बहादुरशाह के नाम से ५ वर्ष तक दिल्‍ली में राज्य किया। 
५ वर्ष पश्चात्‌ उसका बेटा जहाँदारशाह' गद्दी पर बेठा। इस ऐतिहासिक क्रम को दृष्टि में रखते हुए 


१९ दे० &आंधा0 रिट5९४०४४, ५४०. पा +. . ' 
२, पृएह एशशांशा 9000, शाप्र/80, “७ छझा5था पणा परातां॥? 78 ००00७08०0 
प्रात 6 एबवणा३2४ ए 4290 990, 09 [06 एशए तलाश: बात ॥9०7॥ंणाड ०० 
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निरचयपूर्वक कहा जा सकता है कि आज़मशाह का नाम पीछे से जुड़ा हुआ नहीं है। यह संभव अवध्य 
हो सकता है कि जहाँदारशाह के राज्य-काल में किसी प्रति-लिपिकार ने बादशाह को प्रसन्न करने के 
लिए उसका नाम जोड़ दिया हो। साथ ही, पहले यह भी देखा जा चुका है कि श्राज़मशाह भाखा 
का बड़ा प्रशंसक और हिमायती था। भाखा' के कवियों का वह शझ्रादर करता था। अ्रतः आजमशाह 
ही लेखक का यथार्थ संरक्षक माना जा सकता है। 
लेखक के विबय में भी प्रतियों के लेखों से विशेष प्रकाश नहीं पड़ता । विभिन्न हस्त-लिखित 

प्रतियों में उसके भिन्न-भिन्न नाम मिलते हैं। एक में उसका नाम 'मि्रिजा-जान-अबू-फश्नरुद्दीन-मुहम्म 
दिया गया है*। ब्रिटिश स्युजियम के कैटलग” में--“मिरजा-मुहम्पद-अबू-फ़न्रुद्दीन-मुहम्मद 
पाया जाता है*। यही नाम बोदलिग्नन लाइब्रेरी कैटलाग' में मिलता है? । इनमें खां और 'जान' का नाम 
भी नहीं है। जोन्स और ज़ियाउद्दीन साहब ने अपनी सुविधा के लिए भीरज़ा खाँ' ही लिखा है। 
यही' लेखक का प्रचलित नाम हो सकता है । 

इस पुस्तक में क्‍या है? सबसे बड़ी कठिनाई एक फ़ारसी बोलने वाले के सामने यह थी कि 
. वह ब्रजभाषा का शुद्ध उच्चारण करने में श्रसमर्थ रहता था। इस प्रकार की कठिताई का अनुभव 
प्रत्येक नयी भाषा सीखने के इच्छुक व्यक्ति को होता है। इस पुस्तक में सबसे अधिक परिश्रम कठिताई 
को दूर करने को लिए किया गया है। ब्रजभाषा का शुद्ध, व्यावहारिक उच्चारण फ़ारसी के माध्यम से 
समझाया गया है।इस कार्य को पुस्तक के चार छोटे-छोटे शअ्रध्यायों में संपादन करने की चेष्टा की गई 
है। प्रयम भाग में उन १८ ध्वनियों का विवेचन है जो भाषा' और अरबी-फारसी में समान हें। 
फिर उन १७ ध्वनियों का विवेचन किया गया है जो अ्ररबी-फ़ारसी में नहीं मिलतीं और भाषा में 
मिलती हें। इन ध्वनियों को फ़ारसी लिपि में किस प्रकार लिखा जाय, इसकी विधि बताई गई है। 
आगे के अध्याय में हिंदी अक्षरों की संख्या और परिचय है और उतकी ३२ फ़ारसी अक्षरों से भिन्नता 
दिखाई गई है। इसी अध्याय के आगे के भाग में इन अक्षरों को फारसी में लिखने की विधि बताई 
गई है, फिर मात्राश्रों का परिचय दिया गया है। इसी अध्याय में संयुक्ताक्षरों का भी परिचय है, साथ 
ही इस अध्याय में विशेष रूप से संदाच्छर' (संध्याक्षर); बिसरग (विसर्ग), बिजन' (व्यंजन )। भ्रनुनासिक, 
लघ' (लघु) , दीर' (दीघ) और पुलित” (प्लुत) मात्राञ्रों का परिचय है। इस प्रकार पारिभाषिक 
दब्दों में भी लेखक ने प्रचलित उच्चारणों को ही लिया है। चतुर्थ अध्याय में स्वरों और उनके १६ 
प्रतीकों का अ्रध्ययन है। पुस्तक का यह भाग ब्रजभाषा की ध्वनियों का तुलनात्मक अध्ययन करने वालों 
के लिए बहुत उपयोगी है । इस प्रकार पुस्तक-विधान के साधारण परिचय से यह ज्ञात हो जाता हूँ कि 
इस पुस्तक में वेज्ञानिकता और व्यावहारिकता का मिश्रण ठीक प्रकार से किया गया है। पुस्तक के इस 
विभाग के परचात्‌ ब्रजभाषा-व्याक्रण' पर बिखरे विचार हैं। व्याकरण के सामान्य नियमों का इस प्रकार 
परिचय देने को पदचात्‌ पुस्तक में ब्रजभाषा के काव्य-शास्त्र तथा छुंदों के संबंब में विस्तार से 
उल्लेख है। अंत में लगभग ३००० शब्दों का ब्रजभाषा-दब्दकोश जोड़ दिया है। इसमें ब्रजभाषा के 
शब्दों का फ़ारसी में अर्थ दिया हुआ है। 4 

एक बात यहाँ अवश्य विचारणीय है। श्री सी०रीं' ने इस पुस्तक का जो परिचय दिया है, 
उसमें उन्होंने ब्रजभाषा-व्याकरण और शब्द-कोब वाले अंतिम अध्याय की कोई चर्चा नहीं की है। कारण 
समझ में नहीं श्राता कि ऐसा क्यों ? शब्द-कोष पुस्तक के आधे पृष्ठों में हैं। इसका एक कारण हो 
सकता है। अंतिम अध्याय का शीर्षक है खातिम', यह शीर्षक अवश्य हीं भ्रामक हैं। इसका शायद 

हूँ 
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उन्होंने तमामशुद' श्रथं समझ लिया हो | संभवत: इसी कारण से उन्होंने इसका जिक्र नहीं किया है । 
अन्य कैटलागों' में इसका विवरण मिलता है। 
यह तो सब॑ विदित है कि अकबर के समय में ब्रजभावषा घरेल्‌ प्रयोग में आने वाली भाषा 
थी। ब्रजभाषा के काव्य और संगीत की धूम प्राय: सर्वत्र थी। राज्य-कार्य फ़ारसी में अ्रवश्य होता 
था ; फ़ारसी-काव्य का भी दरबार में मान था, कितु भाषा' की लोकप्रियता भी बढ़ रही थी। इसका 
प्रमाण 'रहीम' का भाषा में काव्य करना है। पीछे के बादशाहों के दरबार में तो भाषा-कार्व्या पर्याप्त 
संमान पाने लगा। जब भाषा-कवियों का माधुयं दरबारों का एक अंग बन गया, तब बादशाहों, उनके 
वंशजों तथा दरबारियों को ब्रजभाषा का ज्ञान, उसके अ्रलंकृत काव्य की समझ और भाषा तथा व्या- 
करण-संत्रंधी कुछ नियमों की जानकारी परम आवश्यक हो गई। इसी दृष्टि से उक्त पुस्तक की रचना 
हुई, यह एक आश्रावश्यकता की पूति थी। ु 
यह पुस्तक उस वर्ग के लिए लिखी गई जो ब्रजभावा से नितांत श्रपरिचित था और जो वर ' 
| केवल फ़ारसी ही जानता था। श्रतः लेखक का कार्य काफ़ी कठित था। ब्रजभाषा की वारीकियाँ 
उसे फ़ारसी के माध्यम से बतानी थीं। फलतः पुस्तक की शैली चाहे वैज्ञानिक कम हो, पर ठोस 
व्यावहारिकता पर टिकी है। साथ ही ब्रजभाषा-काव्य अपना लंबा जीवन उस समय तक पार कर चुका 
था ; काव्य के लिए भाषा' का रूप निर्धारित हो चुका था और उर्द-काव्य का वह शैशव-काल था। 
अतः उर्द-काव्य ब्रजभाषा के अनेक तत्व और प्रभाव ग्रहण करने लगा, जो तत्कालीन उर्दू-काव्य में 
स्पष्टतः दीख पड़ते हें। इसलिए उर्दू के कवि, तथा पाठकों को भी ब्रजभाषा का ज्ञान आवद्यक हो 
गया। लेखक ने इन सभी आवश्यकताओं को ध्यान में रखते हुए, उक्त पुस्तक की रचना की और 
शैली को व्यावहारिक रूप दिया । 
इस व्यावहारिक शैली के विषय में एक बात और कही जा सकती है। अलबेरूनी ने भी 
_ हिंदू-जीवन का अ्रध्ययून किया, पर उसका दृष्टिकोण यह था कि वह एक विदेशी, विजातीय मनुष्य 
समाज के जीवन और विचार-धारा के संबंध में शोध कर रहा है । अबुलफ़ज्जञल तक आराते-आते मनोवृत्तियों 
में काफ़ी अंतर भा गया। उसने हिंदुओं को विदेशी समझ कर अध्ययन' नहीं किया। तब तक बहुत 
कुछ मेल-भाव दोनों वर्गों में हो चुका था। भ्रकबर स्वयं तथा मुस्लिम-उच्चवर्ग हिंदुओं के जीवन, धर्म 
ओर संस्कृति में रुचि रखने लगें थे । अबुलफ़जल ने इसी उच्चवर्ग की जिज्ञासा की पूर्ति के लिए 
हिंदू-साहित्य, संस्कृति और धर्म का विवरण दिया और विश्लेषण किया। मीरज़ा खाँ की दृष्टि में उक्त 
पुस्तक लिखते समय निश्चय ही मध्यवर्ग और निम्नवर्ग रहे होंगे। उच्च वर्ग तो पहली शताब्दियों में 
हिंदू-रहन-सहन से परिचित हो चुका था। साधारण वर्ग और मध्यवर्ग हिंदुओं के जीवन से नित्य-व्यवहार 
के कारण परिचित हो चुका था। उनकी भाषा से भी साधारण परिचय हो गया था, पर ब्रजभाषा- 
काव्य के नियमों और त्रजभाषा के व्याकरण के सामान्य नियमों से इस वर्ग को परिचय नहीं था । 
इसीलिए व्यावहारिक शेली में तुहफ़्त लिखी गई। 
इस पुस्तक का अध्ययन करने से लेखक की एक विशेष चेष्टा के दर्शन होते हें। ऐसा ज्ञात 
होता हैँ कि लेखक सबसे अभ्रधिक यह स्पष्ट करने का उद्योग कर रहा है कि ब्रजभाषा को फ़ारसी लिपि” 
[में क्रिस प्रकार लिखा जाय ! कारण यह कि दरबारी भाषा फ़ारंसी थी | प्रेय: सभी दरवारी इस भाषा 
को जानते-समझते थे। अतः त्रजभापा-काव्य का रसास्वादन दरवार में फारसी लिपि के माध्यम से ही हो 
! सकता था। ओरंगज़ेव के अनेक प्रयत्न इस दिल्ला में मिलते है । उसको ब्रजभाषा की सपैलिंग! का शावे- 
प्रथम सुधारक कहा जाता है) यही कारण है कि हिंदी-ध्वनियों और भ्रबी-फ़ारसी ध्वनियों का तुलना- 
त्मक विवेचन बहुत ही विस्तार से दिया हुग्रा हैँ । 


१, दे० डा० सुनोति कुमार चार्ट्र्ज्या,-ग्रामर झॉँव दि ब्रजभाखा' (ज़ियाउद्दीन)की भूमिका, पु० ६। 
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पुस्तक के श्रध्ययन से यह भी स्पष्ट ज्ञात होता है कि जहाँ तक उच्चारण, लेखन तथा 
ब्रजभाषा-व्याकरण का संबंध हे लेखक में पर्याप्त मौलिकता के दर्शन होते हैं। शब्द-कोश में भी एक | । 
नयी प्रवृत्ति की झाँकी मिलती है। ध्वनियों के विवेचन में लेखक एक बहुत अच्छा निरीक्षक और 
व्यावहारिक ज्ञान-युक्त तो दीखता है, पर वेज्ञानिकता उतनी गहरी नहीं--निरीक्षण शुद्ध और समीचीन 
है, पर निष्कर्ष और परिभाषाएँ श्रधिक वैज्ञानिक नहीं हैं १ ।/ 

सबसे पहले इस व्याकरण का ऐतिहासिक महत्त्व है। इससे पहले के किसी भी ब्रजभाषा- 
व्याकरण की भझ्रभी शोध नहीं हुई है। इसलिए मीरज़ा खाँ के ब्रजभाषा-व्याकरण संबंधी विचारों का 
ऐतिहासिक और शोध-विषयक मूल्य बहुत बढ़ जाता है। इससे पीछे के दो व्याकरणों का तो पता 
लगता है। एक तो केटलार' (7०7 008४॥09 7६8४(९४४४४) ने लगभग सन्‌ १७१५ ई० में लिखी थी, 
जिसको सन्‌ १७४३ में डेविड मिलिश्रस' ने प्रकाशित किया था। एक दूसरे व्याकरण का उल्लेख डा० 
ग्रियर्सन! ने किया है । यह लल्लू लाल जी का लिखा हुग्रा मसादिरे भाखा' है।* इनके अतिरिक्त और 
सभी व्याकरण काफ़ी पीछे के हैं।मीरज़ा स्राँ के व्याकरण का एक महत्त्व यह भी है कि व्यावहारिक 
धरातल पर संस्कृत-व्याकरण से प्रभावित न होते हुए, यह व्याकरण लिखा गया है। साथ ही फ़ारसी- 
व्याकरण और ब्रजभाषा-व्याकरण का तुलनात्मक अध्ययन इसमें प्रस्तुत किया है। अ्रतः सभी दृष्टियों से 
उक्त ब्रजभाषा-व्याकरण का महत्त्व है । 

ब्रज और ब्रजभाषा की सीमाओरों के विषय में 'न्नजसाहित्य मंडल” मथुरा की मुख-पत्रिका ब्रज- 
भारती' में समय-समय पर काफ़ी लिखा गया है । पर, मीरज़ा खाँ की पुस्तक का अभीतक पता न होने के कारण 
ब्रज की सीमाओं के संबंध में इसकी विचार-धारा का अभी तक उपयोग नहीं हुआ है। व्याकरण-भाग 
में सबसे पहले लेखक ब्रजभाषा और ब्रज का परिचय देता है। लेखक इस' प्रकार आरंभ' करता है--- 

“बसे तो भारतवर्ष में अनेक भाषाएं हें, पर जिन भाषाओं में पुस्तक लिखी जाती हें, 
काव्य होता है और जिनका संज्ञांत वर्गों में संभान है, ऐसी भाषाएँ तीन हैं ?--सहंसकिरत (संस्कृत), 
पराकिरत (प्राकृत) तथा (भाखा) ।* ु 

“सहंसकिरत' वह भाखा है जिसमें कला और विज्ञान पर अनेक पुस्तकें लिखी गई हैं। 
हिंदुओं का विदवास है कि सहंसकिरत देव-भाखा है । हिंदू इसे श्राकाह-वानी' या दिव-वानी' के नाम से 
पुकारते हैं ।”. . . . 

“बदूसरी भाखा पराकिरत' (प्राकृत) है। इस भाषा का उपयोग मुख्यतः राजा-महाराजाओं 
तथा मंत्रियों की प्रशंसा करने में हुआ है । इस भाषा का संबंध पाताल से बताया जाता हे और हिंदू इसे 
'पाताल-बानी' या नाग-बानी' के नाम से पुकारते हैं।......घह भाषा सहंसकिरत' और भाखा' के मिश्रण 
से बनी है । 


१, भीरज़ा ख्राँ के इस ग्रंथ तुहफतुल हिंद में जिन विषयों का वर्णन है, वे तो कुछ और ही हैं । 
इस लेख के लेखक ने यहाँ तक जो परिचय दिया वह इस ग्रंथ का नहीं, इस ग्रंथ की भूमिका-भाग का 
परिणाम है। इस ग्रंथ का भूमिका-भाग चार श्रध्यायों मे है। इन्हों का परिचय ऊपर लेखक दे चुका 
है। व्याकरण इसी भूमिका-भाग के चौथे अध्याय के दूसरे अंश में दी गयी है। इस भूमिका के उपरांत 
मूल तक का प्रथम श्रध्याय छंदशास्त्र (पिगल) विषयक है । दूसरा तुका विषयक, तीसरा रस-अलंकार विषयक 
चौथा »उुंगार रस तथा नायक-नायिका-भेद पर, पाँचवाँ संगीत शास्त्र पर, छंठा काम-शास्त्र विषयक, सातवां 
सामुद्रिक संबंधी है। ,परिदिष्ट में हिदी-फारसी कोष है, यह 'तुहफतुल-हिंद की रुपरेखा है। 

*, इसस भी पूर्व सन्‌ १७४४ में शुल्ज् नाम के व्यक्ति ने हिंदुस्तानी की व्याकरण लिखी थी- 
देखिए प्रोसीडिगस्स एसियाटिक सोसाइटी बेंगाल, मई १८९५ ई० ॥ 
3, 7709 30 (9). 
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“तीसरी भाखा' है। भाखा' में जो काव्य मिलता है, वह श्रलंकृत काव्य है। उसका मुख्य 
विषय प्रेमी-प्रेमिका की कथा है। यह व्यवहार की भाखा है । सहंसकिरत' और पराकिरत' को छोड़- 
कर प्रायः सभी बोली-भाखाओं का इसमें सिश्रण है। विशेषतः यह ब्रजवासियों की भाखा है। ब्रज 
भारत के उस प्रदेश का नाम है जो सथुरा को केंद्र मानकर झ४ं कोस के बीच मंडलाकार स्थित 
है।१ ब्रजवासियों की भाखा सब भाखाओं से श्रधिक सधुर, प्रवाहशील और प्रचलित है । गंगा-जमुना 
के बीच के समस्त प्रदेश की भाखा यही प्रचलित भाखा है । चंदवार' (एक प्रसिद्ध ज्ञिला) भी इसमें 
संमिलित है (/*९ 

आगे चलकर लेखक उस कारण को स्पष्ट करता है जिससे प्रेरित होकर वह ब्रजभाषा का 

व्याकरण लिख रहा है। लेखक कहता है-- 
“क्योंकि ब्रजभाखा सें रंगीन और मधुर अ्रभिव्यक्ति-पुक्त काव्य मिलता है; क्योंकि 
उसमें प्रेमी और प्रेमिकाओं की सरस प्रशंसा है और क्योंकि ब्रजभाखा प्रायः सभी कवियों और 
सभ्य-सुसहंसकिरत समाज में प्रचलित है, इसीलिए में ब्रज-भाखा-व्याकरण के नियमों को लिखता हूं ।” 


ब्रजभाषा के इस व्याकरण का पूर्ण अनुवाद अविकल रूप में यहाँ दे सकना संभव नहीं है, 
पर उसमें क्या है, इसका एक संक्षिप्त परिचय दिया जा सकता है और इसका विषय विभाजन इस 
प्रकार है-- 

प्रथम उप विभाग भाषा का परिचय जिसका संक्षिप्त उल्लेख श्रभी हो चुका है। 


द्वितीय उप विभाग (श्र) शब्द की परिभाषा और शब्द के प्रकार! । 
शब्द के प्रकार--- 
१. संपादन ($008(87/78 ) 
२. करतब' (कर्तव्य, 76 ४०४) 
३. करता (कर्ता, /76 )९०णाप्र।4076) 
(आर) संपादन की परिभाषा | संपादन के दो भेंद:-- 
१. संपादन, इसे अरबी में इस्म' कहते हैं । 
२. बितं, इसे अरबी में हरफ़' कहते हैं ९ 
(इ) करतब'--क्रिया को कहते हें। इसके पाँच भेद हें-- 
भ्त' 
“बरतसान (वर्तमान) 
 भविकर्खा (भविष्य) 
« किरिया (क्रिया) 
५. किरत' (कृत) 
इसके पदचात्‌ काल-विवेचन है-- 


ण्ट्‌ध्ण <्ण हा. 


3. पृ० १६५(०) पर लेखक ग्वालियर को भी उस प्रदेश में संभिलित कर लेता है। जिसमें 
ब्रजभाषा बोली जाती हें। 

*, चंदबार या जनवार का परिचय अबुलफ़ज़ल ने इस प्रकार दिया हँ--यह एक ज़िला है । यह मथुरा 
से इटावा जाने वाली सड़क पर यमुना किनारे, आगरे से २५ मील पूर्व स्थित है। इसमें मुख्यतः 
चौहान दंशी ठाकुर रहते हैं ([]ए7७8 धा।नं-5600॥7ं, ॥, 9. 83). 

3, 770], 34 (४9). 

डे, 70. 3] (5). 
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१. भूतकाल ।' 
२. बरतमान काल 
३, भविक्‍्ख काले 
श्रागे किरिया' (क्रिया) का विवेचन है3। उसके ये भेंद हेंः-- 
१. संभाव 
२. असंभाव 
३. भाव 
४. अन-भाव 
इसके पदचात्‌ कितें (कृत) का विवेचन किया गया है । 
(ई) कर्ता। कर्ता.के दो भेद दिये हैं*-- 
१. स्वाधीन । 
२. पराधीन । 
कर्ता का विवेचन काफ़ी विस्तृत है। 
तृतीय उप-विभागर-लिग-विचार:-- 
१. पुलिग' (पुल्लिंग) इसके दो भेद किये गये हँ-- 
(क) निदिचत । 
(ख) भश्रनिश्चित । 
चतुर्था उप-विभाग : स्त्री लिग:-- 
२. अस्त्रोलिग”' (स्त्रीलिग) इसके भी तीन भेद हें--- 
(क) निश्चित । 
(ख) अ्रनिश्चित । 
अनिश्चित के फिर दो भेंद किये गये हें--- 
१. एक वह जिसकी तुलना का पुलिग' हो, जैप्ते--तुरंगिनी'-(तुरंग) 
२. दूसरा वह जिसकी तुलना का पुलिंग न हो, जेसे--बयार' 
(ग) अनियमसि (अस्त्रीलिंग) 
इसी उप-विभाग में आगे चलकर पुल्लिग से स्त्रीलिंग बनाने के नियम दियेगये हैं। इसमें 
उन प्रत्ययों' की एक सूची दी गई है जिन्हें यदि पुल्लिग में जोड़ दिया.जाय तो स्त्रीलिग बन जायगा । 
वे प्रत्यय ये हें---- 
१. आरा : जेसे--बिर्ध! (बुद्ध) से बिर्धा' (वृद्धा)। 
२. ई ४ जेसे--देवां से देवी । 
३. झानी' : जेसे--रुद्र'ं से रुद्रानी । 
४. नी : जेसे--तुरंग से तुरंगनी' । 
पंचम उपविभाग : नपुंसक लिये 
इसका बहुत ही साधारण-सा परिचय दिया गया है । लेखक लिखता है कि इसका विस्तृत 
विवेचन यहाँ अनावश्यक है । विशेषत्रः यह लिंग सहंसकिरत (संस्कृत) में प्रत्युकत होता है, भाषा में नहीं । 


१, पर, 32 (४); 32 (8). 
२, ए0, 33 (७); 33 (9). 
3, छ0, 34 (2). 
४, ए0, 35 (७). 
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छठवां उपविभाग : ब्रह बचन (बहु बचेन) 
इस उपविभाग में वचनों पर विस्तार से विचार है। साथ ही इस प्रकार के प्रत्ययों का भी 
विवेचन है जिनके जोड़ने से एक वचन का बहु बचन बन जाता है। जैसे--- 
लॉ ; पर (एक चचन ) से पगन (बहु वचन) 
सातवाँ उपविभाग : संकेत वाचक सर्वेनाम 


इस सर्वताम के सात प्रयोगात्मक उदाहरण दिये गये हँ-- 
» वा (00) एक बचन, श्रन्य पुरुष । 
» ता (7४8) एक बचत, अन्य पुरुष । 
» यथा (४४७) एक बचन, सध्यस पुरुष । 
» जा (9706ए०/ ) एक बचन, भ्रन्य पुरुष । 
« उन (7769 ) बहु बचन, अन्य पुरुष । 
* इन (77056 ) बहु बचन, सध्यम पुरुष । 
* जिन (५06ए० ) बहु बचन, अन्य पुरुष । 

ये ७ संकेत-वाचक सर्वनाम दोनों लिगों (स्त्रीलिंग और पुलिग) में समान रहते हैं । 

श्राठवाँ उपविभाग : पदबित्तं (पद-वृत्ति) वाक्य 
इसका श्रर्थ वाक्य है । इसमें दो तत्व रहते हैं। उदाहरण-राम आयो'। 
नवाँ उपविभाग : संबंध” (7786 2०॥९४५४०४ 70800॥ ) 
इसका विवेचन विस्तार के साथ किया गया है । श्ररबी से स्थान-स्थान पर तुलना मिलती है । 
दसवाँ उपविभाग 

इसमें उपसर्ग तथा प्रत्ययों का विवेचंत है। साथ ही इनकी एक बड़ी तालिका भी दी गई है। 

यह 'तुहफ़त-उल-हिंद' के व्याकरण की' स्थूल रूप-रेखा ऊपर दी गई है । इससे यह नहीं समझना 
चाहिए कि यही समस्त व्याकरण का अनुवाद है। यह तो एक मात्र शीर्षकों और भोटे-मोटे विभागों का 
साधारण परिचय है, जिनकी विवेचना यहाँ नहीं दी जा सकी है। 

अभी तक ऐसे किसी भी ब्रजभाषा-व्याकरण” की झोध नहीं हुई जो इससे भी प्राचीन हो । 
उक्त व्याकरण ब्रजभाषा के विद्वान्‌ लेखकों और अधिकारी शोधकों की आँखों से श्रोझल ही रहा। 
फ़ारसी भाषा से इस व्याकरण का अंग्रेजी में भ्रनुवाद हो गया है--उसे श्री ज़ियाउद्दीन ने किया है। यदि 
इस समस्त पुस्तक का हिंदी में अनुवाद हो जाय, तो ब्रजभाषा और उसके गंभीर अध्येताम्रों को एक 
सामग्री मिल जाय। ब्रजभाषा' और वर्तमान हिंदी का तुलनात्मक और विकासात्मक अध्ययन करने के 
लिए उक्त पुस्तक पर्याप्त महत्वपूर्ण है। इससे ध्वनि-शास्त्र, व्याकरण तथा शब्दार्थ-शास्त्र का अध्ययन 
वैज्ञानिक ढंग से किया जा सकता है। इसका कारण यह है कि 'इंशाअल्ला खाँ' से पहले की महत्त्वपूर्ण 
ऐतिहासिक कड़ी मीरज़ा खाँ ही हैँ। मीरज़ाखाँ के लिए 'हिंदी' और भाखा' दोनों ही समान श्रर्थ वाले 
शब्द हैं। जबकि (इंशा' तक श्राते-आते दोनों में भेद किया जाने लगा था। यह बात 'रानी केतकी 
को कहानी के संबंध में इंशा की घोषणा से और भी स्पष्ट हो जाती है। इस घोषणा में कहा गया 
है कि मेरी कहानी में 'हिंदुए' के समस्त गुण भी है और 'भाखापन' भी विद्यमान है। इस प्रकार हिंदी 
के विकास की दो क्रमिक स्थितियों की सूचना मीरजाखाँ और इंशाभ्र॒ल्ला ख़ाँ की ऋृतियों में है। इंशा- 
.अल्ला पर तो थोड़ा बहुत लिखा भी गया है, पर मीरज़ा खाँ पर जो कुछ लिखा गया है वह नगण्य है । 
भीरज़ाखाँ की उक्त पुस्तक का गंभीर अध्ययन होना आवश्यक है। 


0. >चध ० ७ 60 «७ 
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॥ श्री: ।॥। 


श्री गोपीजनवल्लभायनम: । 


ब्रजसाषा-व्याकरण 
बाबू गोपालचंद्र (गिरिधरदास) विरक्ित 


दोहा 
संस्कृत के मधि रहति, जेसें सात बिभक्ति । 
ते भाषा महेँ होति हैं, लिखति तिनन्‍्ह॒नि की पंक्ति ॥। 
आडिलल (अरिल्ल ) 
प्रथमा, द्वितिया, बहुरि तृतीया जानिएँ । 
बहुरि चतुरथी, पंचमी, षष्ठी मानिएं ।॥। 
सप्तमि सात बिभक्ति, इही सिगरे भरने । 
एक बचन, बहु बचन, और संबोधनें ।। 
इनके रूप : कवित्त 
जो, सो, जे, ते, कौ, नको, सों, नसों, कों, नकों, तें, नतें, कों, नकों, में, नर्में,ए बिभकित सात जाँनिऐं । 
करता, करस, करन, संप्रदात, अपादान, संबंधों सु श्रधिकरन सातों नाम माँनिएं ॥। 
संबोधन-बीच होत है श्रो, ए कथन, पूर्व कहेँ एरी बिभकति लोप कहेँ ढठाँनिऐँ । 
शद्ध॑ लोप कहूँ जैसे देव अरे कहें तहाँ, देव देवन कहें हूँ श्रर्थ ऑनिए॥। 
दोहा 
इन बिभकित बहु बचन को, श्रहे नकार सु जोइ । 
ता....कहाह निकार हू, रीति बुधन को दोइ ॥। 
सब्द हलंतन में श्रहे, सोभा सहित निकार । 
के पुनि श्राकारांत में, श्ररु थल नाहि प्रचार ॥। 
पूंलिगौ स्त्रीलिंग ए, सबद दोद बिधि जाँन । 
होँहि हलंत स्वरांत तित, पहिलो कहों बखाँन ॥। 
होत हलंत सु सब्द नह, भाषा में कवि-कंत । 
अ्रकारांत कों कह॒त हैं, तातें इहाँ हलंत !॥ 
स्याम, राम, तन, सन, गगन, आादिक सब्द हलंत । 
सह बिभविति बरनन अबे, उदाहरत कवि-कंत ।। 
कवित्त 
देव जो सो सुखी देव जे हें ते सु पूंजनीय, देव को नमत पूंजें देवत कों मति सित । 
देव सों मिलाप मेरो देवन सों रमें मन, देव कों सु दींनों चित देवन को गृह-बित ॥॥ 
देव तें न दृजो साथी, देवन तें बड़ोह न, देव कौ रसिक दास देवन कौन गुन हित । 
देव में बिरति नति, देवन में सत गति, करो कपा हें देव, हे देवों द्रवों नित ॥ 
दोहा 
जहाँ बिभक्ति को लोप हे, तहेँ प्रसंग के जोर १ 
प्रथमा आदि बिभक्ति कों, सार्नाह कवि सिर मोर ॥। 
राम बचन सुनि के इहाँ षष्ठी लोप सु जाँनि । 
राम बचन कों भमाँनिएँ, इसि ओऔरहेुँ अनुभाँतनि ।॥। 
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जहाँ बिषे संबंध के और कथन कछ होइ ॥ 
षष्ठी कौ को होत तहूँ, के जाँनहु सब कोइ ॥। 
जैसे हरि के दास कों नोमि कहें सब लोग । 
भाषें हरि को दास को, अ्रहे श्रसुद्ध प्रयोग ॥॥ 
छ्प्पय 
बहुधा कवि की रीति, हलंतहि उकारांत करि | 
बरनाहि पे नह अपर श्ररथ, जहें होइ तहाँ परि ॥ 
रामाह जैसें राम होइ , धन धनु नह होई । 
राम रामु दोउ सुद्ध, असुद्ध सु धनु है सोई ॥ 


ये हस्व उकारांतहि लखो, सब बिभक्ति में सुबंध जन । 
सोउ एक बचन में होत है, तहेँ नहोत जहेँ बहु बचन ॥। 


दोहा 
जिसि धन धनु नहिं होत है, तिमि सुर सुरु नहिं होइ । 
पुबं उकार निपात तें, स्नन बिरोधी सोइ ॥। 
चित्र, जमक, तुक अंत में, सबद हलंत सु जोइ । 
ऊकारांततू होत है, आकारांतहु होइ ॥। 
तजि उकार आकार के, ईकारादिक अंत । 
सबद हलंत न होत हें, नियम गनहें गुनबंत ॥। 
धन कौ धन्‌ चित्रादि में, सुर कौ सुरु न बिरुद्ध । 
रामू रामा होहि सति, रासी आ्रादि शअ्रसुद्ध ॥ 
ग्रब॒ हल स्त्रीलिंग कों, बरनत सहित सनेह । 
माँन, सेंन, दिग, ताँन, तिय श्रादि सब्द गुन लेहु ॥ 
प्रथमा के बहु बचन में, साँन, सेंन ही जाँन । 
सोइ संबोधन के बिषें, भेद इतोई साँन ॥ 
और रूप पुलिंग सो, जानहें उर निरधार । 
बरने गिरिधरदासा इमि, सबद हलंत बिचार ॥। 
अथ आकारांत पुलिंग राजा दब्द . . .. 
राजा ये पुलिंग को, सबद सु आकारांत । 
बरनत ताको रूप अब, समझहु कवि-कुल-कांत ॥॥ 
राजा प्रथमा इक बचन, राजे बहु॒ बच होइ । 
राजा कों राजाँन कों, दुतिया जानहूँ सोइ ॥ 
सों, कों, तें, को में गुनों, राजा प्रथम लगाइ । 
त्रितिया सों, सप्तमी कौ, एक बचन कबिराइई ॥ 
धरि नकार सों झादि कं, आदि बहु बचन होइ । 
हे राजा, राजे कहें, राजाशौ हूँ सोइ ॥ 
द्वितियादिक बहु बचन सें, राजा सबद सु जोइ । 
होत राज राजाँन पे, एक बचन में होइ ॥ 
आकारांत पुलिंग बाजा' दब्द 
होत सब्द राजा सरिस, बाजा के सब रूप । 
भ्रधिको एक इक बचन में, द्वितोयादि के श्रनप ॥। 
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झ्ाकारांत हु होइ श्र, एकारांतह होइ । 
बाजे को ऐसें गूनहें , राजे को नहिं सोइ ॥॥ 
दरबाजा, लाजा, सजा, बोरा, चीरा जाँन। 
सेंना उपरेंनादि ए, बाजा सम पेहचाँन ।॥। 
होत सु हीरा सब्द के, बाजा सम सब रूप। 
याहि हलंतहु कहें तहें, सबे सरिस कवि-भूष ।। 
अथ आकारांत धाता' शब्द 
धाता जो पुलिग है, आकारांत प्रसिद्ध । 
प्रथमा के बहु बचन में, धाते कहें निषिद्ध ॥ 
द्वितियादिक बहु बचन सें, रूप दोइ हीं आह । 
धातँन को, धाताँन कों, धातेन कों सु नाहि।। 
या में राजा सब्द सों, श्रधिक इतोाई जोइ। 
है धाता संबोधर्नाह, हे धाताओो होइ ॥॥ 
करता, सहंरता, पिता, हरता, भरता जाँन। 
ग्याता, दाताविकत कों, धाता सम पेहचाँन ।॥ 


भ्रथ' आकारांत-स्त्रीलिंग शब्द 
सिया, तिया, सेंना, प्रिया, नारि लिंग इन आदि। 
होंदइ सुधाता सब्द सम, समझो कवि सरजादि ॥। 
झ्राकारांत सियादि कों, कहूँ कवि कर्राह हलंत । 
सात सब्द सम रूप तब, होत लखो कवि-कंत ॥। 
गंगा-जमूना कों कहें गंग, जमुन सब कोई । 
दोऊ सिद्ध प्रयोग हैं, जहें थल जेसों होइ ॥। 

अथ आकारांत-कमला शब्द 
नारि लिंग कसला सबद, आझाकारांत सु जाँन। 
सब बिभक्त में इक बचन, राजा सम पेहचाँन ।। 
प्रथणा के बहु बचन में, सबद सीस श्रध-बिदु । 
कमला सति, कमले अ्सति, जानों कवि-कुल-इंढू।! 
संबोधन प्रथमा सरिस , ए, हे, दे, के आ्रादि। 
रसा, छमा, पदमा, धरा, कमला तुल्य जरादि। 


अथ आकारांत---गैया' शब्द 
गेया श्राकारांत के, कमला सम सब रूप। 
भ्रधिक इतौ द्वितियादि बहु बचन बीच कवि-भूप ।। 
आ्राकारांत. हलंत ए, दोऊ सिद्ध प्रयोग। 
गैयेंन को गेयाँन कों, इसि जाँनहु कवि लोग || 
कला, बिभा, सोभा, प्रभा, स्वकिया-परकीयादि । 
कथा, कृपा, चिता, दया, इन से सब्द गयादि ।॥॥ 
ग्राकारांत राधा" शब्द में विशेष 
गैया सम राधा सबद, पे इक कवि की चाल । 
सब थल एकारांत करि, कहें सुद्ध दोउ हाल ॥। 
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राधा, राधे होत यह, प्रथमा श्रो संबोध । 
राधे कों, राधाँन कों, इमि औरहु को बोध ॥ 
अ्रथ आकारांत धारा--शब्द 
धारा प्रथमा के बिणें, सिया सब्द सम होइ । 
आ्राकारांत हलंत हू, लखों सुकवि सब कोइ ॥। 
द्वितिया सों सप्तमि भ्रबधि, गैया सरिस प्रमाँन । 
एकारांतहु होत है, तहेँ राधा सम जाँन।॥। 
धारन कों, धाराँन कों, धारेन कों जु्‌ प्रसिद्ध । 
संबोधन प्रथमा सरिस, धारा, धार सु सिद्ध ।। 
कमला गैया सब्द अभ्ररु राधा, सिया कहाँहि । 
धारादिक तिय-लिग ए, कवि-भाषा के माँहि।। 
इनके संबोधन बिणें, ले संस्कृत की रीति। 
एकारांतहु कहत हें, कहुँ-कहुँ कवि करि प्रीति ।। 
हे कमसले, गेयें, सिये, राधे, धारे जाँन। 
इसि इक के संबोधरनें, बहु में नहिं पेहचाँन।॥॥५१॥ 


“इत्याकारांत शब्दा: आकारांत शब्दे विशेषा: | 


अभ्रातादि दब्दें. . . 

अ्राता, जामाता, पिता, माता, दुहिता जाँनि। 
स्वसा, सब्द पुलिग-त्रय, नारि लिग त्रय साँनि ॥। 
ए सु सब्द इक बचन में, उकारांत हूँ हॉँहि। 
सात बिभक्तिन में लखों, संबोधन हूँ त्योंहि।। 
पूरब पिता शब्द-हिं कह्यो, धाता में कवि-भूप । 
इन सबदेन कों जानियो, ताते तेसौ रूप ॥॥ 

शंका, लंका दब्दे विशेष: . . 
संका, लंका सब्द ए, सिया सबद से दोठ। 
उकारांत हु होत है, एक बचन में सोउ॥। 

दिसा छब्दे विशेष... 

दिसा सब्द संका सरिस, इतो श्रधिक या माँहि। 
इकारांतह॒ होत सब, रूपेन बीच सर्दाँहि।॥। 

“इति इकारांत शब्द नियमा:' 

अ्रथ इकारांत पुलिग---हरि' शब्द. . . 

इकारांत हरि सब्द हैँ, पुरुष-लिग कवि-भूप । 
बरनत गिरिधरदास' अब, भाषा में ता रूप ॥। 
जो, सो श्रादि बिभक्ति रिषि, बरनो पूर्ब श्रन॒प । 
हरि पे तिनकों घरि सोई, क्रम सों चौदह रूप ।। 
प्रथमा हरि जो, सो बहुरि, हरि जे, ते पेहचाँनि । 
द्वितिया हरि को, हरित कों,भऔौरहु इहि बिधि जाँनि ॥ 
संबोधन--हे हरि कहें, इक हरि कों सब ठौर । 
हैं हरियो बहु बचन कों, कहाह सुकवि सिरमौर ॥। 
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मुनि, सुरारि, त्रिपुरारि, करि, कपषि, कवि, रवि, सनि, बारि । 
कलि, बलि, अलि, आराति, अ्रहि, ए सब हरि अनुहारि॥। 
अ्रथ इकारांत स्त्री लिग--सरि दाब्द . . . 
इकारांत तिय-लिग सरि, ताके हरि सम रूप । 
सह बिभक्ित संबोधनहुं, समझहु सत-कवि-भूप ।। 
कोरि, खोरि, रति, गति, भगति, कांति, पाँति, मति, जाति । 
नीति, प्रीति, छिति, छवि, अबलि, ए सब 'सरि' को भाँति ॥। 
ईकारांत पुलिग-“गयाँनी' धब्द . . . 
ग्यॉँनी ईकारांत हैं, सबद पुलिग सु जोंत। 
होत दीघ (जो) अंत है, हरि सम सब थल तोंन ॥॥ 
बनसाली, साली, छुली, माँनी, दाँतो, जाँति । 
बली, धेंनी, चक्ती, गृही, ग्याँनी सम पैहचाँनि ॥। 
ईकारांत स्त्री लिग--नदी' छब्द . . . 
ईकारांत नदी सबद, नारि लिंग हैं जोइ। 
ग्यानी के सम रूप सब, ताके भाषा होइ॥। 
समी, लच्छमी, मोंहनी, बाँनी, रानी और। 
लाली, काली, कामिनी, नदी सरिस सब ठौर॥। 
इतीकारांत शब्दा: । भ्रथ इकारांत शब्द-नियमा: 
होइ दीघ ईकार लघु, लघूह दी्घ न दोस। 
भाषा में, दोऊ लिग सें, इमि बरनहि दोड कोस ।॥॥ 
हरी, सरी ज्यों ग्याँनि, नदि, तहूँ हु इतो बिसेस । 
ताहि कहत संछेप में, समझहु सुकवि-नरेस ॥॥ 
आरातिन से सब्द ए, आराती नहीं होंहि। 
जोति झादि जोती नहीं, बली नहीं बलि त्योहि।। 
रानी रॉनिन होइ पे, एक बचन में एहु। 
नेंस नाहि बहु बचन में भाषा में बुधि-गेहु ॥। 
अनुप्रास तुक अंत में, चित्र, जमक के साँहि। 
थल संकीन इकार लघु-दीघे-दोस है नाँहि।॥॥ 
इतीकारांत शब्द नियमा: 
अथ उकारांत पुलिग--भाँतु' शब्द: . . 
भाँनू सब्द पुलिग है, उकारांत ता रूप। 
क्रम सों होत बिभक्ति-ज्‌ त, हरि सस गुनहूँ श्रनुप ।। 
कट, पद, गुरु, उरु, साधु, बिधु, बिभु, प्रभु, सनु, धन्‌ जान । 
अ्रसु, बसु, संभु, स्वयंभू, सधु, भाँनु सरिस पेहचाँन।॥। 
उकारांत स्त्री लिग--धेंनु' शब्द, . . 
उकारांत तिय लिग जो, धेंनू भाँनु सम तासु। 
संबोधन सह रूप सब, बरनत “गिरधरदासु' ॥॥ 
बेंनु, रेनु, रंभोरु, रितु, चंचु, बिज्जु, देनु जाँति। 
क्र, बस्तु भर सासु ए, धेंनु सरिस पेहचाँनि।॥ 
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ऊकारांत पुलिग-दाऊं दाब्द, . . 
दाऊ ऊकारांत है, सबद पुलिग प्रसिद्ध । 
होत दीधघ ऊगंत सो, भाँनू्‌ सरिस सब सिद्ध ।। 
भालू, सालू, कम...भू, बाजू, श्रास जॉनि। 
तिरसंकू, गेंहु, लह, दाऊ सम ए साँनि॥ 
ऊकारांत स्त्री लिग-गऊ' शब्द. . . 
गऊ सब्द स्त्री लिग है, दीरघ ऊकारांत। 
दाऊ सस ताके सकल, रूप लखहु कवि-कांत ॥॥ 
बहू, बधू, सुत्र, भटं, आफू, जोरू जाँनि। 
दारू, रू, ब्‌ भू, चमू, गऊ सरिस पअनुमाॉनि ॥। 
संभू, सासू, श्राँसु, बधु, बिन चित्रादिहु ठीक । 
धन्‌ , रितु, चित्रादि में, कमलु, भु, भट॒, कवि-लीक ॥। 
लघु-दीरघथ ईकार के, नेंस कहे जे सोइ। 
तेसोई झहे उकार कौ चित्रादिहु में सोइ॥॥। 
इत्युकारांत शब्दा: 
चरना : दोहा 
इकारांत औ उकारांत लघु-दीरघ लिग है जोइ । 
इनमे किते हलंत, किते नहिं, होंहि कहों श्रब सोइ ॥॥ 
दोहा ह 
बिना प्रयोजन सब्द एं, तज्ज न अपनों रूप । 
स्वल्प होत कहूँ मध्य हित, भ्रति हित कहें कवि-भूष ॥। 
स्वल्प होत जिसि बार कहि, जात, भाँन, ओऔ धेंन। 
दीरघ ई, ऊकार एं, तर्जाह रूप मति ऐेन॥॥ 
मध्यम हित झआारात, छित, बाल, नार इमि जाँनि । 
तरु अरु संभू सुश्रॉस कहि, दार लेह पेहचाँनि।॥॥ 
सुकव, भगत अत्यंत में, समानसु रागिंन होइ। 
साध, बिज्ज भ्रो भाल ए, झ्ाफ गिनहेँ सम सोइ ॥। 
सन कह सुत्त सर झोगूती, चकऋराँन सस काल। 
पट, उर, बिध, रंभोर, दन, गोंह, लोह औ साल ॥ 
कसल, भवाज, त्रिसंक, वह, बध, चसम आदि सदेव ॥ 
होंहि हलंत कदापि नहैं, आई करें जो देव ।॥। 
ग्रथ एकारांत पुलिग-शब्द . . . 
चोबे एकारांत है, पुरुष लिंग बिख्यात। 
क्रम सों धरें बिभकति कों, रूप होत हं-सात ॥। 
प्रथमा चोबे जो कहे, बहु कों जेते जाँन। 
चौबन कों, चौबेत कों, इसि श्रौरहु अनुमान ॥। 
द्वितिया श्रावि बिभकति के, बहुत बचन में एहु । 
होत हलंतहु सो जथा, चोबेन कों गुनि-लेहु ॥। 
हे चौबे, संबोधन है, हे चौबेग्रौ होत। 
चोबे सम पाँडे, दुबे, इमि जानहेँ भति-पोत ॥। 


द्द 


ब्रेजभाषा-व्यांकरणं 


ग्रथ एकारांत स्त्रीलिग-स्याँमदें शब्द . . . 
नारि लिंग ए अंत है, सब्द 'स्याँमदे' जोन । 
बिन हलंत बहु बचन सब, चौबे के सम तोंन ॥॥ 
एकहि बहु को स्थाॉमदे, संबोधन बुध-केतु । 
ग्रॉम रीति तिय नाम के, पाछे दे-दे देतु ॥। 
उभे लिग ए अंत नहीं, जदपि अ्हें ग्रंथस्थ । 
तदपि कहे प्रांसीन ले, कम हित करि सति-स्वस्थ ।। 

अथ ऐकारांत पुलिग-हदे' शब्द . . . 
हुई सब्द पुलिग है, भाषा से कवि-कांत । 
होत स्पाँमदे सरिस सो, सब थल ऐकारांत ।। 
संस्कृत में बहुधा जद॒पि, नहिं 'ऐ अंत लखाँहि। 
यकारांत सु हलंत बहु, तदपि इहाँ हे जाँहि ॥। 
बिजे, धनंजे, हैँ सदे, निरदे, हिरदे तुल। 
राय, पीय, जिय, तोय ए, ऐकारांत अमूल॥। 
ऐकारांत सु होहि बहु, एकारांतहु श्रत्र। 
हृदे जथा पे नह सदे, मध्य प्रयोजन तत्र 
हृदयादिक ऐ श्रत जहाँ, तहें है ऐसो रूप । 
जहेँ हलंत तहूँ देव सम, इमि बरनहिं कवि-भूष ।। 

' श्रथ पै' शब्द. . . 

पयस सब्द संस्कृत बिषे, सोउ पय हल पै' होइ । 
इक पे सब्द परंतु को, बाचक अ्रब्ये सोइ॥। 

अथ ऐकारांत स्त्रीलिग-पै शब्द . . . 
तारि लिंग पे खोद कौ, सूचक ऐकारांत। 
हुई सब्द सम रूप सब, ताके कवि-कुल-कांत ।। 


' ह॒॑ंद. सरिस तिय लिग बहु, हें हलंत ऐ अंत । 


जे, ले, आसे, भें, प्रले, पे सम सब समंत ॥॥ 
ञ्रथ. ओकारांत पुलिग-प्यारो' शब्द , . . 
प्यारो ओकारांत हैँ, पुरुष लिंग कवि-भूष । 
इक प्रथमा इक बचन में, राखे अपनों रूप ॥॥ 
प्रथमा के बहु बचन सों, सब थल एकारांत। 
है प्यारे, संबोधर्नह, बहुतेंन कों औ आंत ।। 
उरदू कौ मत ले कहूँ, भहा प्रयोजन पाइ। 
झ्राकारांत सु होत है प्यारा पंडित राह॥॥। 
सब प्रथमा बहु बचत सों प्रव सम सत सोइ। 
द्वितिया सो ञ्रा अंत कहूँ, ये बारह थल होइ ॥। 
ग्रथ ओकारांत पुलिग में विशेष नियमा: . . . 
हिंदी झ्राकारांत जे, ते ब्रज झौकारांत। 
होत बिसेसन में बहुत, संसझहु कवि-कुल-कांत ।। 
खड़ो, बड़ी, लाँबो, पड़ो, प्यारों आदिक जान १ 
भाँखे आकारांत ए, उरदू होत सुजान।। 


५३४ 


है रेप 


पोह्ाार अभिनंदन-प्रंथ 


बाजादिक बहु सब्द के, दोऊ होत सरूप । 
बाजा, बाजौ सुद्ध दोठ, समझहु कवि-कुल-भूप ।॥। 
हीरा, राजादिक सबद, होत न ओकारांत । 
कहें श्रसुद्ध बखानिएँ, यह समझहुँ मति भाँति ॥। 
अथ ओकारांत स्त्रीलिग-बच्चो' शब्द . . . 
बनी सुद्ध है जद॒पि तउठ, कहेँ बच्चों हु होइ। 
सब बिभक्षित में एक ही, रूप राखि है सोइ ॥॥ 
जदपि लगत बहु बचन में, या में अंत नकार । 
पे सो सुंदर होत नहह, लीजे समनरनह बिचार ॥। 
यासों दोऊ बचन में, ए सब एक सेंमान । 
राखें सुंदर होत है, जाँनहु कवि सति-माँन ॥। 
लाड़ो, मुशन्नो आदि सब, जानहुूँ याही रीति । 
नियम सु श्रोकारांत के, कवि-जन करि श्मति प्रीति ॥ 
अ्रथ औकारांत शब्द-नियमा: . . . 
वकारांत करि होत हें, सब्द सु औकारांत । 
हीत बिभक्ति हलंत सो, यह समझहु कवि-कांत ।। 
राघो, जादो श्रादि सब, राघब, जादब होइ । 
बरनहि तिन कहूँ रास सम, यह जानहें सब कोइ ।। 
बकारांत जौ होई नहिं, कहूँ संजोग सरूप । 
तो सब थल निज रूप में, रहि हैं पंडित-भूष ॥। 
पासों, भादों झ्रादि जे, सब्द सु सानुस्वार । 
तिनहूँ कों इमि जानिए, एकहि रूप बिचार।॥ 
अथ अनुस्वार बिसर्गात-नियमा: . . . 
अनुस्वार नहिं अंत में, कहूँ भाषा-मधि होइ । 
तेर्सोंह होत बिसगें नहिं, ए संस्कृत के दोइ ॥॥। 
होइ प्रनुस्वारांत जो, तो हे जाइ नकार। 
रांत, सांत, श्ररु हांत तिमि, अंत बिसग बिचार ॥। 
चित्र-काब्य में होत सोउ, साधु कर्थन में नाँहि । 
ए इन दोउँन के नियम, जानहूँ भाषा-माहि ॥॥ 
अथ अन्य स्फूट नियमा: . . . 

ऋ, ऋ लू, लू होत हें, सब इकार ईकार । 
तेरसोह होत हलंत सब, आकारांत निरधार ॥। 
भाषा के इमि जानिए, सब्द-नियस-परकास । 
लिखहु, पढ़हु, कबिता करहु, बरनत 'गिरधरदास' ॥। 


इति भाषा-व्याकरन संपूर्ण 


ब्रजभाषा के कोष-ग्रथ 





श्री जवाहरढछाल चतुवंदी 


को५ष ग्रंथ भाषा-विज्ञान तथा भाषा-शास्त्र के महत्त्वपृूणं और उपयोगी अंग हैं। मानव को 
व्याकरण के बिना अंधा और कोष के बिना बधिर (बहरा) कहा जाता है।" व्याकरण यौगिक दाब्दों 
की सिद्धि करता है, कितु रूड तथा योगरूढ शब्दों के लिए हमें कोषों का ही सहारा लेना पड़ता है। कोष 
का भ्रर्थ है-..- 

“कोषानासार्थ रासीनां जातं समूहो येत तं कोष: । 
““रघुवंद ५॥१ 

भारत में वेदिक-काल से ही कोषों का महत्त्व स्वीकार किया गया है, वैदिक वाहूमय में 
कोषों का 'निघंदु नाम था । वेदों पर निरुकत रचने वाले यास्क मूनि' से पहिले “निघंट' नाम के पाँच 
पृथक्‌-पृथक्‌ कोष संग्रह थे। इन पाँचों में पहिले तीन में एकार्थे वाले विविध शब्द संग्रहीत हैं। चौथे में 
अनेकार्थ शब्द और पाँचवे में वेद के देवताओों का वर्गीकरण करते हुए उनके नामों का संग्रह किया 
गया है। यों तो ये निंदु-कोष बाद की पद्धति-सर के लौकिक शब्द-कोषों से पृथक पड़ते हैं, पर इनसे 
वेदादि संहिता-प्रंथों के अस्पष्ट श्रथों को समझने में जो सहायता मिलती है उसे अ्रस्वीकार नहीं किया जा 
सकता। लौकिक कोषों में कवियों एवं अन्य शास्त्र-रचयिताश्रों द्वारा प्रयुक्त इच्छित, उपयोगी, विविध 
विषयों के शब्दों का संचय है, निघंदु में केवल नाम और धातुओं का। लौकिक कोषों में--नाम, अव्यय 
तथा लिग-बोध कराने वाले अपार शब्द संग्रहीत हैं। अस्तु: वैदिक कोष-प्रंथ (निघंदु) वैदिक म्रंथों में 
वर्णित विषयों तथा संदर्भों की पृत्ति करने वाले हें और बाद के कोष संस्क्ृत-वाहुमय के संपूर्ण शब्दों 
के अर्थ को स्फुट करने वाले शब्द-भांडार हैं। 

निघंद के पीछे यास्क' के निरुक्‍त' में विशिष्ट शब्दों का और पाणिनि' की अश्रष्ठाध्यायी' में 
यौगिक छाब्दों का विशाल समूह कोष की समृद्धि का विकास करता हुआ हमारे ज्ञान को पूर्ण बनाता 
है। पाणिनि के समय तक जितने भी कोष ग्रंथ मिलते हें वे सब गद्य रूप में ही उपलब्ध हें। इसके 
बाद कोषों की रचना अनुष्टुप्‌-आर्या झादि वृत्तों (छंदों) में हुईं। यह छुंद-बद्ध पद्धति शब्दों को कंठस्थ 
करने में श्रधिक सुगम और सफल हुई । इन कोष-प्रंथों में शब्दों के शोध की कोई पद्धति नहीं है, जिससे 
आधुनिक पद्धति-अनुसार आकारादि क्रम की अ्नुक्रमणिका आदि का अभ्रभाव खटकता है। प्रो० कौथ' का 
कहना है कि “इस प्रकार की रचना कदाच धातु-पाठ तथा व्याकरण की श्रन्य सूचियों के अस्तित््वकाल 
से विकसित हुई है ।” 

देव-भाषा संस्कृत के कितने ही प्राचीन कोष-रचयिताओं के ताम अर्वाचीन कोषों तथा काव्य-ग्रंथों 
की टीकाओं में मिलते हें। कात्यायन की नाममाला', वाचस्पति का शब्दाणंव', विक्रमादित्य का संसारावत्तें', 
व्याडि की उत्पलिनी', भागुर का त्रिकांड' तथा धन्वंतरिका निघंदु। इनके अतिरिक्त वाण, मयूर, म्‌रारि 
और श्रीह्ष के-दलेषार्थ-पद-संग्रह' हैं, जो एक ही शब्द के दो या अधिक श्रर्थों के द्योतन करने वाले हैं 
पर आज धन्वंतरि के निघंट के अतिरिक्त अन्य कोष उपलब्ध नहीं हैँ। उपलब्ध कोषों में अमरसिह' का 
“तामलिंगानुशासन', अर्थात्‌ अ्मरकोष' ही प्राचीन है जो सूंदर तथा अभूतपूर्व उपादेय है । 


१, अ्रवेधाकरणस्त्बंधो बधिरः कोष वर्ज्जितः | 


५३८ पोहार अभिनंदन-प्रंथ 


अमरसिह से पहिले जो भी कोष-ग्रंथ थे, वे नामानशासन अथवा लिगानृशासन दरसाने वाले * 
थे। साथ ही वे इतने भ्रस्तव्यस्त थे कि उनसे किसी अंश तक लाभ नहीं उठाया जा सकता था। 
अमरसिह के अश्रमरकोष में-तामानुशासन, लिंगानृशासन, श्रव्यय तथा नाना शब्दों का समावेश किया 
गया है। इस स्तुत्य प्रयत्त को गागर में सागर भरने जैसा कहा जा सकता है। अमरकोष के प्रथम 
कांड में--स्वग, व्योम, दिग काल, धी, दब्द, नाट्य, पाताल, नरक तथा वारि'*, हितीय कांड में-- भूमि, 
पुर, दौल, वनौषधि, सिंहादि जंतु, मनुष्य, ब्रह्म (ब्राह्मण), क्षत्रिय, वेश्य, शूद्र/ तथा तृतीय कांड में-- 
विशेष्यनिध्त, संकीर्ण, नानार्थ, श्रव्यय और लिंगादि वर्गों में संपूर्ण उपयोगी शब्दों का समावेश किया गया 
है। इस प्रकार लगभग १५०० अनुष्ठप्‌ छंंदों--इलोकों में यह कोष ग्रंथ बड़ा ही सुंदर बन पड़ा हैँं। लोगों ने 
जहाँ अमर की निदा-- 

“अमर्रासहो हि पापीयान्सर्व भाष्यमचूचुरत ।” 

जैसी उक्तियों से की है वहाँ इनकी सरस-मधुर रचना से प्रभावित हो इन्हें प्रात:स्मरणीय बनाते 

हुए २६ कोष-प्रंथ-कर्त्ताओं में गिनाकर भ्रमर कर दिया हँ-- 


“मेदिन्यामरमाला च॒ त्रिकांडो रत्नमालिका। 
रंति देवो भागुरिद्व व्याडिशब्दाणंवस्तथा ।। 
द्विरपंदच कलिगइच रभसः पुरुषोत्तम: । 
दुर्गोषमिधानसाला चर संसारावतें शञाइवतो ॥॥ 
विदवों बोपालितदचंव वाचस्पति हलायुधों । 
हारावली साहसांको विक्रमादित्य एवं च ॥॥ 
हेमचंद्रश्व रुद्रइचाप्यमरोष्य॑ सनातनः । 
एते कोषाः समाख्याताः संख्या षड़विद्ति स्मृताः ॥।” 
अमरकोष संस्कृताभ्यासी विद्यान्‌रागियों को कितना प्रिय है, इसका ज्ञान उसकी अनेक टीकाम्रों 
से होता है। ये टीकाएँ निम्न प्रकार है-- 
१ अ्रमरकोषोद्धाटनम्‌,--क्षीरस्वासी । 
२ अमरदीपिका,--वंद्यगगतीय सर्वानंद । 
है पदर्चद्रिका,--रायमुकुट (१४३२) । 
४ बधसनोहरा,--वेदांती महादेव (स्वयंप्रकाश के शिष्य ) । 
५ पीयूषव्याख्या,--रामकृष्ण दीक्षित । 
६ अ्रमरचंद्रिका,--परमसानंद सेथिल । 
७ पदविवृत्ति,--लिगसूरि । 
८ व्याख्या सुधा,--भानु दीक्षित । 
६ अमरविवेक,--महेश्वर । 
इन पुरानी टीकाओों के अतिरिक्त नयी टीकाएँ भी हैँ, जो उसको अधिक उपादेय बनाने में 
सहायक सिद्ध हुई हें। 
अमरकोष के बाद्‌ कोष-प्रंथों की रचना में बाढ़न्सी आई। अ्रतु: विशिष्ट शब्दों की अनुपूर्ति 
में रचा हुआ पुरुषोत्तम का--त्रिकांडशेष', वारह वर्ष के विशेष प्रयत्न पूर्ण एकार्थ तथा पनेकार्थ शब्दोंका 
छोटा सा संग्रह--- हारावलि' तथा शाइवत का--अनेकार्थ समुच्चय' अ्रमरकोष जैसे ही प्राचीन कोष-ग्रंथ 
|! हैं। अनेकार्थसमुच्चय में अनेकार्थे शब्द तथा पूर्ण, भ्रद्धं तथा चतुर्थाश इलोकों में भी समाहित हो 
। जाँय ऐसे अल्प श्रनेकार्थ-वाची शब्दों के साथ श्रव्यय शब्दों का भी संग्रह किया गया है। इसके बाद 
हलायुध (६५०ई० ) का अभिधानरत्नमाला', इसके एक शताब्दी बाद यादवप्रकाश का वैजयंती कोष” 


ब्रजभाषा के कोष-प्रंथ ५३६ 


जिसमें श्रुति, लिग तथा आधद्यवर्ण से लेकर व्यंजनांत तक संपूर्ण शब्दों का क्रमपूर्वक संग्रह हैं। यह कोष 
एक अनोखी रचना माना जाता है । 

सन्‌ १०८८ ई० में हेमचंद्राचाये ने पूर्वे-अनुश्रुत एक' महान कोष-- अभिधानचितामणि” नाम से 
रचा । इसके बाद---निषंट्, अनेकार्थ संग्रह', हेमलिगानुशासन', उणाविसूत्र” तथा देशी नाममाला आदि कोष- 
ग्रंथ रचे गये । देशीनाममाला, देश्य शब्दों का संग्रह है, जो प्राकृत शब्दों के विकास पर अच्छा हा) 
डालता है। हेमचंद्र ने अपने इस कोष-ग्रंथ में अपने से पूर्व के देशी कोष-कर्त्तश्रों की सूची में--अभि 
मानचिन्ह, गोपाल, देवराज, धनपाल, पादलिप्ताचार्य, राहुलक और शीलांक आदि के नाम दिये हूँ। 
धतपाल का पाइअ्रलच्छी नाम माला” अति उपादेय कोष है। उसमें आधुनिक पद्धति के अनुसार श्रका- 
रादि से लिखे दाब्दों के साथ, एकाक्षरी, द्वाक्षरी--आ्रादि क्रम भी सुंदरता से दिया गया है। जिस श्रक्षर 
से प्रारंभ होने वाला शब्द जहाँ दिया है, वहीं उसके नाना शब्दों का संग्रह भी दे दिया गया है। 
यही नहीं, कोष में उस समय के रीति-रिवाज, तथा विनोद सूचक शब्दों का भी संकलन है। इसके- 
बाद, धनंजय की नाममाला' ११२३ ६ई० के लगभग बनी, जिसमें २५० छंदों में अपने समय के प्रच- 
लित शब्दों का सरस रीति से संकलन किया गया है। विश्वलोचन कोष तथा साधु सुंदरगणि के शब्द- 
रत्नाकर की भी काफी ख्याति है। महेश्वर का विश्वप्रकाश (११११६० ), मंख का स्वोपयज्ञ टीका 
युक्त अनेकार्थ कोष” (११५० ई० ), केशव स्वामी का नानार्थार्णव--संक्षेप (१२००ई०), मेंदिनीकार 
का अनेकार्थे शब्द कोष (१४ वीं शती) तथा इशरुगुप्त द्वारा रचित नानार्थरत्नमाला' का विशेष महत्त्व 
है । अनिश्चित्‌ काल के भअज्ञात-नामा कोषों में एक श्रतिवाले एकाक्षरी कोष', पृथक्‌-पुथक्‌ रूपों वाले 
द्विरूप, त्रिरूप कोषों का भी उल्लेख मिलता है, जो समय के पलड़े पर तुलकर अदृश्य हो अपनी स्मृति मात्र 
छोड़ गये हें। 
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ब्रजभाषा का कोष-अंग भी उसको रीति-शास्त्र' की भाँति देववाणी संस्कृत के कोष-ग्रंथ-रूप 
स्वस्थ तरुवर पर अमरवेलि की तरह पल्‍लबित हुआ और फूला-फला है। समय-समय पर इसमें भी अनेक 
कोष-ग्रंथ रचे गये, जो संस्कृत के कोष-प्रंथों के समान परिपूर्ण, उपादेय तथा लोकप्रिय तो न बन सकें, 
पर सरसता में उनकी बराबरी अवश्य कर सके हेँं। ब्रजभाषा के कोष-ग्रंथ-रचयिताओं ने भी अमर' 
की भाँति ही छोटे छंद वाली सरस-सरल दौली अपनाई, जो अद्वितीय सिद्ध हो चुकी थी । शीघ्र कंठस्थ होने 
वाले अल्प अनुष्ट्प-वृत्त! के समान इन्होंने भी दोहा' जेसा छोटा छंद चुना। ब्रजभाषा के कवियों ने 
और उसके विद्वान ग्रंथ-प्रणेताश्रों ने श्लृंगार-रस के भाव, विभाव, अनुभाव तथा संचारी भावों के निरू- 
पण में--विभावांतगंत आश्रय-अवलंब स्वरूप नायक-नायिका के भेदोपभेदों तथा उनके सर्वांग नख-शिख 
के उद्दीप्त वर्णनों के साथ-साथ दृूत-दृतियों की सृष्टि में उदाहरण प्रस्तुत करते हुए जो बुद्धि का वैभव 
दिखलाया है, इनकी बारीकी दिखाने में जिस तबीअतदारी का परिचय दिया है ; वह गंगा-यमुना की भाँति 
ग्रति पावन, सरस, सूंदर सिद्ध होने में अपनी धात्‌-रूपा संस्क्ृत से भी चढ़-बढ़ गया है। श्वृंगार-रस 

संग्रह-ग्रंथ-प्रणयन में भी अति चातुर्यो दिखलाया गया है। नये-पुराने अनेक कवियों के अपनी- 

अपनी दृष्टि से चोटी के छंद इन संग्रह ग्रंथों में चुनकर रखे गये हैं, पर कोष तथा व्याकरण जैसे 
उपादेंय ग्रंथ-प्रणयन में जितना चाहिये था उतना ध्यान ब्रजभाषा के कविवर्गों ने नहीं दिया है। कारण 
ब्रजभाषा का वह समय झांगारपूर्ण था, उसके बनने-सँवरने का था, भक्‍त कवियों द्वारा अपने-अपने इष्ट 
देवों के चरणों में नित्य नये रूप से अपने-अपने अंतगंत भावों को उलटने-पलटने का था । प्रातःस्मरणीय ब्र॒ज- 
भाषा के इन भक्त-कवियों को छोड़कर उस समय के और जो भी कवि थे वे नपुंसक-दरबारों की ही शोभा 
थे, अतः उस समय का प्रभाव ब्रजभाषा-साहित्य के सभी अंगों पर पड़ा। कोष-अंथ-प्रणयन में भी बाधक 
रद्दा, फिर भी इस अंग की जो कुछ भी पूत्ति हुईं वह साधारण होते हुए भी असाधारण ही कही जा 


४० पोहार अभिनंदन-मप्रंथ 


सकती है। इन कोष-पंथ प्रणेताओं में जिनका सर्व प्रथम नाम-वंदन किया जा सकता है, वे हैं अष्टछाप 
के प्रसिद्ध, अति विशिष्ट, मधुर कवि--- 
“और कवि गढ़िया, नंदवास' जड़िया ॥* 
नंददास जी ने कोष-ग्रंथ-प्रणयन जैसे नीरस विषय को संस्कृत के ग्रमरकोष की भॉति सरस ही नहीं 
बनाया, उसे भगवच्चरित्र-गान-विषयक' अपने ध्येय के अनुकूल ढाल कर एक नयी स्फूरत्ति उत्पन्न कौ--एक 
नयी-ही बंदिश बाँधी। 
श्री नंददास ने--ताम-माला (मान-मंजरी) तथा अनेकार्थताम-माला (अनेकार्थ-मंजरी) नाम से 
दो कोष ग्रंथों का प्रणयन किया जो श्रति प्रसिद्ध हैं । इनसे पूर्व न्रजभाषा का कोई अन्य कोप-ग्रंथ न तो इतिहास 
प्रसिद्ध है और न अभी तक हमारे देखने-सुनने में ही आया है। इन दोनों कोष-प्रंथों के प्रणयन में नंददास 
जी ने संस्कृत के अमरकोष को ही अपना आधार बताया है, जैसे-- 
“उचर सकत नह संस्क्ृत, जान्यों चाँहत नाँस। 
तिन्‍्ह-हित नंद'ं सुमति लगि, रचत नाँम की दाँस ।। 
कः 
ग्रंथन्ह नाना नाँस के असरकोस के भाह । 
समॉनवर्ती के नाँस पे, सिले श्ररथ सब आई ॥” 
ह ““नाममाला, 
ग्नेकार्थनाम-माला में बताया गया है कि “जो लोग संस्कृत भाषा नहीं जानते उनके लिये मेंने 
(नंददास ने) अनेकार्थी संस्कृत-कोष को भाषा में लिखा।” कहने को तो नंददास जी ने अपने दोनों कोष- 
ग्रंथों के लिए ग्रंथन्ह्र नाना ताँम के अमरकोस के भाई” को ही आधार बताया है, पर वास्तव में केवल 
आपकी ताम-माला' और भ्रमरकोष' में ही विशेष साम्य है । अनेकार्थ-माला, शारवत के अनेकार्थसमुल्चय' 
के अ्रधिक समीप है। नाम-माला में श्री नंददास ने-मान, सखी, बृद्धि, सरस्वती, शीक्ष, धाम, सुवर्ण, 
रूपा (चाँदी), उज्ज्वल, शोभा, किरण, मोर, सिंह, अर्व, हाथी, सिद्धि, नवनिधि, मुक्ति, राजा, इंद्र, 
देव, अ्मृतादि” २०७ दो सौ सात शब्दों का संग्रह उनके पर्यायवाची शब्दों के साथ २६४ दो सौ चोंसठ 
दोहा छुंद्ों में वर्णन किया है। इसी प्रकार अनेकार्थंनाममाला' में भी-“गो, सुरभी, मधु, कलि, आत्मा, अर्जुन, 
धनंजय, पत्र, पत्री, बरही, धाम, काम-आदि ११३ एक सौ तेरह हाब्दों के विविध अर्थ १२० एक सौ 
बीस दोहों में वर्णन किया है। इन लोकप्रिय दोनों कोष-ग्रंथों की सेकड़ों-हजारों प्रतियाँ यत्र-तत्र 
मिलती है, जिनमें लोगों ने अपनी-अपनी रुचि के अनुसार बहुत कुछ शब्दों और दोहों में घटाबढ़ी की है। 
जिससे भ्राज इनका मूलस्वरूप स्थिर करने में--शब्दों तथा छंंदों की संख्या का निर्णय करने में बड़ी कठिनाई 
झा गयी है, परंतु इन सब कारणों के होते हुए भी उसकी सरसता और उपादेयता में कोई कमी 
नहीं श्रा पाई हैं। नाममाला की सबसे बड़ी प्रति में शब्दों की संख्या २५७ तथा छंद संख्या ३२४ 
पाई जाती है । नंददासजी के इन दोनों कोष-ग्रंथों के नामों (पुस्तक-शीर्षक ) में बड़ी भिन्नता मिलती हैँ। 
नाममाला' कें-- नाममंजरी, नाममणि-मंजरी, नाम-चितागणिमाला” तथा अनेकार्थमाला' कें-- 
अनेकार्थमंजरी, अनेकार्थभणिमंजरी, अनेकार्थध्वनिमंजरी और अ्रनेकार्थ नाम-चितामणिमाला” नाम मिलते 
है। शिवसिह, मिश्रवंधु, पं० रामचंद्र शुक्ल, बा० द्यामसुंदरदास, डा० रामकुमार वर्मा, पं० चतुरसेन शास्त्री 
आदि हिंदी साहित्य के इतिहास-रचयिताओं ने इन नामों के साथ खासीं खिलवाड़ की हँ। इन सभी 
महानुभावों ने नंददास जी के रचता-समुच्चय में इनका उल्लेख कर प्रत्येक को पृथक्‌ू-गृथक रथ माना हू । 
उक्त ग्रंथों को तनिक भी मिलाकर वा समीप से देखने का कष्ट नहीं उठाया है। बरावर एक के 
पीछे दूसरे, तीसरे -“मश्लिकास्थाने मक्षिका पात:” करते चले आ ग्रे हूं । 
श्री नंददास के इन दोनों ग्रंथों में उन्तके अग्राध भाषा-पांडित्य तथा सुंदर काव्य-कौशल का 
अ्रच्छा परिचय मिलता है। इन दोनों कोष-प्रंथों में नंददास जी ने श्रपने कल्पनात्मक कथानक को जिस 
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सुंदरता से सठाया है वह एक कलात्मक कार्य है। कवि की कल्पना स्थान-स्थान पर अनुपम उपमा और 
उत्प्रेज्षा के सुमधुर रूपों में अनिवेचनीय सुंदरता के साथ निखरी है। वाकचतुर सखी के शिक्षा और 
उपालंभ से सने मधुर वाक्य छुंदों के अंतिम चरणों में कुछ इस प्रकार मिलते-जुलते चलते हैं कि उनसे 
कवि की काव्यमयी मधुर-भाषा के परिचय के साथ-साथ उनकी वर्णन-शक्ति की महत्ता की छाप रसिक हृदयों 
पर बरबस पड़ती जाती है। उदाहरण-रूप में दो नाम, जैसे-- 
“गो इंद्री, दिबि, बाक, जल, सरग, बज्च, खग छंद । 
गो धरु, गो तरु, गो किरेंत, गो-पालक, गोबिद ॥।* 
-+अनेकार्थमंजरी 
बानी, बाक, सरस्वती, गिरा सारदा नाँम ४ 
चली. मनाँसन भारती, बचेन-चातुरी काँम ॥ 
--मानमंजरी 
सं० १६८४ में फतेपुर (मारवाड़) के कवि भीखजन' ने भारती नाम-माला' नाम का एक 
ब्रजभाषा-कोष ग्रंथ रचा । कवि पुष्करणा आचारज (आचार्य) ब्राह्मण देवीसहाय के पुत्र तथा दादू-पंथी संतदास 
के शिष्य थे। 
सं० १७०० के लगभग शिरोमणि मिश्र ने 'उ्वंशी-कोष नाम से ब्रजभाषा का कोष-ग्रंथ रचा । 
मिश्र जी मुगल-सम्राद शाहजहाँ के दरबार में थे। ये मथुरा-निवासी मोहन कवि के पुत्र तथा शतावधानी 
परमानंद जी के पौत्र थे । 
अंचल गच्छीय कल्याण सागर सूरि को समय 'विनयसागर' ने सं० १७०२ में नाम-माला', 
अनेकार्थनाम-माला' कोष-प्रंथ ब्रजभाषा में बनाये, जैसा कि आप कहते हे-- 
“गनेकार्थ जो अनेक बिथि, प्रबल बुद्धि-परकास । 
सास्त्र-सम्‌ हँन सोधि के, बिरच्यो बिनय-बिलास ॥* 
किन्‍्हीं बद्रीदास” कवि ने नंददास जी' की नाममाला के आधार पर उन्हीं की भाँति नाम-माला' 
भ्र्थात्‌ मान-मंजरी' लिखी । जैसे-- 
“बहु बिध तास निहारि, अरथ अ्रमर जू कोष के । 
सरब सुभाव बिचारि, माँन छड़ावति राधिका ।।” 
_ प्राप्त पुस्तक पर सं० १७२५ लिखा है। यह प्रति जेतारेंन (माड़वार) में लिखी गयी है। 
भाषा सुंदर तथा प्रांजल है। उदाहरण स्वरूप एक छंद मान-नाम', जैसे-- 
“दरपक, मद, अहकार, माँन, गरभ, मति छोह-भरि। 
बद्रीदास' अ्रधार, माँनिनि कौ अभिमाँन सुभ ॥।” 
कवि महासिह ने भी श्री नंददास की अनेकार्थ-नाम-माला' को लक्ष्य में रखकर सं० १७६० 
में ग्रपनी अनेकार्थ-नाम-माला” रची। ये सभी महाकवि नंददास जी की भाँति अ्रपनी कृति में अमर्कोष' को 
आधार मानते हुए कहते हे--- 
“ग्रमर-श्रादि जो कोस श्रति, तिन्ह कौ सत हाँ लींन । 
भमहासिध कबि यों भरें, श्रनेकार्थ यह कौंत ॥।” 
यही नहीं, कवि ने नंददासजी की श्नेकार्थ-मंजरी को ज्यों की त्यों अपना ली है, रत्तीभर 
भी हेर-फेर नहीं किया है। उदाहरण के लिये दोनों--नंददास और महासिंह के धर्ंजय' नाम के छुंद 
देखिये, जेसे--- 


०० 


१, पाठांतर--सरग सुदीठि अरनिद । 
२, , ““इला, सारदा नाँस । 
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“अग्नि, धनंजे कहत कबि, पवन धनंजे आ्राहि । 
ग्ररजुन बौहौरि धनंजे, कृष्ण सारथी जाहि।॥।” 
--अनेकार्थ : नंददास 
“अग्नि धनंजय कहत कवि, पवन धर्जय आहि । 
अ्रजुन बहुरचधो धनंजय, क्रृष्ण सारथी जाहि ॥* 
““अनेकार्थ : महासिह 
संबत्‌ १७७० में किन्हीं गुजराती कवि रत्नजित्‌' ने ब्रजभाषा-व्याकरण के साथ-साथ भाषा- 
दब्द-सिंधु' तथा भाषा-धातु-माला' नाम से कोष ग्रंथ रचे । इनका विवरण--ये कोंन और कहाँ के थे, आदि कुछ 
भी नहीं मिलता । केवल नाम से जैन' ज्ञात होते हे। आपने अपनी इस (ब्रजभाषा-व्याकरण ) पुस्तक में ब्रज- 
भाषा की बड़ी प्रशंसा की है। जैसे--- 
“रचेंन अ्रगँस, पढ़िवोँ सुगम, त्रजभाषा के ग्रंथ । 
ताते बहु नुष श्रतुसरत, या भाषा को पंथ 
जो पंडित बेखाँनबिद, तो पुनि भाषा चाहि। 
निदति हैं ब्रज-बॉनि कों, पहुंचत बुद्धि न जाहि ।। 
भाषा को रस जॉन-हों, भाषा जॉनन-हार । 
ज्यों केसव गिरबाँन कों, जाकी बुद्धि श्रपार ॥४* 


“ते नैवोक्तं रसिकप्रियायां इलोके --- 
“गीर्बाणवाणीब्‌ विशेष ब॒द्धिस्तथापि भाषा रस लोलुपो5हम्‌ । 
यथा5्मराणासमुतेषुसत्सुस्वगगना नामधरेषु लुब्धिः ॥। 
रत्नजित्‌ ने अपने भाषा-शब्द-सिंधु” में ककारांत' छबब्दों से लेकर ज्ञकारांत' तक संपूर्ण शब्दों 
का संग्रह अनुक्रमणिकानूसार विविध वृत्तों में वर्णन किया है। ये शब्दनाम, भर्थात्‌ संज्ञा-वाचक हें, 
क्रिया-वाचक शब्दों का संग्रह अपनी धातु-माला में किया है। पुस्तक का आरंभ इस प्रकार है--- 


गगरथ भाषा दाब्द सिधु लिख्यते । बचनिका । ककारांत शब्दाः--- | 
तिलक, किलक, पलक, गनक, तनक, नरक, बक, बक, कंटक, ससक, ससक . . . . श्रावि । 
इस प्रकार प्रत्येक शब्द (अक्षर) के तीस-तीस भेद दिये हें। धातु-माला में अथ दिख' वा वाचक . .. 
(सकर्मक) धातु यथा--- 
देख, अवदेख, लख, झाँख, भ्रवलोक, बिलोक, निरख, निहार, परेख, हेर, चितव (चिते) ।” 
और भ्रकर्मक धातु जथा--दरस, दीस . . - 
ककारांत जथा--- 
“तरक, खरक, चुक, छिरक, कुहुँक, श्रटक, पटक, अवलोक । 
चमक, दसक, बक, चोंक, सक, हुलक, बिलोक हि रोक ॥।” 
(अंत) अथ हकारांत जथा--- 
“कह, गह, दह, रह, गुह, लहहु, मोह, सोह, अ्रवगाह । 
रोह, गाह, श्रवरोह, ढह, सह, चह, निवह, सराह ।।” 


सारंगधर कवि ने विराहचंद्विका' नाम से एक कोष ग्रंथ लिखा है, जिसमें विविध श्रन्य शब्दों 


कह 


के साथ-साथ स्वर्णकारी-विद्या-संबंधी पारिभाषिक शब्दों का भी संकलन किया गया है। इसकी प्रति 
सं० १७७४ की मिलती है। कवि के इतिवृत्त का कुछ पता नहीं चलता। 


संवत्‌ १७६२ में हरिजू मिश्र ने अमरकोष' का ब्रजभाषानुवाद किया। आपकी भाषा प्रांजल 
है--प्ताफ-सुथरी है । हरिजू मिश्र आगरा के थे। | 
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खंडन कवि ने नाम-प्रकाश” नाम से एक कोष ग्रंथ सं० १८१४, विक्रमी में लिखा है। 
खंडन जी जाति के कायस्थ और दतिया के रहनेवाले थे। 
कविवर 'भिखारीदास' उपनाज--दास' ने सं० १७६४ में नाम-प्रकाश” नाम से अमरकोष का 
अनुवाद ब्रजभाषा में किया । आप वहीवार शाखा के श्रीवास्तव कायस्थ थे। पिता का नाम कृपालदास और 
पितामह वीरभानु थे। ये प्रतापगढ़ (अश्रवध) के समीप मौजा टेंउगाँ के निवासी थे। नाम-प्रकाश की 
रचना विविध छुंदों में हुई है । 
तपागच्छीय साधु ऋद्धिविजय' जैन के शिष्य चेतनविजय' ने सं० १८४७ में आत्मबोध-नाम- 
माला नाम से एक कोष लिखा है। इन्होंने अपनी लघु-पिंगल' नाम की पुस्तक में अपने की बंगाल का होना 
बताया है, पर कहाँ और किस ग्राम में--इसका कुछ पता नहीं हैं। आप आत्मबोध' में कहते हें-- 
“भाषा श्रातम बोध की, रचना रचों सुदाँस । 
बहुत बस्तु हैं जगत में, तिनकों कहों बखाँन।॥।” 
संवत्‌ १८६३ में भिनगा के राजा जगतसिह ने रत्न-मंजरी” नाम से एकाक्षरी कोष लिखा। 
आपके इस कोष में क' से ह' तक तथा क्ष' ब' स्वरों की नाम-संज्ञा का भी वर्णन है, जैसे-- 
“सास्त्र-धातु अभिधान अरु श्रेंसित सबद ते साथि। 
भाषा करि एकाच्छरी, समझो बुद्धि श्रगाधि ॥।” 
और क': नाम, यथा-- 
“ब्रह्मा, बाय, श्रातमा, भ्ररु प्रकार परकास । 
ए पाँचों कः जॉनवो, बरनत बुद्धि-बिलास ॥।” 
सं० १८६४ विक्रमी में सुवंश' कवि ने उमरावकोष' रचा। ये जाति के ब्राह्मण शुक्ल 
टेढा-बिगहापुर जिला उन्नाव के रहनेवाले अमेठी के राजा उमराव्सिह बघेल के आश्रित थे। इन्होंने 
अपने आश्रयदाता उमरावर्सिह के नाम पर उमरावकोष' लिखा। भाषा सुंदर और मधुर है, इससे पता 
चलता है कि कवि का ब्रजभाषा पर यथेष्ट अधिकार है । 
सन्‌ १६७५ ई० के लगभग मीरजाखाँ' ने, तुहफतुल-हिंद' नाम के फारसी ग्रंथ में परिशिष्ट की 
भाँति लुगत-ए-हिंदी! (हिंदी-फारसी) कोष दिया है। आधुनिक परिभाषा में कोष का जो रूप होता है 
उसके अनुसार मीरज़ाखाँ' का कोष पहला 'हिंदी-फ़ारसी' कोष विदित होता है । इस कोष में तीन हजार 
से अधिक हिंदी शब्दों के अर्थ दिए हुए हें। यहाँ हिंदी से ब्रजभाषा का मतलब है । 
सन्‌ १७०४ में फ्राँसिस्कसस एम० [त्रोनीसिस एिक्राणंड०ाढ़ '(, प्रच्याणा«आं5 ने हिदोस्तानी भाषा 
की डिक्सनरी लिखी जो सन्‌ १७६१ ई० तक रोम की प्रोपागेंडा लाइब्रेरी में थी। सन्‌ १७४० ई० में दयाराम 
त्रिपाठी ने एक हिंदी कोष लिखा।* 
इस समय के लगभग ही 'उदोत” कवि ग्वालियर वासी ने टीकमगढ़ में अ्नेकार्थ-मंजरी' नाम 
से ब्रजभाषा का कोष-प्रंथ रचा। ये सनाढ्य ब्राह्मण थे। औरंगजेब के दरबार में भी आपका जाना-आ्ाना था । 
इनकी इस अनेकार्थ मंजरी की रचना में पद-पद पर श्री नंददास जी की अनेकार्थ-नताम-माला' की छाप है । 
प्रयागदास ने सं० १५८६६ में संस्कृत के भ्रमरकोष का ब्रजभाषानुवाद शब्दरत्नावली' नाम से किया--- 
“संबत नव, खद, बसु, ससी, साँमन सुदि बुधवार । 
भई सबद-रतनावली', तिथि द्वादसी प्रचार ॥।” 
संवत्‌ १८७० में काशी के गोकुलनाथ भट्ट ने संस्कृत अमरकोष को भाषा-बद्ध रत्न-माला' 
नाम से किया । गोकुल भट्ट बंदीजन रघुनाथ कवीदवर के पुत्र थे। रघुनाथ कवि को काशी-नरेश ने चौरा 
ग्राम दिया था। वहीं इनका कुदुंब रहने लगा। कवि ने अपने ग्रंथ का रचना-काल इस प्रकार लिखा है -- 
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पड४ पोहार अभिनंदन-प्रंथ 


“गगन, भ्राद्र, बसु, बिधु संबत बर, कातिक पुन्य कर्दंभ । 
सुकुल पंचमी पाद पुन्य भव, कियो कोष प्रारंभ ॥* 
उदाहरण-रूप “कमल-केसर” नाम जैसे--- 
“केसर, अक, किजलद कह॒त हैं, होत जो बारिज-बीच ।* 
और नाममाला में विष्णु-ताम', जैसे--- 
“विष्नु, नराइन, नरपती, बनमाली, हरि, स्याँस । 
सधुसुदन अरु देत्य-रिपु, रावन-अरि श्री राम ॥॥” 


उन्नीसवीं शती के आरंभ में 'सागर' कवि ने अनेकार्थी! तथा धनजी-नाम-माला” नाम से दो 
उपादेय कोष-ग्रंथ 'रचे, जो नंददास जी की अनेकार्थ और नाममाला जैसे हैं । कवि के जन्म, स्थानादि 
का विवरण नहीं मिलता । शनेकार्थी में ६० और नाम-माला में १४५ पद्म हें। उदाहरण रूप सारंग' 
नाम, जैसे-.- ह 
“कमल, कुरंग, मराल, ससि, पावस, कुसुम, अझनंग। 
चातक, केहरि, दीप, पिक, हंस, राग सारंग ॥।” 
--अनेकार्थी, 
अमरकोष-भाषा नाम से 'छ्षिवप्रसाद! कायस्थ भिनगा-वासी ने सं० १८७४ में एक कोष-पग्रंथ 
लिखा । जैसे-- । ह 
“अमरकोष भाषा कियो, लीजे सुकवि बिचारि। 
सुर-बानो ब॒ध-लोग कों, भाषा अबुध निहारि ॥। 
छुंद श्रधिक बहु ग्रंथ में, है पढ़िबो श्रति क्लिष्ट । 
ताते है अ्रति सरल लखि, पढ़त सबे करि इष्ट ॥॥ 
चौपाई औ दोहरा, ए है छंद प्रसिद्ध । 
हों इन हीं में ग्रंथ किय, हे दोहन की बृद्धि ॥(” 
और उदाहरण, जैसे-- । 
“अमर तीसरे कांड में आठ बर्ग कों देख | . 
चारि बरग भाषा बिणे, आवत काज बिसेख ॥। 
सो में भाषा करि कह्मो, दोहा छुंदेन माँहि । 
भाषा बिषे प्रबींन सो, पढ़ि हैं जो करि चाँहि ॥॥ 
चार बरग जो लिग के, भाषा में नह. होइ । 
स्‍त्री, पुंस, नपुंसकहि, इस्त्रि-नपुंसक सोक्‍ ॥। 
ताते भाषा नहें किए, नाम मात्र कौ काज । 
संस्कृत सबद जु होत हूँ, आवत जे तब काज !। 
लिग-भेद भाषा बिषे, बिन कारज के पेखि। 
ताते छाँड़े चाहिए, स्वार्थ-रहित को देखि १” 
खोज रिपोर्ट सन्‌ १६२३-२४ के पृष्ठ १३६२ तथा ६६ पर इस पुस्तक का दो बार उल्लेख 
किया गया है। प्रथम उल्लेख में यह पुस्तक जैसा कि ऊपर विवरण दिया है---“शिवप्रसाद कायस्थ” के 
नाम से तथा द्वितीय में शिवर्सिह' के नाम रे है । निर्माणकाल दोनों में एक है, श्र्थात्‌ १८७४ ही 
लिखा है । १० ६६ के विवरण में शिवप्रसाद जी के चौथे छंद-- 
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अमरकोष भाषा कियौ, लीज सुकवि बिचारि।” 
को इस प्रकार बदल दिया गया है--- 


ब्रजभाषा के कोष-अ्रंथ प््ड्पू 


“गमरकोष भाषा कियो श्री सिर्वासह बिचार | 
श्रौर, पुस्तक के अंत में इति श्री स्वरूप--इति श्रीमहाराजकुमार बिसेनवंशावतंश' बरिबंडर्सिहात्मज सबवे- 
दमनसिंह तन्‌ूज शिवसिह कृते भश्रमरकोष भाषायां तृतीय खंड:” लिखा है। इससे यह ज्ञात होता है 
कि या तो यह ग्रंथ शिवप्रसाद कायस्थ ने जो इन महाराज के आश्रित कवि हों, अपने पालक-आश्रयदाता 
के नाम से लिखा, अथवा शिवप्रसाद जी इसके लिपिकर्ता हों। 
सं० १८७४ में ही मातादीन' शुक्ल ने “नानार्थनवसंग्रहावली' नाम का एक कोष-प्रंथ रचा 
तथा झाँसी-निवासी श्रीवास्तव नवलसिह प्रधान! ने भी नामचितामणि' और नामरामायण' दो ब्रजभाषा-कोष' 
ग्रंथ लिखे। प्रधान जी, समथर-नरेश हिंदूपति तथा दतिया और टीकमगढ़ के (मध्यप्रदेश ) राज्यों में---उनके 
दरवार में आ्रते-जाते थे । ये सं० १९०६ वि० में विद्यमान्‌ थे । 
किन्‍्ही लाडिलीप्रसाद' ने सं० १६०६ में नाममाला' नाम से ब्रजभाषा कोष-पग्रंथ रचा । रत्नहरि 
ने सं० १६२१ में दूरादूरार्थ दोहावली” नाम से अनेक-अ्र्थात्मक एक कोष-प्रंथ रचा । जैसे-- 
“संबत ससि, दृग, खंड ससि, चेत दरस ससिबार। 
दूरादरारथ दई, दोहावलि दातार ॥४” 
श्ौर उदाहरण, जैसे-.. 
“भज भव, भे करतार तें भज भज भे करतार। 
तज भव भय भरतार कों, तज भव भय भरतार ॥।* 


३ 
“भजन भजन तें भजन भव, तब भव भवम बहोइ । 
भजन भजन को भय हदहे, हे श्रभयद कों जोइ ।॥।” 


अ्ज्ञात-कुलशील ब्रजभाषा कोष-ग्रंथ रचयिताझ्रों में---चंदनराम के अनेकार्थ और नामार्णंव, 
सुबूद्धि कवि की 'नाम-माला' वा आरंभ-ताम-माला', विंष्णुदत्त के पुत्र रघुनाथ का प्रदीषिका-ताम-माला', 


चंदनराय का तत्त्वसंज्ञा' कोष तथा राय साहिबसिंह का तुलसीरामायण' कोष भी प्रसिद्ध हैं। सुबुद्धि 
कवि नाम-माला में कहते हे--- 
“ग्रमर-ग्रंथ में जे कहे, सुने, लहें करि सुद्ध । 
कुछ उपजाए अ्रथं सों, नए नाम निज बुद्ध ॥ 
भाषा-सहिमाँ भ्रधिक है, दिन-दिन गुन अभ्रधिकाहि । 
मृतक(जु) जीबित मंत्र सों, तु हो तो भाषा माहि ।। 
जो कबित्त भाषा पढ़ें, जो रत भाषा सुद्ध। 
तिन्‍ह के समुझेन को इते, बरने बिबिध सुबुद्ध ॥* 
उदाहरण---जम नाम, जैसे--- 
“सुरज-सुत, जेंसम जगत-अ्रि, जिय-निपात करि जाँन । 
सिष्ट-भखी, निरदई, श्रयुनि, रबितन जो परिबाँन ॥॥” 
रघ्‌नाथ कवि ने प्रदीपिका-ताम-माला' का प्रारंभ इस प्रकार किया है--- 
“ग्रविरल मद-रेखा दिएँ, गनपति ललित कपोल। 
गंध-लुब्ध सन्‌ सगन है, षघटपद करत कलोल ॥। 
अब हों बरनों सबद-निधि, पार होंन की श्रास । 
चित बिलसत 'रघुनाथ' कवि, नाना-उकति प्रकास ॥। 
बिबिध नाम-रत्नावली, सुनत हरे दुख दंद। 
कृत 'रघुनाथ' प्रदीपिका, विष्णुदत्त के तंद ॥।” 
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५४६ पोह्र अभिनंदन-ग्रंथ 


चंदनराय कृत तत्त्व-संज्ञा कोष' में--चत्रिगुण नाम, ज्ञानेंद्रिय नाम, सूक्ष्य इंद्रिय नाम, ज्ञानेंद्रिय- 

देवता नाम तथा कर्मेंद्रिय नाम-श्रादि विभिन्न विषय-रूप शब्द दिये हें और राय साहिबसिंह के तुलसीरामा- 
यण-कोष' में आकारादि-क्रम से आधुनिक पद्धति-अनुसार गो० तुलसीदास जी कृत मानस' के संपूर्ण शब्द 
तथा उनके अर्थ दिये हें। 

किसी अज्ञात कवि ने अनेकार्थ-नामावलि' नाम से ब्रजभाषा कोष-भ्रंथ रचा, जिसका पता 
रिपोर्ट सन्‌ १९०२ से लगता है। रिपोर्ट में इस ग्रंथ के प्रति-रचयिता के लिये लिखा है-- 

“शायद यह कोष जोधपुर निवासी जालंधरनाथ के किसी भक्‍त ने रचा हो ।” 

दौलतराम ने पुण्याश्षव-कथा-कोष लिखा, जिसमें केवल कथाओं का संग्रह हैं। यही नहीं, 
ब्रजभाषा में वेद्यक के निघंट' कोष भी अनेक लिखें गये। इन निषंटु कोषों में लक्ष्मण प्रसाद! का नाम- 
चक्र! तथा मदनपाल' का 'निघंटु-भाषा' अति प्रसिद्ध हें। 

ब्रजभाषा में संस्कृत कोषों का ही नहीं अपितु अरबी-फारसी के खालिकवारी' श्र गुलिश्ता' 
आदि के अनुवाद; अथवा वे हिंदी-लिपि में लिखें ही नहीं गये, कितु उनमें नूतनता लायी गयी--मधुरता भरी 
गयी । जैसे--- 

“खालिक बारी सिरजनहार, बाहद एक बिदा करतार । 
रसूल पैगंबर जान बसीठ, यार-दोस्त बोले जाँइ ईठ ।॥।” 

यहाँ बसीठ” और ईठ' शब्द बिचारणीय हें। बसीठ का भ्रर्थ---संदेशवाहक , श्रर्थात्‌ संदेश लाने 
रस ले जानेवाला (चिट्ठीरसा) होता है, जो उपयुक्त है, पर ईठ' का अर्थ यार-दोस्त' के पर्याय रूप हिंदी में 
उचित नहीं बैठता। अतः ब्रजभाषा के कवियों--उसके अनुवाद-कर्ताओों ने बसीठ को वसिष्ठ' और 

को दृष्ट' कर जो सार्थक रूप दिया हैँ वह ईठ की कष्ट कल्पना से परे है। 
“तमन्ना, बहम, झारजू, चाह कहिए । 
इदोदस्त, हाथों, कदम पाह गहिए ॥।” 





हिंदी में शब्द-समस्या 





श्री रामचंद्र वर्मा 


हमारे यहाँ शब्दों को ब्रह्म कहा गया है। जिस प्रकार ब्रह्म का स्वरूप समझना और उस 
तक पहुँचना बहुत कठिन है, उसी प्रकार शब्द का स्वरूप समझना और उसकी आत्मा तक पहुँचना 
भी बहुत कठिन है। बोलने को तो सभी लोग सदा कुछ न कुछ बोलते ही रहते हैं और सुननेवाले 
अपनी समझ से उनकी बातों का कुछ न कुछ भ्र्थ लगा ही लेते हैं, पर शब्वों के ठीक-ठीक श्रथ॑ 
समझ कर उनके मूल तक पहुँचनेवाले लोग बहुत कम होते हैं। तुलसी-कृत रामायण को ही 
लीजिए---सारे भारत में उसका नित्य थोड़ा-बहुत पाठ करनेवालों की संख्या लाखों-करोड़ों तक' पहुँचती 
है, पर उसका ठीक आशय समझसनेवालों की संख्या सैंकड़ों या हजारों तक ही पहुँच कर रह जाती है। 
कबीर, सूर, मीरा, जायसी आदि प्राचीन कवियों की कृतियों के संबंध में भी यही बात है। 

हमारा देश भारतवर्ष अपनी और सब बातों की तरह आकार-प्रकार आदि में भी बहुत 
विस्तुत और विशाल है। इसे एक छोटा महादेश ही समझना चाहिए । इसके अंतर्गत अनेक प्रदेश या 
छोटे देश, अनेक जातियाँ, अनेक धर्म, अनेक आचार-विचार, श्रनेंक भाषाएँ और अनेक बोलियाँ हैं 
और उन सबका मिला-जुला एक ऐसा संहत रूप है, जो अनेकता में एकता का बहुत बड़ा प्रतीक है। उस 
एकता का ठीक-ठीक स्वरूप समझने के लिये सारी अनेकताशों पर ध्यान रखना पड़ता हे--यह देखना 
पड़ता हैँ कि वे अनेकताएँ कहाँ से और कैसे उत्पन्न हुई और उनमें परस्पर कैसा संबंध हैं। तभी 
हम उसकी आत्मा तक पहुँच कर उनके समष्टिगत रूप के दर्शन पा सकते हेँ। फिर प्राचीन कवियोंकी 
कृतियों का ठीक अर्थ समझना कई कारणों से और भी कठिन होता है। एक तो अवधी, ब्रज, राज- 
स्थानी आदि प्रनेंक स्थानिक भाषाओं में प्राचीन हिंदी साहित्य लिखा गया है, तिसपर पुराने शब्दों 
का प्रयोग दिन-पर«दिन कम होता जाता है। भाषा नया रूप धारण करती रहती है--पुराने शब्द 
छ टतें जाते हैं और नये आते या बनते रहते हैं। कवि और लेखक अपनी मातृ-भाषा के तथा शअ्रपने 
यहाँ के स्थानिक शब्दों का उपयोग भी करते हैं। श्रन्य भाषा-भाषी या दूसरे स्थानों के लोग उन 
शब्दों कें ठीक-ठीक रूप और अर्थ सहज में नहीं समझ पाते। हमारे यहाँ के प्राचीन कवि और 
महात्मा, बहुत कुछ आजकल के कवियों और महात्माओों की तरह अन्यान्य प्रदेशों और तीर्थों की यात्रा 
भी करते थे और सब जगह के लोगों से मिल-जुलकर विचार-वितनिमय भी करते थे--उनमें शब्दों 
और विचारों या भावों का आदान-अ्रदान भी होता था। यदि उन्हें कहीं से नये या श्रच्छे विचार 
अथवा भ्रधिक सूदर और भाव-व्यंजक शब्द मिलते थे, तो उन्हें ग्रहण करके अपनी कृतियों में उनका 
प्रयोग करनेमें वे कभी संकोच नहीं करते थे। यही कारण है कि बहुत से प्राचीन कवियों में अ्रनेक 
प्रकार की स्थानिक बोलियों के शब्द भी यशथेष्ट मात्रा में मिलते हैं। शरज-कल के आलोचक तो ढूंढ- 
ढंढ कर इस बात का पता लगाते हैं कि हमारे आलोच्य कवि ने किन-किन भाषाओं और किन-किन 
बोलियों के कंसे-कैसे शब्दों का प्रयोग किया है और इसी आाधारपर उन्हें बहुजन और बहुश्ुत तथा श्रनु- 
भवी पर्यटक के रूप में उपस्थित करते हें वास्तव में इस प्रकार की प्रस्थापनाएँ हमें उन कवियों की 
आत्मा तक पहुँचाने में बहुत ग्रधिक सहायक होती हैं। 

प्रामाणिक हिंदी-कोष' का काम करने में मुझे प्राय: प्राचीन कंवियों के प्रयुक्त किये हुए 
बहुत से शब्दों की छान-बीन करनी पड़ती है। हिंदी शब्द-सागर” के प्रणयन के समय तो प्रामाणिक 
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और अ्रच्छा साहित्य बहुत कम था ; पर अब बात दूसरी हो गई है। श्राज-कल श्रनेक प्राचीन कवियों 
की कृतियों के कई ऐसे सुंदर संस्करण प्राप्य हैँ, जो बहुत ही परिश्रम तथा योग्यतापूर्वक' संपादित 
हुए हैं और ऐसे संस्करणों से वास्तविक और शुद्ध अर्थ जानने में बहुत कुछ सहायता मिलती है, 
पर कोई विद्वान सर्वज्ञ होने का दावा नहीं कर सकता। भाषा के स्वरूप के संबंध में ऊपर जो बातें कही 
गई हैं, उनके कारण अच्छे संपादकों की कठिनाइयाँ और भी बढ़ जाती हैं ! सभी लोगों से कहीं न 
कहीं भूलें हो ही जाती हैं, पर ऐसी भूलों के लिए न तो विद्वान्‌ लोग दोषी समझे जाते हैं, न अल्पन्ञ । 
यदि कहीं किसी से कोई भूल हो तो और लोग जाँच-पड़ताल करके, बिना किसी फालतू अभिमान 
के, वे भूलें सुधार सकते हें। ज्ञान का क्षेत्र सदा से इसी प्रकार परिष्कृत और विस्तृत होता आया 
हैं और होता रहेगा । 

शब्दों और अ्र्थों की छान-बीन करते समय बहुत सी बातें ध्यान में आती रहती हैं; पर 
समय के अ्रभाव से में उन सब बातों का कोई शांखलाबद्ध संग्रह नहीं करने पाता। मेरे पास 
प्राचीन कवियों-द्वारा प्रयुक्त अनेक ऐसे शब्दों और प्रयोगों का एक अ्रच्छा-खासा संग्रह तैयार हो गया 
है, जिनके अर्थ स्पष्ट नहीं होते और जो विद्वानों के लिए विचारणीय हैं। ऐसे शब्द बिना किसी 
निराकरण के प्रायः मेरे पास पड़े रहते हें; और कभी-कभी महीनों बाद संयोग अ्रथवा प्रसंग से ऐसे 
शब्द स्वयं ही अपना अथ प्रकट कर देते हँ। यहाँ में कुछ ऐसे ही शब्दों की चर्चा करना चाहता हूँ । 


कोई छ: मास पूर्व मीरा के शब्द संग्रहीत करते समय मुझे 'दोवड़ी” शब्द मिला। मीरा 
का पद हुँ--- ' 


गेणों तो म्हारो माला, दोवड़ी और चंदन को कुटकी ।' 


एक सुयोग्य टीकाकार ने दोवड़ी को एक प्रकार का गहना' बतलाया था, पर मुझे यह 
श्र्थ इसलिए ठीक नहीं जँचा कि गहनों का तो मीरा तिरस्कार ही कर रही है--फिर दूसरा गहना 
कहाँ से श्राया दोवड़ी' तो गहने से भिन्न कोई चीज होनी चाहिए। इधर हाल में जब कबीर 
साहित्य का श्रध्ययन' प्रकाशित हुआ और में उसमें के शब्द लेने लगा; तो उसमें मुझे कबीर का 
पद मिला-पाँच गज दोवटी माँगी, चून लीयौ सानि। यहाँ आकर पता चला कि दोवटी और दोवड़ी 
दोनों एक हैं; और दोवड़ी' का अ्र्थ चादर, दुपट्टा या और कोई कपड़ा होना चाहिए। एक सुयोग्य 
मित्र से बात-चीत करने पर पता चला कि राजपूताने में दोवड़ी' साधारण मोदें देशी कपड़े को कहतें 
हैं। हमारे यहाँ प्राचीन काल में इसी भ्र्थ में द्विपट्ट' शब्द प्रचलित था, इसके विपरीत बढ़िया रेशमी कपड़ा 
दुकल' कहलाता था। इस प्रकार दोवड़ी' की गुत्थी जैसे-तैसे सुलझ गई है। 

मीरा के एक और पद में आया है--मोती-माणिक परत न पहरूँ, में कब की नटकी ।' उसी 
टीका में मझे परत' का अर्थ 'इकहरे-दोहरे गहने अथवा जड़ाऊ गहने मिला और नटकी” का 
अर्थ अस्वीकार कर दिया । साधारणतः राजस्थानी में का' का प्रयोग अपत्य के अर्थ में होता है, जैसे-- 
रॉडका; अर्थात्‌ रॉड़ (विधवा) के पुत्र की तरह भ्रनाथ और दीन-हीन । ब्रज में भी यह शब्द इसी 
अर्थ में अवतक बोला जाता हैं। इसलिए यह तो समझमें झा गया कि 'नटकी" दाज्द नटका' का स्त्रीलिंग 
रूप है और नटठका' का अर्थ नट जाति का पुरुष, पर परत” वाली समस्या बनी रही। महीनों वाद, 
मातृ-भाषा पंजाबी होने के नाते, इस 'परत' का भी अर्थ एक बातचीत के प्रसंग में ध्यान में श्रा गया । 
पंजाबी में परतना' के अर्थ होते हं--(क) लौटना या वापस आना और (ख) पीछे की ओर मुड़ना 
या मुड़कर देखना। पंजाबी मुहावरें के अनुसार परतकर कोई काम न करना' का अर्थ होता है--भूल 
कर भी कोई काम न करना | अतः: मीराँ के उक्त चरण का अर्थ हुआ-ें भूलकर भी मोती-मानिक 
नहीं पहनती, क्योंकि मैं कोई नटनी (नट जाति की स्त्री) नहीं हूँ।” और सारे पद के प्रसंग में 
यही अर्थ बिलकुल ठीक घठता है। 


हिंदी में दब्द-समस्या ५४६ 


महात्मा कबीरदास के स्थलों का स्पष्टीकरण भी कुछ इसी' प्रकार, पंजाबी भाषा के सहारे 
हुआ। उदाहरणार्थ सुति मुकलाई भ्रपनी माउ' का अर्थ एक प्रतिष्ठित और सुयोग्य मित्र ने किया है 
लड़के ने अपनी माता को मुक्त कराया (अज्ञान-रूपी पुत्र ने माया-रूपी माता को मुक्त कराया है, 
वह उसे संसार में ले आया है), पर पंजाबी में (मुकलावा) कहते हें द्विरागमन को और मुकलाना' का 
श्र्थ हू--वर का बहू को ससुराल से पहले-पहल विदा कराके अपने घर लाना । इसलिए उक्त पंकित 
का सीधा अर्थ हुआ--लड़का अपनी माँ का द्विरागमन कराके (अ्रपती बहू के रूप में) अपने घर लाया 
हं। अब पूरा पद लीजिए और आदि से अत तक उसकी संगति मिलाइए तो अर्थ बिलकुल स्पष्ट हो 
जाता है। पद इस प्रकार है--- 


“जोइ खसमु है जाइया, 
पति बापु. खिलाइया । 


वेखहु लोगा कलि का भाउ, 
सुति मुकलाई भ्रपती साउ ॥* 


यहाँ उलटवाँसी के विचार से पुत्र का अपनी माता का गौना करा लाना ही ठीक बैठता 
हैं। ठीक यही बात पाहू घर आ्राएं भुकलाऊ आए' के संबंध में भी है। इसका यह अर्थ नहीं है कि 
पाहुने बिदा कराने के लिए घर आये हुए हें। यहाँ प्रह ठीक उसी प्रकार दामाद के श्रर्थ में आया 
है, जिस प्रकार आज भी अनेक स्थानों में दामाद के लिए 'पहुना' मेहमान” आ्ादि शब्दोंका प्रयोग 
होता हैं। इस चरण का वास्तविक अर्थ हँ--प्रियतम गौना ले जाने के लिए घर श्राये हैं। इसी प्रकार 
कबीर के एक पद में आया है-- 


गजी न भिनिश्रे, तोलिन तुलीओ पाँचन सेर अढ़ाई।' 
इसमें का 'मिनिश्रे! पंजाबी के मिनना' का विक्ृत रूप है। पंजाबी में मिनना' का 

प्रयोग नापने के अर्थ में आ्राज-तक होता हैं। कपड़ा तो मिन्रा (नापा) जाता ही है; बरतनों में भरकर 
पदार्थ भी मिने जाते हैं। जैसे--गेहूं मिनना, तेल मिनना, दूध मिनना आदि । अतः उक्त पंकित' का 
श्र्थ है--वह नापा नहीं जा सकता, तौलना चाहे तो तौला नहीं जा सकता, आदि । इसी प्रकार-- 

तुलि नहीं चढ़े जाइ न मुकाती हलुकी लगे न भारी॥। 
में मुकाती' भी पंजाबी मुृकाना' का ही रूप है, जिसका अर्थ हे-समाप्त या पूरा करना। अ्रत: इसका 
अर्थ वह छोड़ी नहीं जा सकती” के बदले होगा--वह समाप्त नहीं की जा सकती ससका अंत या इति 
नहीं की जा सकती । 

अब कुछ और प्रकार के शब्द लीजिए। सूरदासजी का एक बहुत बड़ा पद है-- 
प्रभू जू, हो तो भहा प्रधरमी । 
ख्रपत, उतार, श्भागो, काँमी, बिषई, निपद कुकरमी ॥ 
घाती, कुटिल, ढीठ, भ्रति क्रोधी, कपटी, कुमति, जुलाई! 
इस पद में सूरदास जी ने अपने आपको परम तुच्छ और हीन बतलाते हुए अपने संबंध में 

पचासों निक्कृष्ट विशयेषणों का प्रयोग किया है। इसमें बहुत-से विशेषण ऐसे हैँ जिनका अर्थ शायद 
इसलिए नहीं खुलता कि अब लोक में उनका प्रयोग उठ गया है, यथा--जुलाई, लौंद, पढ़ेलौ, टूंडक, मूक्‌ 
आदि । इनमें से 'पढ़ैलौ' श्ञायद उसी प्रकार का शब्द है, जिस प्रकार का शब्द आज-कल का घुटा' 
हुआ है और 'मूक्‌' शायद मचलता की तरह शब्द है, पर ये सब अनुमान ही अनुमान हैं। शायद ब्रज में 
पता लगाने पर इनके ठीक-ठीक श्रर्थ मिलें। सूरसागर' में ऐसे हजारों शब्द भरे पड़े हैं और सैकड़ों 
दब्दों की सूची भी मेरे पास कहीं पड़ी होगी। यही बात कबीर, तुलसी, जायसी, मीरा आदि के संबंध 
में है। प्रायः सभी ने अपने यहाँ के स्थानिक बोलचाल के दाब्दों और मुहावरों का यथेष्ट प्रयोग किया 
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है। आ्राज-कल अनेक सुयोग्य विद्वान प्राचीन कवियों की क्ृतियों का संपादन करते समय बहुत कुछ 
परिश्रम और खोज तो करते हैं, पर अनेक स्थानों पर उन्हें कल्पना का सहारा भी लेना पड़ता है। 
कभी तो तीर निशाने पर बैठता है और कभी चूक जाता हैँ। धीरे-धीरे बहुतसे शब्दों पर प्रकाश तो 
पड़ेगा । ऐसे पुराने शब्दों तथा मुहावरों के ठीक श्रर्थ जानने के लिए सारे भारत में खोज करनेकी 
आ्रावशयकता होगी और फिर भी अनेक ठीक अर्थ मिलेंगे या नहीं; इसमें संदेह ही है और यदि यह 
खोज आज न करके सौ-पचास वर्ष बाद की गई तो छाब्दोंके श्रथं मिलना बहुत कुछ असंभव हो जायगा। 

राष्ट्रभाषा और राज-भाषा हो जाने के कारण हिंदी का सारे भारत में प्रचार हो रहा है । 
हजारों अन्य भाषा-भाषी हिंदी की शोर प्रवृत्त हो रहे हें। ऐसे लोगों के हिंदी-अ्रध्ययन में एक और 
प्रकार की समस्या बाधक होती है। खड़ी बोली या आधुनिक गद्य हिंदी तो वे सहज में समझने लग 
जाते हैं, पर हिंदी के प्राचीन साहित्य का अध्ययन करने में उन्हें इसलिए बहुत अधिक कठिनाई होती 
हूँ कि अ्रवधी, ब्रज, राजस्थानी श्रादि की प्रकृति और प्रवृत्तियों से वे परिचित नहीं होते । हमारे यहाँ 
के अनेक कवियों ने शब्दों को इतना अधिक तोड़ा-मरोड़ा है कि कभी-कभी हिंदी भाषियों तक को उनके 
ठीक रूपः का जल्दी पता नहीं चलता औरों की तो बात ही क्या है, यदि तुलसीदासजी अतिदीन' को 
मिलाकर तिदीन' बनाते हे तो भूषण 'कहा अब से कहाब' और सो अब' से सोब” बना डालते है। 
पद्माकर, केशव आदि ने भी खूब तोड़-मरोड़ की है। कभी-कभी छंंदों के विचार से भी कवियों को 
दब्दों के विकूट रूप बनाने पड़ते है। अमृत-ध्वनि छंद में तो बिना दाब्द तोड़े-मरोड़े और साधारण 
वर्णों को द्वित्व वर्णों का रूप दिये रचना हो ही नहीं सकती। उलटबाँसियों और कूटों की कृपा से 
भी कविताएँ परम दुरुह हो जाती हैं। श्लिष्ट शब्दों का प्रयोग भी कविताश्रों को जठिल बनाने में 
सहायक होता है। फिर कुछ शब्द कुछ विशिष्ट प्रसंगों में कुछ विशेष भ्र्थों में प्रयुक्त होते हैं; और 
बिना उन प्रसंगों का पूरा-पूरा उल्लेख किए शब्दों के अर्थ बतलाए ही नहीं जा सकते। इस प्रकार की 
क्‌ठिनाइयाँ शब्द-कोषों में तो दूर हो नहीं सकतीं। महत्त्वपूर्ण ग्रंथों के प्रामाणिक, सुसंपादित और 
सटीक संस्करणों से ही उक्त समस्याओं का निराकरण हो सकता है । सुयोग्य विद्वानों को इस' काममें 
ग्रधिक तत्परता से लगना चाहिए । 

शब्दों के संबंध की अंतिम समस्या यदि बिलकुल नई नहीं तो भी बहुत कुछ हाल की है 
और वह है--अंग्रेजी से सभी झ्रावरयक और महत्त्वपूर्ण शब्दों के लिए हिंदी के उपयुक्त पर्याय ढूंढना और 
स्थिर करना। इस संबंध में कई प्रकार के लोगों ने कई तरह के काम किये हें और अपने-अपने अनुभव 
'से इसको लिए लोगों ने कई तरह के उपाय सुझाये हे । कुछ लोगों की समझ में यह काम अलम- 
ग्रलग क्षेत्रों में होना चाहिए। कुछ लोगों के विचार से एक' केंद्र में होना ठीक होगा। बहुत-से लोग 
यह चाहते हैँ कि यह काम एक-साथ और जितनी जल्दी हो सके, हो जाय; और कुछ लोग यह सग- 
झते हूँ कि यह धीरे-धीरे और क्रमसे ही होगा । मेरी समझ में इस काम के दो अंग होने चाहिए-- 
एक साधारण और नित्य व्यवह्दर के शब्दों का और दूसरा वैज्ञानिक शब्दों का । पहले अंग काजों 
काम अब तक कुछ राज्य-सरकारों या केंद्रीय सरकार ने किया-कराया है, वह प्रायः बहुत महंगा भी 
पड़ा है; और बहुत कुछ असंतोपजनक भी हुआ है। यह काम अंग्रेजी और संस्कृत के कोरे विद्वान 
उतना ग्रच्छा नहीं कर सकते , जितना अच्छा तपे-तपाये और अनुभवी साहित्य-रोबी कर सकते हे। 
जिन सुयोग्य साहित्य-सेवियों की इस ओर विशेष रुचि हो, उन्हें स्वयं अपने शौक से इस काम में लगना 
चाहिए और सरकारों की ओर से उन्हें उपयुक्त प्रोत्साहन और सहायता मिलनी चाहिए। इससे काम 
जल्दी और थोड़े खबं में होगा। वैज्ञानिक दब्दावलियों का काम अलग-अलग विज्ञानों के विशेषज्ञों पर 
छोड़ देना चाहिए; पर उन्हें भी उसी प्रकार प्रोत्साहन और सहायता मिलनी चाहिए। ऐसे कार्यों के 
लिए हमें कई बातों का ध्यान रखना होगा। सभी नये शब्द गढ़े जाते ही काम में आने के योग्य नहीं 
हो जाते । प्राय: प्रयोग में आने पर उनमें कुछ परिवत्तेन की भी आवश्यकता प्रतीत होती है । उच्चारण 
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लेखन आदि के विचार से सुगम होने चाहिए, नहीं तो जल्दी ही' या तो उनके अ्रपभ्रष्ट रूप 
बनने लगेंगे या वे टकसाल-बाहर समझे जायेंगें। झ्रतः नये शब्द ऐसे होने चाहिए जो प्रयोग की कसौटी 
पर पूरे उतरें और प्रयोग की कसौटी शब्दों को कसने के लिए कुछ समय लेती है। इधर हाल में 
अंग्रेजी शब्दों के कुछ ऐसे हिंदी पर्याय भी चल गये हैं, जो व्याकरण की दृष्टि से श्रशुद्ध या अव्याप्ति 
दोष से युक्‍त हें और अब उन्हें बदलना कठिन है। अतः नये शब्द पहले से ही खूब सोच समझकर 
बनाये जाने चाहिए । हमें यह भूल नहीं जाना चाहिए कि अंग्रेजी कई सौ वर्षों के व्यवहार के बाद इतने उन्नत रूप 
तक पहुँची है । हम दस-पाँच वर्षों में अपनी भाषा को उसका समकक्ष नहीं बना सकते | हाँ, उसके दिखलायें 
हुए मार्ग का अनुसरण करके हम अपेक्षाकृत कुछ जल्दी उसकी बराबरी करनेका प्रयत्न कर सकते है ।१ 


१, ब्रजभाषा के कवि-प्रयुक्त शब्दों, यथार्थ रूपों और उनके वास्तविक अर्थों को जानने की 
एक कठिन समस्या है। हिंदी के शब्द-कोषों से जो श्रबतक प्रकाशित हुए हैं, जहाँ इनके सुलझाने की 
अ्रवश्यकता थी वहाँ उन्होंने उसे श्लोर भी दृरूह ही बनाया है। ये कोष-कर्त्ता अपने आलोचकों-हारा शब्द 
विदेषों का ठीक-ठीक श्रर्थ बतलाने पर भी उसपर विचार नहीं करते--उसे नहीं श्रपनाते । उदाहरण के 
लिए ऐसे ही श्री सुरदास और गो० तुलसीदास प्रयुक्त दो शब्दों-अतरोटा” और पात-भरी “सहरी” का 
उल्लेख यहाँ किया जाता है, जिसपर साहित्य-संसार में काफी चरचा रही है । स्वर्गीय बा० जगन्नाथदास 
जी रत्नाकर' की जिज्ञासा के अनुसार ब्रज में खोज करने पर श्री सूर के अतरोटा' का ब्रषं--उदर- 
आाच्छादन के प्रयोग में ग्रानेवाला वह वस्त्र विशेष है जो कंचुकी (अगिया) के साथ संबंधित रहकर कमर 
के नीचे और घुटनों से कुछ ऊपर रहता है, कितु इसका श्रर्थ श्रब भी वही दाब्द के विकृत रूप के 
साथ जेसे---अंतरोदा” (संज्ञा पु०) (हि०) महीन साड़ी के नीचे पहनने का कपड़ा---“पेटीकोट” ही 
माना जाता हे। यहाँ यह बिचार नहीं किया जाता हे कि श्रष्टछाप' के कवियों के समय ब्रज में पेटी- 
कोट जिसे श्राजकल चनियाँ, साया श्रादि भी कहते हें, चलन था, या नहीं। ब्रज के स्त्री-वस्त्रों में 
ओढ़ना, अंगिया' और लहँगा' तीन ही वस्त्र प्रधान थे और इनका ही चलन था। साड़ी का भी 
उल्लेख कवियों द्वारा मिलता है, पर पेटीकोट का चलन ब्रज के स्त्री-वर्ग में तब भी नहीं था और 
झ्राज भी नहीं है । शहराई स्त्रियाँ ही श्राज इसका प्रयोग करती हैं, वह भी साड़ी के साथ--लहेंगे के 
साथ नहीं । हाँ, मुगल काल के राग-रंग-प्रधान समय में लहूँँगा के नीचे पाजामें का प्रयोग स्त्रियाँ 
अ्रवद्य॒ करती थीं। इसी प्रकार गो० तुलसीदासजी के शहरी या सहरी' दब्द की श्रवस्था है। 
गोस्वासी जी केवट' की क्षुद्रता, दीन-हीन श्रवस्था के साथ प्रकट करते हुए उसकी श्राजीविका (रोज़ी) की 
साधन “नोका” की भी क्षुद्रता, श्रल्पता--हलकापन प्रकट करना है। सहरी का वास्तविक श्रर्थ जल में 
चलने वा रहनेवाला होता है, श्रतः सहरी का भ्र्थ 'मछली' ही क्‍यों साना जाय ? जबकि जल में चलने 
वा रहने के कारण उसका श्रर्थ नौका (नाव) भी हो सकता है, जोकि यहाँ श्रभीष्ठ है। भरी का 
भ्र्थ भी तुल्य, बराबर और हलके पने का द्योतक है। श्स्तु,गो० तुलसीदासजी ने-पाँहन ते न काठ 
कठिनाई' द्वारा नाव के हलके पने की श्र इशारा करते हुए उस (नाव) के, प्रभु के रज-रंजित पाद- 
स्पर्श से सुंदरी बन जाने का भय दिखलाते हुए भक्त की चरण-अ्नना की उत्कट श्रभिलाषा को प्रकट 
किया है, जो कि उनका अभीष्ट श्र्थ है, पर श्राज भी इसके प्रति वही धाँधघली चल रही है--उसका 
नौका श्रथं न मान कर मछली' ही श्र्थ माना जा रहा है, जो सार-हीन है, व्यंजना-रहित है और 
भ्र्थ के चमत्कार से शान्‍्य है।अभ्रतः जो शब्द श्र्थ को ऐसी गूढता से गुंफित हों, उन्हें उन भाषा के 
विशेष जानकारों, वहाँ की संस्थाओं श्रथवा वहाँ जाकर जिज्ञासा करनी चाहिये, पर होता विपरीत है 
झऔर उससे दाब्दों के श्र्थ की गुत्थी सुलझने के बजाय उलझती ही अ्रधिक है। 

शिकार-साहित्य के रचयिता और विज्ञाल-भारत कलकत्ता के वर्तमान संपादक श्री पं० श्री- 
राम शर्मा का ब्रजभाषा का एक शब्द ढेमचरा' जो ब्ज के कीड़ा-प्रांगण में कोई खेल (क्रीड़ा) विशेष 
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है और जिसकी पत्रों में प्रायः चर्चा हो चुकी है, अभी अपने श्रर्थकी बाट जोह रहा है। इसी प्रकार- 
लुकंदा, गेंत भ्रादि भ्रनेक ऐसे शब्द हैँ जो अपने-अपने श्रर्थ की आकांक्षा अपने अंक में छिपाए हुए 


सागर' का अभी तक कोई प्रामाणिक संस्करण नहीं है, जो भी हें वे अपने से श्रागेवाले की समकक्षता में 
श्रधिक अ्रष्ट के रूप में ही उल्लेखनीय हैं। ऐसी अ्रवस्था में ब्रजाबधी' के शब्दों, उनके कवि प्रयुक्त रूपों 
और अ्र्थों की एक बिकट समस्या है, जिसे यदि चाहें तो काशी की नागरी-प्रचारिणी सभा और ब्रज का 
अ्रखिल भारतीय--ब्रज-साहित्य-मंडल' सुलझा सकता है । श्रावश्यकता है, सहयोग कौ--उपेक्षा की नहीं । 
ब्रज-साहित्य-मंडल को अपने ग्रंथों और शब्द-कोषों की ओर भ्रधिक ध्यान देना चाहिए । 





श्री गुलाब राय 





बद्यूहुत प्राचीन काल से कवि लोग अपनी बात को विशेष चुभनेवाली' बनाने के प्रर्थ' कुछ ऐसे 
विश्वासों, प्रसिद्धियों या प्रशस्तियों से काम लेते आए हैं कि जिनके पीछे एक पुरानी परंपरा लगी 
हुई हो और जिनके द्वारा कविता के मर्म जानने वालों पर गहरा प्रभाव डाला जा सके। इन 
विश्वासों और प्रसिद्धियों का आधार चाहे प्राकृतिक सत्य न हो, परंतु इनके संबंध में सब सहृदय समाज 
एकमत रहता है और एक परंपरागत बिना लिखा-पढ़ी का समझौता-सा बन जाता है कि कम से कम 
कविता में इन बातों का इसी प्रकार से वर्णन किया जाय । ये रेखागणित की पूर्व स्वीकृतियों (?208प9668) 
की भाँति मान-सी ली जाती हैं। 


ऐसे विश्वासों को पारिभाषिक दाब्दावली में कवि-समय' कहते हें। समय--वायदे वा 
समझौते को कहते हें। बानर-राज सुग्रीव जब राज और स्त्री-पाकर सीता जी की खोज-खबर लेना 
भूल गए थे तब श्री रामचंद्रजी ने रोष कर सुप्रीव से कहा था 'समये तिष्ठ सुप्रीव', अर्थात्‌ अपने 
वाइदे पर रहो। समय, वह बात है जो सबके लिये सम, भ्रर्थात्‌ एक-सी हो। कवियों के आपस के 


समझौते को कवि-समय कहते हैें। 


एक उदाहरण देकर यह बात अ्रधिक स्पष्ट की जा सकती है। सांसारिक मिलन का सुख कमल के 
पत्ते के ऊपर की पानी की बूंद की भाँति क्षणिक और बहजाने वाला होता है। उसमें वियोग की 
बाधा लगी रहती है, कितु परमात्मा के साथ आध्यात्मिक मिलन में यह बात नहीं होती। कवि यदि 
उस देवी मिलन की चाह को प्रकट करना चाहे तो केवल इतना कह देने से न वक्‍ता को संतोष 
होगा और न श्रोता को ही प्रा-पूरा आनंद मिलेगा कि परमात्मा के साथ मिलन में वियोग का भय नहीं, 
कितु वह चकवी और चकवे के संबंध में इस विश्वास का सहारा लें कि रात में इस जोड़े का 
वियोग हो जाता है और यदि नर-पक्षी नदी के इस पार रहता है तो मादा दूसरी पार, यह कहे-- 


“चल चकई वा सर विषय जहेँ नह रेन-बिछोह ।” 


तो बात का कुछ गहरा प्रभाव पड़ेगा और हमारे सामने चिर मिलन की एक तसवीर-सी खिच जायगी। 

कवियों के ऐसे विश्वास प्रत्येक भाषा के साहित्य में वर्तमान हें। वें कविता को कुछ और 
गौरव पूर्ण बना देते हैँं। अंग्रेजी साहित्य के विद्यार्थी परंपरागत इस विश्वास से परिचित हें कि 
स्वान! ($७०॥) , गर्यात्‌ राजहंतत मरते समय गीत गाया करता है । इसीलिए मरने से पहले किसी मनुष्य की 
लुभावनी बातों को स्वान सोंग' ($9॥8079) कह देते हैं। इसी प्रकार भ्ररब के रेगिस्तान की फिनिक्स 
(2४००7 5४) नाम की चिड़िया के बारे में ऐसी प्रसिद्धि हैं कि मरते समय उसके शरीर से अग्नि 
उत्पन्न हो जाती है और उसी चिता में उसका गरीर भस्म हो जाता हैं। फिर उसी भस्म से एक 
अंडा निकलता है और उसके द्वारा चिड़िया पुनः जन्म लेकर अपनी जीवन यात्रा एक नए सिरे से चलाती 
हैं। यह कवि-प्रसिद्धि किसी संस्था के शिथिल होकर नष्ट होने और उसके पर्चात्‌ फिर जन्म लेकर 
नये उत्साह के साथ काम करने की बात को बड़ी सुविधा के साथ' व्यक्त कर देती हैं। 

झूठे दिखावटी आँसुओं को श्रंग्रेजी में क्रोकोडाइल' टीप्रर्प! ((४00006 "४७४७) कहते हैं । 
इसके पीछे यह विश्वास है कि घड़ियाल बनावटी आँसू बहा कर अपने शिकार को शझ्राकषित कर लेता 
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है और उसका भक्षण करते हुए भी वह रोता ही रहता है। फारसी साहित्य में हुमा' नाम की एक ' 
चिड़िया का जिक्र आता है। वह हड्डी खाती है, किंतु इसकी छाया जिस आदमी पर पड़ती है वह 
बादशाह हो जाता है। 
संस्कृत और हिंदी के कवियों में कुछ ऐसी ही प्रसिद्धियाँ चिरकाल से चली आ रही हैं। 

राजशेखर जैसे काव्य-शास्त्र' के व्याख्याताश्रों ने इन कवि-समयों का विशद वर्णन किया है। उन्होंने 
पृथ्वी (भौम), पाताल और झाकाझ की वस्तुओं के संबंध में भ्रलग-अलग कवि-समय माने हैँ। इन तीनों के 
भी तीन प्रकार के कवि-समय हें--- 

१. अ्रसत्‌ बात का कहना। 

२. सत्‌ बात का न कहना। 

३. शभ्रनियत को नियत करना । 
इनमें पृथ्वी से संबंध रखने वाले कवि-समय मुख्य हैं। अस्तु, श्रसत्‌ बात को कहने के उदाहरण हँ--कमल 
का नदी में वर्णन करना, पर कमल झील या तालाब के बँधे हुए पानी में ही होता है, नदी के बहते पानी में नहीं । 
स्‍त्री की कमर को 'मुष्टि-प्राह्म, भ्र्थात्‌ मुट्ठी में श्राजाने वाली कहना और अंधकार को 'सुची-भेद्य--सुई 
से छेदे जाने योग्य कहना। यह शायद उसकी प्रगाढ़ता के कारण ऐसा कहा जाता हो। 


सत्‌ के न कहने के उदाहरण हँ--चंदत के फूलों और अशोक के फलों का वर्णन न करना। 
वास्तव में चंदन में फूल और अ्रशोक में भी फल होते हें, कितु चंदन में फूल न मान कर कवियों को 
ब्रह्मा की अकल पर टीका-टिप्पणी करने का भ्रवसर मिल जाता है। चंदन के संबंध में यह सुना जाता 
है कि उसके तने पर साँप लिपटे रहते हें" और उसकी खुदबू से नीम कटुक श्रादि वक्ष भी चंदन हो 
जाते हैं। चंदन के संबंध में एक विचित्र बात है कि उसके सूखने पर ही उसमें खुशबू निकलती है। इसी 
प्रकार यद्यपि शुक्ल पक्ष के उत्तराधे में अंधकार होता है और कृष्ण पक्ष के उत्तरार्ध में उजाला होता 
है, तथापि कवि लोग न शुक्ल पक्ष में अंधेरे का वर्णन करते हें और न कृष्ण पक्ष में उजेले का। 
गोस्वामी तुलसीदास जी का इस ओर ध्यान गया था, देखिए--- 

“सम प्रकास तम पाख वृहूँ, नाम भेद बिधि कीन्ह । 
ससि पोसक सोसक समझि, जग जस अपजस दोीन्‍्ह ॥४* 
--दोहावली, ३७२ 

अनियत को नियत कर देने के उदाहरण हें--मगर का केवल गंगा में और भोतियों का 
केवल ताम्रपर्णी' नदी में बर्णत करना। चंदन वृक्ष यद्यपि बहुत से स्थानों में होते हैं तथापि उनका 
वर्णन केवल 'मलयागिरि पर ही किया जाता है। इसी प्रकार भोज-पत्र का वर्णन केवल हिमालय परत 
प्र किया जाता है और कोयल के बोलने का केवल वसंत में उल्लेख होता है। बरसात में कोयल का 
मौन धारण कर लेना कहा जाता है। 

पशु-पक्षियों के संबंध में भी कवि-प्रयुवत प्रसिद्धियाँ हे और वक्ष तथा पौधों के विषय में भी । 
हंस कवियों का बड़ा प्यारा पक्षी हैं। वह सरस्वती जी का जो विद्या की देवी है, वाहन माना गया हैँ। 
इसके बारे में कवियों का विस्वास है कि वह मोती चुगता है । तभी तो यह कहावत है-- 

कक हंसा भोंती चुगे के फाँके मर जाइ' । 

यह ऐसे आादमियों के लिए कहा जाता है जो, या तो अपने आदर्श के श्रनुकुल अच्छी से 
अच्छी वस्तु लेंगे, या कुछ न लेंगे। हंस के संबंध में दूसरी प्रसिद्धि यह है कि वह दृध और पानी 
को अलग कर देता हैँ, इसी लिये वह आलोचक का प्रतीक माना गया है। वह पानीसे अलग 
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कर दूध को पी लेता है। तुलसीदास जी ने उसकी सज्जनों से उपमा दी है, जो दुनियाँ में बुराई 
छोड़ देते हें और भलाई को ग्रहण कर लेते हें। तुलसीदास जी कहते हैं-- 
“जड़ चेतन गुंन-दोष-सय, बिस्व कीन्ह करतार। 
संत हंस-गंन गहहि पर, परिहरि बारि बिकार ॥। 
हंस के लिये यह भी कहा जाता है कि इसकी जगह हिमालय--पर्वत पर 'मानसरोवर' है । 
वास्तव में उनका मोती चुगना और मानसरोवर में होना दोनों बातें एक साथ नहीं हो सकती हैं। 
मोती तो समुद्र में होता है और सीप के भीतर से निकलता है। पंडित महावीरप्रसाद द्विवेदी का 
यह विचार है कि मानसरोवर का जल मोती की तरह निर्मल होता है, इसीलिये हंस के मोती चुगने 
की बात चल पड़ी है। ऐसी ही बात उसके दूध पीने की है, नहीं तो मानसरोवर में उसके लिये 
गाय-भेंस कहाँ रक्‍्खी हें? इस संबंध में आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी जी ने बहुत कुछ छान-बीन की 
है। उनका कहना है कि कमल की डंडी से निकलने वाले तंतुओं को वह बड़े चाव से खाता है। 
उनके चबाने में दृध-सा रस निकलता है और उसी के आधार पर यह कवि-प्रसिद्धि चल पड़ी है 
कि हंस दूध-दूध पी लेता है और पानी-पानी छोड़ देता है। हंस के संबंध में यह भी प्रसिद्धि है कि 
वह वर्षा ऋतु में साधारण तालाबों को छोड़ कर मानसरोवर चला जाता है । 
वर्षा में खंजनों का भी श्रभाव हो जाता है और कमल भी विलीन हो जाते हैं, तभी तो 
आचार्य केशवदास जी ने श्री रामचंद्र जी से कहलाया है कि जो वस्तुएँ श्री सीता जी की याद दिला 
सकती थी वे भी वर्षा में विलीन हो गईं, भ्रब वे किसका सहारा लेकर जियें-- 
“कलहंस, कलानिधि, खंजन, कंज, कछ दिन केसब देखि जिए। 
गति, आआॉनन, लोचन, पाँइन, के श्रनुरूपक से मन साँनि लिए ॥। 
यहि काल कराल ते सोधि सबे, हठि के बरषा-सिस दूरि किए । 
श्र धों बिन प्रॉन प्रिया रहि हैं, कहि कोंन हितू अबलंब हिए ॥।”'* 
--रामचंद्रिका, १३।२२ 
चकवी-चकवे की बात हम पहले बता चुके हें। इस विश्वास को लेकर भी कविता में बड़ी 
सूंदर-सुंदर उक्तियाँ आई हैं। भरत जी के संबंध में तुलसीदास जी कहते हें कि यदि कोई बहेलिया 
चकवी-चकवे को रात में एक पिजड़े में बंद कर दे तो भी वे एक दूसरे को नहीं देखेंगे । उसी प्रकार 
भरत जी ने भरद्वाज मुनि द्वारा उपस्थित की हुई राज-भोग की सामग्री की ओर नहीं देखा-- 
“संपत्ति चकई, भरत चक, मुनि श्रायुस खिलवार । 
तिहि निसि आ्रार््स-पींजरा, राखे करि भिनुसार ॥* 
-दोहावली २॥६ 
चकवी-चकवे के अलग रहने के संबंध में स्टुआदे बेकर' (#ए्रश्मा: 82८०) तथा 'हिसलर' 
(५/४४४7०) के आधार पर पं० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने लिखा है कि चकवी-चकवे का जोड़ा दिन में एक 
साथ रहता दिखाई पड़ता है और रात को अक्सर ये अलग-अलग देखे जाते हैं। संभव है कि इस विद्वास का 
यही आधार हो। इसके संबंध में एक पौराणिक आख्यान भी है कि चकवी-चकवे ने सीता जी के वियोग में जाते 
हुए श्री रामचंद्र जी की हँसी उड़ाई थी, तभी तो उनको यह जाप दिया गया था कि वें रात को नहीं 
मिल सकेंगे। सूर्योदय होते ही चकवा चकवी से मिलन की आशा में प्रसन्न हो उठता है। सूर्योदय 
के वर्णन के साथ प्रायः कोकी के शोक के दूर होने का वर्णन भी आता है-- 
“बीत गई सिगरी रजनी, चहूँ ओर सों फेल गई नभ-लाली । 
कोक-बियोग सिट्यौ परिपुर, उदे भयो सूर महा छबबि-साली ॥।* 


3. पहली दो पंक्तियों में क्रम अलंकार की सुंदर छटा है । 
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कविवर बिहारी लाल जी ने वर्षा-ऋतु के संबंध में कहां है कि उस ऋतु में दिन और रात का भेद 
केवल चकवी-चकवा के संयोग-वियोग से ही जाना जाता है-- 
“पावस निसि श्रेंधियार में, रहो भेद नह जाँन । 
रात थौस जाॉन्‍न्यों परे, लखि चकई-चकवॉन ।॥।” 
पक्षियों में चकोर' के संबंध में यह मी कवि प्रसिद्धि' है कि चकोर चंद्रमा की ओर देखता 
है और झाग को चुगता है। इस विद्वास को आधुनिक कवि प्रसाद जी ने भी सौंदय की महिमा' बतलाने के 
काम में लिया है--- 
“सौंदर्य सुधा बलिहारी, चुगता चकोर श्रंगारे ।” 
सौंदर्य की उपासना में जो कठिनाइयों के अंगार से चुनने पड़ते हैँ उसी के आधारभत 
रूपक की बात को सत्य मान लेने से यह प्रसिद्धि चल पड़ी होगी। इस संबंध में हिंदी के एक 
पुराने कवि ने ऊँची उड़ान ली है। वह कहता है कि चकोर इसलिये अंगार चुगता है कि उसका 
शरीर जल कर भस्म हो जाय और शायद भस्म के रूप में उसको शिव जी अपने माथे से मल लें 
और इस प्रकार उसकी पहुँच चंद्रमा तक हो जाय--- 
“च्िनगी चुगत चकोर यों, भर्सेम होइ यह प्रंग । 
ताहि रमावे सिव तहाँ, मिले पाँठ ससि-संग ।।” 
अपनी कविता में तुलसीदास जी ने भी चंद्र और चक्रोर' के परंपरागत प्रेम का खूब 
लाभ उठाया है। विनय में वे कहते हें--+रामचंद चंद तु, चकोर मोहि कीौजिऐ । पृष्प-वाटिका के प्रसंग 
में उन्होंने सीता जी के मुख को चंद्रमा और रामचंद्र जी के नेत्रों को चकोर बना दिया है --- 
“असकहि फिर चितए तिह ओरा। सिय सुख-ससि भे नयन-चकोरा ।” 
चंद और चकोर के प्रेम का आधार लेकर सूर ने व्यक्तित्व के महत्त्व पर बल दिया है, देखिए--- 
“दुई लोचन जो बिरद किये, स्ति गावत एक समाँन । 
भेंद चकोर कियो ताहू में, बिधु पीतम रिपु भाँत ॥” 
--ऊ्रमरगीत-सार 
सेनापति जी ने तो शिकश्षिर-ऋतु के वर्णन में सूर्य को इतना शीतल कर दिया है कि उसमें 
चंद्रमा का आभास होने लगता हैं और चकोरी उसकी ओर देखने लगती है।* चंद्रोदय के भय से 
चकवा भी शंकित हो, उठता है और उसका धैर्य छूट जाता है। नीचे के छंद में सेनापति ने कई 
कृवि-प्रसिद्धियों से काम लिया है, इसमें चंद्रोदय पर कुमोदिनी के प्रसन्न होने की और कमलिनी के 
संकुचित हो जाने की बात का भी उल्लेख हुआ है, यथा-- 
“सिसिर में ससि को सरूप पाबे सबिताहू, घाँमहू में चाँदनी की दुति देसकति है । 
'सेनापति' सीतलतता होति है सहस गुनीं, रजनी की झाँई दिनहें में झेमकति हे ।॥। 
चाँहत चकोर सुर-ओर दूग जोर करि, चकवा की छातो तजि धीर धसकति है | 
चंद के भरंम होत मोद है कमोदनि कों, ससि संक पंकजिनी फूलि ना सकति हूँ ॥।” 
कोयल के संबंध में भी एक कवि प्रसिद्धि यह हैं कि वह अपने अंडे स्वयं नहीं सेती है, 
वरन्‌ वह कौबों के घोंसलों में रख श्राती है। कौबों के बच्चों के साथ कोयल के बच्चे भी बड़े होने 
लगते है। वसंत ऋतु झाने पर जब्र कोयल के बच्चे दूसरी बोली बोलते हूँ तब या तो ते खुद ही 
जाति-भेद समझ कर भाग जाते हैं या कौवे मार-मार कर उनको भगा देते हें। इसीलिये कोयल को 
काक-पाली' भी कहते हें। 


१. 'तेरों मुख चंद, चकोरी मेरे नेंनाँ। 
““भंगवत रसिक 


कवि-समर्य॑ ५५७ 


इस कोयल विषयक कवि-समय का सूर की गोपियों ने क्ृष्ण के प्रति उपालंभ देने में बड़ा 
ग्रच्छा उपयोग किया हैं। इंष्ण को भी तो वसुदेव जी नंद-यशोदा के घर रख आए थे और बाद में 
वे भी कोयल-बच्चों की भाँति अ्रपने कुल के लोगों के साथ जा मिले थे। देखिए गोपियाँ क्‍या 
कहती हैं--- 
“ज्यों कोइल-सुत काग जियावत, भाव-भगति-भोजनाहि खबाइ । 
कुहकृहाँ: आएं बसंत रितु, अंत सिलें कुल अपने जाइ ॥४* 
पपीहे के संबंध में कवियों का यह विद्वास है कि वह बारहों मास पिउ-पिउ' पुकारा 
करता है, कितु उसकी यह आन हैँ कि वह स्वाँति के नक्षत्र में जो वर्षा की दो-चार बंंदें मिल जाती 
है उसीसे श्रपनी प्यास बुझाता है। स्वाति की बूंद के आगे वह गंगाजल के पानी को भी तुच्छ 
समझता है । वह प्रेम की प्यास का प्रतीक और मछली की भाँति प्रेम की अनन्यता का द्योतक है। 
ग्रोस्वामी तुलसीदास जीने भी “चातक-चोंतीसी” लिखकर उसको भक्ति की अनन्यता का झ्रादश बनाया है-- 
“रटत-रठत रसनाँ लठी, तृषा सुखिगे अंग। 
तुलसी चातक-प्रेम को, नित नूतन रुचि रंग ॥॥ 
चढ़त न चातक चित कबहें, प्रिय-पयोद के दोख । 
तुलसी' प्रेम-पयोधि की, तातें नाँप न जोख ।। 
उपल बरषि गरजत तरजि, डारत कुलिस कठोर । 
चितव कि चातक मेघ-तजि, कबहूँ दूसरी ओर ॥।* 
--दोहावली, २८०,२८१,२८३ 
सूर की गोपियों ने भी चातक-रट' का सहारा लिया है-- 
“बरखा बरखत निसि-दिन ऊधों, पुहुमी पुरि श्रघात । 
स्वॉति-बंद के काज पपीहा, छिन-छिन रहत रटात ॥” 
स्वॉति-बूंद के विषय में यह भी प्रसिद्धि है कि जब स्वाँति नक्षत्र का वर्षा हुआ जल केले 
पर पड़ता है तो उससे कपूर उत्पन्न होता है। इसी प्रकार बाँस से बंसलोचन, सीप से मोती और 
साँप में मणि या विष (स्वाँति बूंद से) उत्पन्न होते हैँ । संगति के प्रभाव के संबंध में 'रहीम' ने 
स्वाँति-बूंद का उदाहरण दिया हँ-- 
“कदली, सीप, भुजंग-मुख, स्वाति एक, गुंन तींन । 
जैसी संगति बेठिएें, बेसोई गुन दींत॥” 
चिड़ियों की भाँति पौदों के संबंध में भी कवि-समय' है। पीली चंपा से सुंदरियों के वर्ण 
की उपमा दी जाती है। चंपा के विषय में कवियों का यह विद्वास है कि उसके पास भौंरा नहीं 
आता है। इस संबंध में एक दोहा प्रचलित है-- 
“जंपा तो में तीन गुँन, रूप, रंग अरु बास। 
झोगन तो में एक है, भंवर न झावत पास॥४' 
महाकवि भूषण ने इसी प्रसिद्धि के आधार पर और राजाग्रों को दूसरे-दूसरे फूल बताया है, 
जिनसे औरंगजेब रूप भौंरा मधु-संचय करता है और शिवाजी महाराज को चंपा बनाया, जिसके पास 
भौंरा नहीं फटकता है। कवि ने एक झवगुण को गुण बना दिया है, देखिए-.- 
“क्रम कमल, कमधुज हें कर्देम-फूल, गौरहे गुलाब, रानाँ केतकी बिराज है । 
पॉडरि पवार, जही सोहत है चंद्रावत, सरस बुँंदेला सो चमेली साज-बाज है ॥। 
भषन' भेनत मुचकुंद बड़गूजर हें, बघले बसंत सब कुसुम समाज है । 
लेइ रस एतेन कौ, बेठि न सकत श्रहे, अ्रलि नबरंगजेब चंपा सिवराज है ॥।* 
-“शिवा-बावनी, १६ 


कवि-समय ५५९ 


कुंद की कलियों से कवि लोग दाँतों की उपमा दिया करते हैं-कुंद-कली दाडिम दसन । इसलिये 
र्रें उनको हमेशा सफेद ही मानते हैं, यंद्यॉप वास्तव में उसेंमें कुछ लालिमा भी होती है। 

रंगों के संबंध में भी कवियों का कुछ संमझोंता-सां बना हुआ ह। यहा का वर्णन करते 
हुए वे उसे चाँदनी की तरह सफेद ही कहेंगे। पापको काला” कहेंगे। अंग्रेजी में भी ऐसी रुढ़ियाँ 
 हैं। शेक्सपियर ने ईर्ष्या को हरी आँख' वालां बतलाया है। पाप को उनके यहाँ भी काला ही 
माना गया है। हमारे यहाँ एक रंग की चीजों की एक लंबी फेहरिस्त गिनाई गई है। उदाहरणत:-- 
क्षत्रियों के धर्म, रौद्र रस, कोकिल और कबूतर के नेत्र, तेज, मंगल, तक्षक-जीभ, जुगनू, बिजली आदि 
वस्तुओं का रंग लाल माना गया है। इसी प्रकार श्रीं कृष्ण, चंद्र-चिन्ह, व्यास, राम, भ्रर्जुन, अगरु, पाप, मद 
भर मोर का कंठ नीला माना गया है। ये बातें बिल्कुल निराधार नहीं। कविता में द्याम, नील, 
कृष्ण एक-दूसरे के पर्याय मान लिये जांते हैं। केशवदास जी ने नीले वर्ण की चीजों की सूची दी है। 
वह इस प्रकार है-- 

“दब, बाँस, कुबलय, नलिन, अनिल, ब्यॉम, त्‌ न, बाल । 
मरकत सनि, हय सुर के, नील बरंन सैबाल ॥* 

सूरदास जी ने तो भगवान कृष्ण के मस्तक पंर के लटकन में जड़े हुए रत्नों के रंग के 

. आधार पर दनि, शुक्र, बृहस्पति और मंगल आदि नक्षत्रों के रंग का भी वर्णन कर दिया है। उसमें 
क्रमालंकार की छटा भी ञ्रा जाती हैः-- 
“नील सेत पर पीत लाल संनि, लटकन माल लुनाई । 
सनि गुरु, असुर, देव-गुरु सिलि सनों, भोंम-सहित सेँमुदाई ।।” 

इस प्रकार पुरानी कविता में बंधी-बंधाई रुढ़ियों सें श्रधिक काम लिंयोी जाता था। इसमें 
यद्यपि कविता में नवीनता और निजी निरीक्षण के लिए कम गुंजाइश छोड़ी जाती थी, तथापि साथ में 
इस बात का भी झानंद रहता था कि बहुत से लोग एक-सी शब्दावली का प्रयोगं करते हैं और वह 
दब्दावली परंपरा से मेज कर साफ हो गईं है। 





७१ 


विद्यापति-पद्यावली 
प्रे०-भ्री सूयनारायण भा 


(विरह) 

माधव, कति परिबोधव राधा । 
हा हरि, हा हरि कहिर्ताह बेरि-बेरि, श्रब॒ जिऊ करब समाधा ॥। 
घरनि धरिए धनि जतर्नाह, बहस पुर्नाह उठए माँह पारा। 
सहर्जाह बिरहिन जग-सह तापिनि, बौरि सदन-सर धारा॥। 
अरुण नयन नोर"* तितल* कलेबर, बिलुलित दीघल केसा। 
मंदिर बाहिर करइत संशय, सहचरि गनर्ताह सेसा॥। 
शझ्रानि श्रतनिल केशो रमनि सुताशोल, केशो देई मुख पर नौरे। 
निदाबद पेखि केओ साँस निहारए, केओो देई संद समीरे॥। 
की कहंब खेद भेद जनि. अंतर, घन-घन उतपत सांस । 
भर्नाह 'विद्यापति' से हो कलावति, जीब बंबल आस-पास ।। 

र्धड 

ससि है, हमर दुखक नहि ओर । 
ई भरि भादर साह भादव, सूनि भसंदिर सोर॥। 
झंफचन). गज़त संतत, भुवत भर बरसंतिया। 
कंत पाहुन कास दारुण सघन खर सर हुतिया॥। 
कुलिश" कत हात .पात मृदित सोर नाचत भातिया। 
मत्त दादुर डाक डाहुक*, फाटि जायत छातिया ॥॥ 
तिमिर दग भरि घोर जासिनि, अथिर” बिजुरिक पाँतिया । 
“विद्यापति' कहु कोनाक गमायव, हरि बिना दिन-रातिया ॥। 

अभिसार 

माधव, करिए सुमुखि ससधाने । 
तुत्र अभिसार८ कएलि जत सुंदरि, कामिनि करु के आने ।। 
बरिस पयोधर धरनि बारि भरि, रयनि महा भय भीसा । 
तइझो चललि धनि तुझ गन सन गुनि, तसु साहस नह सीमा ॥। 
देखि भवन भित लिखल भुजंग-पति, तसु मन परम तरासे। 
से सुबदनि कर झपइत फनि-सनि, बिहुँसि श्राएलि तुझ पासे ।॥। 
निज परि-हरि आएलि कसल-म्‌ खि, परि-हरि निज कुलगारी१ । 
तुझ्नभश्रनुराग भधुर-सद मालित, किछनई गुनलि बर नारी ॥। 
ई रस रसिक बिनोदक बिंदक, कवि “विद्यापति' गावे । 
काम प्रेम दुहु एक संत भए, कखने कीने कराबे ॥ 


१. झाँसू, '. भींगना, 2. बादल, ४. तीक्ष्ण, *. वज्च, १. दुखद, *. थिर, <. गसन, . पितृगृह । 


आधुनिक ब्रजभाषा के कुछ कवियों का परिचय 





श्री जगन्नाथप्रसाद शर्मा 


बह्रृजभाषा का जो स्वरूप अपभ्रंश और वीरगाथा-काल के अंतराल में संगठित हुआ, तुलसी 


के पावन प्रयोग से जिसका पलल्‍लवन और संवर्धन हुआ, सूर की मधुर वृत्तियों की शीतल छाया में 
जिसके पीयूष-माधुर्य को निखार मिला, केशव आदि ने जिसका चमत्कारपूर्ण अलंकरण किया, जिसके 
मनोरम श्वृंगार-विधान में योग देने के लिए अनेकानेक उद्भूट प्रतिभा-संपन्न वाणी के वरद पुत्रों ने 
अथक परिश्रम किया और संपूर्ण भारतेंदु-युग ने अपनी सरस चाँदनी से जिसे धवलित किया उसकी 
ग्रस्तोन्मूल गति बींसवी शताहि के आरंभ से ही दिखाई पड़ने लगी थी। उत्तरोत्तर जिस क्रम से 
हिंदी-कविता के राज्य में खड़ी बोली का प्राधान्य बढ़ता गया उसी क्रम से ब्नजभाषा की निगति उभ- 
डती आई। फिर भी कई शक्तिशाली प्रौढ़ कवि सर्जना के मैदान में सामने आए और प्राचीन कविता- 
पद्धति को पुनः उज्जीवित करने के लिए अनेक चमत्कारी प्रयोग सामने रखे। समाज ने भी कुछ दूर 
तक उनका अ्रच्छी तरह साथ दिया। इस प्रकार समाज-द्वारा अभिनंदित और परिरक्षित होकर इस 
शताब्दि के तृतीय दशक तक ब्रजभाषा की कविता कही-सुनी गई। तबतक' उसमें निर्माता और भावक 
की संगति साधारणत: समगति से चली झाई थी। कविन-संमेलनों में, शिक्षालयों में और सबसे 
अधिक पत्र-पत्रिकाश्रों में ब्रजभाषा की कविताएँ निरंतर दिखाई पड़ा करती थीं और समाज के अनुरंजन 
में योग देती थीं, पर चतुर्थ दशक में झ्राकर वस्तुस्थिति में परिवर्तत होने लगा। लोगों की अ्भिरुचि 
धीरे-धीरे उस प्रकार की रचना-प्रणाली की ओर से हटने लगी। पठन-पाठन में तो उसका प्रयोग उसी' 
तरह बना रहा पर समीक्षा और संस्तुति के क्षेत्र में उसकी चर्चा में कोई उत्साह नहीं दिखाई पड़ता 
था। लिखने वालों में भी रत्नाकरा ऐसा उद्धूट अन्य कोई कवि पनपा नहीं। दूसरी और खड़ी 
बोली में जो रहस्य-परक छायावाद की प्रवृति बढ़ रही थी उसमें भी काव्य-तत्व का उत्तरोत्तर परिष्कार 
होता गया और सरस' अ्रभिव्यंजनाओं की अतिशयता बढ़ती गईं। परिणाम यह हुआ कि ब्रजभाषा कौ 
उक्ति-भंगिमा और मिठास की ही तरह आकर्षक चीजें खड़ी बोली में भी दिखाई पड़ने लगीं। इस- 
लिए कवित्त, सवेया और दोहावली रूप छुंंद-योजना और बँधी-बँधाई मधुर वृत्तियों के उद्घाटन की 
ऐकांतिकता कुछ पौछे छटने लगी। इस तरह साहित्य-रचना के ऊपरी सतह पर खड़ी बोली का प्राधान्य 
ज्यों-ज्यों होता गया उसी' क्रम से ब्॒जभाषा में कविता बनाने वालों की सामान्य स्थिति दुर्बेल और 
भ्रशक्‍तः होकर विस्मृति के अंतराल में पड़ती गई। 

गत दहाक में तो आते-आते ब्रजभाषा की बातचीत ही बंद हो गईं। शिक्षा की सीमा के 
भीतर झवद्य उसकी अभ्यर्थना चल रही है, पर निर्माण और आलोचना के क्षेत्र में उसके प्रेमी प्रतिक्रिया- 
वादी और सामंती-सर्जना के प्रतिनिधि समझे जाते लगे हें। ब्रजभाषा की शुद्ध--स्वांतः सुखाय' कविता- 
लिखनेवाले ही अरब रह गए हेँ। उनको न तो कोई पूछता है, न सुनता हैं और न कहीं उनकी कोई 
चर्चा ही चलती है। यथार्थ में यही दिखाई पड़ता है कि ब्रजभाषा के माध्यम से निर्माण करनेवाले 
साहित्य-समाज से प्रायः बहिष्कृत से हो गए हैं। न उनका कोई संगठन करने वाला है और न प्रशंसा । 
इस स्थिति का परिणाम यह दिखाई पड़ता है कि ऊपरी सतह पर से तो ब्रजभाषा-काव्य विलीन-सा 
हो गया है, पर अंतःसलिला पयस्विनी की भाँति भ्रभी भी उसका मधुर अस्तित्व बना हैं। अभी भी 
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न जाने कितने ब्रजभाषा लिखनेवाले ऐसे हें जो निरंतर रचनाएँ तैयार करने में संलग्न रहते हैं और 
एक से एक अनूठी क्तियाँ सजा कर अपनी मंजूबाओशों की शोभा बढ़ाए चल रहे हें। 

इन' पंक्तियों के लेखक को ऐसे उपेक्षित साहित्य-साधकों के प्रति बड़ा ममत्व रहता 
है। समय-समय पर प्रसंग प्राप्त होने से जब उसका संपर्क इन लोगों से स्थापित होता है तो सहृदयता 
पुकार उठती है और कहती है कि इनका ऐसा निरादर क्‍यों ? खड़ी बोली की अमित रचनाओं का 
प्रसार-प्राधान्य और प्रिष्कार अ्रवरय हो, पर इसका तात्पयं यह नहीं होना चाहिए कि जो पुराने हों 
और पुरानी पद्धति का अनुगमन करने में ही अभ्यस्त और कुशल हों उन्हें उपेक्षा के गतें में डाल 
दिया जाय । इसे साहित्य की सच्ची आराधना नहीं कहा जा सकता। सच्ची बात तो यह है कि 
यदि किसी का अस्तित्व है तो उदारता पूर्वक उसको स्वीकृत करना चाहिए और उसका यथा योग्य 
ऐतिहासिक महत्त्व निरूपित होना चाहिए । इसीमें सजीव साहित्य का वैशिष्य है, इसीमें साहित्य-प्रेमियों 
की रसवत्ता की पूरी परीक्षा हो सकती है और इसीमें पूर्वापर की सुसंबद्धता भी सुरक्षित' रह 
सकती है । 

में इसे समुद्धार का प्रश्न मानता हूँ, इसलिये हिंदी साहित्य के मर्मज्ञों से निवेदन करना 
चाहता हैँ और उनकी भावुकता और संग्राहक बुद्धि को जगाना चाहता हूँ। चतुदिक न जाने कितने 
ऐसे अनेक कवि और निर्माता आज भी जीवित हैं, भ्रथवा श्रभी-अभी आँखों से ओझल हुए हैं जिनकी 
वाणी में बल है, सौंदर्य है, काव्य का सत्‌ स्वरूप निहित है और समय की गति-विधि के अनुरूप सजी- 
बता भ्री है। उनका संग्रह होना चाहिए, उनकी विशेषताओं का परिचय प्राप्त करना चाहिए और 
उनका लेखा-जोखा सुरक्षित रखना चाहिए। इस अ्रभिप्राय से कुछ ऐसे ही ब्रजभाषा के लिखने वालों 
का यहाँ विवरण उपस्थित किया जा रहा है और आशा की जाती है कि साहित्य के सच्चे पारखी 
अपने-अपने समीप के कुशल निर्माताओं के इतिवृुत्ञों और उनकी रचनाओं के कुछ नमूनों को संकलित 
करके प्रकाशित करेंगे। इसका एक साहित्यक अभिप्नाय और ऐतिहासिक उपादेयता है। इस' प्रयास के 
परिणाम स्वरूप यह समझा जा सकेगा कि खड़ी बोली के वैभव पूर्ण साम्राज्य में आज भी ब्रजभाषा- 
काव्य की जजेरीभूत काया हिल-डोल रही' है--प्रपनी प्राचीन गरिमा को वहन करती हुई और अपनी 
गत, संपूर्ण विभूतियों की ध्वंसावशिष्ट झलक को विखेरती हुई । 

पं० भ्रयोध्यानाथ (अवधेश ) 

काशी के अंतर्गत ईदवर गंगी (नई बस्ती) में प्रसिद्ध ज्योतिषी और विद्वान पं० श्यामाचरण 
त्रिपाठी रहते थे । काशी के समाज में, विद्वानों में और राज-रियासतों में उनका बड़ा संमान था । 
उनके एक मात्र पुत्र महामहोपाध्याय पं० भ्रयोध्यानाथ जी अवधेश थे। अवधेश” जी का जन्म सन्‌ 
१८६५ में आषाढ़ की पूर्णिमा को हुआ था । पिता के कठोर नियंत्रण में ही इनकी शिक्षा-दीक्षा हुई, 
इसलिए बहुल छोटी अवस्था ही में ये पूर्ण पंडित हो गए थे और पिता-्वारा स्थापित की गई पाठ- 
शाला में अध्यापन कार्य भी बड़ी उत्तमता से करने लगे थे। स्वभाव से वे बड़े सरल, दयालु और 
सचरित्र व्यक्ति थे। सन्‌ १६१० से १९२५ तक' इनके जीवन का उत्कर्ष काल था। इनके यश और 
पांडित्य के आदर में भारत सरकार ने उन्हें महामहोपाध्याय' की उपाधि स० १९२१ में दी थी। इनका 
भविष्य कथन सत्य होता था और इस व्रिषय में इनकी बड़ी ख्याति थी। बीकानेर नरेश महाराज सर 
धंगासिह उतके अनन्य भक्तों में से थे। युक्त प्रांत के भविष्य-द्रष्टा' के नाम से उनकी प्रसिद्धि थी । 
कुछ लोग तो उन्हें इष्टवली और सिद्ध पुरुष मानते थे। काशी के तत्कालीन श्रेष्ठ नागरिक भारतेंदु 
हरिश्चंद्र, रत्ताकर आदि उनके नित्य मिलने और आदर करने वालों में थे। आरंभ से ही उनमें आरा- 
धना की ललक़ दिखाई पड़ती थी और इनका अ्रधिक समय हरि-चिंतन में बीतता था। सीताराम के 
वे अन्य उप्रासक्र थे और दिन-रात जप किया करते भे। कहा जाता हैं प्रायः एक लक्ष नित्य जप 
का उचका त्क्ष्य रहता था। ज्नके दोनों हाथों में तुलसीकी माला और सुमिरिती दिन भर विद्यमान 
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दिखाई पड़त्ली। पूर्वापर उनके घर की यही' प्रथा थी। निरंतर प्रयोग में श्राने के कारण उनकी सुमिरिनी' 
माला घिस गई थी और उर्द-ज्ञायर के शब्दों को चरितार्थ करती थी--- 


“नाम ऐसा उस बुतते काफ़िर ने ज्ाहिद का जपा १ 
दानये तसवीह सारा 'रामदाना हो गया।।* 

इस प्रकार आराधन-परक दिनचर्या श्रौर शुद्ध सत्व से अनुप्राणित होकर अवधेश” जी का 
हृदय भावभय हो गया था । आशू कवियोंकी भाँति काव्य-वाणी उनके भीतर से फूठ पड़ा करती थी। 
संस्कृत के प्रार्थनाझलोकों के अतिरिक्त हिंदी में कवित्त, सवैया, पद आदि इन्होंने बहुत रचे हें । 
उनकी प्रायः: सभी रचनाएँ भक्ति प्रधान हैं। उनका एक सामान्य नियम सा हो गया था कि नित्य 
भक्ति-विषयक कविता लिखकर ही रात्रि में शयन करते थे । उनके काव्य निर्माण के विषय या तो 
जानकी-वल्लभ' होते थे श्रथवा भगवती दुर्गा के विभिन्न स्वरूप । सरलता से इस विषय का अनुमान 
लगाया जा सकता है कि जो नियमित रूप में लिखता रहा हो उसने कितना लिखा होगा; परंतु खेद 
का विषय है कि अभी इतने समीप की बात होने पर भी' उनकी लिखी समस्त कृतियों का संकलन 
ढूँढ-लोज का विषय मालूम पड़ता है। अभी तो अवधेश" जी के पुण्य स्वरूप उनका वंश फला-फूला 
वर्तमान है और इन पंक्तियों के लेखक के प्रति उसका बड़ा प्रेम है, पर फिर भी इस भक्‍त कवि के 
कृति-भांडार का दर्शन नहीं हो सका । शुद्ध स्वांतः सुखाय के लिए जो कृति निर्मित होती है, उसमें---“तपो- 
दानायसान च मतिमान्‌ न प्रकाशयेत्‌” के अनुसार प्रचार की आकांक्षा तो रहती नहीं, अतएवं उसकी सुरक्षा की 
भी उपेक्षा हो जाती है। अवधेश' जी जितने संयमित रूप में काव्य-रचना करते थे ; उतनी चिंता उसकी 
व्यवस्था की नहीं करते थे । सैकड़ों पद-कवित्त आदि उनके लिखे हैं, पर प्रकाशित केवल एक छोटी- 
सी पुस्तिका है--श्री दुर्गामख-महोत्सवोपहार” (१६१८) | इसमें दुर्गाराधन के केवल पंद्रह कवित्त और 
श्रंत में एक इलोक है। पूछ-ताँछ करने पर विदित हुआ कि उनके एक शिष्य पं० रामाज्ञा त्रिपाठी 
(आजमगढ़) के पास अवधेश' जी की अ्रधिकांश रचनाश्रों का संग्रह सुरक्षित है। 

उदाहरण रूप में उनकी कुछ कविताओ्रों को सामने रखा जाता है। इतने ही से दो बातों 
का ज्ञान हो सकता है--अ्नुभूति की प्रधानता और भाषा का अधिकार। सामान्यतः श्रवधेश” जी 
भकक्‍त जन थे । इसलिए इनकी रचनाओं में एकनिष्ठ भावुकता का उद्रेक और विनतिपूर्ण आत्म- 
निवेदन अधिक मिलता है। भाषा का चलता और व्यवहारिक रूप ही शअ्रधिक प्रयुक्त हुआ हैँ। 
सामान्यतः उनमें लाक्षणिक प्रयोगों का अ्रभाव, चमत्कार प्रियता के प्रति अनास्था और उक्ति-भंगरिमा 
की आ्राकांक्षा कम मिलती है। कवि का सारा ध्यान विषय-निवेदन की ओर ही लगा मालूम पढ़ता है। 
थोड़े में कहा जा सकता है कि अवधेश जी में भाव-पक्ष की विशुद्धता और कला-पक्ष की न्यूनता हैं। 
ग्रह स्थिति भक्त कवि के लिए उपयुक्त ही है। कवि का निधन-काल ४ जून स० १९२४ है। 


कवित्त 


“संयम-नियस जप-त्तप की न सक्ति रही, प्रेस सेंस भूल्यों सब समय सहाएँ देत। 
हाइ न पसीज तक निरदय भए धों कैसे, बेद तो अ्रखेद तुम्हें सदय जनाएँ देत ॥। 
आापही अपानी बात राखें भ्रो मनावें हठि, द्विज अवधेश राँस तुमहीं दिखाएँ देत । 
कठिन कुढ़ार कौ कराल कलि-काल यामें, श्रब त निभेगी भक्ति रावरी चिताएँ देत ।॥।” 

६.० 
“साव्रन सुहावन को पावन बनावन को, सीय सन-भावन सु खेले सखियाँल में। 
अमित प्रमोद भरे झूलत हिंडोरे प्रभु, नवल प्रमोद बन दिव्य पंखियाँत सें॥। 
क्रोंन अ्वर्धेश' को बिसेसता बखानें कवि, कस्क मिटावे कोन ऐसी लखियाँत से । 
जाकी द्रीछि कोरेंन में जगत तमाँस झूले, सोई रॉम झूलत सिग्रा की भ्रखियाँत सें ॥।” 


५६४ पोहार अभिनंदन-पग्रंथ 


“कब मेरे आँनन कुहर ते कढ़ेंगे श्रंब, दुरगा सुभ नाँम बसु-जाँम जित जाऊँगो। 
कब सब बासनाँ बिहाइ बिंध्य-भूधर पै, माई बविध्यवासिनी को ध्यान उर लाऊँंगो ॥ 
कब भअवधेस' द्विज दींन तेरे दासन में, हों हूँ बेठि तेरी लघु बालक कहाऊंगो। 
कब तेरो चरेंन सरोज मकरंद बिंदु, मंद-मंद पीवत श्रमंद सुख पाऊंगो॥” 

० 

“कछ_ दिन हेक ही तें लंक लचकाँन लागी होंन लागी छबि त्यों नितंब गरता की है। 
भति अवधेस' त्यों पीतस सेंदेस सुनि, होत रुचि कंटकित कैनक - लता-सी हे ॥॥ 
राग, ताँन, गाँन, साँन, भाँन लागे भाँसिनी कों, हेलर लरेन लागीं माल मुकता को हे । 
औरें गति, झौरें मति, औरें रंग, औरें ढंग, औरें सब बात भई नई बनिता की हैँ।।” 


पद 
दींन-जेंन कैसे बिनय करे। 
थिर न जासु मन चंचल योंही, सोचत दर्गन भरे ॥ 
ओर बिचार होत उर अंतर, औरें करनि करे । 
उलटोई परिनाँम निहारत, सबसों प्रेंसम ढरे ॥ 
बिना रावरी नेंक दया ते, चाहें कछ करे । 
ब्रह्मादिक हू सुख नह पावत, यह दृह जोउ धरे ॥॥ 
निज कृत पाप-पहार बिलोकत, मेरे चित्त डरे। 
चरन भक्ति अवधेस-ह दीजे, जो सब बिपति हरे ॥ 


डा० बेजनाथ सिंह (किकर) 


ठाकुर श्री बैजनाथसिहजी 'किकर' का जन्म काशी के औरंगाबाद स्थान में संबत्‌ १६२८ 
अगहन सुदी चौदस को हुआ था । आप नगर के प्रतिष्ठित भूमिहार ब्राह्मण ठा० श्री हरनारायणर्सिहजी 
के ज्येष्ठ पत्र हैं। आपकी प्रारंभिक शिक्षा हिंदी और उर्दू की हुई थी और अनेक' वर्षों तक आप 
काशी के प्रसिद्ध रईस राजा मोतीचंद के यहाँ प्रधान कार्यकर्ता के रूप में काम करते थे । जब से 
महात्मा गाँधी ने असहयोग आंदोलन आरंभ किया तभी से आपकी रुझान राजनीति की ओर हुईं । 
फिर तो आपने छ: बार कारावास तक का सामना किया और राजनीतिक गति-विधि के साथ निरंतर 
चलंते रहे। काशी की राजनीतिक मंडली में वयाधिवय के कारण आदर पूर्वक लोग उन्हें दादा नाम 
से अभिहित करते हैँ। काँग्रेस वालों में आप अपरिवर्तनवादी रहे और चरखा-खद्दर की बात को 
पक्‍की तबीयत से मानने वाले हैं। स्वभाव से बड़े मिलनसार और मस्त प्रक्कति के व्यक्षित हें। सादे 
ढंग की रहन-सहन आप को अत्यधिक पसंद हैँ। स्वर्गीय बाबू झिवप्रसादजी गुप्त के अंतिम दिलों 
में किकर' जी उन्हीं के साथ सेवा उपबन' में रहते थे । 

श्री किकरजी अल्पवय से ही ब्रजभाषा की कविताओ्रों के पढ़ने तथा कवियों के रात्संग 
के प्रेमी रहे हें। श्रापकी स्मृति बड़ी अच्छी थी; इससे प्राचीन कवियों की कविताश्रों को आपने खूब 
कंठस्थ किया है। इतना रुंदर संग्रह शायद ही किसी के पास हो। आपकी रची हुई क्ृतियों में भक्ति, 
श्रृंगार, राजनीति, अन्योक्ति तथा पुराने श्रेष्ठ कवियों के पद्यों पर पद्मयात्मक टीकाएँ हैं। बिहारी सतसई 
के एक-एक दोहे पर दो-दो और रसलीन के कुछ दोहों पर लिखी आपकी बहुत अच्छी कुंडलियाँ हैं । 
गंगा की रतुति, राधा रानी का इजलास और सुदामा-चरित्र झ्रादि श्रनेक विषयों पर आपने लिखा है। 
इनके अतिरित्रत विगत स्वतंत्रता युद्ध के वर्णन में ही आपने प्रायः तीन हजार से अधिक छुंद लिखे 
हैं। संख्या के विचार से इतना बहुत कम लोगों ने लिखा होगा । श्रापकी कविताओं में प्रसाद गुण 


आधुनिक ब्रजभाषा के कुछ कवियों का परिचय ५६५ 


पूर्ण प्रवाह श्रधिक मिलता है और इतिवृत्त-कथन की प्रधानता रहती है। आपकी चुनी हुईं कुछ रच- 
ताएँ यहाँ उपस्थित की जाती हैं-- 
“मुख-छबि निरखि चकोर अरु तेन-पानिप लखि मींन। 
पद-पंकज देखत भेंवर, होत नयनत रस लींन ॥" 
होत नयन रस लींन, दींन भई सुखमा सारी। 
भाभरि मारति बेठि रही, समता न बिचारी॥। 
लखि चकोर मन मीन, भौंर भगि जात देखि रुख । 
करें कितेक छल छंद, चंद तड लहें न छंबि-मुख ।।” 
धड 
“मोरन-पलोवन कौ रखि के किरीठ भाल, गुंजन बटोर गुहि मार्लाह संवार हो । 
काँमरी पुरानी सो चिराँनी नंद रायजू की, तागि-तागि ताकों निज दिवस गुजारे हो । 
घ्रनि घुरेते पहिरे ते सब साथ लिये, ब्नज-बीथिकानि में कुकौरति पसारे हो । 
सुनों हो कंधाई (अ्रब) लाज हूँ पराई पेखि, राधा सों सगाई हेत होंस हिय धारे हो ॥।” 


“कोन भाँति धाए नाँथ गज के गुहार हेत, कोन भाँति द्रौपदी के चोर में सेमाने हौ । 
कोन भाँति राजा श्रंबरीष काज महाराज, छांड़ि के सुदरसन ऋषिराज पै रिसाँने हो ॥। 
कोन भाँति भिच्छ क सुदार्मां को कुबेर कियो, कोन भाँति बाँसन ह्वै बलि सों बिकाँने हो । 
किकर' पुकारत है भारत भ्रति श्रारत सो, तारत न काहे कहौ काहे सों भुलाँने हो ।॥॥” 

व 

“जग ना जुरभौ हे जोंन संख कों जरूर परी, ग्रस्यौ नहिं ग्राह नाहि चक्र कों चलाओऔगे । 
गरई गदाहू को परि है जरूरत नाहि, ठाँव-ठाँव ब्यर्थ कहाँ हाथहि थकाओगे ॥॥ 
पद्म की कहा है पद्मासना स्दाँ ही संग, जहाँ रूचि होइ तहाँ तुरतहि पाओगे । 
किकर' पुकारत है भारत श्रति श्रारत सो, खाली करि हाथ कबे इसको कढ़ाओगे ॥। 


धड 
“मौखिक सहानुभूति कबहूँ न श्राबे काम, लाग बदि जाइ जबे हूंदी प्रतिद्वं दी सो । 
(किकर' छुछंदी मन धाहु फरफंदी चालू, ताल को बजाइ ठाठ होइ निज ढूंढी सो ॥। 
देस की सिबकाई जदि भाई है तिहारे चित्त, करिले कमाई निज हियरा पसंदी सो। 
चाहें चढ़ें दार, चाहें तन सों कपार जाइ, भीति में चुनाइ जाँइ चाहें रहु बंदी सो ॥ 


वलरामप्रसाद मिश्र (द्विजेश) 

उत्तर प्रदेश के बस्ती नगर के एक किनारे पर पुरानी बस्ती नाम का एक मुहल्ला है। 
उसमें राजा साहब बस्ती की हबेली या प्रासाद है । राज-प्रासाद के निकट ही मिसरौलिया ग्राम है । 
उसमें सरयूपारीण पंक्ति मिश्रों का प्राचीन वंश निवास करता है। इसी वंश में पं० हरिदयालजी 
मिश्र के पृत्र श्री “वलरामप्रसादजी मिश्र” उपनाम द्विजेश! का जन्म सन्‌ १८७२ में हुआ । इस 
वंश के लोगों का 'राजा साहब वस्ती के यहाँ बड़ा संमान रहा है और द्िजेश” जी के पिता वस्ती- 
राजगुह में मैनेजर भी रहे। हिजेश” जी की आरंभिक शिक्षा फ़ारसी की हुई है। साथ में उन्होंने 
संस्कृति और कुछ श्रेगरेजी भी पढ़ी है। आरंभ से ही उनमें सत्य निष्ठा और अ्भिमान के प्रति 
ममत्व दिखाई पड़ने लगा था । यों तो झाप बड़े मिलनसार और प्रेमी जीव हैं, पर टेक की भावना 


१, झंग-दर्पण : रसलीन । 


४६६ पोह्ार अंभिनंदत-मअ्रंथ 


आपमें प्रबल है। इनके टेक-पालन के अनेक उदाहरण प्राप्त हें। टेक में पड़कर ही घर की सारी 
जमींदारी खो बैठे थे और ग्रनवरत परेशानियाँ उठाकर इधर श्राकर पुन: उसे प्राप्त किया। एक मित्र के 
व्यंग से क्षुब्ध होकर उन्होंने श्रधिक वय में गाना और सितार बजाना सीखा और श्रब तो अध्यवसाय 
पूर्वक इस विद्या में आपने सफलता भी प्राप्त कर ली है। उनके जीवन में लाग ने बहुत कुछ किया 
है। यही लाग उनके जीवन की कुंजी है। 

यों तो ह्िजेश” जी आरंभ से ही ब्रजभाषा-काव्य के रसिक प्रेमी थे और स्वयं भी रचना- 
कार्य में प्रवृत्त थे, पर जब से आप तीस वर्ष की अ्रवस्था में उस प्रांत के प्रसिद्ध कवि यशराज' की 
संगति में आए तब से साहित्यकता उनमें बढ़ी। उन्हीं से ्विजेश' जी ने काव्य-निर्णय/ और भाषा- 
भूषण' का अ्रध्ययत किया और कवि-कर्म का पूरा ज्ञान आप में तभी से हुआ। भापके रचना-कौशल 
का एक मर्म रहा है। आपकी छंंद-योजना मन में ही गढ़ी जाती रही' है। सारी काट-छाँट भीतर ही 
संपूर्ण होती रही। उसपर मीना कौ पच्चीकारी भी भीतर ही समाप्त करके रसना उसे वहिंगेत होने 
देती है। यही कारण है कि आपकी अनेकानेक रचनाएँ श्राज तक लिखित रूपमें एकत्र नहीं हो सकीं। 
प्रायः आपके प्रेमी मित्र समय-समय पर जो चीजें लिख लेते रहे हें, वहीं ठीक से सुरक्षित हैं। उनके 
प्रमूख मिलने वालों में औरंगाबाद काशी के पं० काशीपति' जी त्रिपाठी हैं। उनके पास ह्विजेश' जी 
की कृतियों का अच्छा संग्रह है। इस संग्रह के आधार पर ही भ्रब कुछ छपाने की फिक्र हो रही है। 
काव्य-निर्माण के अतिरिक्त असन-वसन दोनों की ओर आपकी सुंदर अ्भिरुचि दिखाई पड़ती है। भोजन 
की उतमोत्तम सामग्री प्रस्तुत करने में आप विद्वेष कुशल हैं और आपके हाथ की कटी टोपियाँ देख 
कर लोग तजजंदारी सीखते हें। लखनवी नवाबों की दरबारी ठसक आपमें अधिक उभड़ी नजर ग्राती 
है-- पल्‍ला टोपी की बहार, चुस्त लंबी अचकन और पायजामा की बंदिश तथा तिरकोनी रूमाली की 
लटक आज भी वुद्धावस्था में खूब रंग लाती है।” 

'द्िजेश' जी के प्रशंसकों में स्वर्गीय 'रत्नाकर' जी प्रमुख थे। इन पंक्तियों के लेखक के सामने ही 
कई बार रत्नाकर जी ने उनकी कविताओं में प्राप्त वर्ण-मैत्री और अभ्र॒लंकरणं-पद्धति की स्तुति की थी। बात 
वस्तुत: सत्य भी है। ्विजेश” जी की मामिकता भाँव-पक्ष में उतनी स्फूट नहीं है, जितनी उक्त-बैचित्र और 
चमत्कार-प्रदर्शन में । रीति कालीन कविता-शैली का प्रभाव आपकी रचनाश्रीं में अधिक दिखाई पड़ता 
है। पद-लालित्य और कारीगरी की अन्य बातों कीं ओर ही झ्रापका अ्रधिक ध्यान जाता है। कहीं-कहीं 
तो उनकी कृति इसलिये क्शिष्ट-सी हो गईं है कि अनेक प्रकौर की क्‍मत्कॉर-भंगिमो ऐक ही में उलझी मिलती 
है। काव्य-म्मेज्ञ विह्दजनों में श्राप की! बड़ी स्तुत्ति हींती.रंही' हैं ॥ औपंकें पढ़ने में भी श्रोज की अच्छी झलक 
रहती है । आपने उर्दू की भी बहुत शायरी की है। इतना सब होने पर भी समंय की' बलव॑त्ता प्रधान है। 
ऐसा प्रौढ़ और सरस कवि अपना ८० वर्ष का बूढ़ा वय लिए एक कोने में पड़ा हैं। आज तक किसी समालोचक 
और प्रशंसक ने उसकी ओर आँख उठाकर देखा नहीं । इतिहास में नाम तो उन्हीं का होता है जिनके 
ग्रंथ सामने हों और कुछ लोगों की वाह-वाह' साथ लगी हो। इस भीड़-भाड़ के यूग में, उपेक्षा के 
अंतराल में दबी पड़ी क्ृतियों अथवा कृतिकारों की ओर जाने की फूर्सत किसे है? 

द्विजेश” जी की रचनाओं में मुख्यतः भक्ति, श्लृंगार और नीति विषयक कविताएँ अधिक हैं। 
नर-स्तुति भी आपने बहुत की है और अच्छी की है। कुछ छंद तो ऐसे भी आपने रचे हैं जिनमें 
प्रोढ़ चमत्कार की झलक है। बानगी रूप में निम्नलिखित कविताएँ देखिए--- 

वसंत का वर्णन 

“दौरे प॑ नए रितु के दर्मेन सुमन दौरे, बोरे अंब बेरीं हूँ बियोगी बनिताँन के। 

जरनेल ज्यों श्रनार, करनेल कचनार, सुमेंन कनेर-कला कॉने कपताँन के ॥। 

झुंडन के झूंड ए द्विजेस” लाले मुंडन के, पुलिस पलास लाव लीने यों लताँन के। 

बाँधि श्रब जात प्रॉँन कौबे कों चलान मानों हुकुम इलाँन है बसंत सुलताँन के ॥” 
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“बारी था सुराज पाइबेते फल पेहो कहा, थाँसमेंहे जरूर कछ रावरे बिचारों की । 
ब्राह्मन अरु छत्री, सूद्र, खत्री ह्ले एकन्री सबे, कौन्हों सहभोज देखि पत्नी लेक्चरारों की॥। 
देखो या सुराज के प्रतच्छ फल ये ई चार, जातें हिंद राज में श्रकाज हे हजारों की । 
नित की निजा है, किते जीवों की कजा है, कास्तकारों की मजा है और सजा है जमींदारों की ।।* 

मध्या नायिका 

“भूमि तन ती के भूसि भागी हे भए हिजेस', लाज ओ सनोज क्रम अंग में समाँने के । 
सो बिधि श्रमींन तखमींन कौींन ऐसो कछ _, राख्यो है कमी न बेस काहुऐ समाँने के ॥। 
ऊँची भाग उर तें उरोजेंन तें नीचो भाग-बीचों है उरोज पींन इमि उपसाँने के । 
साँनों है जमीपति के झगरे निवारिबे कों गाड़ि दींन्‍्हे पृथक पान हे सिवाँते के ॥।* 

वचन-विदग्धा 

“पथ की थकी हों मनमथ के भ्ररथ की ना सथ की मट्कि भरी है द्विजेस' लखि ले । 
छलकी परति याते हलकी करन चाहों छल की कहना बलकि चाहें तु चखि ले ॥ 
जैहों श्रब, ऐहों पुनि, सोंह तेरे तेरी सोंह, करेना रिसोंह भोंह मेरी या परखि ले । 
माँनत नहीं तो जमाँनत में काँन्ह जाँनि, मेरी श्ाँग-आ्ाँगी तु अ्रमाँनत में रखिले ॥।” 

कृष्ण-जन्म 

“गलख निरंजन, मुनीन मन-रंजन, भंजन-बिपत्ति के हिजेस' हें न याँमें संस । 
आाइ ब्रज-बीच यों प्रतच्छ परखाई सबे, बरखाद आन द, कहाद कॉन्ह-जदुबंस ॥। 
काई कस गोद जसुदा' की यों निकाई करी; निज लरिकाई में तकाई अस पूरो अंस । 
परकाई पूतने, कुछीर कंठ सरकाई, गज दंत दरकाई, करकाई छाती कंस ॥” 
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“पावन पतित पुरसोत्तम सो पारब्रह्म, परंस हद्विजेस' प्रजा पौर हरबर हो । 
कृष्णचंद, केसव कृपाल, करुना के सिधु, गुरु गुबिद गिरिधर गरीब परबर हो 0 
धाँसन के धीस, ईस असित शअ्रराँमन के, काँसन के तुमही कलप तरुबर हो । 
करद कुकालन के, पुंज प्रतिपालन के, मुकुती-मरालन के माँग सरबर हौ ॥ 
गंगा की स्तुति 
“श्राचमन कीनन्‍्हें श्राचमन को समत होत, साँच मन होत तो तें जाँच सन कौन्हें ते । 
कीन्हे ते सकल्प होत प्रानिन कौ काया कल्प जीबे झल्प जीबी कोटि कल्प बास लीन्‍्हे ते ।। 
तेरे दरसेन जम-दरस न होत फेर, परस न पाबे पाप परसेंन कीन्हे ते । 
श्ररपन कोन्‍्हें दरपेंन सो दिखात चित्र, नरपेन जात तो में तरपेंन कौन्हें ते ॥” 
राजा साहिब मझौली की पअश्नि से मृत्यु होने पर-- 


“ताँनें साहम्याँने में जरी के नमगीर ताँनें, ताँनें चोज़ चाँदनी बिचित्र छत्र तने हैं । 
सेर सम सिर ताँनें समसेर कर तने, तिय सों नजर ताँनें मद सों मतानें हें ॥। 
एतो सब ताँनें भ्रंत श्रानि धरि ताँने जबे, तब तो द्विजेस' माँनों कछ ये न ताने हें । 


७ जे ०५. ॥ 


दीप सो बुतानें, सो दखिन पाँय ताँने ताँनें, ताँनें एक चादर ते सोबत उताने हैं ॥” 
पं० काशीपति त्रिपाठी “प्रेमीहरि'' 


सरयूपारीण कुलावतंश विद्यारत्ना पंडित प्रवर श्री नारायणपति जी त्रिपाठी काशी की 
पंडित मंडली में बड़े संगानित व्यक्ति थे । उनके कुल में पांडित्य की अति प्राचीन परंपरा चली शा 
रही थी। उसे अपने सात्विक जीवनचर्या और पंडिताई से उन्होंने अ्रक्षण बना रखा था । इनके 
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प्द्द पोद्दार अभिनंदन-प्ंथ 
घराने के लोग दारा शिकोह के गुरू थे । इस प्रकार उनके कुल की प्राचीनता का अंदाज लगाया जा 
सकता है । दूसरी ओर भारत विख्यात महामहोपाध्याय पं० शिवकुमारजी शास्त्री के वे जामाता 
थे। उन्हीं के ज्येष्ठ पुत्र पं० काशीपति' जी त्रिपाठी हैं । इनका जन्म सन्‌ १८९३ में हुआ तथा बाल- 
जीवन सब प्रकार की संपन्नता और दिव्य-संस्कारों के बच आरंभ हुआ था । घर की परंपरा के 
अनुसार इनकी संस्कृत एवं हिंदी की पढ़ाई तो हुई ही साथ में युग-धर्म के अनुरूप अ्रगरेजी की भी 
शिक्षा प्री दी गई । स्थानीय 'क्वींस कालेज में भ्रध्ययन कर इन्होंने बी० ए० की परीक्षा पास की। 
काशी विद्यापीठ की स्थापना के उपरांत त्रिपाठीजी उसमें अध्यापन-कार्य करते रहे और श्रागे 
चलकर उसके 'पीठ-स्थविर' (रजिस्ट्रार) बनाए गए। साथ में घर की जमींदारी और प्रबंध-कार्य भी 
करते रहे । 

आप में आरंभ से ही साहित्य का अनुराग दिखाई पड़ा। निरंतर अरध्ययन-अध्यापन के कार्यों 
से संबंध रहने के कारण आपकी अभिरुचि परिष्कृत होती गई । काशी के धुरंधर विद्वात डा० भगवान 
दास की आप पर विशेष कृपा रही है, क्योंकि दर्शन में भी झापका अच्छा प्रवेश है । इसके अ्ति- 
रिक्त अपने समय के काशी के श्रेष्ठ साहित्यकों के समागम का आपको सुयोग प्राप्त था। समय के 
प्रसार में आप बाबू देवकीनंदन' खन्नी, पं० किशोरीलाल' गोस्वामी, श्रीलाला भगवानदीन', बाबू जग- 
ज्नाथ दास रत्नाकर', पं० 'रामचंद्रशक्ल और बाबू जयहांकर प्रसाद के संपर्क में भ्रधिक आ चुके हें । 
इसलिए काव्यानुराग को इनमें पनपने का खूब अवसर मिला। भआ्राप स्वयं तो कविता लिखते ही हैं ; 
साथ ही रीति-कालीन कविता के अनुशीलन की प्रवृत्ति भी आप में अच्छी है । इसलिए कवि-कर्म की 
विशेषताओं से झाप परिचित हैं । आपके लिखे हिंदी-अँगरेजी के लेखादि तो बहुत हें, पर ब्रजभाषा में 
कवित्त-स वैया लिखने की ओर आप की विशेष रुचि है। आपकी लिखी स्नेह' नामक पुस्तक में विवेचना 
झौर काव्य दोनों का अच्छा समन्वय हुआ है। आपकी लिखी अ्रधिकांश कविताएँ या तो भक्ति 
मूलक हें, अथवा रीति काल कौ परंपराओं को लिए हुए । भाषा में कहीं प्रसाद माधुयें है और कहीं 
श्रोज, सामान्यतः: आपकी गति इतिवृत्त की ओर रहती है। भक्ति-परक कविताओं में दैन्यपूर्ण निवेदन 
और ममत्व कथन का अच्छा रूप दिखाई पड़ता है । विषय-कथन में अलंकरण की भी रुझान झलकती 
है। घर के वातावरण का प्रभाव आप पर काफी पड़ा है। आरंभ से ही जो मातृ-विछोह हुआ भर 
पूजा-पाठ, देवी-देवता, गुरुजन-वंदना चली उसने भक्ति-भावना जगाई और स्वस्थ सुडौल शरीर, पृष्प 
वाटिकादि का प्रेम, जीवन के सामान्य सुख-सुपास की संतुष्टि ने स्वभाव में एकांत' प्रेम तथा संकोच 
उत्पन्न कर दिया । इसलिए कहा जा सकता है कि आपमें काव्य-प्रेम संस्कार-गत है और इसीलिए 
काव्य-रचना का शास्त्रीय पक्ष भ्रथवा बहिरंग उतना निखार नहीं पा सका जितना भाव-पक्ष । आपकी 
कुछ रचनाएँ सामने रखी जाती है-- 


वाणी-बंदना 
“अंतर दे जगाइ झेनकार बिस्वनाँद बींन, लींग करि जग मन मोहन करावे 
'प्रेमीहरि” सुचि सुभ्र आपु ग्याँन-जोति रूप, करिबे सचेत हेत बींन धुनि गावे 
बिस्व-सिरमौर नर, नरभौर सनि ग्याँन, चेतन जु एक तोर मोर जो जतावे 
कब मन हंस मोर करत कलोर तोर, पद-कंज पोर ले सुठोर सहरावे 
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बिधेद्वरी-स्तुति 
दास दुख दारिद दबे सों देखि प्रेमीहरि', नेह सेह बारिद को रूप दरसाब हैँ । 
घटरिपु प्रबल चढ़ाई लखि धाई कस, घेरि-घेरि घेंन घोर धुँमड़ति आबे है ॥। 
करक करेजों करें टूक सो बिपच्छिन कौ, मूक हिय|हरषि सपच्छिन में लाव है । 
सरसति श्ञाव करुना की भरी बूंदन तें, बिध-गिरि कालो' घटा बरसति श्रावे है ॥” 
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ह नंद-नंदिनी--महिला 
“प्रेंस के दिवाँने हेरों कोऊ श्रभिराँस नेंन, कोनों ब्रज-धाँम हेत प्रीत सो हमारी को । 
तरनि-तनूजा-तोर तरुत तमाल कुंज, झूलत झमाल जित नित ही बिहारी कौ॥। 
हीड़ करें रूप में जो ग्वाल बाल प्रेमीहरि' गजब गृवारिन मुकुट सनि सारी को । 
चेरे फिरों चहुधाँ एके कत के हम सब, चेरी अर चेरे वृबर्भान की दुलारी को ।। 
ब्रजेश-स्मरण 
भलो बुरो तजि के बिचार हम देंइ परें, चित-बित आपुनों वे बाँकुरे बिहारी पे। 
एकते हें एक रूपबंत जाको नाहीं श्रंत, काछनी जु काछें बारों कंत बनवारी पे ॥। 
काह चहौ तोतें नहिह जानों बस्यो प्रेमीहरि', चेंचन हित जात चित सुरति तुम्हारी प॑ । 
मोकों काँम तोसों हों निकाँम तौहेँ तेरी, अहौ द्रवि हों न स्पाँम कबों दीनता हँमारी पे ।। 
नायक-वर्ण॑न 
गोर गोर गात सुठि सुंदर सलोंन ग्वाल, अ्रंग-अंग राचे हें श्रनंग रुचिराई के। 
पोन बच्छे, केहरि कटि, पदुतर पोढ़ पीठि, छड़ छड़कीले रगरेसेंन कलाई के।। 
खंभ सम जंघ, खँमदार पेंडुली हें खची, ठमकि मतंग मतबारी बीरताई के। 
बोल मीठि, सीलबंत, दीरघ दुर्गंत देखे, रसिक सुभागि कंत पेय तरुताई के।॥। 
आधुनिक उद्यान 
सुखद समीर नीर-बिदु ले फुहारन सों, हारत सों कुसुम कियारिन हिलावे हे । 
लगत पलाकस भला कस सुरति मेरी कर बर बिना तोहि को नेटसर दिलावे है ॥। 
रंग बेली छाइ ब्रज नोंनियाँ ले प्रेमीहरि', आइ-पोसियाँ को बेगम बेलि तें मिलाब है। 
श्रानेंद करन फरन केर जोटन सों, रंजित करोटन कौ खेल सौ खिलावे हे।। 
कंट्रोल 
अधिक सुखे है, दींन पींन हल हे घंनवारे, रोल कंट्रोल पे वुकाँनि अन्न सुन हैँ । 
ग्रोषम बसन जू व्यर्थ और सिसिर आए, बाधक सहिष्नुता कौ सुत अरु ऊन हे ॥ 
संपति धनी कौ करे चित्त कों बिकार आज, दींनता ते याद ईस बित्त कौनों खून है । 
ननता है चाहू ओर दून-दून निस-दिन, खाँन को केनून परिधाँत को केनून हैँ ।। 
अंत में निवेदन है साहित्य के प्रेमियों से और विशेष कर ब्रजभाषानुरागियों से कि अपने 
पास-पड़ोस के प्रांतों में निवास करनेवाले कवियों का संक्षिप्त परिचय और रचनाएँ एकत्र करें और 
उक्त पद्धति से लिखकर पत्र-पत्रिकाश्रों में प्रकाशित कर दें, अ्रथवा मेरे पास ही भेज देने की कृपा करें ।१ 


ु १, इस बविस्मृति और श्रनादर की बहिया मे डूबने-उतरानेवाले ब्नजभाषा के ऐसे श्रनेक नये- 
पुराने उत्तमोत्तम कवि हैं, जिनकी सुमधुर सृक्तियाँ साहित्य-जगत और सहृदय ब्रजभाषा-प्रेसियों सें श्राज भी 
समादत हें, पर उनके रचनेवाले श्रज्ञात-कुलशील हैं। उद्महरण के लिए निम्न छोंद ही लोजिये-- 


“श्रागेम बसंत कौ बिचारे के बिदेस-तजि, आ्रायो मन-भाब॑न मर्देन सरसेंनी सों। 
आँनद अ्रनंत भयौ सेंनन-बिलोकति ही, श्रॉनन अ्ररुन अनुराग रंग-रनी सों।॥ 
नौतिय बियोग रूखि बिरह को त्रॉन ताहि, काढ़यो मन मोहन सनेह-सुख-छेंनी सो । 
जौलों प्यारो पीतम बिहार करे उर बर , तो लों उर-हार तू बिहार कोर बेनी सों।” 


यह आगत्पतिका' नायिका का प्रशंसनीय छंद है। इस की तुलना किसी उच्च कोटि के कवि 


की उपयुक्‍त रचना से की जा सकती है। इधर खोज- ख़बर से जाना गया है कि उक्त रस्य-रचना 
करौली” (राजपुताना) के राजा सुजानसह' उपनाम--फकीर्रासह जी की है) सुजारनसह जी ने लग- 
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भग सं० १७८१-१८१२ थि० में सुजानविलास' नाम से ब्रजभाषा में एक सुंदर रीति-ग्रंथ लिखा था। यह्‌ 
ग्रंथ श्रभी देखने में श्राया है और उससे ज्ञात हुआ हे कि उपरोक्‍त सुप्रसिद्ध छंद श्रापकी ही श्रनोखी 
रचना हैँ । श्रापका एक और छंद जेसे--- 

“कंचन कौ री किधों जरिया बिथि , नीलम को कॉनिका जरभझो पाबका | 

को रबि को सुत जोब की गोद में, मोद भरचौ दरसे रस-नाबका ॥। 

आँनन चंद, चकोर से नेंन, लगे पुतरींन को कांति सुहाबका । 

गजरी ऊजरी के ठोड़ी को बिंदु, गूलाब को फूल मालिद को साबका ।।” 


इसी प्रकार भोजपुराधीश महाराज प्रबल सिह जी का भी उल्लेख किया जा सकता है । झ्रापका 
बअजभाषा का ग्रंथ-- बारहमासा' बहुत ही सुंदर हे । उदाहरण रूप एक छंद इसका भी देखिये--- 
“माघ नहीं है निदाघ प्रचंड ये, चंद नहीं तन भाँन वहें री । 
राति नहीं दिनें बाढ़धों अपार, सो सीरे सँमीरन लूंबें बहें री।। 
फूले-री बारिज हें सर में, भ्रंस-भूलि कम्ो दिनि ताहि कहें री। 
जाड़ो नहीं ये श्रातप है प्रबलेस' बिनाँ दुख कंसें सहें री ॥। 
“इत्यादि, 





ब्रजमाषा के आधुनिक कवि 





श्री रामनारायण अग्रवाल 


एक समय था, जब ब्रजभाषा लगभग संपूर्ण भारतवर्ष की सर्वेसंमत काव्य-भाषा थी, परंतु 
हिंदी-गद्य के विकास के साथ ही साहित्य पर से ब्रजभाषा का एकक्षत्र राज्य समाप्त हो गया। इसके 
अनेक कारण थे, परंतु प्रमुख कारण जिसे प्राय: सभी हिंदी इतिहासकारों ने मान्य किया है, वह था 
कि मधुरिमा की मंजूल मूत्ति ब्रजनागरी' आज के संघर्षशील युग की विभिषिका के द्ंद्रों-अर थपेड़ों को 
सहन. करने के लिए झनृकल सिद्ध नहीं हो सकी थी और. इसीलिए उसने भ्रपने स्थान पर खड़ी बोली 
'को राष्ट्रभाषा के पद पर स्वेच्छा से ही अभिषिकत कर दिया, किंतु यह होने पर भी आज तक ब्रज- 
भाषा, के- अ्रनुरागी देश में एक छोर से दूसरे छोर तक अ्रभी-भी यत्र-तत्र बिखरे हुए हैं और निरंतर 
ब्रजभारती का भंडार भर रहे हैं। हमें दुःख है कि अपने साधनों के अभाव में हम ऐसे अनेक विगत 
ओर, वत्तमान कवि-कोविदों का उल्लेख इस स्थान पर नहीं कर सके होंगे, जिनका उल्लेख इस लेख 
की श्री वृद्धि के लिए आवश्यक था, अ्रतः हम अपनी अल्पज्ञता से विवद्य होने के कारण उनके प्रति 
विनम्रतापूर्वक क्षमा प्रार्थी हैं। 

हम यहाँ रीतिकाल के उपरांत हुए वत्तंमान युग के ब्रजभाषा-काव्यकारों का संक्षिप्त परिचय 
उपस्थित कर रहे हें, जिन्होंने ब्रज-साहित्य की संलग्नता से सेवा की है। मोटे रूप से इन कवियों के 
काव्य को हम तीन विभागों में विभकत कर सकते हें, (१) पूर्व भारतेंदु काल--जिसमें भारतेंदु जी से 
पूर्व के उन कवियों का उल्लेख हमने किया है जो प्रायः रीति-कालीन परंपरा से ही अधिक प्रभावित 
रहे हैं। जिन कवियों का विवरण यहाँ हमने दिया है उनमें ऐसे अनेक ब्रजवासी व अन्य प्रसिद्ध कविगण 
है जिनका उल्लेख हिंदी के इतिहास में नहीं हुआ है। (२) भारतेंदु युग है, जिसमें ब्रजभाषा- 
काव्य को नई प्रेरणा मिली । (३) तीसरा यूग--वर्तमान काल है जिसमें उन कवियों के विवरण हैँ जो आज 
भी संलग्नतापूर्वक ब्रजभाषा-काव्य साधना में संलग्न हँ। भारतेंदु मंडल का युग समाप्त होते ही हमें पं० 
। श्रीधर पाठक के दशन होते हें, जो प्रकृति के प्रति एक नया दृष्टिकोण और कुछ नई प्रेरणा लेकर 
। 


साहित्य में अवतीर्ण हुए थे । वह खड़ी बोली के साथ-साथ ब्रजभाषा के भी कुशल कवि थे। झत: हमने 
उन्हीं से वतेमान काल का आरंभ किया हैं। हमें आशा है कि ब्रजभाषा साहित्य की यह काव्य-सुधा- 
निर्शरिणी आगे भी इसी प्रकार अपनी मधुरिमा-वर्षिणी काव्य-धारा को प्रवाहित रखेगी और भावुक 
रसिकगण इससे आगे भी रुचि से छकते रहेंगे । 

हम रीतिकाल के अंतिम स्तंभ और महाकवि ग्वालजी' से इस परिचय विवरण को आरंभ 
करके रीतिकाल के उपरांत हुए श्रन्य ब्रजभाषा-कवियों का काल-क्रमानुसार संक्षिप्त विवरण उपस्थित 
करने का यहाँ प्रयत्न करते हैं। 


१, इस लेख की सामग्री एकत्रित करने में लेखक को, मथ्रा के वयोव॒द्ध साहित्यसेवी श्री 
पुरुषोत्तमदास सेयाँ, पं० जवाहरलाल चतुर्वेदी, कविवर रामललाजी और श्री गोविद जी तथा दरबार 
कालिज के हिंदी विभाग के अध्यक्ष श्री सहावीरप्रसाद जी अग्रवाल से पर्याप्त सहयोग मिला है, जिसके 
लिए लेखक उक्त सज्जनों का आभारी हें। 

ह ““लेखक 
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पूर्व भारतेंदु काल 
कविवर ग्वाल (रचना काल लगभग १८७६ से १६२५ तक ) 
रीतिकालीन परंपरा के अंतिम स्तंभ कविवर “वाल जी ने अपना परिचय स्वयं निम्न 
प्रकार दिया है-- | 
“बासी बृदाबिपन के, श्री मथूरा सुखबास। 
श्री जगदंब दई हमें, कविता बिमल बिकास ।। 
बिदित बिप्र बंदी बिसद, बरतने ब्यास पुरान । 
ता कुल सेवाराम को, सुत कवि ग्वाल सुजाँन ॥।* ु 
आपके काव्य-गुरु राधारमण जी के गोस्वामी श्री दयानिधि' जी थे। ग्वाल जी ने भ्रपने 
जीवन में अनेक यात्राएँ की थीं और महाराज 'रणजीतर्सिह', लहनासिंह' तथा शेरसिंह' के दरबारों 
में भी आप 'रहे थे। ग्वाल जी उन महा कवियों में से थे--जिन्होंने पद्माकर' की शैली पर सुंदर रचना 
करके ब्रजभाषा का मस्तक उन्नत किया है। आपकी वाग्विद्वता और भाषा की चुस्ती दर्शनीय है। ग्वाल 
जी के बहुत से छंद बाजारू भी हैं, परंतु बे निस्संदेह एक उच्चकोटि के कवि थे। उनके मुख्य ग्रंथों में--- 
“रसकानंद, रसरंग, क्ृष्णजू कौ नखसिख, दृषण-दर्पण, अ्र॒लंकार-भ्रम-भंजन, गोपी-पच्चीसी, राधा- 
माधव मिलन, राघधा-अ्रष्टक, कवि-हृदय-विनोद, रसिकोल्लास, भक्‍त-भावन, हम्मीरहठ” आदि सुने जाते 
हैं, जिनमें से अभी तक कई ग्रंथ श्रप्राप्य हें। . 
गवाल जी के ब्रज में अनेक शिष्य थे, जिनके कारण ब्रज में काव्य-रसिकों का एक सुब॒ढ़ गढ़ 
स्थापित था, जो उनके बाद भी निरंतर बना रहा। दुःख है कि अधिक समय न होने पर भी उनके 
'शिष्यवर्ग में से अनेकों के नाम और रचनाओं का विवरण अब उपलब्ध नहीं है। ग्वाल जी के एक 
गुरुभाई श्री नवीन! जी थे, जिनसे ग्वाल जी की प्रतिद्वंंदिता रहती थी। ग्वाल जी के दो पुत्र हुए जिनके 
नाम थे--खिमचंद और खूबचंद'। यह दोनों ही अच्छे कविथे। 
ग्वाल जी मथुरा की चूनाकंकड़ गली में निवास करते थे, जहाँ उनकी हवेली आज भी बनी हुई 
है। आपने अपने घर के पास ही एक “्वालेश्वर' महादेव की स्थापना भी की थी। इसी स्थान पर 
गाल जी का स्मारक बनाने के लिए ब्रज-सा हित्य-मंडल' प्रयत्न कर रहा है। आपका एक छंद 
नीति-विषयक यहाँ उद्धृत करते है--- 
“जाकी खूबखूबी खूब खूबन की खूबी यहाँ, ताकी खूबखूबी ख़बचबी नभ गाहना । 
जाकी बदजाती बदजाती यहाँ चारन में, ताकी बदजाती बदजाती हाँ उराहना।। 
पवाल कवि' वे ही परसिद्ध सिद्ध जो हें जग, वे ही परसिद्ध ताकी यहाँ वहाँ सराहना । 
जाकी यहाँ चाह ना हूं, ताको वहाँ चाह ना हैँ, जाकी यहाँ चाहना हैं, ताकी वहाँ चाहना ।।” 
कवि उरदाम (उड़दाम) जी चौवे 
उरदाम जी का जन्म और मृत्यु संबत्‌ यद्यपि हमें ठीक रूप से ज्ञात नहीं हो सका, परंतु 
यह निश्चित है कि उरदाम' जी ग्वाल जी के समकालीन थे और दोनों में वड़ी प्रतिस्पर्दा रहती 
थी। यद्यपि उरदाम जी की कविता किसी प्रकार भी “गाल” जी से निक्ृष्ट कोटि की नहीं है 
परंतु उन्होंने उतनी प्रचुर मात्रा में नहीं लिखा, जितना ग्वाल जी ने लिखा हैं। इसके अतिरिक्त 
उरदाम जी मथुरा या करौली में ही स्थित रहे, जबकि ग्वालजी ने राजदरबारों में आश्रय-प्राप्त करने 
के साथ देशाटन भी खूब किया था। यही कारण है कि आज ग्वाल जी की सर्वत्र स्थाति है, जबकि उरदाम 
जी का हिंदी के इतिहास में नामोल्लेख भी नहीं मिलता, फिर भी उनकी महत्ता जब तक ब्रजभाषा- 
प्रेमी हैं, सदा अशक्षण्ण रहेगी । 
कहते हैँ कि एक बार ग्वाल 
का वर्णन लिखा । ग्वालजी ने चाँदी 


[&] 


| और उरदाम जी दोनों ने ही भगवान के चरणों के नूपुरों 


र्ज 
के और उरदाम जी ने सोनेके नूपुरों का वर्णन किया । दोनों 
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ही कवियों के छंद टकसाली थे, किसी एक के छंद को श्रेष्ठ कहना कठिन था। अंत में दोनों कवियों 
ने स्वयं ही निश्चय किया कि भगवान के मंदिर में चलकर देखा जाय और जिसके वर्णन के अनुसार 
भगवान ने नूपुर धारण कर रखे होंगे उसी का छंद श्रेष्ठ समझा जाय । फिर क्या था, दोनों कवि 
तत्काल ही मंदिर में जा पहुँचे । जँसे ही कपाट खुले तो देखा गया कि भगवान नें स्वर्ण के नूपुर 
धारण कर रखे हें। 
इसी प्रकार की अनेक रोचक किंवदंतियाँ इन दोनों कवि महोदयों के संबंध में प्रचलित हैं। 
कहा जाता है. कि उरदाम जी को भैरों' का इष्ट था और श्राप प्रातःछल ४ बजे उठकर चतु- 
ष्पर्थ पर शौच जाया करते थे। इसपर बिगड़कर कालिकाप्रसाद नामक किसी चुंगी के कर्मचारी ने कवि जी 
का चालान कर दिया, जिससे इन्हें बहुत कष्ट हुआ। अत: झापने एक छंद काली को संबोधन करतें 
हुए लिखा, जिसका अंतिम चरण था-- 
“कालिका प्रसाद को कलेबा कर कालिका ।” 

कहते हैं कि इस छंद के लिखे जाने के दूसरे दितर ही कालिकाग्रसाद का स्वर्गवास हो गया। 

इसी प्रकार मथुरा के वयोवुद्ध साहित्य-मर्मज्ञ श्री पुरुषोत्तरदास सेंयाँ ने हमें बतलाया कि 
उरदाम जी मथुरा की चुंड़ीवाली गली में रहते वाली एक 'रेंगरेजिन! पर अनुरक्‍्त थे, जिसका विवाह 
करोली में हुआ था। उरदाम जी का यह नित्य-नियम था कि प्रतिदिन एकबार जाकर उस रँंगरेजिन को 
अवश्य देखना । वह प्रतिदिन उसके द्वार पर जाकर उसे आवाज़ देते और जब वह उनके सामने झा 
खड़ी होती तो वह उसे देखकर लौठ आ।े, पहिले तो कुछ दिन रँगरेजिन के घरवालों ने उरदाम जी 
को रोकने की बड़ी चेष्टा की, परंतु उनके हठ के कारण उन्हें अंत में झुकना ही पड़ा। इस प्रकार 
जब वह रंगरेजिन मथुरा रहती तो उरदाम जी भी मथुरा रहते, कितु जब वह रागरेजिन अपनी ससु- 
राल करौली जाती तो कवि जी भी करौली ही रहा करते थे। उरदाम जी का उर श्रपनी प्रेमिका के 
काँटेदार-नयनों से कसा विदीर्ण था यह निम्न छुंदों से प्रगट होता है-- 

“मेन नवला के नेक निरखें निहाल होत, हेरे रहि जात मृग-मींन लट गए हैं । 
कहें उरदाँस' काँस बॉनन को नोंकन पे, कहाँ यह रंग कवि कोटि रट गए हैं ॥। 
भोंह रूप सरस-सरोबर में सुख सेने, कमल दलन-डर-डार डट गए हें। 
आन अ्रवलान के गु्साँगन घट गए माँनों सेंन चढ़ि कंतिक सुजाँन कट गए हें।। 

22० 

“जोबन-मुलक लहि सर्देत सहीप जू नें, मींन-छाप देकें राखे भट जुग जोरदार । 
उरज-बुरज दे मवासी छल रासी मनों, पीय-सन चंचल बनीं के नींके मोरदार ॥। 

: उरदाँम सिसुता सहर चढ़ि लूटि लीन्हों, सर्रेंस, धरम, रह्यो एकह न छोरदार । 
ये न कंज खंजन चकोर भौंर [गंजन सो, करत कजाकी कजरारे नेंन कोरदार ॥।” 
मालती वसंत-औआऔषधि विशेष के निर्माण की रासायनिक क्रिया को इन कवि ने अपनी 

नायिका में कितनी सुंदरता से घटाया है, यह देखिये-- 

“लगत अरतेन तन, कंचन जरद पीरी, भर्देन-सरद खूबी खपरी रलाई है । 
माँखन-मिलेंन-मोद मुकता-मनोरथेत, चाँह की मिरच चटपटी चित्त लाई हैं ॥ 
सौतित के सन सत्तों निमुझआ निचोरि दीनें, उरदाँग' याही सों सरस सुहाई है । 
बिरह बिषम जूर जॉनिक हमारे जाँन, यह बाल मालती बसंत बनिआाई हे।॥।” 
भ्रापकी अधिकांश कविताएँ ग्तीत के अंतस्तल में विलीन हो गई हैं। केवल नवनीत जी के 

सुपुत्र कविरत्न गोविद' जी चतुर्वेदी के यहाँ आपका कुछ संग्रह अभी वत्तेमान है। अच्छा हो कि उसे 
अंतर्ध्यान होने से पूर्व प्रकाशित करा दिया जाय। 
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नवीन कवि (व्‌ दावन ) 
कवि नवीन संवत्‌ १९०० के लगभग वत्तेमान थे और ग्वाल जी के गुरु भाई थे। इनके 
परिवार-वंश आदि के विवरण के संबंध में कोई प्रामाणिक बात अभी नहीं कही जा सकती। यह 
नाभा नरेश महाराज देवेंद्रसिह जी के यहाँ थे और वहाँ श्रापने एक प्रकार का राजकीय संमान प्राप्त 
किया था। मिश्रबंधुओं ने इनके सरस-रस' सुधासर', ग्रंथों का उल्लेख किया है। इतका एक ग्रंथ 'रंग-तरंग' 
मिश्रबंधुओंके निजी संग्रह में भी था। ब्रज में इनके बहुत से स्फुट छुंद प्राचीन लोगों को याद हैं । मिश्र- 
बंधुओं ने इन्हें प्चाकर की कोटि का कवि माना है। संवत्‌ १६०५ की शोध में नेह-निदान! नामक 
एक ग्रंथ नवीन कवि का और मिला है, जिसे सिश्रबंध्‌ इन्हीं नवीन जी का समझते हें, कितु हमारे 
विचार से ये नवीन इनसे भिन्न और पूर्ववर्त्ती हैं। नवीन जी का एक छंद यहाँ उद्धत है-- 
वह॒सनमाँनी सो बरखाँनी हैं रसिक जन, यह पठरानी जग जाँनी जस नींकों है । 
वाके अनुकूल याके कल पे किलोल करें, वह स्याँसा नाँम यह स्याँस -रंग पीको है ।। 
दोऊ ए अनूप ब्रज-भूष के छकने छकीं, दोउन के भाग में सुहाग ही को दीको है । 
आसरो हमें तो निसि-बासर नवीन सर्दाँ, भाँनु-तंदिनी के बृषभाँनु-नंदनी कौ है ।। 
हरदेब 
हरदेव जी भी ग्वाल जी के गुरुभाई और जाति के वैद्य थे। इनकी कविता बड़ी सरस 
होती थी। पिंगलल्श्ञास्त्र केआप पंडित थे। आपने एक बृहद्‌ रीति-ग्रंथ लिखा है, जिसकी. एक प्रति 
मथुरा में श्री सेयाँजी” के पास है। हरदेव जी वबुदावन के निवासी थे और अपने गुरु गोस्वामी 
दयानिधि जी के बहुत निकट रहने को कारण उनके विशेष क्ृपापात्र थे। इसलिए ग्वाल जी से इनकी 
कुछ कम बनती थी। आपकी 'मुदिता नायिका' का एक वर्णन दिखिये-- 
धंग-नहावत कों नर नारि, चले हैं शअ्ररोस-परोस के सोऊ। 
दासी औ दास जिते हरदेव जू' रोकिऐ ताहि रुके नहिं कोऊ॥। 
सास कही सुनरी दुलही, घर तु रहि और रहें ननदोऊ। 
यों सुनिर्के उँसग्यो श्रेनुराग, समात न कुंचकी में कुच दोऊ।॥।” 
लाला साध्राम 
लाला साधूराम' भी अग्रवाल वैद्य और कविवर ग्वाल जी के शिष्य थे, जो मथुरा के चौक 
बाजार में कपड़े कौ दुकान करते थे। आप बड़े ही सरल स्वभाव के काव्य प्रेमी जीव थे। इनका जन्म 
संवत्‌ ज्ञात नहीं है। आपकी मृत्यु १९४३ में हुईं। सुना जाता है कि इन्होंने बहुत प्रचुर मात्रा में 
साहित्य-रचना की थी, परंतु वह ग्रब अप्राप्य है। बड़ी कठिनता से हम केवल उनके कुछ ही छंंदों का 
संग्रह कर पाये हैं, जो उनके परिवार के ही एक बयोवुद्ध सज्जन को स्मरण थे। गोपीचंद के योगी 
होनेकी कथा को लेकर आपने १०८ विविध छुंदों में एक सुंदर प्रबंध-काव्य” भी लिखा है। यद्यपि 
यह अधिक पढ़े लिखें न थे, परंतु पिगल-शास्त्र का इन्हें अ्रच्छा ज्ञान था। इनकी भाषा में फारसी का 
पुट पर्याप्त है, एक उदाहरण--. 


हक 


“जाँनद री, जमु्नाँ के कूल फूल-बीनवे कों, रोक मत गेल, सेल बागेन कं जान दे । 
जानद री, झूलनाँ झुलाँमसन कं आज नेक, गढ़ी है हिडोरा बट ताके तट जाँन दे ॥॥ 
जानदे री, बरसा बृढात दिन ह्ं-इक में साध यों कहत री घटाँन घटि जाँन दे । 
जानद री, साँमरे सेलोंने नंद-नंदन पे, चूंदरी चुचात याको रंग बहि जाँन दे।। 
किशोर 
कवि किशोर ग्वाल जी के शिष्य और जाति के सनाढ़भ ब्राह्मण थे। यह लाला साधूरामजी के 
समकालीन थे और उन्हीं की दुकान के पास चौक बाजार मथुरा में ही श्रापकी दुकान थी, जिसका वर्णन आपने 
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का, आर. ५ 


भरतपुर की एक पढ़त में भाग लेने के लिए जाने पर, अपना परिचय पूछे जाने पर अनायास ही श्राशु 
कविता के रूप में निम्न प्रकार दिया था--- 
“बास श्री सथुरा, निवास तट जमुनाँ को, बिकट चौरायों पवन श्रावत चहूँ श्रोर की । 
सेख, सेयद, मुगल, पठाँन तहाँ बाँक देत, ताके तल बेठे बाँनी कहत सरोर की।॥॥। 
नीम को हू पेड़, नेंक भागें चल पूंछ लीजे, सुनार की दुकाँन लंग-उत्तर के श्रोर की । 
बोले मत ताब सों, बदाब क्‍यों करे है रे, लदाब के नींचें दुकान है किसोर की ॥।” 
दुःख है आपकी कोई पुस्तक अ्रभी तक नहीं मिली, परंतु इनके स्फूट छंद वैसे बहुत से 
महानुभावों को याद हैं । आपकी रचना किशोर नाम' के भ्रनेक कवियों के छुंदों में इतनी घुल-मिल गयी हैं कि 
उनका अलग छाँटना कठिन है। संभवतः निम्न छंद इन्हीं किशोर का है--- 
“भकृटी-कर्मान तान फिरत अनोखी भट, बरने किसोर' कोए कज्जल-भरे हें री। 
तेरी मुखि-छबि लखि काँन्हर डिगत जासों, मघवा निगोड़ो औरु रोष पकर है री।। 
कीरति कुमारी, ए दुलारी बृषभाँनु जू की, मेरो कह्यो माँत तेरो कहा बिगरे हे री। 
चंचल चपल ललचोंहे नेंन मूंद तौलों, जौलों गिरधारी गिरि नख पे धरे है री ।॥॥* 


* खड़ग कवि 


खड़ग कवि जाति के माथुर ब्राह्मण मथुरा के थे। आपका पेशा यजमानी था और दतिया नरेश' भी 
झ्रापक यजमान थे । एक बार कवि जी महाराज भवानीसिंह जी से मिलने दतिया गये, उस समय वे 
मस॑नद के सहारे बैठे वेदया का नृत्य देख रहे थे । वे कविजी को देखकर बैठे ही रह गये, उनकी 
अभ्यर्थना के लिए उठे नहीं। यह देखते ही कविजी बिगड़ गये और उन्होंने उसी समय एक छूुंद 
कहा, जिसका अंतिम चरण था-- 

“देवी को बाँहन जाँन के आए, पै बेठों हे ससनद सीतला-बाँहन ।” 

इस पर महाराज भवानीसिंह बिगड़ गये और आपको काठ (बेडी) में दे दिया, परंतु महाराज के 
सिंह के शिकार से लौटने पर आपने उन्हें देखकर एक दूसरा छंद कहा जिसे सुनकर महाराज आप पर 
श्रत्यंत प्रसन्न हो गये और आपको मुक्ति ही नहीं, साथ में कुछ जागीर भी दी। 

खड़ग कवि का अपनी चाची से जिसका नाम सतिया' था कुछ जायदाद संबंधी झगड़ा था, 
जिससे दोनों में प्रायः लड़ाई हुआ करती थी । कहते हैं कि सतिया भी कविता लिखती थी इस कारण 
दोनों की लड़ाई भी कविता में ही होती थी। सतिया और खड़ग जी की लड़ाई में विशेषता थी। 
लड़ाई देखने के लिये दोनों की ओर से पाल तान दिये जाते थे और खड़ग की ओर से अपने दर्शकों 
के लिए भाँग की तथा सतिया के समर्थकों के लिए शर्त की प्याऊ लगा दी जाती थी। सतिया के 
व्यवहार से कुपित होकर खड़ग जी ने एक छंद लिखा था-- 

| “बिनाँ दाँत खाइ गई, लाखँन कों सतिया ।” 


और इसी के उपरांत कवि की मृत्यु हो गई । आपने बहुत से स्फुट पद और भड़ौआ 
छुंद लिखें हैं, जो ब्नज में बहुत से लोगों को याद है और पं० नकछेदी तिवारी (कविश्नजान) भज्गैग्ा 
संग्रह में छुपे भी है । यहाँ झ्ञापका श्री यमुना जी के माहात्म्य-वर्णणन का एक छुंद उद्धृत करते हैं--- 


पाठातर---- 
१, बधू, ता पे ए बिसिख कोर. .. । 
तोहि देखि मेरे गुबिद-सन डोलि उठे, मधबा निगोड़ो उते. . . ॥ 
बलि-बलि जाँउ बृषभाँन की कूंसारी तेरी, मेरो कहो. .. । 
चंचल चपल ललचोंहे मेन मूंदि राखि. .. ॥ 


७३ 


४७६ पोद्दर अभिनंदन-अंथ 


“जाँन कर दूजा में न पूंजा करी ठौर ठोर, भाँनु की तँनजा नाँम तेरो एक जाँच्यो है । 
भ्राठों जाँण करत रहत जो निरकाँम काँस, माया, मद, मोह सर्दाँ मंदता में साँच्यों हे ।। 
खरग कवि' कोन्हों ना बिचार तरिबे कौ कछ तो पै ये चारु यों बिचार उर आआँच्योहे 
नहाइ जसुनाँ में जो पे तरिबो न साँचो तो पे पाप करि नरक हूँ में परिबो न साँच्यों हे ॥ 

राजकुमार रत्नसिह “नटनागर” 


नटनागर जी सीतामऊ' नरेश श्री राजसिंह जी के पुत्र और दादूपंथी श्री श्रूदास जी के शिष्य 
थे। आपका जन्म संवत्‌ १८६५ वि० और मृत्यु संवत्‌ १६२० में पिता के सामने ही हो गयी । महाराज 
कुमार बड़े गुरुभक्त, कलाबिद, सहृदय और गुणग्राही थे। आपने श्रुगार आदि विषयों की अनेक सरस 
रचनाएँ की है। सितार बजाने में भी आप बड़े निपुण थे और अपने समय के समस्त सत्कवियों से 
आपका निकट का परिचय था। डिंगल के प्रसिद्ध कवि सूर्यममल ने इनकी उदारता की कई छुदों में 
प्रशंसा की है। आपकी रचनाओं का संग्रह नटनागर-विनोद' नाम से छप चुका हैं। डिंगल-पिगल ग्रादि 
कई भाषाओं पर आपका पूर्ण अधिकार था। बरवे में आपकी कुछ अनूठी विरह-सूक्तियाँ देखिये-- 
“साजन कथा बिरह की, लिखी न जाई । 
कहि हैं वह पअ्रंब॒ुद्ध उत, कछ समुझाई ।। 
देखहु यह बिपरित मति, करषत मेंह। 
तऊ झार नहिं सिटती, पजरत देह ॥॥ 
देखहु यह कस लाग्यो, नेंनन मेंह । 
बूड़े जलहि रहत हैं, सुलति देह ॥ 
सेवक 
कवि सेवक करा जन्म संवत्‌ १८७२ में और मुत्यु १९६३८ में हुई थी। यह प्रसिद्ध कवि 
ठाकुर (भ्रसनी वालों) के पौत्र थे। स्वयं आपने अपना परिचभ्न निम्न प्रकार द्विया है--- 
“शी रिषिनाथ को हों में प्रनाँती, भ्रो नाँतो हों श्री कचि ठाकुर क्रेरो १ 
श्री धनीराम कौ थ्रूत में 'सेब्क संकर कौ लघु बंधु. ज्यों ज्ेरों ७ 
समान को बाप, बबा कसिया को, चचा सुरलीधर कृष्ण हु हेरो + 
झासनी में घर कफ़ासिका में, हरिसंकर  भूषति रघच्छक मेरो ॥ 
आपका वाग्विलास' नायिका-भेद का बहुत बड़ा ग्रंथ है। बरवा' छंदों में शझ्रपने 'नखसिख' 
भी लिखा है। सेवक जी आजन्म एक ही आ्राश्नयदाता के यहाँ रहे और कई नरेशों के निमंत्रण तक 
आपने रवीकार नहीं किये, जहाँ से झ्रापको यथेष्ठ लाभ होता। यह बड़े स्वाभिमानी थें। झापकी अभ्रन्य- 
संभोग-दु:खिता' नायिका का एक वर्णन देखिये--- 
“अगना में बुलाइ घेनी अगना, कंगना पहिराइ दे जोसनों कौ । 
दछिना दिल खोल के दीज भट्ट, सो बधाई सुनाऊँ सेंतोसिनीं कौ ।। 
कवि सेवक' पाँट्ट परों सब के, बिधि दाहिनों श्राज सदोसिनीं कौ । 
बिन श्रौषद में तो श्रराँम भई, पति श्राइगों मेरी परोसिनों कौ ॥ 
रीवाँ नरेश महाराज रघुराजसिंह 
महाराज रघुराजसिह अपने समय के बड़े प्रसिद्ध कवियों में से थे। 'सम-स्बयंवर' आ्रापका 
प्रसिद्ध प्रबंध-पंथ है, जिसमें राम और सीता के विवाह का विस्तार पूर्वक वर्णन है। इसके अतिरिक्त आपने 
'रुक्मिणी-परिणय', झ्रानंदांबुनिधि' (संपूर्ण श्रीमद्भागवत का ब्रजभाषा में अनुवाद) 'रामाष्टयाम' आदि कई 
ग्रंथ लिखे हैं। आपका जन्म संवत्‌ १८८० और अवसान संवत्‌ १९३६ में हुआ था। ये महाशय काव्य- 
प्रेमियों का बड़ा सत्कार करते थे। रसिक नारायण, रसिक विहारी, श्री गोबिंद, बालगोविंद व रामचंद्र 


ब्रजभाषा' के आधुनिक कवि प्र 


शास्त्री आदि अनेक कवि इनके दरबार में रहते थे। इन कवियों ने भी बहुत स ग्रंथ रचे हें और 
इनकी कविता महाराज रघुराजसिह के ग्रंथों में मिल गई हें। इस प्रकार महाराज रघुराजसिह के २६ ग्रंथों 
का उल्लेख मिश्रबंधू-विनोद में हुआ है। आपकी एक रचना यहाँ दी जाती हँ-- 
“ग्रनल उदंड कौ प्रकास नवखंड छाथो, ज्वाला चंड माँनों ब्रह्मंठ फोरे जाइ-जाइ। 
पुरो न लखात ज्वाल-माले दरसात एक, लोहित पयोधि भयो छाया इक छाइ-छाइ ।॥॥ 
देवता, मुनीस, सिद्ध, चारन, गंधर्व जेते, माँनि महा प्रले बेगि ब्योंम ओर धाइ-धाई । 
देखि रॉमराइ हेंत दीन्ही लंक लाइ सबे, चाइ भरे चले कपि राम-जस गाइ-गाई।॥। 
नारायण स्वामी 
श्री नारायण स्वामी का जन्म रावलपिंडी में संवत्‌ १८८५ में और मत्यू फाल्गुन कृष्णा ११ 
संवत्‌ १६५७ वि० में कुसुम सरोवर (गोवर्धन के निकट) पर हुई। आप जन्‍म से ही कृष्ण-भक्ति 
के रंग में रंग गये थे। अतः आप संवत्‌ १६१६ में ही गृहस्थ' होते हुए भी वृदावन में एकाकी निवास 
करने लगे और यहीं श्रापने लालाबाबू के मंदिर के कार्यालय में नौकरी कर ली'। बाद में उसे भी 
त्याग कर स्वामी जी विरक्‍्त भाव से संन्यासी होकर केशीघाट”! पर खटपटिया' बाबा के घेरे में 
निवास करने लगे। संवत्‌ १९५४५ में आप गोवध॑न गये और वहाँ की रमणीयता को देखकर वहीं रुक 
गये । यहीं कुसुम सरोवर पर उद्धव जी के मंदिर में आप रहने लगे और स्वरगवासी हुए । 
पंजाबी होते हुए भी ब्रजभाषा पर आपका असाधारण अधिकार था और आपने प्रसाद- 
गुण-पूर्ण भाषा में ब्रज-बिहार” नामक ग्रंथ की रचना की है, जो भक्तों में बड़ी लोकप्रिय हुई । आपकी 
सरलता और सहृदयता तथा वाकपदुता की अनेक कथाएँ कही जाती हैं। भगवान को आप लालजी' 
कह कर पुकारते थे और समदुष्टि के कारण जो भी आपसे मिलता उसी को आप लालजी कहकर 
संबोधित करते थे। एक बार किसी व्यक्ति ने आपसे हरिद्वार चल कर गंगा-स्नान कर लेने का आग्रह 
किया तो आप बोले-- 
“लालजी, हम तो महलों में रहने वाली प्रिया-प्रियतम की सहचरी हूँ, हरि के अ्रंतःपुर में 
ही रहती हैं, द्वार पर नहीं जातीं ।' 
आपके संबंध में प्रसिद्ध साहित्य-सेवी विद्वान्‌ गो० राधाचरण जी (व्‌ दावन) ने अपनी नव-भक्तमाल 
में निम्न छ॒प्पप लिखा है--- 
“ग्रच्छुर अर्थ अनूप, श्रलंकारन सु अलंकृत । 
भाव हृदय गंभीर, अनुप्रासन-गुन-गंफित ।। 
राग नवीन नवीन, प्रवीनन को सन मोहे। 
नृत्य करत गति भरत, रासमंडल अति सोहें ।। 
देस बिदेस प्रचार श्री बंदाबन बिख्राँम। 
श्री नाराइन स्वाँसी नवल (पद) रचना ललित ललाँम ॥। 
ख्रापकां एक बधाई का पद यहाँ उद्धृत करते हँ--- 
“ग्राज मेहेरि घर देउरी बधाई । 
सुभ लच्छिन सुंदर सुत जायो, बड़भागिन हे जसुमति साईं ।। 
बुद्ध बधू सब जुरि सिलि'आईं, जथा' जोग कुल-रीति कराई । 
दान, माँन, बिप्रन कों दीनों, सनि-मुक्‍ता पट भूषतताई।॥ 
मग-तेंनी,, कल कोकिल बेंनी, करि सिगार बेठों श्रेंगनाई। 
ले-ले नाम नंद-जसुमति को, गावत गारी परम सुहाई।। 
धुजा पताक, तोरन, सनि-जाला,. हारन बंदनबार बँधाई-। 
नाराइन' ब्रज आँतद छायो, प्रघट भए जहाँ कुंवर कन्हाई ॥।” 


प्रछ्द पोहार अभिनंदन-प्रंथ 


रंगीलाल 
रंगीलाल जी का असली नाम खैरातीलाल था और यह ब्रजबिहार' के लेखक श्री नारायण 
स्वामी' के समकालीन थे। इनके जन्म काल और मृत्यु-समय का ठीक पता हमें नहीं लग सका। रंगी- 
लाल जी कुशल कवि तो थे ही, साथ ही शतरंज के भी प्रसिद्ध खिलाड़ी थे और मथुरा के प्रसिद्ध राजाजी 
वालों के वंशजों के यहाँ आपका इसीलिए बड़ा आदर था। आप मथरा के पुराने छापेखाने श्यामकाशी' 
प्रेस में लीथो की कापी लिखने का कार्य करते थे। 
श्री रंगीलाल जी भावुक भक्‍त थे और श्री राधाकृष्ण की अनेक लीला और पौराणिक 
कथाओ्रों को काव्य-वद्ध करके उन्होंने अपने समय में साहित्य की श्री वृद्धि की। अभ्रब उनकी अधिकांश 
रचनाएं नहीं मिलती, परंतु उनका ब्रजबिहार मिलता है। श्रापकी रचना का एक उदाहरण लीजिये--- 
“ए श्रेंखियाँ मोहन सों श्रटकीं ।। 
एक दिना की बात स्यॉस को, सुधि नहिं भूलत बंसीवट की। 
डोलत फिरी विऐं गलबेयाँ, त्रिबिध पवन कालिदी-तट कौ॥ 
कब धों भर-भर नेंन सखी री, हम देखें छबि नागर-नट कौ। 
तबते भोर जात बुंदाबन, सीस धरी गोरस की सटकी।॥ 
निस-दिन श्राठों जाँण सखी री, बेरिन बंसी-धुनि उर-खटकी। 
'रंगीलाल सब सुधि-बुधि त्यागी, कुल-मरजाद लाज घूंघटकी।॥।” 


राजा लक्ष्मणसिह संवत्‌ १८८७ से १९५६ 

राजा साहब आगरा में जन्मे थे। इन्होंने कालिदास के ग्रंथों के सरस अनुवाद करके सदा 
के लिए अपने को हिंदी-साहित्य में अमर बना लिया है। सबसे पहिले आपने गद्य में शकुंतला का अनु- 
वाद किया था, जिसकी योरोप तक में धूम रही। इसके बाद राजा साहब ने गद्य-पद्य-यक्त शंकुतला 
का अनुवाद किया। मेघदूत' और “रघुवंश' के भी आपके अनुवाद बड़े सरस हैं। इन शनुवादों के 
कारण जहाँ राजा साहब का नाम हिंदी-गद्य-निर्माताओों में अ्रग्रगण्य है वहाँ आप एक सरस और भावुक 
ब्रजभाषा-कवि के रूप में भी सदा स्मरण किये जायेंगे। शकुंतला-नाटक में बालक भरत का भव्य चित्र 
कवि ने निम्न घनाक्षरी में अंकित किया है-- 


“हाँसी बिन-हेत माँहि दीखति बतीसी कछ_, लिकसी सनों हे पाँति ओछी कलिकाँन की । 
बोलेंन चहत बात निकसि जाति दृटी-सी, लागति श्रनूंठी मौंठी बानी तुतलॉन की ।॥। 
गोद तें न प्यारी और भाव सन कोऊ ठाँव, दौरि-दौरि बेठे छोड़ि भूमि अ्रंगनाँन की । 
धन्य-धन्य वे हें नर मेले जो करत गात, कनियाँ लगाई धूरि ऐसे सुवर्नाँन को ॥।” 
बेनी द्विज 
आपका जन्म संवत्‌ १६०० के लगभग कहा जाता है और आप काशी के निवासी थे । 
यह रीतिकालीन परंपरा की कविता करने वाले साधारण -कोटि के कवि थे। . आपकी कुछ रचनाएँ 
पंडित क्रृष्णशंकर' शुक्ल एम० ए० के पास हैं। आपका एक छंद नीचे दिया जाता है-- 
“सोता-राँम-लखेन बिलोक प्राँम-नारी-तर, भोहित हू ठाड़े इक ठक लाइ के । 
तामें जे सयाँनी नारी अरज गुजारी इस जेनक, दुलारी झआ्रागें सीसेंन नवाइ के ।। 
काकी हो पियारी दोऊ राजहंस-बंसिन में, बेंनी द्विज| दीजिए दया सो समुझाइ के । 
ला्जेन लजाइ श्रकुलाइ तब नेनन सों, दींन्‍्हे हे लखाइ राँमें मुरि मुसिकाइ के ।॥। 
सरदार 
सरदार कवि का कविता काल संवत्‌ १६०२ से संवत्‌ १६४० तक कहा जाता हैं और कवि 
की कविता से आपका सरदार” नाम भली प्रकार सार्थक होता है। आप काशी नरेश ईदवरीप्रसाद- 
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नारायण्सिह के आश्वित थे। आपने अपने मौलिक ग्रंथों के भ्रतिरिक्त केशव, सूर और बिहारी के 
ग्रंथों पर टीकाएँ भी बड़ी सुंदर लिखी हैं। इनके ग्रंथ है. साहित्य-सरसी, वाग्विलास', षट-ऋतु', 
हनुमत-भूषण', श्ृंगार-संग्रह', राम-रत्नाकर', 'साहित्य-सुधाकर' और 'रामलीला-प्रकाश|। आपका एक 
छुंद यहाँ उद्धत करते है- 
“वा दिन ते निकसो न बहोरि के, जा दिन झ्रागि-दे झ्ंदर बैठो । 
हॉकत हँकत ताकत है सन, भाँखत सार-मरोर-उमंठो॥। 
पीर सहों त कहों तुमसों सरदार' बिचारत चार कुटेठो । 
ना कुच-कंचुकी छोरो लला, कुच-कंदर-अंदर बंदर बेठौ ॥॥” 
गोविंद गिल्‍ला भाई 
आप गृजरात के उन कवियों में अग्रगण्य हैं, जिन्होंने ब्रजभाषा में सुंदर रचना की हें। आपका 
जन्म संवत्‌ १९०५ है। भूषण की कविताओं का प्रामाणिक संस्करण निकालने के अ्रतिरिक्त आपने निम्न 
ग्रंथ लिखे हं--- नीति-विनोद, श्रंगार-सरोजिनी, षट्ऋतु, पावस-पयोनिधि, समस्या-पूत्ति, वक्रोक्ति-विनोद, 
रलेष-चंद्रिका, प्रारब्ध-पचासा, प्रवीन-सागर, राधा-मुख-षोड़सी श्रादि। काशी के कवि समाज में इनकी 
समस्या-पूत्तियों की बड़ी धूम थी। एक पृत्ति नीचे दी जाती है-- 
“बारिद के बुंद मंद-मंद बरसत श्ररु मंद-मंद बोलत सयूर मन भावनों। 
चंचला चेंसक चहूँ श्रोर लसे मंद-मंद, मंद-मंद सारुत सुहात सुख छाबनों ॥। 
मंद-मंद झलत हिडोरें नर-नारी सबे, मंद-मंद पपिहा पुकारे पिय-आवनों । 
गोबिंद अनेक ऐसे कौतुक उपावत को, झायो सन भावन ये सावन-सुहावनों ।४! 
बाबा रघुनाथदास रामसनेही' 
रामसनेही जी अयोध्या के महंत थे और वहीं रामघाट के निकट रामनिवास नामक स्थान 
पर रहते थे। आपका रचना काल संवत्‌ १६११ के आस-पास है। आपका एक ग्रंथ विश्वाम सागर' 
श्री रामचरित मानस के अ्रनुकरण पर रचा हुआ मिलता है। यह ग्रंथ दोहा-चौपाइयों में है, जिसमें 
रामचरित के साथ क्ृष्ण-चरित और कुछ पौराणिक कथाएँ वर्णित हेँ। ग्रंथ में कवि-कल्पना या मौलि- 
कता यद्यपि नहीं है, परंतु धामिक-समाज में इस ग्रंथ का काफी आदर है। स्त्रियाँ इसे बड़े प्रेम से 
पढ़ती हँ। इनकी कविता का एक उदाहरण दिया जाता है। कंस कहता है-- 
“तंद संग जे गोप हूँ, लूट लेहु तुम झारि। 
उग्रस्ेंन बसुदेव कों, अबहीं डारो मारि॥॥। 
सुनत कृष्ण ढिंग पहुँचे जाई । पकरि सिखा महि-दौंन गिराई !॥। 
काढ़े. प्रॉन घस्तीट घसीटी । डारे सकल निसाचर  पीटी ॥। 
लखि सुर हरषि सुमन वरषाएं । कढ़िलावत जमुनाँ-तट आए ॥। 
तहें बि्राम कौंन सन भावा । सोइ _ बिस्रामघाद कहावा ॥* 
हनुमान 
हन्‌ मान कवि प्रसिद्ध कवि मणिदेव वंदीजन के पुत्र थे और बड़ी श्रेष्ठ कविता करते थे। 
कविता पढ़ने का ढंग भी इनका बड़ा प्रभावोत्पादक था, जिससे प्रसन्न होकर भारतेंदु जी ने आपको 
एक बहुमूल्य दुशाला और हीरा-जड़ी अंगूठी भेंट की थी। दुःख है कि ३८ वर्ष की शअल्पायु में ही 
(संबत्‌ १९३६ में) आपका देहावसान हो गया। झ्रापका कोई ग्रंथ तो नहीं मिलता किंतु स्फुट-छंद आपने 
बहुत से लिखे हैं। एक उदाहरण लीजिए-- 


१, यहाँ, ० नकछेदी तिवारी--उपनाभ अजान कवि जो ब्रजभाषा-काव्य के प्राचीन प्रंथों के 
संग्न हुकर्ता और उनके संपादक के रूप सें भी प्रसिद्ध थे, उनका उल्लेख छठ गया है । 


धध० पोद्दार अभिनंदन-प्रंथ 


“निज चालसों और जे बाल तिन्‍हें, कुल की कुलकॉनि सिखावती है। 
ननदी और जिठाँनी हँसावें तऊ, हँसी श्रोठेंन ही लो बिताबती हैँ ।॥। 
हनुमान” न नेंकों निहारे कहूँ, दृग नोंचे किऐ सुख पावत्तो हे। 
बड़-भागिन पी के सुहाग-भरी, कबों आँगनहूँ लोंन आवती है १” 
ललित किशोरी 
भकक्‍त कवि ललित किशोरी जी लखनऊ निवासी शाह बिहारीलाल जी के पौत्र थे। आपका 
नाम शाह कुंदनलाल' था। संबत्‌ १६१३ में आप व्‌ दावन झाये और वहीं संवत्‌ १६३० में आपकी 
मृत्यु हो गई। आपने कई ग्रंथ लिखे हैँ, जिनमें कृष्ण भव्ति और प्रेम का हृदयग्राही वर्णन है। 
आपने ब्रज-वर्णन के अतिरिक्त कृष्ण के ब्रज-गमन के उपरांत के चरित्र पर एक पंक्ति भी नहीं लिखी 
है। आपने कुछ कूट और खड़ी बोली की कविता भी लिखी है। वृदावत् का सुविख्यात 
शाहजी का मंदिर आपका ही बनवाया हुआ है। आपकी कविता में कृष्ण भक्तित की सामिकता और 
विह्वलता की छटा दर्शनीय है। आपका एक प्रभाती' पद यहाँ उद्धृत किया जाता है-- 
“कॉमल-मुख खोलो आज पियारे ।॥। 
बिकसित केसल, कुमोदनी मुकलित, अलिगँन भत्त गुजार । 
पाचीदिसि रवि-्थार आरती, लिए ठेंनी छबि छारे।। 
'ललितकिसोरी' सुनि यह बानी, कुरकुट बिसद पुकारे। 
रजनी राज बिदा माँगे बलि, मिरलों पलक उधारे।॥।” 
ललित माधुरी 
ग्रपका नाम श्ञाह फुदनलाल था और आप ललित किशोरी” जी के छोटे भाई थे। उन्हीं 
के साथ वुदावन आये तथा काव्य रचना भी कौो। इनकी कविता भी बिल्कुल ललितकिशोरी जी 
जैसी ही है और उसे पृथक्‌ छाँटगा कठिन है। हाँ, जिन पदों में ललित माधुरी नाम (जों आपका--- 
उपनाम था) आता है वे अवश्य पहुँचाने जा सकते हँँं। ललित किदश्योरी जी की मृत्यु के उपरांत 
उनके श्रपूर्ण ग्रंथ आपने ही पूर्ण किये थे। आपका एक पद यहाँ उद्धृत है-- 
“प्रिया-मुख राजत कुटिनी अलकें । 
साँनहें चिबुक-कुड-रस चार्खेन, है नागिनि श्रति उसगी थलकें ॥। 
बेंनी छट परी ऐड़ी लों, बिथुरी लट घुँघरारी हलकें। 
ये अरबिद सुधारस कारन, भेवर बूंद जुरि माँतहेँ ललकें।। 
चंदन भाल कुटिल भ्र्‌ मोरी, ता पर यह उपसा हैं झलकें। 
गे चढ़ि श्राध चंद-तट अहिनी, श्रेंमी लूटिबे मन करि चलकें।॥। 
पुहुँप सचित उरेंमाल बिराजत, चरन-कंमल परसत ढुल-ढ़ल के। 
मेनहू तरंग उठत पुनि ठिठकत, रूप-सरोबर माँहि बिभल के।। 
'ललितमाधू रो! बदन-सरोजहि, रास करत प्रिय र्लम-कत झलकें । 
भुग दुगनि पिय छवि मकरंदहि, घूंटत मुदित परत माह पलकें |” 
लच्छी राम (न्रह्मभट्ट ) 
इनका जन्म अमोढ़ा गाँव जिला बस्ती में संवत्‌ १८६८ में हुआ था। ये अयोध्या के महाराज 
मानसिह (सुप्रसिद्ध कवि द्विजदेव) तथा अन्य कई नरेश्यों के आश्रय में रहे और सब की ही प्रशस्ति में 
इन्होंने कुछन कुछ लिखा। समस्या-पूरत्ति में यह महानुभाव बड़े कुदटल थे। सभी रसों पर इन्होंने 
थोड़ा बहुत लिखा है। इनकी रचनाश्रों में 'प्रताप-रत्नाकर', मानसिंहाष्टक', 'प्रेम-रत्नाकर', लक्ष्मी 
दवर-रत्नाकर, रावणेश्वर-कल्पतरु' व 'कमलानंद-कल्पतरु” श्रादि अनेक ग्रंथ हें। इनकी मृत्यु श्रयोध्या 
में संवत्‌ १६६१ में हुई। आपका वसंत वर्णन देखिए--- 
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“चत चंद चाँदनी प्रकास छोरि छिति पर, मंजुल सरीचिका तरंग रंग बरसो। 
कोकनद, किसुक, अनार, कचनार, लाल, बेला, कुंद, बकुल, चमेली, मोती लरसौ।॥। 
श्रीपति सरस स्थाँस सुंदरी बिहार थल, लक्िराँम' राजे दुज श्रॉनद अ्रेमर सो । 
यों ही ब्रज बागन बिथोरत रतन फैल्यो, नोगर बसंत रतनाकर सुधर सौ॥४ 


गोप भट्ट (गोकुल निवासी) 
गोकुल निवासी गोप” कवि भट्ट परिवार के थे और चित्रकला तथा काव्यकला के मर्मज्ञ थे। 
कई नरेश्ों के दरबार में भी आप संमानित हुए थे। झ्रापका जन्म संवत्‌ १९०० से कुछ पूर्व हुआ था 
और झाप लगभग €४ वर्ष की अवस्था में स्वर्गवासी हुए। वल्लभ-संप्रदाय में श्राप अपने समय के 
सर्वेमान्य कवि थे। झ्ापका एक सवैया यहाँ दिया जाता है-- 
“चंपक कॉनन मध्य हरी तट, ता भधि देख बिरंच हु भूलो। 
सुक-सेनकादिक, नारद, सारद, ब्यासहु के मुख जात न हलो ।। 
ता छूबि कों कवि गोप' कहे, बड़वानल होइ रहो शअ्रनुकूलो । 
भकतन के हित बल्‍लभ को सुख, पावक-पुंज सें पंकज फूलों ।॥।” 
लाल बलवीर 
इनका जन्म नाम बद्रीदास था और यह व्‌ दावन निवासी अग्रवाल वैश्य थे। आपकी 
तंबाकू की दूकान थी। पढ़ंत-संमेलनों में लाल बलवीर जी बड़े उत्साह से भाग लेते थे। श्रापकी 
कविताएँ बहुत अधिक हैं। आपका ग्रंथ ब्रज-विनोद-हजारा' बहुत समय पूर्व मथुरा के द्यामकाशी प्रेस 
से छप चुका है, जो श्रब प्रप्राप्य है। झापका एक राधाष्टक' भी छपा था। इधर ब्रज-साहित्य-मंडल 
की शोध में भी आपकी बाल-विनोद-पचीसिका” मिली है । 
राधिका जी के आप अनन्य भक्‍त थे और पहलवानी का आप को बड़ा शौक था। झापकी 
मृत्यु को लगभग ३० वर्ष हो चुके हैं । आपने भ्रपना परिचय एक छंद में यों लिखा है-- 
“बाबा बनखंडी महादेव जग जाहिर हैं, ब्यासज्‌ को घेरों सो अ्रनूष छबि छायो है । 
चारों शोर सर्दंन बने हे लाल-लाड़िली के, चंद से दुचंद तेज दिव्य दरसायों है ॥ 
स्दाँ ब्रजबासी रूप माधुरी निहारो करे, और सों न काँम स्याँम-स्याँसा-गुन गायो है । 
लाल बलबीर” नाम ले-ले सब टेरत हैं, राधिका-कृपा सों बास ब॒ दाबन पायो है ॥।” 


नवनीत जी चतुर्वेदी (सं० १६९१५ से १६७६ तक ) 


श्री नवनीत जी का स्थान आधुनिक ब्रजभाषा-काव्यकारों में बहुत ऊँचा है, परंतु उनकी 
रचनाओं का कोई ऐसा संग्रह प्रकाशित नहीं हो पाया है जिससे उनके कमनीय काव्य का ठीक स्वरूप 
सामने उपस्थित हो। नवनीत जी ब्रजभाषा के रस-सिद्ध कवि थे । कहते हे कि काशी कवि-समाज में 
आपने किसी विषय पर एक बार चालीस कवियों की बोलती बंद कर दी थी । जिस पर प्रसन्न होकर 
काँकरौली नरेश गो० बालक्ृष्णताल जी ने आपको “रवींद्र” की उपाधि दी थी। विदेशी विद्वान डाक्टर 
ग्रिय्सेन व मैक्समूलर ने स्वयं नवनीत जी के घर जाकर आपसे काव्य-रस का आस्वादन किया था। 
नवनीत जी की कविता से प्रभावित होकर तत्कालीन मथुरा के जिलाधीश फ्रीमेंटल' ने भी श्रापको एक 
स्वर्णपदक प्रदान किया था। नवनीत जी का जन्म मार्गशीर्ष शुक्ला ५ संवत्‌ १९१५ व मृत्यु आषाढ़ 
पुणिमा संवत्‌ १९७६ में हुई। आपका गणराज-बसंत का एक रूपक यहाँ उद्धृत करते हँ-- 


१, ब्रज में इस नाम के दो कवि हुए है--प्रथम हें श्राप भौर दूसरे भारतेंदु बाबू हरिइचंद्र 
जी के अ्रभिन्न मित्र “राव कृष्णदेवशरणसिह” जी उपनाम --गोप' कवि। ये दोनों ही श्रपने समय के 
ब्रजभाषा-कवि-भूषण थे । 


ध्रधरे पोद्दार अभिनंदन-प्रंथ 


“लागत पोंन-प्रमाँन पात ज्यों काँन हला में । 
कोमल सुंड रसाल, मौर इक दंत ललामें ॥॥ 
गंजत भोंर बिहंग छू द्रधघंटिका बजाई। 
चार भुजा सोई गंध, थोंद सरसों सुखदाई । 
'तबनीत' चरेंन बंदत जुगल, गुल-गुलाब के मोद में । 
खेलत बसंत गेनराज ए, बन गिरजा की गोद सें ॥” 


भोलाराम “भंडारी'" 


भोलाराम जी भंडारी का जन्म संवत्‌ १६१४ के लगभग हुआ था और आपकी मृत्यु संवत्‌ 
१६६९० के आस पास हुई। भंडारी जी अत्यंत ही विनयी और भगवद्धकत थे। आपने ६५ वर्ष निरंतर 
मथुरा में भगवान्‌ द्वारिकाधीश जी के मंदिर में भंडारी पद को सफलतापूर्वक निबाहा । आप सनाढ्य 
ब्राह्मण थे। भंडारी जी प्रसिद्ध कबि तो थे ही, आपकी स्मरण-शक्ति भी गजब की थी। एक-एक विषय 
के सहस्नरों प्राचीन कवित्त-सवैया श्रादि आपको कंठस्थ थे । उनकी इस विलक्षण प्रतिभा के कारण ही 
कविरत्न नवनीत जी ने उन्हें कविता का कोष कहा था--- 


“छंद कवित्त अनेक बिधि, राखत श्रपने पास । 
पद-रचना रस-भक्ति को, करत सर्दा परकास' ॥। 
न 
राखत हैं थेली पद छुंद और प्रबंधेन की रतन श्रमोल, नवरस के श्रदोष हैं। 
झलंकार पूरेन, रीति, ओज, माधुरी, प्रसाद, कंचन रजत, पद प्रन सँतोष हैं।। 
नायिकादि भेद, प्रस्तारादिक लेन-देन, करत बिसेष साहुकार के जोष हैं। 
उदर की कोठी में भरे हे सब्द-सिक्‍का घेंने, भोला जू भेंडारी भनों कविता के कोष हैं ।॥।” 
यहाँ भंडारी जी द्वारा रचित उनके होली वर्णन का एक छंद दिया जाता है-- 
“खेलेन नवेली गई साँवरे सुजाँन जू सों, छबि सों छबोली खेली बेंदी ग्युति भाल की । 
मोहन को संग भयौ, रंग रहो खेल बीच, जॉँसिनी को अंत भयो, भोंन सुधि हाल की ॥ 
बसेन उतारि डारे, झारि डारे केस सब, मोती पोंछि डारे नथ म्रति रसाल की । * 
कंचुकि के बंदन ते झार के दियो हे रंग, अलिन कपोल गांड गरद गुलाल की ॥४” 
यद्यपि भोला जी श्राज इस संसार में नहीं रहे, परंतु उनके सुपुत्र श्री लाड़िलीलाल जी भंडारी 
एक कुशल कवि और भागवत के श्रच्छे व्याख्याता हैं । 


नारायणदास सेंगरिया' 


सेंगरिया जी का जन्म वैज्ञाख संवत्‌ १६०१ विक्रमी में हुआ और मार्गेशीर्ष, संवत्‌ १९६६ में 
झ्राप स्वरगंवासी हुए। आपके पिता का ताम खुशालीराम था। आप सनाढथ ब्राह्मण थे। सेंगरिया जी 
ब्रजभाषा के प्रख्यात आशुकवि थे। इनकी कविता कविजीत' या नारायण नाम से हुई है । 
श्राप कविताड्रों को प्रकाशित कराने के पक्ष में नहीं थे । श्रतः उनकी 'रचनाएँ केवल उनकी 
ही शिष्य-मंडली को स्मरण हैं । श्राप गिरिराज जी के अनन्य भक्त थे और गोवर्द्धन में ही निवास करते थे । 
इसी संबंध का एक छंद यहाँ उद्धत करते हँ-- 
“बरुन-कुबेर सेवें, भूसि-गिरि-मेरु सेवें, रेसा-उमा हेरि सेवें सुमन सुमंदला । 
गिरिजा-गनेस सेवें, सारदादि सेस सेवें, नारद-महेस सेवें गावें गति छंदला।॥। 
बुद्धनन धीर सेंवें, नाराइन' बीर सेवें, सकल श्रहीर सेवें, ध्याँग मत मंदला । 
सुर-सिरताज सेवें, नंद महाराज सेवें, सेवें ब्रजराज राज गिरिबर की कंदला ।॥।” 


ब्रजभाषा के आधुनिक कवि ५८३ 


प्रेमी जी (मुखराई-निवासी ) 

श्री प्रेमी जी मथुरा जिले के बड़े प्रसिद्ध कवि हो गये हें, उन्हें अन्य कवियों के भी सहस्रों छंद 
याद थे। इन छंदों को एक बार लिखने का प्रयत्न भी ब्रज-साहित्य-मंडल की ओर से हुआ था और 
उसकी व्यवस्था हो ही रही थी कि अचानक ९€० वर्ष के वयोवृद्ध श्री प्रेमी जी की मृत्यु संवत्‌ २००४ 
में हो गई। 

भारतेंदु-युग 
भारतेंदु हरिवचंत्र (जन्म संवत्‌ १९०७ व अ्रवसान संवत्‌ १६४१) 

भारतेंदु हरिद्चंद्र हिदी-काव्याकाश के ऐसे उज्ज्वल नक्षत्र हैं, जिनकी शीतल चंद्विका से प्रत्येक 
हिंदी प्रेमी का मन कुमोद सदैव विकसित है। उन्होंने यद्यपि गद्य के क्षेत्र में खड़ी बोली को स्थिर 
किया, परंतु काव्य-भाषा के रूप में उनके रसिक हृदय ने अंत तक ब्रजभाषा का साथ नहीं छोड़ा। 
वह यूग-निर्माता महापुरुष थे और ञ्राज के ब्रजभाषा-काव्य पर उनके व्यक्तित्व का अमिट प्रभाव पड़ा 
है। भारतेंदु जी ने ब्रजभाषा को भाषा की दृष्टि से परिष्कृत करके उसके उस रीतिकालीत स्वरूप को 
सम्हाला जो जनता से दूर होता जा रहा था और उसको पुनः जनता के लिये हृदय-गम्य बनाया । 
उन्होंने कविता को पहली बार नये विषय दिये और कविता-कामनी को नायिका के केश-पाश के बंधन से 
मृक्‍त किया । 

“झावहु सब सिल रोवहु भारत भाई। 
हा हा भारत दुदंसा, न देखी जाई ॥।” 
या-- 
“ग्रंग्रेज-राज सुख साज सज सब भारी। 
पे धन बिदेस चलि जात, यहे अति ख्वारी ॥।” 

जैसी बात कह कर उन्होंने ही कवि को समय के साथ चल कर संसार को या स्वदेश को अनुभूतिपूर्ण 
नेत्रों से देखने के लिये नेतृत्व प्रदान किया और उसे कल्पनाकाश का व्योम-विहारी पक्षीमात्र बन 
जाने से बचाया। इसके अतिरिक्त भारतेंदु जी ने कवियों के निर्माण में भी बड़ा योग दिया। वह 
सच्चे गृण-प्राहक थे और अपने समय के कुहल कलाकारों को मान, धत और हादिक प्रेम-प्रदान करके 
उन्होंने उन्हें हिंदी की सेवा के लिये तैयार किया। कवियों को प्रोत्साहन देने के लिये ही आपने 
'कवि-वचन-सुधा पत्रिका निकाली और कविता-वद्धनी सभा'* की स्थापता की। खेद है कि भारतेंदु- 
जी का भौतिक शरीर बहुत कम समय तक ही हमारे बीच रहा और वह अपनी गअल्पायु में ही सं० 
१९४२ में हिंदी-जगगत को अनाथ छोड़ कर चल बसे, परंतु अपने यशःशरीर से वह सदा ही माता 
नागरी के मानस-हंस पर आासीन रहेंगे । भारतेंदू जी अपनी छोटी-सी' झायु में ही हिंदी का जो कार्य 
कर या करा गये, वह बहुत समय में कई संस्थाओं-दारा भी होना संभव नहीं हुआ। वास्तव में वह 
स्वयं अपने आप में एक चलती-फिरती संस्था थे। उनकी कविताओं के कुछ उदाहरण नीचे दिये जाते हे-- 


१, भारतेंदु जी के समय कविता और समसस्‍्या-पुरत्तियों की काशी नगरी केंद्र थी। भारतलेंदु जी 
द्वारा संस्थापित कवि-सभाश्रों में गोष्ठियों की परिषाटी खूब पनपी। इन गोष्षियों में भाग लेने वाले 
अग्मगण्य कवियों में पं० सुधाकर द्विवेदी, अंबिकादत्त व्यास, बाबू रामकृष्ण वर्मा, ब्रजचंद्र जी बल्लभीय, 
बेनी द्विज झ्रादि थे । वर्मा जी इस समाज के मंत्री थे । इस कवि-समाज में बाहर के भी बड़े-बड़े 
प्रसिद्ध कवि उपस्थित होते थे या डाक से ही समस्या-पुत्ति करके भेजते थे, जिनमें से निम्न नाम विशेष 
रूप से उल्लेखनीय हे--बाबा सुमेर्रास॒ह, श्रीमती चंद्रकला बाई (बूंदी), बाबू शिवनंदन सहाय (सौहौर), 
गोविद गिल्‍ला भाई (काठियावाड़), ठाकुर रामेदवर बर्क्सासह (सीतापुर), कविराय लक्ष्छीराम (अयोध्या) 
और श्री नवनीत जी चतुर्वेदी सथुरा । 

७४ 


८४ पोह्र अभिनंदन-पग्रंथ 


/रचि बहु बिधि के बावय, पुरानन माहि घुसाए। 
सेव, सपक्‍त, वेष्णत, अनेक सत प्रगट चलाए १४ 
बिअवा-ब्याह नि ध कियो, बिभचार प्रचारयो। 
रोकि बिलायत - गँसन क्प-मंड्क ब्नायों। 
बहु वेवी-देवता, भृत-प्रेतादि पुजाई। 
ईस्वर सों सब बिमुख किए, हिंदुन घबराई।॥।। 
प्रपरस, सोल्हा, छू त रचि, भोजन प्रीति छ ड्राइ। 
किये तीन तरह सब, चौका चोका लाइ 0! 
भक्ति-परक 
“बज के लता-पता मोहि कीजे । 
गोपी-पद-पंकज-पावन की रज जाँमें सिर भीजे॥।। 
श्रावत-जात कुंज की गलियँन, रूप-सुधा नित पीज। 
श्री राधे-राधे मुख यह बर, मुँह माँग्पो हरि दीजे।॥ 
शृंगार-परक 
“बिछ रें पिय के जग सूनों भयौ, भ्रब का करिए किहि पेखिएऐें का। 
सुख-छाँडि के संगम को तुम्हरे, इन तुच्छेन कों अबरखिएं का ।। 
हरिचंद जू' हीरेंन को ब्यवहार के, काँचन को ले परेखिऐं का। 
जिन झाँखिन में तुव रूप बस्यो, उन आँखिन सों अरब देखिए का।॥।” 
भारतेंदु जी ने प्रकृति-वर्णण के साथ-साथ और सभी विषयों पर सुंदर कविता की है, वह 
भक्ति-काल व रीति-काल के साथ वत्तंमान-काल का सामंजस्य करके कविता का सर्वांगीण-स्वरूप उपस्थित 
कर गए हैं। 
राव कृष्णदेवदरणासह जी “गोप' 
गोप जी, भारतेंदु जी के समकालीन और उनके निकटवर्त्ती मित्रों में थे। आप भरतपुर के 
राजवंश से संबंधित थे। इनके बाबा 'दुर्जनसाल' ने राज-विप्लव-काल में एक बार भरतपुर राज्य पर 
अपने को श्रासीन भी कर लिया, किंतु संवत्‌ १८८१ में वह लार्ड एम्हस्ट' द्वारा पराजित कर दिये 
जाने पर ये प्रयाग में रहने के लिये चले मए। सन्‌ १८६८ में काशी झा बसे । राव साहिब का संगीत 
में भी दखल था। 
कृष्ण के आप अनन्य भकक्‍त थे और प्रायः अपने यहाँ रासलीला कराया करते थे। जब 
काशी में कवि-समाज स्थापित हुआ तो श्राप भी उसके सदस्य हो गये। इनकी अधिकांश रचना 
'हरिष्चंद्र-चंद्रिका' या हरिदचंद्र-मेगजीन' में छपी थीं। इनके निबंधों का एक अंश मिर्जापुर की आनंद- 
कादंविनी' पत्रिका जिसका संपादन भारतेंदुजीकी सखी (आप अपने को सखी ही कहा करते थे) प॑० 
बद्गरीनारायण चौधरी करते थे--में भी छुपा था। आपकी रचनाओ्रों में से प्रेम-संदेश', 'मान-चरित्र' हरिदचंद्र 
मेगजीन में तथा दोहावली' हरिदचंद्र-चंद्रिका में छपी थी। उदाहरण जैसे--- 
“ध्यारी, मोहि अ्रचंभौ श्रायो । 
सुनि त्रिभुवन में कोऊ सर नहिं , देखत ही मन भायों ।॥ 
तो पटतर औरहु कोउ कहूँ ते बिधि दजो सिरजायौं । 
प्यारी सो पे रह्नो गयौ नह, यहि सुनि हों उठि धायो 
पूंछि देखिऐे सखी संग में, जो में झूंठ कहायो। 
मोफ' स्वॉसिनी भोरे जीकी, सब साँचो करि पायो २” 
-मान-चरित्र, जनवरी सन्‌ १८७४ की हरिक्चवंद्र मेगजीन से ॥ 


ब्रजभाषा के आधुनिक कवि मर 


दोहावली 
“बिवस करत आवीन पुन, बरी छ_ तबत लाज। 
बेरिन ये ब्रज म्रलिका, जारत जिय बेकाज।॥। 
चलत चूम ग्रीखेंम तनपोँ, तरुन रहत छिन छाँह । 
तरफरात बाहर खंरी, सोचत आपन नाँह ॥” 
--हरिश्चंद्र-चंद्रिका संवत १८७८ दिसंबर संख्या ६से । 
श्री बद्रीनारायण चोधरोी प्रेमघन' 
प्रेमघन जी की अनुप्रासमयी ललित रचना भारतेंदु-मंडल में प्रसिद्ध थी। आप केवल काव्य- 
क्षेत्र में ही नहीं, वरन्‌ जीवन के सभी क्षोत्रों में भारतेंदु जी से प्रभावित हुए । आपने आानंद- 
कादंविनी' मासिक और तागरी-नीरद' साप्ताहिक प्रकाशित किया था। आप नागरी-प्रचार के पक्के समर्थक 
थे । प्रेमघन जी का जन्म संवत्‌ १६९१२ है और आपकी मृत्यु संवत्‌ १९७६ में हुईं। आपका अधिकांश 
जीवन 'मिर्जापुर' में व्यतीत हुआ। आपकी कविता का एक उदाहरण देखियें-- 
“बगियाँन बसंत बसेरो कियो, बसिऐ तिहि त्याग तपाइऐ ना । 
दिन काँम कुतृहल के जो बने, तिन-बीच बियोग बुलाइऐ ना।॥। 
घनप्रेम! बढ़ाइ के प्रेंम अ्रहो, बिथा-बारि ब॒ु्थों बरसाइऐ ना। 
चित-चेत की चाँदनी चाँह भरी, चरचा चलवे को चलाइऐ ना।॥* 


प्रतापनारायण जी मिश्र 


प्रतापनारायण जी, भारतेंदु-मंडल के बहुत ही विनोद-प्रिय मस्त और सजीव महाकवि थे। 
आपने अपनी मन की मौज में सरस सवेयों से लेकर लावनियाँ तक लिखी है। मिश्र जी का जन्म 
संवत्‌ १९१३ में और मृत्यु संवत्‌ १९५१ में हुईं। जहाँ आपने अपने को बेजोड़ निबंधों के कारण 
इतिहास में अमर किया है वहाँ कविता में हर गंगा' से लेकर गौ रक्षा, बुढ़ापा' श्रादि के सजीव 
वर्णनों के साथ देश की दु्देशा पर भी निम्न प्रकार आँसू बहाये है-- 
“तर्बाह लख्यों जहँ रह्मौ एक दिन कंचन बरसत। 
तहँ चौथाई जन रूखी रोठी को तरसत।।! 
जहाँ कृषी, बानिज्य, सिल्प सेवा सब माँहीं। 
देसिन के हित कछ तत्व कहूँ कसहें नाँहीं॥। 
कहिय कहाँ लगि नृपति दबे हें जहँ रिन-भारन। 
कहँ तिनतकी धन कथा, कोन जें गही सधारन ॥* 
पं० नाथ्राम जी शर्मा 'शंकर' 


श्री शर्मा जी, प्रतापनारायण मिश्र जी के घनिष्ठ मित्र थे । आपका जन्म संबत्‌ १६१६ में 
और अवसान १९८६ में हुआ। कवि समाजों में शंकर' जी की समस्याओं की सर्वत्र धाक थी और 
उनका सर्वत्र पगड़ी, दुशालों और पदकों से स्वागत होता था। आप ब्रजभाषा के रससिद्ध कवि थे, 
कितु बाद में आप खड़ी बोली की ओर भ्राकर्षित हो गये थे। आपका एक वियोग-वर्णन यहाँ दिया 
जाता है-- 
“संकर नदी लद नदीसन के नोरेन की, भाष बन अंबर तें ऊंची चढ़ि जाइगी। 
दोनों श्रुव छोरेन लों पल में पिघल कर, घूँम-घूस धरनी धुरी सी बढ़ि जाइगी ।। 
झारगे श्रेंगारे ये तरनि तारे तारापति, जारेंगे खमंडल में झ्राग मढ़ि जाइगी । 
कह ब्रिधि बिधि को बनावट बचेगी ताहि, जो पे वा बियोगयिनी की श्राह कढ़ि जाइगी ।। 


भ्र८६ पोहार अभिनंदन-ग्रंथ 


ठाकुर जगमोहनसिह 


ठाकुर साहब का जन्म संवत्‌ १९१४ और मृत्यू १६६० में हुई। आप भारतेंदु-परिवार के 
अग्रगण्य कवियों में से थे। आपने लौकिक के माध्यम द्वारा आध्यात्मिक प्रेम का भक्तिमय सुंदर वर्णन 
किया है। श्ञालंबन के रूप में प्रकृत्ति की नैसगिक छटा के सुंदर शब्द-चित्र भी खींचे हैं, उदाहरण--- 
“याही सग हे के गए, दंडक बन श्रीराँस । 
तासों पावन देसः वह, बिध्याटवी ललाँस।॥। 
बिध्याटवी ललाँम, तीर तरुवर सों छाई। 
कफेतकि, करव, कुम॒द, कमल सब रहे सुहाई।। 
भन जगमोहरनासह', न सोभा जात सराही। 
ऐसो बन रंमनीक, गए रघुबर मग याही।।” 
20० 
“साल, ताल +ं तालवर, सोभित तरुन तमाल। 
नव कदंब भ्ररु श्रंब बहु, बिलसत निब बिसाल।॥* 


लाला सीताराम बी० ए० 


लाला जी का जन्म संवत्‌ १९१५६० है। आपने कई अंग्रेजी ग्रंथों का और महाकवि 
कालिदास के तीनों काव्यों के सफल अनुवाद किये हैं। रघुवंद के अनुवाद का कुछ अंश यहाँ दिया 
जाता है-- 
“प्रिया फेरि अवधेस क्ृपाला। रच्छा कौंन तासु तिहि काला ॥ 
ब्रत में चले भाई करि झागे। सेबक सेस सकल नप त्यागें।॥। 
इन केवल निज बोज अपारा । मनु संतित तन रच्छन-हारा।॥। 
कबहुँक मुदु तुन नोंचि खिश्रावत । हाँकि मा्ि कहें तर्नाह खुजावत .॥। 
जो दिस चलत चलत सोइ राहा। इहि बिधि तिह सेवत नरनाहा।।* 
श्री राधाचरण जी गोस्वामी 
विद्यावागीस गोस्वामी राधाचरण जी भारतेंदु-मंडल के प्रभापूर्ण नक्षत्रों में थे। आपका जन्म 
संवत्‌ १६९१५ है। गोस्वामी जी अपने संप्रदाय के आचाये व व्‌ दावन के प्रमुख रईस थे। आप 
आरंभिक हिंदी-लेखकों में अ्ग्रगण्य माने जाते हैँ, परंतु गोस्वामी जी ब्रजभाषा के कुशल कवि भी थे। 
आपकी कविता पुस्तक नव-भत्रत-माल' ब्रज-साहित्य-मंडल के हस्तलिखित-ग्रंथों की शोध में प्राप्त हुई 
हैं। इसमें गोस्वामी जी ने भारतेंदु जी की गणना नवीन भक्ततों में करते हुए लिखा है--- 
“बनिज बंस अवसंत थर्ज, धीरज बपु-धारी। 
चोंसठ कला प्रबींन, प्रेंम-सारग प्रतिपारी ॥॥ 
बिद्या, बिनय, बिसिष्ट सिष्ट समुदाई सभाजित । 
कविता कल कमनीय कृष्ण-लीला जग प्लावित ।। 
कई लच्छ बानी भगतमाल उत्तरारध करन। 
ग्रादि-अंत सोभित भए, हरीचंद प्रातःस्मरन ॥।” 
शायद यह पुस्तक चेतन्य-चरितामृत' खंड २ के अंतर्गत प्रकाशित भी हो 
पं० अंबिकादत्त व्यास' 


व्यास जी का जन्म संवत्‌ १६१४५ में और मृत्यू संवत्‌ १९५७ में हुईं। आप आाशू कवि थे 
और काशी की ब्रह्मामृत-वर्षिणी! सभा ने आपको 'घटिका शतक की पदवी प्रदान की थी। आपने 
बिहारी के दोहों पर 'बिहारी-बिहार' लिखा था, जिसमें बिहारी के प्रत्येक दोहे पर आपने कुंडलियाँ” 


बुकी है । 


ब्रजभाषा के आधुनिक कवि प्र 
लिखी हैं । हिंदी के साथ आप संस्कृत के भी विद्वान्‌ थे। खड़ी बोली पद्म में भी आपने कंस-बध' 
लिखा था। एक कुंडलिया यहाँ दी जाती है-- 
“मेरी भव-बाधा हरो, राधा नागरि सोह। 
जा तँच की झाँई परें, स्थाँस हरित-दुति होइ 
स्याँम हरित-ढुति होइ, परत तन पीरी-झाँई । 
राधा हूँ पुनि हरी होत, लहि स्पामलताई ।। 
नेंन हरे लखि होत, रूप रस रंग अगाधा। 
सुकवि' जुगल छबि-धाँस, हरहु मेरी भव-बाधा ॥।” 
बाब्‌ राधाकृष्णदास 
अयपका जन्म संवत्‌ १९२२ में हुआ था और आप भारतेंदु जी के फुफेरे भाई थे। आपने 
भारतेंदु जी के काम को शभ्रागे बढ़ाने में बड़ा प्रयत्न किया। श्राप केवल कवि ही नहीं थे वरन्‌ 
साहित्य के अन्य अंगों में भी अधिकारपूर्वक लेखनी उठाई है। रहीम के दोहों पर आपने सरस 
कुंडलियाँ लिखी है। आपकी कविताओं का एक संग्रह भी 'राधाकृष्ण-अ्रंथावली' नाम से निकला था, 
परंतु अभी आपकी बहुत-सी रचनाएँ अप्रकाशित हें। एक सवैया देखिये-- 
“मोहन की यह मोंहिनी स्रति, जीयसों भूलत नाहि भूलाए । 
छोरेंन चहत नेह का नाता, कोउ बिधि छ टठत नाहि छ टाए ॥ 
दास ज्‌' छोरि के प्यारे हहा हमें, और के रूप पे जाइ लुभाए । 
भूलि सके श्रब कोन जिया, इन तो हँसिकं पहिलें ही चुराए ॥” 


ब्रजचंद्र जी वल्लभीय 


वललभीय जी के कवित्त-सबेया भारतेंदु जी की ही टक्कर के होते थे। यहाँ तक कि कुछ 
छुंद तो ब्रजचंद' के स्थान पर हरिचंद' करके लोगों ने बाद में हरिर्चंद्र जी के नाम से ही प्रचलित 
कर दिये । इनका कोई ग्रंथ अभी तक नहीं मिला। काशी के भारतेंदु-कालीन कवियों में इनका 
महत्त्वपूर्ण स्थान है। इनकी एक समस्या पृत्ति यहाँ दी जाती हैं--- 
“आई में बिलोकिवे को दोऊ रघुबंसिन कों, माँनी नहीं कोऊ मुख लोगन की हरकनि । 
चकित निहार छबि थकित भई है गति, जकति भई हों सखि, ठाढ़ी लगी तरकनि ॥। 
मधुराति मुख-श्री सहेलिन निहारत ही, दोऊ सुकुमारंन की लाली छबि छरकनि । 
थरकन लागी देह मेरी दोऊ काँनन में, एरी सींनकेत के धुजा की देख फरकनि ।।” 
पं० विजयानंद जी 
श्राप बाबू 'रामक्ृष्ण” वर्मा के मित्र और सहयोगी थे। वर्मा जी को भारतजीवन' निकालने 
में आपने बहुत सहयोग दिया, जिसमें इनके बहुत से छप्पय छपे हैं। ब्रजभाषा के साथ आप संस्कृत में भी 
कविता करते थे। एक उदाहरण देखिये--- 
“चुनि के चूनरी हैं पहिरावत, भाव के जाबक देति हें पैया । 
शापने हार्थेन पाठी सँंवारि, सिगार-सिगार के लेत बलेया ॥। 
केसी भई कछ_ जात परे नहीं, श्री कवि' पूछे पै भाषत हेया । 
जीवन नाथ की जीवन-मरि ये, मेरिड जीवन-मूरि है देया ॥” 
वर्तमान-काल 
पं० श्रीधर पाठक' 
पाठक जी का जन्म संवर्त १६१६ में ब्रज के ही जोंधरी' नामक ग्राम में हुआ था, जो 
झ्रागरा जिले में स्थित है। इस कारण ब्रजभाषा पर उनका जन्म जात अ्रधिकार था। इसीलिये खड़ी 
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बोली काव्य के प्रवत्तकों में होते हुए भी पाठक जी की अधिक मासिक कविताएँ ब्रजभाषा में ही है । 
पाठक जी ने नये शब्द, नये वाक्य-विन्यास और नये विषयों पर लेखनी उठा कर अपनी मौलिकता का 
परिचय दिया और 'गोल्डस्मिथ' के डेजटेंड विलेज' का ब्रजभाषा में 'ऊशड़गाँव' के नाम से सुंदर अनुवाद 
किया। पाठक जी प्रकृति-वर्णन में बेजोड़ कवि थे और हिमालय प्रदेश की रसमणीय' शोभा को दाब्दों में 
अंकित करने में उनकी प्रवृत्तियाँ खूब रमी हैं। सरकारी काय॑े से पेंशन लेकर पाठक जी अपने अंतिम 
समय में प्रयाग रहते थे, जहाँ संवत्‌ १६८५ में आपकी मृत्यु हो गई। झापके ऋतु-संहार' से वर्षा-वर्णन का 
एक उदाहरण यहाँ दिया जाता है-- 
“बारि फूहार भरे बदरा, सोई सोहत कुंजर से मतवारे । 
बीजुरी जोति धुजा फहरे, घेन गरजेत सब्द सोई हें नगारे ॥। 
रोर के घोर कौ ओर न छोर, नरेसेन कौो-सी छटठा छबि धारे । 
काँसिन के सन को प्रिय पावस, आयो प्रिये नव सोंहिनी डारे ॥*. ४ 
पं० अयोध्यासिह उपाध्याय हरिआ्रौध” (जन्म सं» १६२२) 
हरिश्रौध जी उन अ्रमर महाकवियों में से है, जिन्होंने खड़ी बोली और ब्रजभाषा दोनों का 
ही काव्य क्षेत्र में समान रूप से प्रतिनिधित्व किया । प्रिय-प्रवास/ और रस-कलश' यदि किसी अप- 
रिचित के सामने एक साथ रख दिये जावें तो सहसा यह विश्वास नहीं होगा कि एक ही व्यक्ति दो 
भिन्न-भिन्न धारणाओं में इतने अधिकार के साथ मार्ग दर्शन कर गया है। हरिश्रौध जी' ने अपने घर 
निजामाबाद में ही सिक्‍ख-संप्रदाय के महंत बाबा सुमेरसिह' की काव्य-गोष्ठी से कविता का अभ्यास 
आरंभ किया था। तब से श्रपनी मृत्यू के अंतिम समय तक आप साहित्य-साधना में तल्लीन रहे । 
र॒स-कलझ में आपने नायिकाश्रों को सामयिकता का पुट देकर कुछ नये रूप में चित्रित किया है। 
ब्रज-साहित्य-मंडल' पर हरिश्रौध जी का आरंभ से ही वरद हस्त था। मंडल के द्वितीय दिल्ली- 
अधिवेशन में आपको ताम्रपत्र-द्वारा संमानित किया जाना निश्चित हुआ था, परंतु आपने सहज संकोच 
की प्रवृत्ति और स्वास्थ की खराबी के कारण उस प्रस्ताव को स्वीकार नहीं किया। दुःख है कि आप 
हाल ही में संवत्‌ २००३ में इस संसार को त्याग कर गये । आपका जन्म वैशाख कृष्णा ३ संवत्‌ १६२२ में 
हुआ था। उनका एक छंद यहाँ उद्धृत किया जाता है--- 
/“बसि घरबार में बिसारे घर बारिन कों, घरी-घरी बीच घेर-घारन के घरेते। 
तेंम में उजारो किए उर को उजेरो लहि, देखि जग-जीवँन के जीवँन कों नेरे ते॥। 
“हरिश्रौध” कहे भेद खुलत अभेद को है, सारे फेर-फारेन ते मानस कों फेरे ते। 
कानन के काँनन को बातेंन को काँन करि, आँखिन की झ्राँखिन कों श्राँख माँहि हेरे ते ॥” 
महापात्र--लाल जी 
महापात्र लाल जी का जन्म विक्रमी संबत्‌ १६१४ में असनी' जिला फनेहपुर में हुआ । 
ये ब्रजेश जी के चाचा हे और अच्छे कवि हैँ। ये अ्रवध्र के ताल्लुकेदारों में विशेष श्रादर की दृष्टि से 
देखे जाते हें और वहाँ उनका अच्छा संमान है । इन्होंने 'अ्रस्विनी-चरित्र' 'पट-ऋतु-विनोद' झ्रादि कई 
ग्रंथ लिखे हैं। कविता का उदाहरण है-- 
“बरसे घनस्थाँम न कैधों वहाँ, गति चारु चकोरेन को टरी है । 
उड़े चातक, मोर, मलिद किधों, सति कोकिल, दादुर की श्ररो हैँ ॥। 
श्रब लो घर आए न लालजी' हा, धों बिरंचि न भूमि हरी करी है । 
हर मारधो मनोज के फेरी छ री, बिजुरों पे किधो' बिजुरी परी हे ॥। 
बा० जगन्नाथदास रत्नाकर ._. 
आपका जन्म संवत्‌ १६२३ में काशी में हुआ था। आपने बी० ए० तक शिक्षा प्राप्त की 
और कई रजवाड़ों में उच्चपदों पर कार्य किया। आप पहिले अवागढ़ राज्य में सेक्रेटरी थे और बाद 
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में अ्रयोध्या नरेश के निजी सेक्रेटरी रहे। अयोध्या नरेश की मृत्यू के उपरांत आप उनकी महारानी के 
साथ रहे। रत्नाकर जी हिंदी-साहित्य-संमेलन प्रयाग, नागरी-प्रचारिणी सभा काशी, रसिक-मंडल व अन्य अनेक 
साहित्यिक-संस्थाओं से संबद्ध थे। ब्रजभाषा की श्रापने बड़ी संलग्नता से सेवा की है। आपने मौलिक 
ग्रंथों की रचना तो की ही ; साथ ही सूरदास” और नंददास' के ग्रंथों का संपादन करने की भी उनकी 
बड़ी इच्छा थी। सूरसागर के संपादन का कार्य बड़ी योग्यता से प्रारंभ किया, कितु आपका अवसान 
संवत्‌ १६५६ में हरिद्वार में हो गया और सूरसागर' के संपादन का कार्य अधूरा ही रह गया। आपकी 
काव्य-रचना के दो-एक उदाहरण जैसे-- 
“नंद-जसुधा की श्ररु गाय-गोप-गोपिका की, बात वषभाँन-भोंनहें की जनि कीजियो। 

कहे रत्ताकर' कहत सर्ब हा-हा खाद, यहाँ के परपंचेंन सों नेंक ना पसीजियो।। 

आँसू भरि ऐहें भौ उदास मुख हू है हाइ, ब्रज-दुख-त्रास की न यातें साँस लीजियो । 

नाँस को बताइ नेन-नीर श्रवगाहि बस, स्थाँस सों हमारी रॉम-राँस कहि दौजियो।।” 


५2 


“छहरावति छबि कबहुँ, काहु सित सर्घेन घटा पर । 
फबति फैलि जिमि जोंन्ह-छठा हिम प्रचुर पटा पर ॥। 
तिहि घेन पर लहराति, लुरति, चपला घन चंसक । 
जल प्रतिबिबित दीपि-दाँस, दीपति सी देंसके ॥॥” 

लाला भगवानदीन -5 


लाला जी का जन्म फतेहपुर जिले के बरवटा गाँव में हुआ था। लालाजी कुशल साहित्यकार 
और सफल श्रध्यापक थे। आपने छतरपुर सेंट्रल-हिंदू कालेज काशी तथा बाद में विश्व-विद्यालय काशी 
में भी अध्यापन का कार्य किया। दीन जी की प्रतिभा बहुमुली थी। झाप कवि के अतिरिक्त एक 
कुशल लेखक, समालोचक और संपादक भी थे। हिदी-शब्द-सागर' के संपादन में सहयोग देने के अति- 
रिक्त आपने गया की लक्ष्मी' पत्रिका का भी संपादन किया था। लाला जी खड़ी बोली और ब्रज दोनों 
में ही सुंदर रचना करते थे तथा उर्दू में भी 'रोशन' नाम से लिखते थे। समसस्‍्या-पूत्ति में भी लाला जी 
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“बई सिद्धहस्त थे। आपका जन्म संवत्‌ १६९२३ में व मृत्यु सं० १६८७ में हुईं! आपकी प्रसिद्ध कविता 
री रामगियश्रम' की कुछ पंक्तियाँ यहाँ उद्धत करते हैं--- 

#/रितु बसंत तन, तरु, बल्लिरि सब नव दल फ्लन छावें ॥ 
ज्यों सुकृती जन राँम कृपा ते सुख-संपति जस पावें ॥॥ 
अ्र्सेन सुच्चिकेन कोंमल-दल-जुत, बिटप बल्लरी सोहें । 
दिनकर किरेन परस चिलके अ्रति जग-जेंन-दीठिनि मोहें । 
कंजत पिक, गूंजत अलि-माला, कलरव जन-मन मोहें । 
ज्यों उदार जन-द्वार सददाँ हीं, जय-जय धुनि-जुत सोहें । 
बनवासी खग मृग उसंग जूत दंपति-भाव जनावें । 
जेननी जनक होंत की इच्छा, सब मन बसे बतावें ॥॥” 

राय देवीप्रसाद पूर्ण ५“: 


पूर्ण जी का जन्म संवत्‌ १६२५ में कानपुर में हुआ था। आप यहाँ की सभी साहित्यिक, 
सामाजिक और धामिक प्रवृत्तियों के केंद्र थे और वहाँ के प्रमुख वकीलों में भी आपकी गणना थी। पूर्ण 
जी ने 'रसिक-समाज' को नवजीवन देकर उसे जमा दिया। आपने सरस-शूंगार के अ्रतिरिक्‍त वेंदांत व 
ऋतुओं पर भी लिखा है । प्रकृति की सहज शोभा को हृदयंगम करने और कराने में पूर्ण जी ने बड़ी 
सफलता प्राप्त की है। आप प्रकृति वर्णन की पाइच्यात्य प्रणाली से भी पूर्णतः परिचित थे। इनकी 
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भाषा सरस, महावरेदार. व व्याक्रण संगत होती थी। आपका निधन संवत्‌ १९७२ में हुआ। संसार 
की विविधता का वर्णन आपने एक' छंद में लिम्न प्रकार किया है-- 
“कोऊ पाट ही के नींके अ्रंबर जरी के सजे, कोऊ दुःख-मर्गेत नर्गेन दींन काया है । 
कोऊ स्वाद-पुरें खात बिजन सुधा सों रूरे, काहू पे बिधाता की न साग हु की दाया है ॥। 
कहूँ सोक छायो, कहूँ आँनद को पायो रंग, कोऊ शब्रति छ_ढ्र, कोऊ आ्रासमान पाया हे । 
पुरन' बिचित्र हें चरित्र भूमि-संडल के, रामजी की माया कहूँ धूप, कहूँ छाया है ॥।” 
ब्रजेश जी | 
ब्रजेश जी का जन्म नरहरि वंशीय ब्रह्मभट्ट परिवार में संबत्‌ १६९२८ में हुआ था। आपके 
पूर्वज महापात्र नरहरि' जी सम्राट्‌ भ्रकबर' के दरबारी कविथे। महापात्र इन की परंपरागत उपाधि है 
और इनका वंश 'रीवाँ' नरेशों-द्वारा बहुत समय से संमानित है । आपने 'रसांग-निर्णय' नाम से एक 
रीति-ग्रंथ तथा 'रमेश-रत्ताकर, और विश्वनाथ-भूषण दो अलंकार-अंथ लिखे हें। अ्रन्य ग्रंथों में विरह-वाटिका, 
शांत-शतक, सोरठ-शतक, रामायण आदि हैँ । ब्रजेश जी पद्माकरी शैली के. कवि हूँ, जो पुराने ठाठ के कवि हैं । 
ग्रब सत्तर वर्ष से अधिक की अवस्था में भी आप दाढ़ी में खिज़ाब लगाते हें। आ्राप-द्ारा रचित एक नायिका 
का चित्र यहाँ दिया जाता हैं--- 
“सौरभिन सारी सेत, सोहत सुमन-हार, सारदा ते सुषमा सबाई उछरति है। 
कहत 'ब्रजेस' बंठी आदरस आठो करि, भा को, रंसा को रंग-रूप निदरति है ॥॥ 
आर सो आँग्री में चंदन लगाई चाइ, चित्र चारु गोलेंन कपोलेंन करति हे। 
आरसी सु छबि स्याँसा, आरसी करन स्याँमें, आरसी में माँनो जंत्र झारसी भरति है 
आपने अपना परिचय स्वयं यों 'गर्वोक्षित' में दिया है--- 
“साहँन के सुकवि महापात्र हरिनाथ जिन्हें, एक लच्छ दीन्‍्हों रास बांधव के रबि हें । 
बंसज हें तिनके ब्लजेस' ब्रजभाषाचार्जे, काब्याचार्ज, कोबिद-महीपेंन में छबि हैं ।। 
जानें अलंकार-गढ़-तत्व-ध्वनि-भाव-भेद, छंद-रचना में दास-देव तेंन दबि हें। 
आज हें नवींन पै प्रबींन कविराज हँस, बांधव-प्रधिराज के पुराने राजकबि हैं ॥।” 


बलरामजी मिश्र द्विजेश' 


द्विजेश जी बस्ती जिले के वत्तेमान वयोवृद्ध ब्रजभाषा-काव्यकारों में श्रग्नगण्य माने जाते हें। 
हमें अत्यंत खेद है कि अधिक जानकारी के अ्रभाव में हम यहाँ चेष्टा करने पर भी उनके संबंध में 
अग्रधिक नहीं लिख सके। ली 
सेठ कन्हेयालाल जी पोद्दार 
पोहार जी का जन्म संवत्‌ १९४८ में हुआ था। सेठ जी ब्रज की. ऐसी अकेली विभति हें, 
जिल्होंने खड़ी बोली और ब्रजभाषा दोनों में ही समान रूप से काव्य-रचना की है। कालाकाँकर रे 
प्रकाशित होने वाले हिदुस्थान' में आप की भी कविताएँ आचार्य द्विवेदी जी के साथ छपती थीं। 
आपका भतृहरि-शतक  क्रा अनुवाद भी हिंदुस्थान' में ही ऋ्रमदा: छपा था, जो ब्रजभापा का एक सुंदर 
काव्य था। सरस्वती (पत्रिका) में आपकी सड़ी बोली की अधिकांश रचनाएँ छगी हैं ।_ आपके 
काव्य-कल्पद्ुम' ग्रंथ्‌ में श्रापके आचायेत्व और क॒वित्व-शक्तित का यथार्थ रूप प्रकट हुआ हुँ। सेठ जी ने 
इस ग्रंथ में काव्य-सिद्धांतों का पांडित्यपूर्ण विवेचन किया हूँ और उन सिद्धांतों को स्पष्ट करने के लिये 
अन्य कवियों के साथ ही अ्रपनी रफुट मार्मिक रचनाओं को भी उदाहरण के रूप में रक्‍्खा है। 
बसंत के प्रति कवि की एक उक्ति देखिये--- 
“अलि पुंजन की सद गुंजन सों, बन कुंजन मंजु बनाइ रह्ो। 
लगि श्रंग श्रनंग तरंगन सों, रति-रंग-उमंग बढ़ाई रहो ॥। 
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बिकसे सर कंजन कंपित के, रज-रंजन ले छिरकाइ रहो । 
सलयानिल मंद दसो' दिस में, मकरंद अ्रमंद बहाई रहयो।। 
झ्राप_ द्विवेदी-युग के प्रतिनिधि कवियों में माने जाते है। आपने महाकवि कालिदास के 


मेघदूत का समइलोकी अनुवाद खड़ी बोली में बहुत सुंदर किया है। उसका गद्यानुवाद भी हिंदी भाषा में 
किया है, जिसमें ऐतिहासिक स्थानों का वृहद्‌ विवेचन है। कालिदास की सूक्तियों के अनुकरण पर संस्कृत 
के अन्य कवियों द्वारा की गई रचना की. तुलनात्मक आलोचना भी की है और 'संस्कृत साहित्य का इति- 
हास' दो खंडों में लिखा है, जो अत्यंत पांडित्यपूर्ण है। अब बहुत वृद्ध हो जाने पर भी आप युवकोचित- 
उल्लास से साहित्य-सेवा में संलग्न है । 
सिश्रबंधु 
यद्यपि मिश्रबंधू मुख्य रूप से समालोचक थे और वही उनका वास्तविक कार्य-क्षेत्र था, फिर 
भी अ्रपती सहज भावुकता-वश |ब्रजभाषा काव्य रचना की ओर भी वह आ्राकृष्ट हुए हैं। इनकी कवि- 
ताएँ प्रभावपूर्णं और भाषा प्रौढ़ है। ओज, माधुयें और प्रसाद तीनों गुण इनके काव्य में यत्र-तत्र 
अपनी-अपनी छंठा देते हैं। डा० व्यामाबिहारी मिश्र तो संवत्‌ २००३ में संसार को छोड़ ही गये 
थे, कितु गत वर्ष पं० शुकदेव बिहारी सिश्र भी स्वर्गवासी हो गये। आपका युद्ध-वर्णन-संबंधी एक उदा- 
हरण यहाँ दे रहे हं-- 
“जब दर्गे बर बंदक गाजत मेघ सी तिहि ठोर। 
तब निकसि पावक-ज्वाल तिनसों चले अ्रि की ओर ॥। 
सन्‌ धारि रूप कराल दारुँत बीर-गन कौ कोप। 
रिपु ओर घावत तेज तिनन्‍्ह॒कों, गूनत करिबे लोप ॥।” 


राजा रामसिह जी सीतामऊ नरेश 


राजा रामसिंह जी उन अ्ध्ययनशील व्यक्तियों और कुशल कवियोंमें है, जिन्होंने हिदी और संस्कृत 
दोनों में ही सरस रचना की है। आपकी कविताओं को देखकर प्राचीन रीति-कालीन-कवियों का स्मरण हो 
आ्राता है। विज्ञान और ज्योतिष में भी राजा साहब को बड़ी रुचि है और इन विषयों पर भी आपने 
लिखा है। राजा रामसिंह जी का जन्म संवत्‌ १९३६ में हुआ था और आप संवत्‌ २०५७ में गद्दी पर 
बैठे। आपकी कविताओं का संग्रह मोहन-विनोद' नाम से छपा है। आपके दोहे उच्च कोटि के होते 
है। कुछ उदाहरण दिये जाते हैँं। जैसे-- 
“नेंन बिहीनों नेह है, यहे जथारत बात। 
ना तो क्‍यों न चकोर को, बिध कौ श्रंक लखात ॥। 
जाँनत हरि की बाँसुरी, उर छेदन की पीर। 
फिर तू भो उर छेदिबे, हा क्‍यों होत अ्रधीर | 
तब म्‌रति की लटक नित, अ्रटकि रही इन नेंन। 
जिहि ढूँढ़न भटकति फिरों, पटकि सीस दिन-रेंन ॥।” 
वचनेश जी 
आप ब्रजभाषा के प्रसिद्ध और पुराने कवि है। पहिले आपकी कविताएँ प्राय: सुकवि' में 
प्रकाशित होती रहती थीं। कालाकाँकर नरेश महाराज रमेशसिह जी के यहाँ आ्राप बहुत रहे हैं, जो 
स्वयं ब्रजभाषा के एक मर्मज्ञ कवि थे। श्यंगार व सामय्रिक विषयों.के अतिरिक्त आपने शवरी” तामका एक 
खंड-काव्य भी लिखा है । उदाहरण--- 
“हाइ, हाइ श्राइ के पराह गयौ प्यारों कहाँ, भागी तजि गेह नहीं देह की सुरति है । 
खोजे-खोजे खिरक घरीक कल धारे नहीं, कुंज-बन-क्लेंन-कछारेन भ्रमति है ।। 
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बुझे तरु-बेलिन, श्ररुझे मुग-बुदन सों, जित को डुलत पात, तित ही कों गति हे । 
टेरति मुरारी चोंकि हेरत खरक सुतरि, छाँह सों सुमति करि रोबति-हँसति है ॥(” 
लाला किशनलाल जी (कृष्ण कवि) 
किशनलाल मथुरा के प्रसिद्ध कवि तो थे ही शतरंज के भारत-विख्यात खिलाड़ी भी थे। शतरंज 
खेलने के लिये श्रापको दूर-दूर से बुलावे आते थे और आपने बहुत से श्रंग्रजों और श्रन्य विदेशियों को 
भी शतरंज में हराया था। आपका जन्म संभवत: संवत्‌ १६३१ में और मृत्यू लगभग १६९० के आस- 
पास हुईं । मथुरा के प्रसिद्ध सेठ 'राधाक्ृष्ण जी पोद्दारँ आपकी प्रतिभा से बहुत प्रभावित थे और 
उन्हीं के कारण वे आर्थिक चिता से सदा मुक्त रहे। आपने कई ग्रंथ लिखे जो श्रब नहीं मिलते। 
बहुत समय हुआ शआपके दो बहुत छोठे-छोटे ग्रंथ 'गर्जेंद्रमोक्ष/ तथा क्रृष्ण-कवितावली' छपे भी थे। 
कवि-किशनलाल जाति के माहौर बैश्य थे और आ्रापक पिता का नाम सालिग्राम था। आपने अपने 
परिचय में दो दोहे लिखे हें जो आ्रापकी सरल हृदयता के परिचायक हँ--- 
“लरिकाई ते आज लो, कियो नहीं कछ, बंज। 
हैँ बिच्या बस सीख लीं, काव्य और सतरंज॥। 
महादेव” सतरंज के, काब्य-गुरू 'नवनीत' । 
इन दोउन सिच्छा दई, राखि पुत्न-संस प्रीत ॥। 
श्रापकी खंडिता नायिका का एक उदाहरण लीजियें-- 
“आए भोर उठिकें बिताई प्रिय रेंन कहाँ, आलस उंनीदे दृग लाज्ञन सों छूटी है। 
अ्रंजन श्रधर छबि देत मेनो नौलेंस को, जाबक लिलार प्रभा मॉँनिक सी तुटी है ॥ 
कृष्ण कवि” कहें माल बिन-गूँन मुकर्तेन की, ठोर-ठौर अ्रंजन में राजत सुदटी है । 
साँच कहि दीजे हा-हा नेंक ना दुराब कीज, को न से नबींन जौहरी की हाट लूठी है ॥।” 
ह वललभ सखा 
आपका जन्म मथुरा में सन्‌ १८६० ई० में और मृत्यू सन्‌ १९३५ में हुई थी। वल्लभ जी 
जाति के मैथिल ब्राह्मण थे और आपके पूर्वज सदृरपुरिया सरसब (जिला दरभंगा) के निवासी थे। 
इनके पूर्वेज श्री भगवानदत्त जी को भरतपुर नरेश श्री सूरजमलर्सिह जी के समय वजह की जागीर भी 
मिली थी, जो वाद में छीव ली गई । तब से इनके पूर्वज मथुरा में ही आकर वस गये । 
वल्लभ जी अच्छी चित्रकार, गायक और कवि थे। श्री वियोगीहरि जी ने श्रापको ब्रज के 
धूल-भरे हीरे' बहुत ही ठीक कहा था। आपकी प्रेंम-श्रीतिमाला' नामक दोहों की एक भवित-रस पूर्ण 
पुस्तिका प्रकाशित हुईं थी, कितु शेष रचना अ्रभी तक भप्रकाशित ही हूँ | आपने शव्रंतला, देश, कादंबरी, 
रघुवंश, क्रृष्ण-जन्म, अभिमन्यु, रुवमणी-मंगल आदि नाटक भी लिखे थे, जिनमें से अधिकांश अरब अप्राप्त हैं । 
श्रापका एक गीता का सुंदर अनुवाद भी आपके सुपुत्र के पास सुरक्षित है, जो स्वयं एक भावुक व्यक्ति और 
सहृदय कवि है । यहाँ आपकी कविता के दो उदाहरण उपस्थित कर रहे हँ--- 
“श्री राधा राधा रठें, अलिन अगार-प्रगार । 
तें देखी मेरी कहूँ, प्यारी प्रॉनाधार ॥।” 
“प्यारी प्रॉनाधारी तें निहारी हैं हमारी कहूँ, कौरति कुमारी सो सिधारीं रिसियाँन पै । 
श्रोढ़ें नोल सारी, जाँमें जरद किनारी जरी, चंद-उजियारी मंद होत मुख-भान पै ॥। 
बल्लभ' बिलासी तू तो बारिज बरूथ्थन को, बिरंस रह्मो है मोहि मृदु-मुसक्याँन पे । 
भूलिहू तिहारी मति डोलती न मारी, जौ पे होती डीठ डारी,तें पियारी अधराँन पै ॥।” 
सत्यनारायण कविरत*+. 
ब्रज-कोकिल' कवि-रत्न सत्यनारायण जी जेसी मधुर काकली उनके उपरांत फिर आज तक 
नहीं सुनी गई। दुःख है कि उनका जीवन बड़ा विपिन्न था और वह आरंभ से अंत-तक अपनी विष- 
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मताओ्रों से जूझते रहे । इनकी कविता में सरसता, सरलता और श्रक्ृत्रिमता आदि से अंत तक व्याप्त 
हैं । महाकवि रवींद्र भी आपकी मर्मस्पर्शी कविताएँ सुनकर मृग्ध हो गये थे. । इनका जन्म अलीगढ़ 
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जिले के सराँय नामक ग्राम में संचत्‌ १६४१ में हुआ था और बाबा रघुवरदासजी ने इन्हें आरंभिक 
शिक्षा दी । धाँधुपुर रहने पर आपने ब्रज के ठेठ निवासी होने के कारण इनके काव्य में कहीं-कहीं 
ग्राम्य शब्दों के प्रयोग भी मिलते हैं । भगवान श्री कृष्ण के प्रति अनन्य निष्ठा आपके काव्य में सर्वत्र 
व्याप्त है। साथ ही कविरत्नजी के काव्य में समयोचित नव्य भव्य भावों की प्रचुरता विशेष है। 
अ्रमर-दृत' से आपका व्‌ दावन-वर्णन यहाँ उद्धृत करते हँ-- 
“पैहुलें कौ सौ श्रब न तिहारो यह ब्‌ दाबन । 
याके चारों ओर भए बहु-बिधि परिवरतन ॥॥ 
बने खेत चोरस नए, काटि घने बन-पुंज । 
देखेंन कों बस रहें गए, निधबन सेबा-कुंज ।। 
“-कहाँ चरि हें गऊ ।। 
पहिली-सी नहिं था जमुना हूँ में गेहराई। 
जल को थल श्ररु थल कौ जल अब परत लखाई ।। 
कालोदह को ठोर जहेँ, चेंमकत उज्जल रेत। 
काछी-मालोी करत तहेँ, अपने-अपने खेत ॥। 
“-घिरे झाउँन सों।॥।” 
आचार्य रामचंद्र जी शुक्ल 
हिंदी-साहित्य के अग्रगण्य आलोचक आचार्य पं० रामचंद्र जी शुक्ल से हिंदी-जगत भलीभाँति 
परिचित है। आचाय॑ शुक्ल जी का गहन अध्ययन और साहित्य-शास्त्र के विभिन्न अंगों का विश्लेषण 
करने की अनुपम सूक्ष्म-द्ष्टि भी उनकी भावुक कल्पना और अनुभूति के वेग में किसी प्रकार बाघक 
नहीं थी, यह उनके प्रसिद्ध काव्य बुद्ध-चरित' से प्रगट ही है। ब्रजभाषा के अतिरिक्त शुक्लजी ने 
खड़ी बोली में भी थोड़ी कविता की है । आपका जन्म अग्रोना (जि० बस्ती में) सरयूपारीण गर्ग गोत्रिय 
ब्राह्मण परिवार में आहिवन पूर्णिमा सं० १९४१ को हुआ और काशी में जब झाप हिंदु-विश्व 
विद्यालय के हिंदी-विभाग के अध्यक्ष थे; माघ शुक्ला ६ संवत्‌ १९९७ को रात्रि के ८ बजे अपनी 
जीवन-लीला समाप्त की । 
यहाँ गौतम-बुद्ध काव्य से चेत्र-पृणिमा की रात्रि में कपिलवस्तु के राज-्रसाद की एक 
झाँकी उपस्थित की जाती है-- 
“छिटकी बिमल बिस्राम बन पे, जामिनी मुदुता-भरी। 
बासित सुगंध प्रसुन परिसल सों, नछन्नन सों जरी॥। 
ऊँचे उठे हिसवान को हिसम-रासि सो सन-भावनी। 
संचरित सेल सुबायु सीतल, संद-मंद सुहावनी ।। 
चमकाय स्‌ गन चंद चढ़ि अरब अमल अबर पथ गह्ों | 
झलकाय निद्वित भूमि, रोहिनि के हिलोरन कों रह्मौ ॥। 
रस-धाम के बाँके मुंडरन पे रही झुति छाय है । 
जहेँ हलत-डोलत नाहि' कोऊ कतहूँ परत लखाय है ॥।* 
इयामसेवक 
आपका जन्म संवत्‌ १६९४८ में हुआ था और झाप मऊगंज--रीवाँ के निवासी तथा जाति 
के सनाढय ब्राह्मण थे। आपने प्रेम-फौजदारी, ज्ञान-मंजरी, कीति-मुक्तावली, गृहस्थोपदेश, प्रेम-प्रवाह 
आदि कई ग्रंथ लिखे हैं। प्रेम-फौजदारी का एक छुंद यहाँ उद्धत है--- 


. ५९४ पोद्दार अभिनंदन-ग्रंथ 


“उती गरें गुंजत की माला, चहूँ दिसि प्रभा-पसार। 
मोर-पर्लेन कौ मुकुट मनोहर, हुते सीस पर धारें।। 
पटका पीत हुतो कटि में, सुचि नटवर भेष बनाएँ । 
श्रनियारे नेंनन कों काजर, सुंदर साज पिन्हाएँ।। 
देखत ही राधा प्यारी कों, दौर परे वे नेंना। 
बदल पेंतरा तिरछोंहे हे, हन्पों राधिका सेंना ॥।” 
रामाधीन; रीवाँ 
आपका जन्म संवत्‌ १९४१ में एक प्रतिष्ठित कायस्थ परिवार में हुआ था । इनके पिता मुृंशी राम- 
चरन लाल “मैहर राज्य के एकाउन्टेंट थे। सत्तरह वर्ष की अवस्था में ही रामाधीनजी ने सुंदरकांड' की कथा 
कवित्त, घनाक्षरी आ्रादि छुंदों में लिखी थी । श्राजकल आप रीवाँ-नरेशके राजकवि हैं। ओरछा नरेश ने आपको 
अन्योक्त्याचाय की उपाधि प्रदान की है। रामाधीन जी के झ्राठ ग्रंथ अब तक प्रकाशित हो चुके हैं । कृष्ण के 
इयाम होने का कारण आपने यों लिखा हें-- 
“मो हे बिबाद ठाँव-ठाँवन में मेरी बीरं, पुर प्रति गाँवन में सखि-सखियाँन में । 
कहत बतात सबे लोग कृष्ण कारे भए, धारें सीस सघन भय्र-पत्चियाँन में ।। 
रामाधींन' मेरी जाँन जब ते भए हें स्थॉमस, प्रेंस-प्रन-पालिबे की रुचि रखियाँन में । 
जब ते बसायो राधिका नें गरबीलो निज, कुटिल-कटीलो-कजरारी-अ्रेंखियाँन में ।। 
पुरुषोत्तमदास सैयाँ' 

. सेंयाँ जी मथुरा में ब्रजभाषा-साहित्य के मर्मज्ञ माने जाते हैं। आप एक कुशल कवि हैं 
और समय-समय पर आपने बहुत से स्फूट छंद लिखे हैं। कविता में आपका उपनाम उत्तम है। श्री 
नवनीत जी चतुर्वेदी से आपने पिगल पढ़ा था और श्री भोलाराम जी भंडारी की प्रेरणा से उसमें 
प्रवीणता प्राप्त की थी। अब नेत्र-कष्ट के कारण आप लिखने-पढ़ने में असमर्थ हैं, कितु भ्रापकी 
प्रसिद्ध-साहित्यिक दुकान! आज भी साहित्य-सेवियों का प्रमुख केंद्र बनी हुई है। सेंयाँजी अग्रवाल वैश्य 
हैं । आपका जन्म संवत्‌ १६४२ में हुआ था । यहाँ श्रापका एक छंद उद्धृत करते हैं, जिसमें राजा 
विराट के नगर में बृहन्नला के वेष में छिपे हुए अ्र्जुत का उत्तम के साथ युद्ध के लिए प्रस्थान करते 
समय का वर्णन है-- 

“कंकन करेंत कटि, किकनी बिराज रही, धीरता बिराज रही मन की उमंग में। 
“उत्तम निहार बेंनी, सेंतो मृग-ननो रहीं, जेंस को नर्सेनी बाग सोहत निखंग में ।। 
बीरी, पाँन, हार, जाप बाँधि राखी तरबार, रथ के श्रगारी बेठयौ केसरो उमंग में । 
हीजरा के ढंग में सुबीरता के रंग-रंग्यो, उत्तर के संग जाइ पारथ यों जंग में ॥।” 
नाथ्राम माहोर 
माहौर जीका जन्म झाँसी में संवत्‌ १६४२ में हुआ और वह ब्रजभाषा में सुंदर काव्य- 
रचना करते हेँ। इनकी वीर-बधू, वीर-वाला, अश्रु-माल आदि पुस्तकें प्रकाज्षित हो चुकी हैं। आपके 
अ्प्रकाशित ग्रंथों में रस-अ्रवाह, षघट-ऋतु-दर्शन छत्रसाल गुणावली, सूर-सुधा, द्रोपदी-दुकूल आदि तथा बहुत 
से स्फूट पद हैं। माहौर जी ब्रजभाषा के उत्साही रोबकों में से हैं। आपकी ब्रजभापा के प्रति अनन्य 
निष्ठा निम्न छुंंदों से प्रगट है-- 
ब्रजनागरी-बंदना 
“मधु भावनी हें मधु-रासि ढुहँ, कवि को बरनें गुन माधुरी के । 
दृह कोमल कांति पदावली हैं, लख पंकज लाजें बिभावरी के ।। 
मनमोहक हें सुषमा में दुहे, निरखे उपमांन बराबरी के। 
ब्रज-नागर के मन माहि रमें, पद बंदों दुहेँ ब्रज-नागरी के ॥।” 


ब्रजभाषा के आधुनिक कवि भ६५ 


ब्रजनागरी का श्रृंगार 
“तुलसी भए भाग सुहाग के बिंदु, सु देव दृगंजन श्रागरी के । 
कवि केसव अंग के राग भए, मुख-राग भे सूर उजागरी के ।। 
भए माहुर' पंकज पाँइन के, सेहदी कवि ग्वाल प्रभागरी के । 
मतिरास, रहीम, बिहारी घेतानद, भूषेंन से ब्रज-तागरीके ॥* 


नवीबक्श फलक़' 
मुंशी नवीबक्श फलक़्' दतिया के निवासी हैं। यहीं आपका जन्म १९४० में हुआ था । 
आप ब्रज, ब्रजचंद और ब्रजेश्वरीजी के अनन्य उपासक हैं । राम और कृष्ण दो ही आपके काव्य के 
अधिष्ठाता हैं और श्रापका काव्य भक्ति-रस से श्रोत-प्रोत हैं । आपने झाज भी उस परंपरा को जीवित 
बनाये रक्खा है, जिसके लिए भारतेंदु जीने कहा था कि “इन पृसलमाँन हरि-जँतन पै कोटिक हिंदू 
वारिएऐ”। आपके द्वारा रसखान जी की-सी वाणी श्राज भी प्रतिध्वनित हो रही है, फलक़ जी ने हाल ही 
में ७०० दोहों में फलक-सतसई' नामक ग्रंथ तैयार किया है। यह काव्य अभी अप्रकाशित है। फलक़ जी 
की रचना का एक उदाहरण यहाँ देते हैँ ।* ह 
“राधा रॉनी के चरेंन, गहों बेंगि ही जाइ। 
बिगरे काज बनाइ लें, 'फलक' न देर लगाई ॥।* 


ध् 
“राज के भरोसें कोऊ, काज के भरोसें कोऊ, साज के भरोसे कोऊ, कोऊ बर बाँनी के । 
देह के भरोसे कोऊ, गेह के भरोसें कोऊ, नेह के भरोसें कोऊ, कोऊ गुरु ग्याँनी के ॥ 
नाँम के भरोसे कोऊ, ग्राम के भरोसें कोऊ, दाँम के भरोसें कोऊ, कौरत कहाँनी के । 
ब्रज हे भरोसे सददाँ स्थास-ब्रजराज के तो, फलक' भरोसें एक राधा-ब्जराँनी के ॥* 


रामप्रसाद त्रिपाठी ४ 
डा० त्रिपाठी जी की वेषभूषा और रहन-सहन से यह तनिक भी भासित नहीं होता कि 
उनके हृदय में ब्रज-साहित्य' के प्रति भ्रनुराग का एक प्रबल सागर तरंगित हो रहा है, परंतु त्रिपाठी जी 
स्वांत:सुखाय ब्रजभाषा का श्यृंगार चुपचाप ही करते रहते हैं । आपका जन्म सवत्‌ १६४६ में 
मृजपफ़रनगर में हुआ था । १६७३ से प्रयाग में इतिहास के अ्रध्यापक थे और अब वे सागर-विश्व- 
विद्यालय' के उपकुलपति हैं। आपने इंगलेंड जाकर डी० एस० सी०' की प्रशस्त उपाधि प्राप्त की और 
अपनी योग्यता की गहरी छाप वहाँ के अध्यापकों पर छोड़ झ्ाये। आप कई भाषाओ्रों के पंडित हैं। 
अ०भा० ब्रज-साहित्य-मंडल' ने अपने तृतीय शिकोहाबाद संमेलन में आपको अपना सभापति निर्वाचित 
किया था । आपकी ब्रजभाषा में कविता बड़ी भावमयी है। जैसे-- 
“तेंच बुझाइ बुझाद थके, अनुराग की आग बरोई करे । 
कोटि निरास कुठार चलें, तऊ प्रेम की बेलि फरोई करे॥। 
ननन नीर बह्लौ करे पै, उर पअ्रंतर नेह भरोई करे। 
मोंन रहे हिय हारि तऊ, रसना तब नाम ररोई करे ।॥।” 
ब्रजनंदन जी कविरत्न 


श्री ब्रजनंदन जी का जन्म संवत्‌ १६४६ में जिला रायबरेली के मनुवामऊ आराम में हुआ । 
आपके पिता रामधीन ने कोई संतान न होने के कारण ब्रज आकर श्री गिरिराज जी की' परिक्रमा की, 


१, दुख है कि गत वर्ष श्री फलक्न जी स्वर्गवासी हो गये। 
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जिसके कुछ ही दिन उपरांत ब्नजनंदन' जी का जन्म हुआ। आराप ब्रजभाषा के बड़े अनुरागी और काव्य- 
रसिक हूँ। 
ब्रजनंदन जी ने संवत्‌ १९६६ से काव्य रचना आरंभ की थी। आपका सर्वप्रथम छंद 
यह है-- 
“सन-मोहन मोहि के कूबरि पै, निज प्रेंसिन सों मुख मोरिए ना । 
जेहि प्रेम पियूष पियाएहु ताहि, बियोग के बारिध बोरिए ना ॥। 
नित नेह कौ नातो बढ़ाइ कियो तरु, सो तिनका इब तोरिए ना । 
ब्रज-जीवन फेरि बसो ब्रज सें, बिसबास में यों बिस-घोरिऐ ना ॥।” 
आप बरवे' लिखने में भी सिद्धहस्त है, वुदावन-विरहनी-बरवे' को दो-चार नमूने यहाँ दिये 
जा रहे हैं, यथा--- 
“आ्री बृदाबन दल-फल, थल-जल जोहि। 
आवत सुधि सु स्यॉम-छल, पल-पल मोहि ॥। 
बरवे" करि” बारत हें, बिरह दवारि | 
बर वेरे बारिद बरसो, बिनिभय बारिएं॥। 
जदि बेला हिय बेला, हार पहार। 
हार-हार हरि होत, छ्वी रही हार॥ 
बेजंती जो शगझआ_आजें, ब्रज ब्रजराइ । 
तो में बिजे जयंती, रमेंहु सनाई ॥।” 


वियोगी हरि ? 


वियोगी हरिजी का जन्म संवत्‌ १६५३ है, आप ब्रजमाधुरी' के अ्रनन्‍्य उपासक और एक भावुक 

जीव हैं । ग्राजकल आप हरिजन-सेवा का कार्य कर रहें है और हरिजन-सेवक' के संपादक हैं। बीच में आपने 
साहित्य-क्षेत्र से संन्यास ले लिया था, परंतु श्राप अब फिर से अपने पुराने कार्य॑-क्षेत्र में लौट आये हें। 
आप ब्रज-साहित्य-मंडल' की मुखपत्रिका ब्रजभारती' के संपादक भी रहे हैँ। आपकी वीर-सतसई*, 
प्रेम-शतक', प्रेम-पथिक' और प्रेमांजलि' उत्कृष्ट और हृदय-स्पशनी रचना है । वीर-सतसई' पर भ्रापको 
मंगलाप्रसाद-पारितोषिक' भी प्राप्त हो चुका हैं । आपके शूरवीर' वर्णण का एक उदाहरण यहाँ दिया 
जाता हें. 

“खंड खंड हे जाँय बरु, देत न पाछें पेंड । 

लरत सूरमाँ खेत की, मरत न छाँड़त मेंड॥। 

सहज सुर रन-चूर उर, चहिएँ चातक-चाह । 

चहिऐं हारिल-हठ वहे, चहिएँ सती-उमाह ॥ 

खल खंडन, मंडन सुजन, सरल सुहंद सबिबेक । 

गून-गंभीर, रन सुरमाँ, सिलत लाख मेह एक ।॥।” 


हरदयालु सिंह. __ 


आप आजकल के ब्रजभाषा के श्रेष्ठ कवियों में से हूँ, आप संस्कृत प्रंथों के भावों को ब्रजभाषा- 
छंदों में इस प्रकार ढालते हूं कि छुंद में अनुवाद जैसी शिथिलता कहीं प्रतीत नहीं होती | आपका “दैत्य-वंद्ा” 
एक मौलिक ब्रजभाषा-काव्य हे । आपकी देत्य-वंश पुस्तक पर दिव-पुरस्कार' प्राप्त हो चुका है। देत्य-वंश 
से 'लक्ष्मी' का स्वयंवर-मंडप में आते समय का एक दृश्य देखें --- 


१, बेबर *. वरण करके 3, बरवे छंद 7. पानी । 


ब्रेजभाषा के आधुनिक कवि ५६७ 


“ठाढ़ी लजात तहाँ कसला, न स्वयंबर-भोंन सकी पग्‌ धारी । 
भूष॑त झ सुषसा-छबि भारंन, जाति है माँनों दबी सुकुमारी ॥। 


सानस को घन हंस कुमारि कौ, ले चलें तेसें चलीं सली सारी । 
लोचन देवेन के उरझे संग, कंसे धरे पग सिधु-दुलारी ॥।” 


डा० रामशंकर शुक्ल रसाल' 
रसाल जी का जन्म मऊ (जिला बांदा) में संवत्‌ १९५४ में हुआ था। आजकल आप 
प्रयाग-विश्वविद्यालय' में अ्रध्यापक हैं। आपने इस विद्यालय से डाक्टर की उपाधि प्राप्त की है । रसाल जी 
योग्य लेखक और कुशल कवि भी हैं। झ्ाापके 'भ्रमरगीत” का एक उदाहरण यहाँ प्रस्तुत है--- 
“घह अ्रवसर स्याँस-कथा कौ सिलो, सो गयो रसना की रलारली में। 
कहिबे-सुनिबे की रही सो रही, इन बातँन ही की बलाबली में।। 
मन-सौंन मलींन मरे से परे, यहि ग्याँन की कोरी दलादली में। 
मन भावती हू कहि जाते कछ, श्रब ऊधव ऐसी चलाचली में ॥।” 


श्री अमृुतलाल जी चतुर्वेदी 


पं० अमृतलालजी चतुर्वेदी आजकल के ब्र॒जभाषा के सरस कवियों में अग्रगण्य है। श्रापके 
कमनीय कंठ से ब्रजभाषा-काव्य की नि्न॑रिणी जब प्रवाहित होती है तो श्रोता मंत्रमुग्ध-सा खड़ा रह जाता 
है। आपकी एक पुस्तक दयाम-संदेसौ' इंडियन प्रेस से प्रकाशित हो चुकी है । चतुर्वेदी जी आगरा में वकालत 
का व्यवसाय करते हैं। 


पं० रामदयाल जी (लोहवन निवासी) 
आप मथुरा जिले के वयोवुद्ध कवियों में हे ; ब्राह्मण हें। इस समय आपकी अवस्था ७० वर्ष 
के लगभग हैं, कितु कवि-संमेलनों में आप आज' भी युवकोचित उत्साह से भाग लेते हें। वीर और 
हास्य-रस के आप सिद्ध कवि हैं। 
उमरार्वसह पाँडे (मेनपुरी) 
ये मैनपुरी के जमींदार पं० चिंतामणिजी के पुत्र हैं और खड़ी बोली व ब्रजभाषा दोनों में 
ही रचना करते हैं। इनका जन्मकाल सं० १९५९ है। मैतपुरी के माथुर चतुर्वेदी पुस्तकालय की स्थापना 
में आपका मुख्य हाथ रहा है । इनका एक छंद देखियें-- 
“भोर-पखा राजत, बिराजत उत चंद्रकला, बेसरि सुहाई उत बाँसुरी बनाई है । 
बाँनिक बनायो इते कृष्ण जदु-नंदन श्राज, उते चंद-चंद्रिका सु्नेनी चार चाई है ॥ 
पीत पट अंग फहरात झहरात उत चनरी सुचारु चारु चित्रित जुन्हाई हे। 
गात की ग्राई उमराव' कवि गाई उते मुख-मधुराई इत ललित लुनाई हे ।॥।” 
अंबिकेश क्‍ 
पं० अंबिका प्रसाद भट्ट अंबिकेश का जन्म संवत्‌ १९६० वि० को रीवा में हुआ था । अंबिकेशजी 
रींवाँ-नरेश के तो पुरुतैनी राजकवि हैँ ही, आपको भओरछा नरेश और सरणुज्जा-नरेश ने भी अपना 
राजकवि बनाया। हिंदी-साहित्य-संमेलन ग्वालियर, अखंड-भारतीय-कवि-संमेलन कानपुर तथा रीवाँ 
नरेश ने आपको कवि-मात्तंड” की उपाधि प्रदान की है । ज्योति' नाम से आपका एक कविता-सप्ंग्रह 
सं० १९४१ में छपा है। झ्राजकल आप विध्य-सरकार के राजकवि है। आपका वीर-रस' का एक 
छुंद देखिये--- 
“जाकी ओर ताकत न ताकत रहत तामें, ताकत कहा है मुरि एक बार हेरें हैं। 
पीठ ही दिखात ना दिखात फिर दीठि कबों, भगें ऊँच-नीच भूमि भाँन ना निबेरें हें ।। 


प्र्ह्द पोद्दार अभिनंदन-ग्रंथ 


झूसत मतंग से दिखात जुग क्रोध भरे, लीलि जहें बिस्व लेत तीछेन तरेरें हें। 
दुबन दरेरें दाबि कोल्हू सम पेरे घोर, प्रले घन घेरे जब बीर दूग फेरे हैं।॥।” 
पं॑० रूपनारायण पॉडेय 
माधुरी के यशस्वी संपादक पं० रूपनोरायण पॉडेय ने श्रनुवादों के क्षेत्र में जो महत्त्वपूर्ण 
कार्य किया है, वह सर्व विदित है । पांडेय जी ब्रजभाषा के सुकवि भी हैं। 'शिव-शतक' और श्री क्ृष्ण- 
महिमा” के अ्रतिरिक्त आपने गीत-गोविंद! की टीका भी की है । पॉडेय जी का जन्म सं०१६६० में 
हुआ था। आपकी कविता का एक नमूना यहाँ दिया जाता है-- 


“बुद्धि बिबेक की जोति बुझी, समता-सद-सोह-घटा-घेनी घेरी। 
हैंन सहारो, श्रनेकन है ठग, पाप के पन्नग को रहे फेरी ॥। 
त्यों अभिमान को कप इते, उते काँसना-रूप-सिलाँन की ढेरी । 
तू चल मूढ़ सँभारि श्ररे सन, राह न जाँती है रेंनि-अँधेरी ॥।* 
जगनसिह सेंगर 
ठा० जगनसिह सेंगर अलीगढ़ जिले के प्रमुख साहित्य-सेवी हैं । आ्रापका जन्म-स्थान सिकंदरा राऊ 
तहसील के गाँव राजनगर में संवत्‌ १९६० को हुआ था | मुरली, झाँकी और अभी हाल में किसान-सतसई 
नामकी आभ्रापकी तीन रचनाएँ प्रकाशित हो चुकी हैं। आप अ्रच्छे लेखक और पत्रकार भी हें। 
विद्वत्संमेलन ने अपने वापिक अधिवेशन में आपको साहित्यालंकार' व साहित्य-रत्न” की उपाधि प्रदान 
की है। आपकी किसान-सतसई' से कुछ उद्धरण यहाँ दिये जाते है--- 
“नीचे स्थॉमल निरबला, ऊपर नभ नीलाभ । 
पर दुख कातर, तप निरत, जयतु हली अभिताभ ॥। 
पटबारी, पतरोल अरु, पुलिस, पटेल प्रधाँन। 
पंच प्रकार प्रपंच परि, पनप न सकत किसान ॥। 
सुर-तरु, सुर-मुनि, सुर-सुरभि, जानहु सकल अभसार । 
मेरे मते किसाँन ही, भ्रभिमत फल दातार॥। 
बिस्वंभरा, बसुंधरा, रसा, उरबरा, भूंसि। 
बनति बिनीत किसान के, बार-बार पद चूंमि ॥।” 
रामलला--( जन्म संवत्‌ १६६४) 
ब्रजकी उन गिनी-चुनी विभूतियों में रामलला जी का प्रथम स्थान है जिनके झ्राकार-प्रकार, वेष-भूषा, 
बोल-चाल और काव्य-रचना सभी से ब्रज-संस्क्रति का स्वरूप नेत्रों के संमुख उपस्थित हो जाता है । श्री रामललौ 
मथुरा के सतीबुर्ज पर प्रायः विजया और साहित्य की साधना में तल्लीन देखे जाते हैँं। इस पवित्र ऐतिहासिक 
स्थल सतीबुर्ज' पर कवि रामललाजी ने एक उत्प्रेक्षा लिखी है जो यहाँ दी जाती है-- 
“कंधों पुतनाँकौ एक उरज उत्तंग तुंग, स्थाँस नें न पीयौ सोई बाकी रह्मौ ठीकौ है । 
लला कवि' प्यारे कंधों भूमि-सुत ठाढ़ो, लह्यौ श्ररुन श्रनन्य ब्रत भाँनुजा रती कौ है ॥। 
कंधों भरतादिक कौ बीर रस भेलौ भयौ, प्रज्वलित तेज ये श्रसंड रबि ही कौ है । 
पति-भगती को स्वाद लहत श्रंसी कौ कंधों, कंस-नृप-ती कौ नींकौ बुरज-सतो कौ है ।।” 
जाति से आप सताढ् ब्राह्मण हैं। आपने 'द्रोपदी-दुकूल', वीर विक्रमाजीत' तथा भीरा-द्वादशी' 
नामक तीन ग्रंथ तथा सैंकड़ों स्फूट छंद लिखे हैं। आपको प्राचीन कवियों के हजारों छंद याद हैं। ' 
आपकी रचना के कुछ उदाहरण देखिये-- 
जब तो तिहारे नेंन देखत दुरेहे दौर, श्रब तो तिहारे नेंन सेनेंन सजाए हैं। 
लला कवि' जब तो तिहारे नेंन ख्याली रहे, भ्रबतौ तिहारे प्रेंम पर्गेन पगाए हैं॥ 


ब्रजभाषा के आधुनिक कवि ५६६ 


जब तो तिहारे नेंन कंज हे, निरंजन हे, श्रव तो तिहारे नेंन खंजन खिसाए हें । 
जबतो तिहारे नेन लाजँन लजाए अरी, भ्रब तो तिहारे नेंन नेंन नेंन छाए हैं ॥” 
धै5 
“सुँनि ब्रजरॉनी नंदबारे की कहाँनो, हंस राखि-राखि हारी तोक राखेंन बचे नहीं । 
लला कवि प्यारे की अनोखी करतुति, जिन्हें, भाँति-भाँति भाँखें कहा भाँखन बचे नहीं ॥। 
ताखन छिपाइ हारीं, ताखन लगाइ हारों, औचक निकारे रंच चार्खेन बचे नहीं । 
जाखेन सुजान कॉन्ह घर-घुसि आ्रावे बीर, लाखेन उपाइ किऐं माँखन बचे नहीं ॥॥* 
-सेवकेंद्र जिपाठी 
आधुनिक ब्रजभाषा के श्रेष्ठ सुकवि श्री 'रामसेवक' त्रिपाठी सेवकेंद्र” का जन्म कार्तिक शुक्ला 
षष्ठी संवत्‌ १९६६ को झाँसी में हुआ। आप के पिता पं० रामचरणजी तिवारी हैं।_आपने अंग्रेजी एवं 
मराठी-कविताओं का ब्रजभाषा में पद्मयानुवाद किया हैं। आपके मीरा-मानस, ताजमहल, सूरदास छत्रसाल 
आदि खडकाव्य भ्रप्रकाशित हैं । बुंदेलेखेड औरें मध्यभारत के राजदरबारों में सेवकेंद्र जी का अच्छा संमान 
हैं। यहाँ रास-पृणिमो का एक छुंद उद्धृत करते हँ-- 
हु “उत सुधासर सुधाधरि, बिलसत मंजु, इत सुधाधर बर सुर कौ बिलासु है । 
उत मंद चंद तारिकाँन झिलमिल जोति, इत दुग-तारिकाँन भ्रमित उजासु हैं ॥| 
सेचकेंद्र”' सोरह कला को उत प्राँन दाँन, सोरह सहस्त्र-कला कौ इत बिकासु है । 
उत नील अंबर जुन्हेया कौ प्रकासु होत, इत पीत-अ्ंबर कन्हैया कौ प्रकासु है ॥४” 
गोविंद जी चतुर्वेदी 
आप ब्रजभाषा काव्य के नवनीत कविवर नवनीतजी के पुत्र हें। आपने अपने पिताजी से ही काव्य- 
शास्त्र का अध्ययन किया है। आठ वर्ष की अवस्था में ही आप सुंदर कविता करने लगे थे। सामवेद 
का आपने विधिवत्‌ अध्ययन किया है और संस्कृत की शास्त्री-परीक्षा उत्तीर्ण हैं। श्रापको काँकरौली के 
गो० ब्रजभूषणलालजी ने स्वर्णपदक प्रदान किया था। आपकी कविता ओज से परिपूर्ण है। आपकी ब्रजवानी- . 
पुस्तक प्रकाशित हो चुकी है । आपका जन्म-संवत्‌ १९६९ झ्राश्वनि कृष्णा १४ को हुआ था। आजकल आप 
ध्वन्यालोक' संसक्षत का सरस ब्रजभाषा में अनुवाद कर रहे हैं । उसी के दो उदाहरण यहाँ दिये जाते है--- 
मूल 
“पथिक नास्त्यन्न संस्तर मनागपि प्रस्तरस्थले ग्रामे । 
उन्नत पयोधरं प्रेक्ष यदि वससि तद्ठस ॥।” 
अनुवाद 
“पथिक गाँव ये लेख, पथरीलो कछ_ नहिं लहत । 
उठे पयोधर पेख, जो बसिबो चाँहठ बसहु ॥* 
मूल प्राकृत 
अ्त्ता एएइथ णिमज्जद एत्थ श्रहं दिश्वसअं पलोएहि। 
सा पहिश्न रत्ति भ्रंधश्न सेज्जाए महणिमज्जहिसि ॥* 
अनुवाद 
“सोबत सास यहाँ श्ररु हों यहाँ, है दिन देखिले पंथ श्रेनारी । 
गोबिद' हक घरीक के जात, झुकंगी निसा घनघोर श्रध्यारी ॥ 
चूक भऐं झुकि हें गुरुलोग, सुझावत हों ये बात बिचारी। 
एरे बठोही रतोंधिया तू, परियो जनि आइके सेज हमारी | 





ध्वन्यालोक १।४ 


६०० पोह्ार अभिनंदन-अंथ 
रामनाथ ज्योतिषी 


ज्योतिषी जी ब्रजभाषा के एक कुशल कवि हैं। 'रामचंद्रोदय: काव्य पर आपको देव-पुरस्कार' 
प्राप्त हो चुका है । रामनाथ जी का जन्म भैरमपुर ग्राम में हुआ था। श्राजकल आप अयोध्या के राजकवि है। 
एक उदाहरण देखिये-- आल 
का कैधों भ्रत्र-जाल-माल सिथिला नगर की है, कंधों मिथिलेस के सनोरथ की माला हे । 
| कैधों रॉम-रूप माँहि सागर सुमेर जुत, कैधों चाप-खंडन कौ सुजस निराला है ।। 
कंधों मंद-भूपन के साँनस-कॉसल-ऐचि, गूंथ हिय डारथौ हार जोतिसी' बिसाला है । 
ताला प्रेंस भोंन कौ, बिचित्र मन-माला किधों, बीरन-बिजे की कैधों कंठ जयमाला' है ॥” 
हा रामचंद्र शुक्ल 'सरस' द 
ग्राप डाक्टर रसाल जी के छोटे भाई हैं । औपका जन्म संवत्‌ १६६० में हुआ था । 'सरस' 
जी ने ब्रजभाषा में अभिमन्युवध' नामक एक सरस खंड-काव्य' लिखा हैं। एक शब्द-चित्र देखिये-- 
“सुभट सुभद्रा-सुत बीरँन की भीरन में, चारों ओर केसरी-किसोर लों गाजे है । 
'सरस' बखानें, देखि भोरि रिपु-बानन की, श्रॉनन पे ओप ले सचोप कोप छाजे है ॥। 
रंग बदरंग त्यों बिपच्छिनि कौ ढंग देखि, रंग निज लेखि मंद-हास मुख राजे है । 
रौद्र रस राज्यो त्यों भयानक सो भाज्यों सनों, बीर-रस हास के बिलास में बिराजे हे ।।* 
स्वर्गीय चौधरी लक्ष्मीनाराण सिह ईश' 
ईद जी काशी के निवासी थे। आपने अपने माता-पिता और गुरु के नाम क्रमशः पाव॑ती, 
शिवमंगल और रसमय-सिद्ध' ग्रंथ लिखें हे। ईशजी ने लंका-दहन' नामक एक सुंदर काव्य लिखा है, जो 
काशी की नागरी-प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित हुआ है। इस काव्य में आपने काशी में प्रचलित अ्रवधी- 
मिश्रित ब्रजभाषा को अपनाया है, फिर भी यह काव्य उच्च कोटि का है। हनुमान जी और मेघनाद 
के युद्ध का एक छंद देखिये--- 
“ऐंचि-ऐंचि पेचेत पे पेच बाँधि -बाँधि दोऊक, दावन पे दाव के कुदाव में समाने जात । 
छू दि-छ टि, जुटि-जुटि, दपदढि-दपेट-दुति, लपटि-लपेटि के चपेटि सेमुहाने जात।॥। 
झपटि-क्षपटि के झुकाई झट झोंकन सों, झार दे-दे श्ररुझि, सुरझि बिरुझाने जात । 
जॉने जात बिलग न चक्‍कर करत दोऊ, चक्‍कर समान एक-एक में अमसाने जात ॥” 
श्री राजेशदयालु श्रीवास्तव 
आ्राप लखनऊ के निवासी हैं और श्री गणेशदयालु श्रीवास्तव के सुपुत्र हैं। राजेश जी हरिस्मरण 
में ही अपना यौवनकाल व्यतीत कर रहे है। आपने ब्रजभाषा में सुंदर भक्ति-रस से झोत-प्रोत काव्य रचना 
की है। श्याम-रसमयी, राजेश-सतसई, गौरांग-चरित्र, बालिका, राजेश-दोहावली' आ्रादि आपकी अनेक 
सुंदर रचनाएँ है। राजेश जी कम लिखते हैं, परंतु जो लिखते हैँ वह सुंदर लिखते हैं। इसका कारण 
आपने स्वयं एक सोरठे में लिख दिया है, जैसे--.. 
“कह बुध बेनु ललॉँमु, गन चाहिय, परिमानु नह । 
गुर्नाह करों परनाँमु, गन परि्ानों चाहिये।। 
जो पे कलमु॒ चलाइऐ, कबि जू्‌ कहों निहोरि। 
कि तौ डारिऐ तोरि ही, कि तो डारिये तोरि ॥॥ 
सभरि चलो साहित्य-मग, हे काई कलि-काल । 
ए सुख छूने के जाँनिएँ, बिनू मरजाद बिहाल ॥। 
जातें भलो कहूँ न सो, जाके भाउ न कोइ । 
ताहू भाँखें कबि रतनु, पहिलो म्रत सोइ॥॥ 


ब्रजभाषा के आधुनिक कवि ६०१ 


आता दोहा सोरठा, कविता के संसार । 
सबे गृंतनि-सिरमौर ए, सबे गुँननु-भंडार ॥।” 
_अनूप शर्मा 
शर्माजी के पिता का नाम बदरीप्रसाद' त्रिपाठी है, जो स्वयं ब्रजभाषा के एक सुंदर कवि हूँ। 
अनूप जी सीतापुर के निवासी हैं। इनका जन्म संवत्‌ १६५७ में हुआ था । बहुत समय तक आप धाम- 
पुर में प्रधानाध्यापक रह चुके हैं। आप सनेही जी के शिष्य और वीररस के प्रमुख ब्रजभाषा कवि हैं। 
अवूप जी की फेरि-मिलिवो' पुस्तक पर देव-पुरस्कार' प्राप्त हो चुका है। श्रन्य ग्रंथों में कुणाल' और 
'सिद्धाथ-चरित” उल्लेखनीय है। आपकी रचना का एक उदाहरण देखिये---- 
“नाँस रतनॉकर जथारथ परचौ है यातें, चौदहों रतेंन धारें सोहते रहत हें । 
तरल तरंगनि उमंगनि के संगनि सों, बिस्व-मोंहिनी को मन मोहते रहत हेैं।। 
लिखिल नदी-नद कौ निपुन निरधान एक, बोहित के बुदनि बिसोहते रहत हैं। 
एहो कुंभजात, एतो बारिधि बढ़चौ तो कहा, रावरी कृपा की कोर जोहते रहत हैं।॥।* 
दुलारेलाल भागंव 
श्री दुलारेलाल लखनऊ के निवासी और हिंदी पुस्तकों के प्रमुख व्यवसायी हैं। आपका 
जन्म संवत्‌ १६५२ में हुआ था। माधुरी और 'सुधा' के संपादक के रूप में श्रापकी विद्येष ख्याति रही 
है। महाकवि बिहारी के अनुकरण पर आपने _दुलारे-दोहावली' नामक पुस्तक की रचना की है, जो इनकी 
प्रथम और अंतिम रचना है । उस पुस्तक पर दुलारेलाल जी को देव-पुरस्कार' मिल चुका है। कुछ 
दोहे देखिये--- मी 
“पट, सुरली, माला, मुकुट, धरिं कटि, कर, उर, माल । 
मंद-मंद हंसि बसि हिऐएँ, नंद-दुलारे-लाल ॥ 
हों सखि सीसी श्रातसी, कहति साँच ही साँच । 
बिरह-आग खाई इती, तऊ न आई आआाँच ॥। 
बिन बिबेक यों सन भयौ, ज्यों बिन-लंगर पोत । 
भ्रमत-श्रमत भवर्नसध्‌ में, छिन न कहूँ थिर होत ॥। 
होंइ सर्याँ अ्रयाँन हु, जुरि गुनवाँन - समीप । 
जगसग एक प्रदीप सों, जगत अनेक प्रदीप ।।” 
श्री रामलाल श्रीवास्तव लाल' 
आप जिला गोरखपुर के निवासी हैँ और सुकवि-मंडल' गोरखपुर के प्रमुख कवियों में से हैं । 
'लालजी' ने खड़ी बोली में भी लिखा है और आपकी काव्य-सौरभ' और विभावरी' प्रकाशित हो चुकी है । 
ब्रजभाषा में ग्रापकी राधारमन-विनोद' प्रकाशित हुई है। आप “िसान-संदेश' नामक पत्र के संपादक भी 
हैं। आपकी कविता का उदाहरण जैसे--- 
“तरनि-तन्‌जा-तीर हेरि हरि रावरे कों, पाराबार पावरे पे पाव परिबो कहा। 
कोमल कलित कमला की केलि-कला पेखि, चंचला चला पे चित्त-चोर धरिबो कहा ॥॥ 
बिरह तपाए पाइ सुलभ सनेहिन कों, पागल-पपीहे पै बिचार करिबौ कहा। 
एक घनस्याँम वेह-गेह-नेह नातो छाँरि, दृूजो घनस्याँम-सेह-साँहि तरिबों कहा।।” 


“ब्रज सें और विशेष कर सथूरा में ब्रजभाषा के ही नहीं खड़ीबोली के भी ऐसे अनेक 
कवि! इस बींसवीं शती में हो गये हैं, जो---यदि उनकी श्रसमय में ही मृत्यु न हो जाती तो ब्रजभाषा 
के भंडार को अपनी-अपनी रचनाओं से अधिकाधिक भरते। इन प्रातःस्मरणीय नाम-सुूचीज में--- उस्ताद 
बिरजीसिह, आपके दिष्य नत्त्यनलाल जड़िया, उस्ताद छोीतसह के अखाड़े के कवि, गुरू सनियाँ भट्ट, 


६०२ पोह्दर अभिनंदन-अंथ 


और इन के शिष्य लाला नारायणदास, बाबू इयामाचरण जी, सोहनलाल जी चतुर्वेदी, हीरालाल जी चतु- 
बेंदी आ्रादि विशेष उल्लेखनीय हैं। श्राप लोगों ने ब्रजभाषा को रोति-कालिक कविता ही नहीं 
अपितु खड़ी बोली में भो--रूपाल, लावनी, भगत (नोटंकी ), डंडे शाही, लोक-गीत, संस्कृत की उपयोगी 
पुस्तकों के अतृवाद आदि अनेक सुंदर रचनाएँ कों । भगत-नाटक-साहित्य तो मथुरा की वह श्रमर देन 
है, जिसने विकशित होकर अपने सोरभ से गोवरधेन, वुंदावन, साँट, राया, हाथरस, सासनी, अलोगढ़ 
मेंडू, श्रागरा, भरतपुर आदि श्रनेक ज्ञाताज्ञात स्थानों को भर दिया--उन्‍्हें सुवासित कर दिया। वत्तंभान 
समय में भी कभी-कभी इसको हिलोर समय-अ्रसमय आकर अपनी मधुरता से रसिक हुदयों को भर 
जाती है--मन को मतवाला बना जाती हें। उदाहरण रूप--“ उद्धव लीला” का स्वांग है, जो प्रभी- 
ग्रभी सथूरा के कसेरट-कटरा में बड़े ठाठ से खेला गया था। अस्तु, भगत-साहित्य का अपना श्रनोखा 
इतिहास है, जो रोचकता के साथ-साथ मध्रता से भी भरा हुँश्रा है। साथ ही--- 
“क्रागद थोरों, हित घत्ों” 
की बार-बार याद दिला रहा है, फिर भी श्री हीरालालजी' चतुर्वेदी की रीति-कालिक एक कविता 
यहाँ उद्धत कर रहे हैं, यथा-- 
“मनरहह मनमोहन मव्र मुसिक्याउ कहा, बेठी उत मॉनितनोसो मॉँन-तरु-मूले हो । 

फबन-फबीले फल पाउगे किए को आज, कहो सन-भाँवते, सु कोन सन-फूले हो ॥ 

सुकवि रसिक' तेरी अ्रब ना गरेगी दार, परि-परि पाँइन जो मेनाउ मन-तूले हो । 

श्रब का करि हो सो बताउ ना गुपाललाल, “कोन भअ्रम-बेलिनि भ्रमर आज भूलेहो ॥* 

यह झापकी समस्यापुर्ति' सथ्‌ रा के सुप्रसिद्ध रीति-काल के भ्रतिम सधुर कवि स्व ० श्री नवनीतजी 
हारा स्थापित कवि-समाज' में पढ़ी गयो थी । हीरालालजी कौ बारह खड़ी--- 

“ककक्‍्का कहि कृष्ण-कृष्ण गाओ प्यारे । 

जो कालाकॉँकर' (अवध ) के राजा श्री रसेशसह जी हारा प्रदंंसित होकर वहीं मुद्रित हुई थी, इतनी 
प्रसिद्ध है--भजनीकों में इतनी प्रातःससरणीय बन गयी है कि उसकी हर समय भाँग बनौो रहती है । 
इस अ्रतीत की झाँकी के बाद ब्रजभाषा के वतंमान कवियों में भी इस लेख में झाये हुए कवियों के 
ग्रनंतर श्रनतेक कवि रह गये हैं, जो ब्रजभाषा के उत्तम कवि हें और उसकी उन्नति में बराबर संलग्न हें । 
इन में कम से कम--विदुरदेवजी चोबे, गोपालप्रसाद व्यास, गोपालदत्त एम० ए०, नागर-बंधु और ब्रज- 
भाषा की जीती-जागती लायब्नेरी सियाँ/---ला० पुरुषोत्तमदास के सुपुत्र चुन्नीलाल शेष को नहीं भुलाया 
जा सकता। दोषजी ने तो अ्रभी-अ्रभो एक अनूठी रचना--लक्ष्मी-स्वयंबर' नाम से प्रस्तुत की है, जो कि 
भाषा, भाव, अलंकारादि भाषा के जितने भी गुण हैं, उन सबसे झोत-प्रोत है ।* 
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श्री जवाहरलाल चतुबंदी 


विभूतमती ब्रजभाषा में मधुरता, मुदुता और सरसता उसके सुंदर बाँकपन के साथ जन्म-काल 
१२वीं शर्ती से ही भर गई थी, जब कि वह डिंगल के पलड़े पर तुलकर पिंगल' नामसे अवत्तीर्ण 
हो चुकी थी, पर उसका सच्चा निखार सुर-समय' (१६ वीं शती) में ही हुआ। इस समय उसे-- 
“नंददास (अष्टछाप) जैसे जड़िया', स्वामी हरिदास' और गोविंद स्वामी” जैसे वीत रागी' संगीत-सम्राट्‌, 
रहीम” जैसे गुण-प्राहक, रस की खान रसखान” जैसे प्रेमी-भक्‍त, आनंदघन' जेसे आत के पक्‍के और 
'रसलीन' जेसे सुमध्र सृक्तिकार जिनकी यह रस-निर्शरणी सूक्ति--- 
“अ्रमी, हलाहल सद-भरे, सेत, स्याँस, रतनार। 
जियत, मरत, झुक-झुक परत, जिहि चितवत इक बार ॥।* 
आज भी मरु-हृदयों में रस का संचार कर बरबस अपनी ओर खींच लेती हे--मिले। ब्रजभाषा 
का यह समय (१६ वीं शताब्दी) स्वर्ण-युग था। वह मुगल सम्राट अकबर जेसा सहायक पाकर दिन-दिन 
फलती-फूलती गयी । उसने अनेक मुसलमान कवि-हृदयों को जिनकी एक लंबी सूची हे---अ्रपनी ओर 
आकर्षित किया। ब्रजभाषा इनकी गोद में पली और खेली। यह सूची दो प्रकार की है,--एक' गेय- 
पद-रचयिताश्रों--संगी तज्ञों की और दूसरी रीति-परंपरा के कवियों की, जिनके लिए वृंदावनवासी स्व० पंं० 
राधाच रणजी गोस्वामी ने-- 
“इन मुसलमान-कवि जनन पे, कोट्टन हिंदू बारिएं।” 
कह कर उनके रचना-माधुयय की स्तुति की है । यह स्तुति अकारण नहीं है, वास्तव में अश्रनेक मुसलमान 
कवि और कलाकारों ने ब्रजभाषा को जो अमर देन दी है, ब्रज के प्रति जो अपार श्रद्धा और निष्ठा दिखलाई 
है वह आ्रादरणीय और वंदनीय तो है ही, स्पर्धा के योग्य भी है, क्योंकि--- 
“शायरी जुज्ञवेस्त श्रज पंगंबरी । 
-यूतानी कवि रूमी 
सचमृच, कविता अवतारी होने का एक भाग है, जो इन मुसलमान कवि और कलाकारों-संगीतज्ञों 
के पद-पद से प्रकट होता है। श्रस्तु, वह कवि-सूची अकारादि-अनुक्रमण से इस प्रकार है । 
गेय पद-गायक और रचयिता 
“झंबिया (झओऔलिया), अचगर, अचपल, अजब, अजबरंग, अ्जमेरी, अजीज्जुदीन, श्रजीब, 

अदारंग, अनलहक चिस्ती, अमीर खाँ, अलहक, अलह॒दाद, अलाउद्दीन शाह, अ्लावदीन, अली, 

अली अकबर हुसेन, अली झहमदाली, झली खाँ पठान (रसखान), अली गूलास शाह होसानी, 

अलीसन, अली मुरतजा, श्रली रतन, श्रशरफ, असकर या श्रसगर अली खाँ, श्रसलेम शाह (श्रसलम ), 

अहमद श्रली, श्रहसद दाह, आगर (श्रागार), आगा मोौतुमदोला सखी बहादुर, प्राजमज्ञाह, आनंद- 

रंग, आरिफ, श्रालमगीर, श्रालम, मदत शाह, आलम शाह, श्रालमहुसेन, श्राली, श्रालो म्हारो 

(भारी ), झ्रावसी, श्राशक, आशकरंग, आशिक, आसफदोला, आसान शेख, आसिफ, इच्छाबरस, इन्सा, 

इनायत अली, इबलिस, इब्नाहीस, इमानदीन (ईमान), इसाम खाँ, इसामबक्स, इल्तमास, इक, 

इश्क मुहब्बत, इश्कमुहम्मद, इश्करंग, इसचा शाह काजी, इसफ सने, उदोतसेन, उमरबक्स, 

उस्साक (उद्दशाक ), ऐगाजुदीन हैदर, औरंगजेब, ओसान, कबीर खाँ, कमाल, करीस, कलंदर शाह, 
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कलबरिया, कश्म शाह, काजम, काजो श्रकरम खाँ, कादिर, करोम, कायम खाँ, काले मिर्जा, 
काशिम शाह, कीरत शाह, कुतुबमुलुक, कुतुबुद्दीन, केसर रंग, कौसर, खान आलम (नबाव), ख्याल 
खुशाल या खुशाल,'* ख्वाजा कुतुब, ख्वाजाखिजर, ख्वाजा दीनदकरगंज, ख्वाजा सोज्जुदीन,- 
कुतुब॒ुदीन, ख्वाजा मीर, ख्वाजा हसन, रुवाजद्वीन, ख्वाजे खिजर, खुशरंग, गफूर, गबरू, गाजो, 
गामू, गुजर, गुलशन, गुलशन पौर, गुलामी, चाँद शाह, छज्जू खाँ, जगनू-मगनू खाँ, जलाल मुहम्मद, 
जलालुद्दीन मुहम्मद गाजी, जलाल्द्वीन मुहम्मद बाकर, जलील, जहूर, जान खाँ, जानजाना, जाफर 
खाँ, जाफर पीर, जाफर (जाकर) सादिक, जालिस, जिन्द या जिनन्‍्ह, जीवन खाँ, जुलकर नेन, 
जुल्फकार, जैन लावुद्दीन, जेनुद्दीन, ताज, तामतरंग, तानप्रवोन, तान बरस, तानसेन, तुराब, 
दरिया खाँ, दारा शिकोह, दिलरंग, दिलाराम, दिलरा शाह, दूल्हे खाँ, दोलत खाँ, नज़फ़ शाह, 
नजीर, नरीम्‌हम्मद, नवल अ्रजब, नवी मुहमद्, नसीरुद्दीन, नाजमुद्दीन, नाजासदीन, नाशर अली, 
नाशिर खाँ, नाशिर पीर, निजासी, निजाम्‌ द्वीन, निजामुहीन ओलिया, निजामुद्दीन औलिया (दूसरे), 
निजामुद्दीन चिस्ती, निबाज, निबाज खाँ, निश्चात, न्‍्यामत खाँ, पंथी, पान खाँ, प्यार खाँ, पीर 
मुरताज अली, प्रेमजान, प्रेमी (शाहबरकत का उपनास), फकीर हुसेन शाह, फकीर सकरगंज, 
फजल अली (फलन अली), फजायल खाँ, फरीद, फरीद शकरगंज, फारातुला, बकस शाबिल, 
बदरुद्दीन पीर, बहराम खाँ, बाँकाबरस, बागबहार, बाजबहादुर, बाजिदशअलो शाह (लखनऊ), 
बानीविलास, बासद खाँ, बेदिल द्ञाह, मजन्‌ं, सदत अली, मदन साहिब, मदन हँदरी, मदनायक, 
मनरंग, मर्दान अली, सर्दान ओलिया, सलिक न्‌र महम्मद, मस्तान, सहताब, महबूब, महब॒ब पीर, 
महबूब बाँदा, महस्मदी, महस्मद अली, सहम्भद इलाही, महम्भद इश्कदा, महम्मद खाँ, सहम्मद 
नवी, महम्मद बाकर, सहम्भद सेदी साहिब जमान, महम्भद शाह, मान खाँ, सारू, मियाँ सिरजा, 
मीस मस॒हब्बत, सीर अली शाह (शाह गूदर), समीर साधो, मीर रुस्तम, मुबारक हजरत झोलिया, 
मुरतजा, मुराद, मुराद अली, मुरशञा अली, सुहस्मद नवी, सुहम्भर बाकर (दूसरे), म्रखाँ, म्रत 
शाह अली, मेंहदी मुहम्मद, समोज, सोजुद्दीन, मौजुहीन अजमेरी (सनुहीन अजमेरी), मोौजुद्दीन 
र्वाजा (मोनुद्ीन ख्वाजा), मौजुद्दीन दाह, यूसुफ अली खाँ (उपनाम---अआलम', रामपुर के नवाब ), 
रंगबरस, रंगरस, रज्जब, रसखान, रसरंग, रहमतुल्ला, रहमान, रहीम, रहीम बक्स, रागरस खाँ, 
रोहनशाह, लतीफ, लाल हुसेन, शाह आाजम, शाह श्रालम, शाह जमन, शाह जमाल, शाह जलाल, 
शाहजहाँ, शाह जहाँगीर, ज्ञाह निबाज, शाह पना, शाह बहादुर, शाह मुहम्मद, शाह मोजुद्दीन, शाह 
शफी, शाह सवाल, शाह सादी, शाह सिकंदर, दाह हुसेन फकौर, शुकरजामी, शेख्रगदाई, शेख्न फरीद, 
देख मशायक्र ओलिया, शेखर गाहजादा, शेख सलोम (सलेम ), शोक रंग, शोरी मियाँ, सलन-सखन, 
सदारंग महस्मद्ाह, सदारंग मुहम्मद शाह रंगीले, सरस रंग, सादीखाँ, सालारजंग, साह श्रालम 
(दूसरे), साहजी, साहनशाह पीर, साह भीमपलासी, साहब किरान शाहेजहाँ, साहब खाँ, साहबदीन, 
साहमर्दान, साह सिकंदर (दूसरे), साहुर (सहूर), सुजान अली, सुभान, सुलतान अ्रली खां, 
सुलतान इन्नाहीम, सुलतान दूलह, सुलतान ससादिक (मसायिक), सुलतान सलेस, सुलतानी, 
सुबलञाह, सेख्न नसीरुद्दीन, सेख़् फरीद (फकीर ), सैयद सालार, सौरोट पचारे, हजरत अली, हजरत 
अली ओलिया, हजरत बरबा ओऔलिया, हजरत मिराज (मिर्जा), हजरत शिराजी, हद खाँ, हम- 
दम, हलखाँ, हसन साहिब, हस्सू खाँ, हाफ्निज, हाफिज तुरक, हाशिम बीजापुरी, हिदायत, हिंदा- 
यत भ्रजीज्ञ (आज़िज ), हिम्मत, हिम्मत बहादुर, हुमायू, हुसेन मारहरी, हुसेनशाह, हुसेन हाली 
खाँ (हलोखाँ), हुसेनी।'' 


१, ये हिंदू थे, पर बाद में मुसलम।न हो गये । 
*, ये भी हिंदू थे, बाद में मुसलमान हुए । 
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जिन गेय-पद-रचनाकार तथा संगीतज्ञ कवियों का ऊपर उल्लेख हुआ है, उनकी रचनाएँ विविध 


संगीत-पुस्तकों मे जेसे---रागकल्पद्म, संगीत-रत्नाकर आदि में हुआ है । एक ह० लि० पुस्तक कॉँकरौली 
के सरस्वती-भंडार में भी--मुगल सम्राठों के ब्रजभाषा पद” नाम से है । 


ब्रजभाषा : रीतिकाल के कवि 


“अकबर शाह (सं० १५९९) कवित्त, सवेया और पद, अ्रकबर खाँ (१८८९) योगसार वा 
योगदर्पण-सार (वेद्यक), अकरमफ़ेज (१२०५) वृत्तरत्नाकर (छंदशास्त्र), अ्खत्तर (मूलनाम- 
बाजिद भ्रलो शाह लखनऊ) फुटकल छंब-ठुमरी भ्रादि, अजबरंग, भ्रजमत, श्रजमेरी मुंशी (१६३८), 
अजीज द्दीन, श्रनवर खाँ (१७८५) बिहारी-सतसई पर टीका, अनोस (सं० १९६११) स्फूट रचना, 
अफसोश, अ्रब्दुल श्रज्ञीज (१७६५) बरबे, श्रब्दुल जलोल (रचना और रचना-काल श्रज्ञात), 
अ्रब्दुलहहमान (१७६३) यसक-शतक, अमीर खुशरो (१३१२), अलमस्त, अली सहबूब 
खाँ या मुहीब खाँ (पीतम) आगरा (१७८७) खटमल-बाईसी और रस-धमार,* अल्ली खाँ, 
अरहसद (१६६०) रस-विनोद (बेद्यक) और बारहमासा,' अहमद्दुल्लाह बहरियावाद बिल्‍लो 
(१७७३) दक्षिण-विलास, आजम (१८९६०) नखसिख, षद्रितु-दर्पण, श्राजम खाँ (१७८६) श्यंगार- 
दर्पण, श्राजम शाह (१७६४) स्फुट पव, आविल (१७८५) स्फुट कवित्तादि, आदिलशाह इब्राहीस 
(१६०८) नवरस, आलम (१७२०) आलमकेलि (स्फूट रचना) तथा माधवानल-कामकंदला- 
नाटक, आलम--लखनऊ के नबाब बाजिदअली का दूसरा उपनास, रचना--ठुमरियाँ, आशक, 
आसिफ खाँ (१७३८) स्फूट रचना, आसीर्ँ सिकंदरपुर बलिया के (१८९६० ) स्फुट रचना, इकरंग, 
इंसाझल्ला (१८७४) रानीकेतिकी की कहानी, इन्नाहीम सेयद (१६५१) स्फूट रचना, इमदाव, 
इश्क, इंशकदीन, उलफतराय राजा (भस्तपिया), उसमान (१६१३) चित्रावली, औरंगजेब 
(१६७५) स्फुट रचना, कदर--पुरा नाम 'अलीकदर', लखनऊ के नबाव बाजिद अली शाह के कोई 
रिइ्तेदार, कदरपिया, कबीर (१४५५) प्रसिद्ध, कमाल (१६२२), करीम (१७५४) स्फूट रचना 
कवित्त-सबैया, करीम दूसरे (१७५४) स्फुट-रचना" करोस बक्स (१६४५) नगसए-मुहब्बत (ब्नज- 
भाषा सें ), काजम कायस, काजिस, काजी अशरफ़ महमूद, काजी कदम (१७०६) साखियाँ, कादर, 
कादर करीस, कादिरबक्स--पिहानी हरदोइ वाले (१६३४५) स्फुट रचना, कारेखाँ फकीर रहली--- 
सागर (१८४३) क्ृष्णस्तव, कासिम शाह दरियाबाद--बाराबंकी (१७८८) हंस-जवाहिर की 
कहानी, किसबर अली--सार चंद्षिका, कासिस--रसिक-प्रिया (केशवक्ृत) को दीका, कुतुब, कुतुब 
झली--रस्फुट रचना, कुतुबन शेल (१५६० ) मृगावती की कहानी, खलोल, खलील दूसरे, खान सुल्तान 
(१९२४५) स्फुट रचना, खालिश, खिरदमंद, खुशहाल, खेराशाह, चाँदखाँ (शेह राहत अली के 
मासमू--बड़ोदा गुजरात) द्मरियाँ, जमाल (१६२५) जमाल-पचोसी, जहाँगोर बादशाह, 
(१६२५), जान (कविजान) शुद्ध नाम अभ्रल॒फ़ताँ (१७११) प्रेम कथानक,---७० ग्रंथ,--रसभंजरी, 
रसवर्णन *, जायसी (१५९७) पद्मावत, जुल्फिकार (१७१४) बिहारी-सतसई को दीका, जैनदी- 


१, यह पुस्तक काँकरौली के पुस्तक भंडार' में हे । 

२, यह पुस्तक उदयपुर मेवाड़ के पुस्तकालय में है। 

3, बाजिदशली शाह की प्रथम बेगस का तास--झ्ालसम था, उन्हीं के नाम से कुछ ठुमरियाँ 
ब्रजभाषा में लिखी गई हें । 


४, पूरा नाम--मौलाना ज्ञाह अब्दुल अ्लोस श्राज्षी । 
५, इनका उल्लेख सुदन' के सुजान चरित्र में आया है। 
5, इनके संपुर्ण ग्रंथों का संग्रह स्व० हरिनारायणजी प्रोहित जयपुर के यहाँ है। 


६०६ पोह्ार अभिनंदन-मप्रंथ 


महम्मदर* (१७३६) ताज (१७००) स्फुट रचना, गेय-पद" तथा कवित्त-सवेया, तानतरंग 
(१६४० ) स्फुट गेय-पद, तानसेन (१६१७) गणेश स्तोच्न, रागमाला, संगीतसा र, स्फुट रचना, गेय-पद, 
तालिब अ्रली (१८०३) स्फुट रचना, तालिब शाह (१७६८) स्फुट रचना, तावाँ (समय भअज्ञात) 
स्‍्फुट रचना, ताहिर अ्रली (१६७८) कोकसार, तुराब अ्रली, (समय श्रज्ञात) गेय-पद--ठ मरियाँ, 
तेग भ्रली (१६५०) बदमास दर्पण, दरिया साहिब (१७३३) साखियाँ, दादन (समय श्रज्ञात), 
दानिशमंदखाँ (२७३७) स्फुट रचना, दाराशाह (१७१०) सार-संग्रह, दोहास्तव, दीनदरवेश--- 
पालनपुर गुजरात (१८७५) दीनप्रकाश, स्फूट कुंडलियाँ, भजन-भड़ाका, नज्म (समय अज्ञात), 
नजीर आगरा (१८३७) स्फुट रचना, नजोर (दूसरे) पुरा नाम--हाफ़िज महम्मद नजीर देवग्रामी 
लखनऊ (समय श्रज्ञात) दूमरियाँ ओर दादरे, नवीशेख (१६७६) ज्ञानदीप, निजामी--पूरा नाम 
निजामुद्दीन लखनऊ (समय शअ्रज्ञात) स्फुट रचना, निजामुद्दीन ओलिया (देहली के ख्वाजा) 
ठमरियाँ और दादरा स्फूट, निवाज (१८३०) बिलग्राम-हरदोई, स्फुट रचना, नूर (समय अज्ञात) 
वृंदावन रचना--नूर संग्रह, न्‌रमुहस्मद (१८०१) इंद्रावती, प्रेमी यवन (१८३५) कोष--अरसर- 
कोष का श्रनुवाद, फकीरहुसेन शाह (समय श्रज्ञात) स्फुट छंद, फकीरदीन (१६५०) स्फुट 
रचना, फरहत (समय श्रज्ञात) स्फुट रचना, फहीस (१६०७) स्फुट रचना, फॉजिल अली (समय- 
अ्रज्ञात) स्फुट रचना, फाजिल शाह (१६०४५) प्रेमरतन (कहानी), फैजी (१६००) स्फुट छंद, 
बख्ताबर खाँ बिजावरवाले (१९२२) धनृष-सम या, बहजन (समय अज्ञात) स्फुट रचना, बहादुर- 
गाह--जफ़र (१६६९८) फुट रचना, बहाव (समय-श्रज्ञात) स्फुट रचना, बावरी साहिबा 
(श्रकबर-काल से प्रथम ) सत्यनामी पंथ की आदि प्रर्वत्तिका--स्फुट रचना, बाहिंद (समय अज्ञात), 
स्फुट रचना, बीरू साहिब (समय-अ्ज्ञात) स्फुट रचना, बुलला साहिब (समय श्रज्ञात) साख्रियाँ, 
मंझन (१५६०) मधुमालती, मंसुर (समय-अ्ज्ञात) स्फुट रचना, मकसूद (समय अज्ञात) स्फुट 
रचना, मसऊद (समय श्रज्ञात) दीवान ए हिंदी, महताब (समय श्रज्ञात) स्फूट रचना, महबूब 
और काशिम (१७६१) स्फुट रचना--कवित्त-कुंडलिया, समीर अभ्रहमद बिलग्रामी (१८००) स्फुट 
रचना, मीरन (समय शअ्रज्ञात) स्फुट रचना, मौर रुस्तम (१७३५) स्फुट रचना--कवित्त-सववेया, 
मुबारक अली बिलग्रामी, पूरा नाम--सैयद मुबारक अझ्लो' (१६४०) अ्लक और तिल सतक 
तथा स्फुट छंद, मुल्तान झालम (समय अज्ञात) स्फुट रचना, मुलला दाऊद (१२६०) स्फुट रचना, 
मुदतरी (समय अज्ञात) स्फुट रचना, मुहम्मद शाह (१७३५) बारहमास, संगीतसालिका,* 
मुहम्मद जलालुद्दीन (१६१५) स्फुट रचना, मुहम्मद शाह रंगीले (१७७६) स्फुट रचना, मुहस्मद 
गौस (तानसेन के प्रथम गुरु) पूरा नाम--शेख्न मुहम्मद गोौस (समय अज्ञात) स्फुट रचना, 
मौज द्वीन (समय अज्ञात) प्रसिद्ध ठुमरीकार, याकूब खाँ (१७७५) केशवदास कृत 'रसिक प्रिया' 
की टीका, रसभूषण, याकूब खाँ (दूसरे) बड़ोदा वाले (समय अज्ञात) स्फुट रचना, यारी 
साहिब (१७२५) साखियाँ, यूसुफ खाँ (१२२०) केशवदास कृत रसिकप्रिया की टीका, रज्जब 
(१५९५) साखियाँ, रसलाँन (१६४० ) स्फूट छंद--कवित्त-सवैया-दोहा तथा प्रेमबाटिका, रसलोन, 
पुरा नाम--सेयद गुलाम नवी 'रसलीन' (१७४६) रसप्रबोध (नायिका भेद का ग्रंथ) अंग- 
दर्पण. (नखसिख), स्फुट छंद, रसिया--नजीब खाँ (१८९९) स्फुट छंद, रहीस पुरा नाम-- 
अ्रव्दुल रहीम खानखाना (१६१० ) दोहावली, तगरशोभा, बरबे नायिका भेद, श्यृंगार सोरठ, पद्माष्ठक, 


१, इनका नायिका की पीठ का वर्णन बड़ा ही सुंदर है। 

२, ताज की १२॥ साढ़े बारह धमार प्रसिद्ध हें। 

3, यह संग्रह बड़ा सुंदर है, कवि ने अपने समय के प्रायः सभी कवियों की रचना ली है । 
४, ये ग्रंथ भ्रनूष-संस्कृत लायब्रेरी' बीकानेर में है। 


ब्रजभाषा और मृसलमान कवि-गण ६०७ 


खेटकोतुक जातक तथा पद, रहीम--दूसरे (१७८० ) स्फुट रचना, राहत-बड़ोदा, पुरा नाम-- 
शेख राहत अली (समय अज्ञात) स्फुट रचना, रूपमती--बेगम बाजबहादुर (१६३७) स्फुद रचना, 
रूपरतन--बेगम भूषपाल (भारतेंदु-काल) स्फुट रचना, लतीफ (१८३४) स्फुट रचना, लतीफ हुसेन 
(समय अज्ञात) स्फुद रचना, लालदास, (समय अज्ञात) स्फुट रचना, वाजिद (समय अ्रज्ञात) 
स्फुद रचना, दहरयार (१६६२) स्फुट रचता,) दाद (समय श्रज्ञात) स्फुट रचना, शाहजहाँ 
(१६४७) स्फूट छंद, शाह तुबक अली (समय श्रज्ञात) स्फुट रचना, शेख रंगरेजिन* (१६२० ) 
स्फुद रचना, शेख अहमद (समय अज्ञात) वियोग सार, मोहिनी, शोखरंग--देहली के अंतिम 
बादशाह बहादुरशाह, रचना--स्फुद विशेष कर दंसरियाँ, सनद लखनऊ (समय लखनऊ के नवाब 
बाजिदअशली-काल ) स्फुट रचनाएँ--दँसरी ओर दादरा, सनद पिया (समय अज्ञात) स्फुट 
रचना, सरमद (समय श्रज्ञात) बेन-सरमद, सूंदर कली? (समय अ्रज्ञात) स्फुट रचना, सुल्तान 
(समय अज्ञात) स्फुट रचना, सेयद श्रसोर अलो मीर' सागर (१९३०) स्फुद रचना, सेयद 
छेदागाह पोहार--कानपुर (१९३७) स्फुट रचना, सेयद वर्कतुल्ला (समय अज्ञात) स्फुट रचना, 
हक़ीम हाज़ो अली खाँ (समय श्रज्ञात) स्फुट रचना, ह॒फ़ौजुल्लाह खाँ करजई--हरदोईवाले 
(१६१३) नवीन संग्रह हफ़ीज्ञुल्लाह खाँका हजारा, प्रेम तरंगिनी', 'रसिक-संजीवनी', हाफ़िज्ञ 
(समय श्रज्ञात), हामिंद (समय अज्ञात) स्फुड रचना, हिम्मत खाँ (१८३०) स्फुद रचना, हुसेन 
(१७०८) स्फुटद रचना, हुसेन शाह (समय शअ्रज्ञात) स्फुट रचना, हैदर (समय अज्ञात) स्फुट 
रचना ।* 
उपरोक्त सूची--नामावलि, अधूरी कही जा सकती है। साथ ही कवि-नामों में पुनिरुक्ति भी 
उनकी रचना-वैविध्य--गेय-पद-रचना और रीति-कालीन कविता के कारण हैँ। उदाहरण के लिए मुगल 
सम्राट अकबर, 'रहीम' और ताज” को ले सकते हेँ। अ्रकबर की दोनों प्रकार की रचनाएँ प्राप्त 
होती हैं। गेय-पद पोह्ार भ्रभिनंदन-ग्रंथ में अ्न्यत्र दिये जा चुके हेँ। रीति-कालीन कविता जेैसे-- 
“साह अकब्बर' एक समें, चले कॉन्ह बिनोद-बिलोक॑ंन बालहि। 
आहट ते श्रबला निरल्यो, चकि-चोंकि चली करि झातुर चालहि।। 
त्यों बलि बेंनी सुधार धरी, सु भई छबि यों ललनाँ श्रस लालहि। 
चंपक चारु कर्माँन चढ़ावत, काँस ज्यों हाथ लए अहि-बालहि ॥। 
रहीम के कवित्त-सवेया कम मिलते हैं, कितु जो भी मिलते हैं, वे सूंदर ही नहीं भ्रति सुंदर 
हैं, यथा--- 
कोन थों सीख 'रहीम' इहाँ, इन नेंन अंनोंखिए नेह की ताधनि । 
प्यारे सों पु न्नन-भेंट भई, पे लोक को लाज बड़ी श्रपराधनि ॥। 
स्थाँस-सुधानिधि-पँनन कों, सरिए सखि, सुथ्थें चितेवे की साधनि । 
झोठ किए रहते न बनें, कहते न बनें बिरहानल-दाधनि ॥। 
धै 
पुतरी-अतुरीन कहूं मिलि के, लगि-लागि गयो कहूँ काहु करेंटो । 
हिरदौ दहिबे सहिबे ही को है, कहिबे कों कहा कछ है गहि फेंटो ॥ 
सूर्धे चिते तन हा-हा करें हूं, रहीम इतो दुख जात संसेंटो । 
ऐसे कठोर सों औ चितचोर सों, कोंत सी हाई घरी भई भेंठों ॥ 


१, इनका एक ही छंद मिला है । 
*, हहिदी-साहित्य-संसार में आप आलम कवि कौ स्त्री-रूप में प्रसिद्ध हैं। 
3, ये लखनऊ के किसी नवाब को बेगम थीं, श्रापकी कविता बड़ी सुंदर शुद्ध ब्रजभाषा में है । 


हि 


द्ण्य पोद्दर अभिनंदन-प्रंथ 


दोहे तो परम प्रसिद्ध हैं। एक उदाहरण जैसे-- 
“धरिः उड़ावत सीस पे, कहु रहीम” किहि काज। 
जिहि रज मुनि-पतिनी तरी, सो ढूँढ़त गजराज ॥।” 
और श्राप की गेय-पद-रचना--- 
“कसल-दल नेंनन की उनमाँनि। 
बिसरत नाहि सखी मो मन ते, संद-संद मुसिकाँनि॥।। 
ये दसनेन-दुति चपला हु ते, महा चपल चेंसकाँनि। 
बसुधा की बस करी मधुरता, सुधा-पगी बतराँनी॥। 
चढ़ी रहे चित उर बिसाल की, मुकत-माल पैहराँनि। 
नुत्त-समें पीतांबर हु की, फेहेरि-फेहेरि फैहराँनि 0 
अनूदित श्री बुंदाबनन में ते, आवन-जावन जाँनि। 
अब (रहीम चित ते न टरति है, सकल स्पाँस की बाँनि।॥।! 
कवि ताज” की वल्लभ-संप्रदाय में साढ़े बारह धमारों में से निम्न-लिखित धमार' श्रति प्रसिद्ध 
हैं । यथा-- 
“बहुरि ढफ बाजन लागे हेली । 
खेलत मोहन साँवरो हो, किहि मिस देखेन जाउ। 
सास-नेंनद बेरिन भई मेरी, कौजे कोन उपाउठ ॥ 
भरी गागरी ढोरिएं हो, जमुनाँ-जावत काज । 
इहि सिसि बाहर निकसिके हो, जाइ समिलों तजि लाज ।। 
श्रायो बछुरा मेलिए मईहे, बन कों देंहु बिडारि। 
वे देहें मोकों पढे, में रहों घरी द्वे-चारि॥। 
हा-हा री, हों जाति हों, मो पे नाहिन परत रहचो। 
तु तो सोचति ही रही, तें माँन्‍्यों नाहि कहों।॥। 
राग-रंग गैहगड़ मसच्यों री, नंदराइ-दरबार । 
गाइ, खेल, हँसि लोजिएं हो, फाग बड़ो त्यौहार ॥। 
तिन्‍्ह में मोहन श्रति बने हो, नाचत सेंग ले ग्वाल। 
बाजे बहु बिधि बाज-हीों हो, रुंज, मुरज, ढफ, ताल।॥ 
मुरली भ्रधर बिराजहीं हो, कटि पट-बाँधें पीत । 
निरतत झ्रावत ताज! के प्रभु, गावत होरी-गीत ॥४* 
और झ्राप की रीति-काल की कविता तो सुंदर हे ही। उदाहरण जैसे--- 
एरे दिलजाँनी, माँड़े दिलदी कहाँनी, तुब दस्त हूँ बिकाँती, बदनाँमी हूँ सहूंगी में । 
देव-पूजा ठानी भ्रो निबाज हूँ भुलाँनी, तजे कलमा-कुरान ताजे गुनना गहूँगी में ॥। 
साँवला सलोंना सिर ताज' सिर कुल्ले विऐं, तेरे नेह-दाग में निदाग हो रहूंगी में । 
नंद के फरजंद कुरवान ताँड़ी सुरत पर, तेरे नाल प्यारे, हिंदुवाँनी हो रहेंगी में ॥” 
ये अल्प उदाहरण उन मुसलमान कवियों की संगीत-परक कृष्ण-भक्ति-शाखा और रीति-काल 
के हैं, जिसे-- परधर्मोभयापह:” होते हुए भी इन महानुभावों ने अपनाया और अपनी-अपनी अमर कृतियाँ 
ब्रजभारती को भेंट की। कृष्ण-भक्ति की इस सीतल-मंद-सुगंधित पावन धारा में आकंठ निमग्न रहते 
हुए भी इन्होंने अपने परंपरागत मूल धर्म को नहीं त्यागा । उसे संगीत के मंजुल पट में लिपटा कर 
हृदय से लगाए रहे | उदाहरण, जैसे--- 


ब्रजभाषा और मुसलमान कवि-गण ६०६९ 


राग-भेरव 
“बेच न, बेचगु न, बेसु वे, बेनमून, दूसरों रच्यों महंमद भ्रचल झाखर हकीक । 
पुनि कौन्‍्हों चारों यार बासिफत बाकरार प्रथम सदिक सावत हजरत -- 
अल्ला रसूल को पुरदीन दीनपुर, भज्जब जेसें दरिया भ्रगम-अथाह भ्रमीक ॥। 
कहत सुजान हजरत इमास पाक इसान, नबी प्रान चाहत अली बली साहब ; 
सारफुक रजेर महमदी बलमा कहायो, सबनें मनायो वह दूल्हा सरीक ॥। 


सुसकिल झ्ासाँन कीजे बेगि झलला साहब । 
वास्ते रसूल के हे मेरी सों मो मन की चिता बिसर जाइ, दुख-पाप कठें या रहीम रहमान रब ।। 
झरज करत तिहारे दरबार जो, श्राप वाकों देति एक दिन में राज-पाठ, श्ररब-खरब। 
मंगता हों, दाता तुम्ह सुन. लीजे कीजे निहाल, अ्ली-बली इबोतुल सफी दीजिए सुख-संपत अरब ॥। 
ध्ड 
प्रथम अ्रलला हो श्रकबर कहि रे तू मेरे मन, दर्जे रसूल चित-धरि रे । 
बेचुन, बेचुगुन, बेसुबे, बेचमुन, परद पोद्दाना, पाक-जात याद करि रे॥ 
ऐसो आलम करीस करम को करनहार, जो सुधि लेत तेरी नित निसि-बासरि रे। 
हिदायत अज्ञीज्ञ कों दीजे सुख-संपत, दीन दुनी कुसल-छेंस तिहारे नाम के अ्रधरि रे ॥ 
राग-ठोड़ी 
जो चाहें सो करे तृही तू, ऐसो पाक परवरदिगार । 
बेचुन, बेचगून, बेसु ने, बेनमुन, कुनफे, कुनके कहे कोन रचना अ्रपनी सिकार ।। 
जीव-जंतु, पवन-पाँनी, श्रासमाँन सब तोहि रठत, तोही नाँस कौ लिए अ्रधार । 
जबते सुने तबते एक महंमद नाम के कारन, कौन्हे नूर महुर रसना चाहत दीदार ॥। 
द राग-गूजरी 
हजरत अ्रलो की सुदिष्ट भली मोपर जो, दुख जाइ सब तन ते भाज । 
हों सेबक तिहारो तुम्ह पाक करीम करम कीज , राख लीज जगत में मेरी श्रब लाज ॥॥ 
बेचुन, बेचगुन, बेसुबे बेनमुन पाक, जात रियाज सो न्‍्याज । 
तानसेन” रब रहमान करोम-रहीस, बिनती सुनिएँ श्रबाज ॥॥ 
राग-प्रासावरी : ख्याल 
महंमदसा पातसा, आज हमसेन-तुमसन भेंट भइली, 
कोटि बरस स्रजनूवाँ कजवा पुजील । 
' जीवों, जागो कोटि बरस लों ढोठवा तुम्हारा- 
कायम दायम रहे 'सर्दां रंगीले कर सन चीते हुजील ॥। 
राग-धनाश्री 
पाक रसूल महंमव झल्ला तेरों नर जहर । 
धेन-धन परवरदिगार गृन्हैगार तु बक्तन, तुही जग रमि रहयौ भरपुर ॥ 
बेचु न, बेचगुन, बेसुवे, बेनमुन, अब्बल-अ्राखिर तुही, निकट तुही दूर । 
जित-तित देखों तुही-तुही ब्यापि रहो, जल थल-धरनी-श्रकास तू ही हजूर ॥॥ 
५० 
जाको भन अल्ला-सं ग रहे, जेसें पाछें-पाछें फिरत नरद । 
वो कोन है चल्यौ देखियो, हजरत रुवाजे भौर दरद ॥। 


६१० पोहार अभिनंदन-प्रंथ 


जिन्हे भूंख-प्यास सारि राखी, वे कहावत जग में मरद । 
कबहूँ होत है सुए-बरेन भ्रौ कबहूँ होत है जरद ॥। 
राग-पूरबी 
तुम्ही हो ओलिया निजामी तुम्ह जाँनों नींके, 
अल्लाह अबढे हो यातें जिकर-फिकर । 
जिकर जाहर सावत करना सुत मल कत जबरूत, 
लाहूत मजक्र सुनों कहूँ गुपत, कहूँ प्रघट ॥॥ 
ताकर राखों याते तिहूँ लोक मॉनत-जाँनत, 
नींकी बिधि घर-घर हो जोय बर। 
कबहेँ अल्‍ला आसिक होत तुम मासुक, 
करत रहत अल्ला-श्रल्ला एक-एक घरी-पल ॥। 
““ इत्यादि 
अस्तु, इस प्रकार की रचनाएँ उतनी सुंदर और सरस तो नहीं, जितनी कि भारतीय रंग में 
रंगी क्ृष्ण-भक्ति-शाखा की हे। यहाँ उन्हें केवल लकीर-पीटनी थी, जो पीटते रहेआऔर उसे भवित-शाखा 
जैसी रोचक न बना सके, कारण आलंबन अलक्ष का था। सरस रचना का आकर्षण वहाँ ही होता है, जहाँ 
सूंदर श्रालंबन प्राप्त हो और जिसे वे भ्र॒लंकार की दृष्टि से उपयोग में ला सकें। बृत-परस्त न होते हुए 
भी वे इश्क़ के पाक पुजारी थे, अतः भारत के' अनुपम आराध्यदेव--- 
“स्थाँस संदर सदन-सोंहन....* 
और माधुय-रस की साकार भ्रधिष्ठात्री ब्रजेश्वरी श्री राधा को कंसे अ्रपनी आखों से श्रोप्चिलत रख सकते 
थे। इस यूगल-माधुयँमयी मूर्ति का बरबस आश्चय ले ब्रज-साहित्य को श्रपनी अनूठी रचनाशोों से श्रधिक 
से भ्रधिक ऊँचा उठा दिया। भाषा पर तो अधिकार था ही, विषय भी पूर्ण अधिकार के साथ ग्रहण किया । 
कृष्ण-भक्ति का मूलाधार प्रेमा-भक्ति ही है । प्रेम ही इसका तात्त्विक मर्मस्थल है, जिसे इन 
विदेशी कवियों ने अपनी संस्कृति से वरदान-रूप में पाया। प्रेम की परंपरागत तल्लीनता और उसके 
ऊहात्मक झाधार को लेकर ये बिकल मुसलमान कवि राधा-कृष्ण जैसा मनचाहा आश्रय पाकर अपने 
मज़ाजी इश्क़ को हक़ीकी' में परवत्तित कर अपना सब कुछ न्यौछावर कर दिया। फल-रूप ब्रजभाषा 
को प्रेम-भाव के अंतलोक के अनेक चमकते हुए सुदर भाव-रत्न भ्रनायास ही मिल गये। श्रस्तु-- 
* “#हल्हु मुसलमान कवि-गँतन पे को्टन हिंदू बारिऐं ॥” 
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कृष्ण जो न होते . . . 
पढ़ते पुरान कोन पंडित प्रवीन पाठ, प्रघट न होते रूप-ध्याँन कोन धरते । 
बूझतो न बात कोऊ समझि न परती कछ बुदाबन-चंद जो न आँन अबतरते |। 
- दत्तू कवि' सूर और रसिक रस लेते कहा, क्र कंसादिक ते कोन भाँति तरते । 
नंद के न होते काँन्ह, राधा बृषभाँन जू के गुँनी गुन-गाइ कहा कविताई करते ।। 
“-देत्तू कवि 


श्री ऋष्णावतार पर वेज्ञानिक दृष्टि 





शर्मा 


पु ष्णस्तु भगवान्‌ स्वयम्‌ श्री कृष्णचंद्र साक्षात्‌ भगवान्‌ परमेश्वर परत्रह्म हैं--यह आरयजाति रे 
का अटल विश्वास है। श्रीकृष्ण-चरण से ही भक्तिमंदाकिती का सुधानिश्नर प्रवाहित होकर शांतिमय 
प्रवाह से संपूर्ण जगत्‌ को आप्लाबित करता हुआ ब्रह्मांड को वेष्टित कर वहीं पहुँच कर लीन होता , 
है, जिसमें डूबकर सनातन धर्मावलंबी समाज सदा से भ्रपने आप को सफलजन्मा कृतकृत्य बनाता आया 
और झाज भी बना रहा है। कृष्णलीला भक्‍त-जगत्‌ का सर्वस्व है, उसके श्रवण, कीतेन, स्मरण, ध्यान 
और अनुकरण में प्रलीन भकतचित्त को तक, वितक, कुतर्क का अवकाश ही नहीं मिलता, उस' झानंद- | 
स्रोत में जिन्होंने अपने श्राप को बहा दिया है, उनके आगे तके के तिनकों की कदर ही कया है 
भवितिरत्नमंच के सामने विज्ञान-दपंण कया प्रतिष्ठा रख सकता है? तथापि अपने-अपने अधिकारानुसार 
भिन्न-भिन्न जिज्ञासु जन की भिन्न-भिन्न प्रकार की प्रवृत्ति होती है। बहुत-से जिज्नञासु जन प्रतिकूल 
तकों के आघात से विकल होकर ईंट का जवाब पत्थर से चाहते हें' बहुत-से अपनी बुद्धि को संतुष्ट 
करने के लिये प्रत्येक विचार वा कतेंव्यता को वैज्ञानिक-भित्ति पर ही खड़ा रखना चाहते हैं। किसी. 


को प्रत्येक बात की तह में आध्यात्मिक चासनी का चसका हैं, तो कोई प्रत्येक विचार को विज्ञ है, तो कोई प्रत्येक विचार को विज्ञान के 
मसाले से चटपटा बनाना चाहता है। कितु आइचर्य यह है कि इन सब की ही साध श्रीक्षष्णलीला में 
पूरी हो जाती हैँ। उसे जिस दृष्टि से देखो, उसी दृष्टि से परिपूर्णता की ओर बढ़ते चले जाओ 


किसी अ्रधिकारी को वहाँ निराशा की चट्टान से टकराना नहीं पड़ता। वेज्ञानिक दृष्टि से हमारा अभिष्राय 
उस दृष्टि से है जिस में केवल श्रद्धा ही श्रवलंब न हो, शास्त्रों के वाक्य ही एकमात्र आधार न हों, कितु 
प्रत्यक्ष और अनुभव का भी जिसमें सहारा लिया जा सके, तक के ककंश प्रह्मर भी जहाँ कुंठित होते जाये, 
प्रथमाधिकारियों की बुद्धि भी जिससे विकसित होती जाय और यों सब लोग जिससे लाभ उठा सकें । 


पहले यह भी समझ लेना चाहिये कि मन, बुद्धि से अ्रगम्य निविशेष ब्रह्मतत्त्व में बुद्धि का 

प्रवेश कराने के जितने उपाय शास्त्रों में निर्धारित हुए है, उनमे अवतारवाद' सबसे उत्तम कहा जा_ 
सकता है। निविशेष ब्रह्म जब मन में नहीं झा सकता, तो उसकी उपासना भी नहीं हो सकती । 
इसलिये शास्त्र निषेधरूप से, उपलक्षण रूप से वा आरोपरूप से उपासना के भिन्न-भिन्न प्रकार बताता 
है। प्रत्यक्ष देखे जानेवाले पदार्थों में परमेश्वर के लक्षण देख कर उन्हें आलंबन मान ब्रह्मभाव 
से उपासना करना सब अ्रधिकारियों के लिये उपयोगी है, अभ्रतएवं वह श्रेष्ठ प्रकार है। उनमें भी 
चेतन में--विशेष कर मनुष्य-रूप में ब्रह्मदृष्टि उपासना का अत्यंत उपयोगी साधन है, क्योंकि उपासक 
मनुष्य का सन अपने सजातीय में विरोध रूप से प्रेम करे--यह प्रकृतिसिद्ध नियम हूँ और प्रेम के द्वारा 
चित्तकी स्थिरता अति सुकर है। यही अ्रवतारोपासना कही जाती है। इस उपासना की सिद्धि के 
लिये ही परम दयासागर परमेदवर श्रपने आप को चेतनरूप में विशेषतः मनुष्यरूप में प्रकट करता है 
और ईव्वर के श्रनन्य प्रेमी ज्ञानवान्‌ महात्मा शास्त्रोक्त परमेश्वर-लक्षणों की प्रकटता देख परमेश्वर 
रूप से उसकी उपासना करने लगते हैँ, उसे ही परब्रह्म का प्रकटरूप मानते हें--यही अवतारबाद कहा 
जाता है। यह अवतारबाद सनातनघर्म का प्राण और उपासना का स्वेस्व कहा जा सकता है। च््ब 
अवतारों में भी भगवान श्री ऋृष्णचंद्र पूर्णावतार वा साक्षात्‌ परमेश्वर परबह्य कहे गए हैं, क्योंकि उनमें 
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परमेश्वर के सब लक्षण पूर्णतया प्रकट हुए हें। अ्रच्छा, तो इसी पर विचार१* किया जाय कि परमेदवर 
के कौन-से लक्षण हें--और वे भगवान्‌ श्रीकृष्ण में किस रूप में पाये गये। थ 
त्रिपुरुष-विज्ञान 
भगवान्‌ भरी कृष्ण ने भगवदगीता में अ्रपने आप को श्रव्यय आत्मा कहा है--- 
“ #अजोडपि सचन्नव्ययात्मा भूतानामीदवरो$पि सन्‌ । 
प्रकृति स्वासधिष्ठाय संभवास्यात्मायया ॥ 
“-मभेगवद्गीता ४।६ 
इसी अव्ययात्म-स्वरूप का आगे पंद्रहवें अध्याय में विशेषरूप से स्पष्टीकरण---« 
“परस्तस्मात्तु भावो5न्यो5व्यक्तो5व्यक्तात्सनातनः । 
दाविभो पुरुषों लोके क्षरदचाक्षर एवं च। 
क्षरः सर्वाणि भूतानि क्ठस्थो5क्षर उच्यते ॥॥ 
यो लोकत्रयसाविश्य बिभत्येव्यय ईइवरः॥। 
यस्मात्कषरमतीतो5हसक्षरादपि चोत्तमः । 
अतो5स्मि लोके वेदे च्‌ प्रथितः पुरुषोत्तमः ।।* 
“-भेगवद्गीता 5।२०--१५।१६, १७, १८ 
लोक में दो पुरुष हें---एक क्षर, दूसरा श्रक्षर। इंद्रियों से जो जाने जाते हैं वे सब भूत 
क्षर हैं, उनमें कृटस्थ--नित्यरूप से रहनेवाला--विक्ृत न होनेवाला--पुरुष श्रक्षर कहा जाता है। 
वह अ्रक्षर पुरुष भी अव्यक्त है, अर्थात्‌ इंद्रियग्राह्म नहीं, कितु उससे भी पर और एक अव्यक्त नित्यभाव 
है, जो तीनों लोकों में प्रविष्ट होकर उनका धारण कर रहा है, उसे भ्रव्यय या ईइवर कहते हैं। 
में क्षर से परे हूँ, और अक्षर से भी उत्तम हूँ, इसलिये .(अव्यय पुरुषस्वरूप) में लोक में श्ौर वेद में 
पुरुषोत्तम” नाम से प्रसिद्ध हूँ। यह उक्त इलोकों का तात्पयें है। इन तीनों पुरुषों का विवेचन ब्राह्मण- 
ग्रंथों में बहुत कुछ है, उसका संक्षेप यहाँ लिखा जाता है। , 
पुरुष का भ्र्थ है पुर में रहनेवाला, जगत्‌ में जो- पंचभूतात्मक मूर्तियाँ दिखायी देती हें, वे पुर हैं । 
हम पुरों को ही देखते हैं, कितु यदि इनका उपादानकारण पुरुष इनके भीतर न रहे, तो थे पुर 
ठहर ही नहीं सकते। उदाहरण के लिये--दीपशिखा एक पुर है, उसमें तेल पुरुष है, यदि तल 
प्रतिक्षण उसे बनाता न रहे, तो दीपशिखा कभी की गायब हो जाय ॥/ व॒क्षों में रस यदि न हो, तो 
वक्ष कभी सूख जाये, ठहर ही न सकें, तभी तो रस की स्थिरता के लिये उनकी जड़ में बार-बार जल 
देना पड़ता है। थों ही हमारे शरीरों की रक्षा के लिये अन्न-जलादि की आवश्यकता होती है, वे ही 
भ्रश्न-जलादि रस, रुधिर आदि रूप में परिणत होकर शरीरों को स्थिर रखते हेँं। यही मिद्ठी, पत्थर 
आदि जगत्‌ के सब पदार्थों की गति हैं। तात्पर्य यह कि जगत्‌ के सब पदार्थों की स्थिति यज्ञ पर 
निर्भर है। यज्ञ! पाँच प्रकार की क्रिया का नाम है--आरादान, अ्रपँण, उत्सग, भैषज्य और विकास । 
श्रन्य वस्तुओं में से अपना श्रन्न* लेकर उसे अपने स्वरूप में प्रविष्ट कर लेना भ्रादान कहा जाता है, 
जैसा कि हम लोग वृक्ष, औषधि, लदी आदि से फल, अन्न, जल आदि लेकर उससे अपने स्वरूप की 
रक्षा करते हैं, वृक्ष जल लेते हैं, दीपक तैल लेता है--आदि-भ्रादि। इसके विरुद्ध श्रपने स्वरूप में से 
कुछ पदार्थ दूसरे की' रक्षा के लिये श्रन्न रूप से देना अ्रपंण' कहाता है--जैसे कि दीपक प्रकाश देता 
है, वृक्ष पुष्प, फल आदि देते हैं। यही दान यदि किसी व्यक्तिविशेष को लक्ष्य कर नहो, कितु 
विश्वात्मा के लिये आत्मसमर्पण हो, तो उसे 'उत्सग' कहते हैं, जैसा कि वृक्ष, लता आदि अपने पुष्पों का 


9, जयपुर-राज-पंडित ग्रुवर श्री ६ भधुसूृदनजो श्रोश्ना विद्यावाचस्पति के भगवद्गीताविज्ञान- 
भाष्य' प्रंथ के कृष्ण-रहस्य' प्रकरण को इस विचार का श्राधार बनाया गया हे। 


श्री कृष्णावंतार पर वैज्ञानिक दृष्टि ६१५ 


गंध वायु में देकर जगत्‌ के उपकार में लगा देते हैं, वृक्ष अपने बीज द्वारा एक नया वृक्ष उत्पन्न कर 
जगत्‌ को दे देता है, प्राणी अपने शरीर के भाग से संतान उत्पन्न कर जगत्‌ को अर्पण कर देते हैं, 
इत्यादि। अब जो अन्न* लिया गया है, वह अर्क, प्राण आदि अवस्थाओं में प्राप्त होकर उस-उस 
वस्तु की क्षीण होती हुई केंद्रतक्ति (प्रजापति) को जो आप्यायित करता रहता है--वह “भैषज्य क्रिया 
है और उस भशन्न के द्वारा किसी नियत परिमाण तक जो उस वस्तु की वृद्धि होती है--वह 'विकास' 
समझा जाता है, जैसा कि व॒क्षों का वा प्राणिशरीरों का अभ्रपनी-अपनी मात्रा तक बढ़ना, विद्या पढ़ने से 
बुद्धि का विकास होना--आदि-श्रादि। यह यज्ञ बराबर सत्र होता रहता है, इसी प्राकृत यज्ञ के 
आधार पर हमारे धामिक यज्ञ भी अवलंबित हैं। शभ्रस्तु, यद्यपि जड़ वस्तु मिट्टी, पत्थर आदि में ये 
क्रियाएँ स्फुट रूप से नहीं देखी जातीं, कितु अनुमान से मानती अ्रवश्य पड़ती हैं, तब ही तो ये जड़ 
वस्तुएं भी क्रम-क्रम से पुरानी होती हैं, वा कालक्रम से निर्जीव हो जाती हैं। श्रपंण की श्रपेक्षा आदान 
का अधिक होना जेसे वृद्धि का कारण है, वेसे ही आदान की श्रपेक्षा श्रपण भश्रधिक' होना ह्वास' वा 
क्षीणता का हेतु है। श्रादान, प्रदान न होता हो, तो वह वस्तु सदा के लिये एक रूप रहे, कितु 
ऐसी कोई वस्तु संसार में है नहीं। अ्रतः जड़-वस्तुओं में भी आदान-अदान श्रवश्य है। सब ही वस्तुएँ 
सूर्य से प्रकाश लेती हें, मेघों से जल लेती हें, पृथ्वी से जीवन लेती हैं और अपना-अपना भाग यथोचित 
सूर्य, वायू, पृथिवी आदि को देती भी हैँ। लोहे पर जंग लग जाता, पानी पर झाग आना, पत्थर पर 
पपड़ी उतरना, मिट्टी का सड़ना आदि तो आदान-प्रदान के स्फुट उदाहरण हैं। अस्तु, यह यज्ञ जिनपर 
होता है, भ्रर्थात्‌ यज्ञ द्वारा भिन्न-भिन्न पदार्थों के उपादान जो बनते रहते हैं, वे क्षर-पुरुष हैं। वे 
स्वयं क्षीण होकर पुरों को बनाते हैँ, उनका रूप परिवर्तन होता है, इसलिये उन्हें क्षर कहा जाता है। 
और जो उस यज्ञ-क्रिया के प्रवतंक हैं, जिनकी प्रेरणा से यज्ञ-क्रिया होती है, जो क्षर-पुरुषों का परिणाम 
कराते हैं, वे अक्षर-पुरुष हैं। ये परिणाम में निर्मित्तकारण मात्र हूँ, स्वयं विक्ृत नहीं होते--इसलिये 
इन्हें अ्रक्षर-पुरुष कहते हें। ये परिणामी पदार्थ, परिणामरूप यज्ञ-क्रिया और परिणाम के निमित्त--सब 
जिसके आश्चित हें--वह सर्वाधार, कार्य-कारणशून्य निविकार श्रव्यय पुरुष कहा जाता है। 

इन तीनों पुरुषों को सुष्ट, प्रविष्ट और विविक्त-शब्दों से भी कहते हें। क्षर-पुरुष की ही 
भिन्न-भिन्न रूप से सृष्टि होती है, इसलिये वह सृष्ट है, अ्रक्षर उसमें प्रविष्ट और अ्रव्यय विविक्त, 
प्र्थात्‌ सब में रहता हुआ भी सबसे पृथक्‌--बे-लाग रहनेवाला & । इस विषय को और थोड़ा स्पष्ट 
करने के लिये ऊपर से नीचे की ओर झाइये। इस सब .परिवर्तनशील, विकारी, अनित्य, परस्पर भिन्न 
पदार्थों के समूहरूप जगत्‌ का एक नित्य मूल अवश्य है--यह श्रुति ने निश्वय किया है। इसके श्रनुकूल 
तके भी श्रुति उपस्थित करती है और अनुभव के प्रकार भी बताती है। प्रकरणांतर हो जाने के 
भय से इस विषय को यहाँ नहीं बढ़ाया जाता। विकार, परिच्छेंद, गुण और धर्म--ये सब जगत्‌ के 
अ्रंतगत हैं, इसलिये संपूर्ण जगत्‌ के एक मूल में इनका होना संभव नहीं। अ्तएव वह तत्त्व इंद्रियातीत 
भनोवागतीत, सत्तामात्र निविशेष कहा जाता है। यद्यपि निर्ध्मक, निर्गुण होने के कारण उसका कोई 
नाम नहीं हो सकता, तथापि व्यवहार के लिये उसे शुद्ध ब्रह्म, निविशेष वा रस कहा करते हें। इस 
रस की जो शक्त्ति संपूर्ण जगत्‌ के उत्पत्ति, स्थिति, संहार का कारण बनती है, उसे बल-हाब्द से सम- 
झिये। बल की तीन दशाएँ हैं, जब तक वह प्रकट नहीं होता, उस भश्रव्यक्त वा प्रसुप्त दक्ा में उसे- 
बल ही कहेंगे, जब वह कार्य करने को प्रस्तुत हो, तब प्राण कहावेगा भौर कार्यरूप में जाकर विना- 
शोन्‍्मुख होने की दशा में उसे ही क्रिया कहते हें । बल की अ्रविवक्षा कर शुद्ध-रस का नि्विशेष-शब्द से 
व्यवहार करते हँ--और प्रसुप्त दशावाले बल-सहित रस का परात्पर' शब्द से । ये दोनों विश्वातीत 
हैं, सृष्टि में ये कोई भाग नहीं ले सकते। न इनका कोई लक्षण कहा जा सकता हे। जब वह बल 


१, श्रन्न सात प्रकार का होता हे, इसका विस्तृत विवरण “बुह॒दारण्यक-उपनिषद्‌' सें हे । 
७८ 


६१६ पोहार अभिनंदन-मँथे 


जागरित--कार्योन्मुख होता है, तो सब से प्रथम श्रसीम रस में सीमा--परिच्छेद (लिमिट) बनाता है, 
क्योंकि: वह (बल) स्वयं परिच्छिन्न और अनित्य है, भ्रतः जहाँ वह रहेगा उस रस को भी परिच्छिन्न 
रूप में ही दिखावेगा, जैसे कि घट, मठ आदि असीम आकाश को परिच्छिन्न रूप में दिखाते हैं। श्रमित 
रस का मान (परिच्छेद, सीमा) यह बल कर देता है, इसीलिये इसे माया (मान का कारण) कहा 
जाता है। असीम का ससीम से संबंध ही कैसे बना ? निविकार, शुद्ध एकरस में विकारी, परिच्छिन्न, 
अनेक बल आये कहाँ से--इत्यादि बातें बुद्धि के द्वारा अ्गम्य हें---इसलिये इस बल वा माया को भअनि- 
बंचनीय कहना पड़ता है। माया द्वारा सीमाबद्ध होने पर मायाविशिष्ट रस का नाम अव्यय पुरुष! 
होता है। भ्रव्यय पुरुष में यद्यपि बल द्वारा परिच्छेद हो गया हूँ, कितु ग्रंथि' नहीं है, बल इसे 
बंधन में न ले सका, इसलिये यह सृष्टि का उपादान वा' निमित्त नहीं बनता, केवल श्रालंबनमात्र रहता 
है। विकारात्मक सृष्टि से यह परे ही रहता है, इसलिये इसे पर-पुरुष वा पुरुषोत्तम कहते हैं। 

अर्वाचीन वेदांत-प्रंथों में इसे मायाशवलित ब्रह्म कहा है और पंचदशीकार ने संसार रूपी 
चित्र के लिये घट्टित (चावल आ्रादि के द्वारा चिकनाया हुआ) पट इसे बताया है। इसमें दो भाग हें, 
जिन्हें रस और बल, ज्ञान और कर्म वा अमृत और मृत्यु कह सकते हें । इसी अव्यय पुरुष का वर्णन 
यह श्रुति करती है-- । ः 
“ते तस्य कार्य करणं च॑ विद्यते 

न तत्समश्चाभ्यधिकदच दृश्यते । 
परास्य शक्तिविविधेव श्रूयते, 
स्वाभाविकी ज्ञाननलक्तिया व ॥” 
--वेताइवतर 
“न कतं त्वं न कर्माणि लोकस्य सूजति प्रभुः ।! 
--भगवदुगीता ५१४ 

इत्यादि भगवद्गीता-वचन का भी यही प्रतिपाद्य है। 

बल के द्वारा परिच्छेद होने पर परिच्छिन्न वस्तु का एक केंद्र भी अवश्य बन जाता है। 
उस केंद्र में इच्छा शक्ति उत्पन्न होती है, जिसे श्रुति ने एको5ह बहुस्याम (में एक ही बहुत रूप में 
प्रकट होऊँ, सुष्टि करूँ) इन शब्दों में कहा है, इस इच्छा शक्ति के द्वारा मायाबल पर काम, तप और 
श्रम नाम के तीन बल और उत्पन्न होते हैं, जिन्हें श्रुति ने--सो5कासयत' सो5श्राम्यत्‌र सतपोध्तप्यत' इन 
दब्दों में स्थान-स्थान पर प्रकट किया हैं। यों बल* पर बल की चिति (चिनाई) आरंभ होती है। यद्यपि 
प्रत्येक बल क्षणिक है, एक बल दूसरे का आधार बन नहीं सकता, किंतु स्थिर रस के आश्रय से धारा- 
वाही होकर वह स्थिर-सा बन जाता है .और यों बलों पर बलों की चिति संभव हो जाती है। बल पर 
बल के संस का नाम ही सृष्टि है। संसृष्टि में से सं का लोप कर देने पर सृष्टि'. शब्द बनता है। 
इस चिति के द्वारा निष्कल अ्रव्यय पुरुष में पाँच कलाएँ प्रकट. हो जाती हैँ। इच्छाशक्ति उत्पन्न होते 
ही इसका नाम मन” होता है, चिति के कारण इसी मन को चितृपुरुष' वा चिदात्मा' भी कहा 
करते हेँ।- चिति दो प्रकार की होती है, अंतर्चिति और बहिश्चिति। जो सृष्टि की ओर प्रवृत्त 
करने वाली है, जिसके द्वारा कर्म का प्राबल्य होकर रस का आवरण हो जाता है, उसे 'बहिश्चिति” कहते 
हैं, यह ग्रंथि' डालनेवाली चिति है श्र जिसके द्वारा कर्म-ग्रंथि खुलती जाय, कर्म लीन होता जाय 


१. जेसे सकान बताने में ईंट पर इंट या पत्थर पर पत्थर रखकर चिति (चिनाई) की जाती 

है, उसी प्रकार बल पर बल की भो चिति होतो है। ऊपर-नोचे जमाना ही “चिति' शब्द का श्रर्थ है। 
*, इंद्रियों में जिस सन की गणना है, वा भूतात्मा रूप जो मन है--वह इससे पृथक है। 

। ” >ज>लेखक 


श्री कृष्णावतार पर वैज्ञानिक दृष्टि ६१७ 


और रस का विकास होता जाय, वह अंतंश्चिति' कहाती है। गाँठ लगना और गाँठ खुलना--दोनों 
कर्म के ही फल हैं, भ्रतः दोनों चिति बल की ही हैं। बहिश्चिति सृष्टि का कारण बनती है और 
अंतब्चिति मुक्ति का। बहिश्चिति से प्राण और वाक--ये दो कलाएँ प्रकट होती हैं और अंतरिचति से 
विज्ञान और आनंद का विकास होता है। यों आनंद, विज्ञान, मन, प्राण और वांक ये पाँच कलाएँ 
अव्यय पुरुष की सिद्ध होती है। इन्हें ही तैत्तिरीय-उपतिषद्‌ में पाँच कोश” बताया है। वाक्‌ का नाम 
वहाँ अन्न' श्राता है और सब नाम यथाक्रम ये ही हैं। कोश, श्रर्थात्‌ निधान-खजाना। जो अक्षर, 
क्षर, पुर आदि आगे बनने वाले हें--उनका आलंबन-निधान--खजाना ये ही अव्यय पुरुष की पाँच 
कलाएँ हैं, जिनके बिना जगत्‌ की सृष्टि वा स्थिति नहीं हो सकती। 

जो पदार्थ परिच्छिन्न--सीमाबद्ध होता है, वह अपूर्ण समझा जाता है और अपूर्ण की प्रवृत्ति 
पूर्ण होने की ओर रहती है, यह स्वाभाविक है। पूर्ण ही श्रपूर्णं बना है, इसलिये विज्ञानानुमोदित 
आकर्षण १-सिद्धांत के अनुसार वह अपनी पूर्ण दशा में ही जाना चाहता है। शअ्रव्यय पुरुष ज्ञान (रस) 
झौर कमें (बल) उभयात्मक है--यह कहा जा चुका है, भ्रतः रसरूप से यद्यपि वह पूर्ण है, कितु 
बलरूप से सीमाबद्ध है। अपूर्ण बल पूर्णूप में जाना चाहता है--क््योंकि उसका भी विकास पूर्ण से 
ही हुआ है। पृर्ण होने के लिये यह आवश्यक है कि जो अपने से भिन्न है, उन्हें अपने में लिया जाय--- 
उनको अन्चञ” बनाया जाय--उनका अशन” किया जाय। इस प्रवृत्ति का हेतु जो बल होता हैं, उसे 
श्रुति में अशनाया' बल कहा गया है--मत्युने वेदमावतमासीत, अशनायया, भ्रशनाया हि मृत्यु” (वृहदा- 
रण्यक ) इत्यादि श्रुति में सृष्टि के आरंभ में इस ही अशनाया बल की स्थिति बतलायी गई हैं। मरण- 
धर्मा होने के कारण बल का नाम मृत्यु भी है--यह कहा जा चुका है। अस्तु, अशनाया बल॑ दूसरे 
बलों पर आक्रमण कर उन्हें श्रपनी श्रोर ले लेता है---यह आादान-क्रिंया है, आदान के साथ ही निष्कमण-- 
विस भी प्रारंभ हो जाता है। ये आदान और विसर्ग अ्रतवच्छिन्च--निरन्वय रूप में चलें, तो किसी 
पदार्थ की स्थिति ही न बन सके, इसलिये साथ ही प्रतिष्ठा' बल भी रहता है, जो आदान, विसगे 
होते हुए भी वस्तु की सत्ता रखता है। ये सब बल अव्यय पुरुष की प्राण कला को आलंबन बनाकर 
प्रकट होते हैं और ये ही अक्षर पुरुष कहे जाते हैं। श्रक्षर पुरुष यद्यपि पूर्वोक्त प्रकार से बल-प्रधान- 
बलात्मक हैं, कितु बिना रस के आधार के बल की स्थिति ही नहीं, इसलिये रसात्मक श्रव्यय' पुरुष 
इसमें अन्वित--अनुस्यूत (भीतर घुसा हुआ) है, वही इस बलों का आधार है, इसलिये अक्षर भी 
पुरुष है। इस अक्षर पुरुष की भी पाँच कलाएँ हें--ब्रह्मा, विष्णु, इंद्र, अग्नि और सोम । पूर्वोक्‍्त 
प्रतिष्ठाबल से अ्रवच्छिन्न रस का नाम ब्रह्मा है, आदान (यज्ञ) बलवाला विष्णु और उत्क्रांति बलवाला 
इंद्र* कहा जाता है। जब आदान बल दूसरे बलों को श्रपनी तरफ लेता है, तो वहाँ अन्च, अन्नादभाव 
हो जाता है, एक वस्तु दूसरी वस्तु के अंतर्गत हो जाती हैं। जो अंतर्गत होती है, वह अन्न, और 
जिसके अंतर्गत होती है, वह अन्नाद कहा जाता हैं। शअ्रन्न को सोम और भन्नाद को अग्नि कहते हैं। 
इन पाँच देवताओं के ही अवांतर भेदों में सब देवता अंतर्गत होते है--जैसा कि निम्न निदिष्ट श्रुति 
में कहा गया है--- 

“यदक्षरं पच्रविधं समेति 
युजो युक्‍ता श्रसि यत्‌ संवहंति । 


१. जो जिसमें से निकला हो, जिसका श्रवयव हो, वह श्रपने घन की ओर गति रक्‍खे- 
यही भ्राकषण-सिद्धांत है। जैसे मिट॒टी का ढेला पूृथिवी की श्रौर श्रप्‌ का विकार धूम पश्रंतरिक्ष की 
शोर भर तेज सूर्य की ओर स्वाभाविक गति रखता है। 

*, पोराणिक भाषा में इंद्र के स्थान सें रुद्र कहा गया है, श्रप्रस्तुत होने से यह विचार 
यहाँ बढ़ाया नहीं जाता। ज् 


६१८ पोह्दार अभिनंदन-द्रंथ 


सत्यस्थ सत्यमनु यत्र युज्यते 
तत्र देवाः सर्वे एकौभवंति ॥॥* 
इन पाँच कलाओओं में ब्रह्मा, विष्णु और इंद्र--यें तीन हृदय (केंद्र) में रहने के कारण हच 
कहलाते हैं और अग्नि, सोम बाह्य कहे जाते हें। जैसे अव्यय की प्राण-कला में अ्रक्षर-पुरुष का विकास 
हुआ है, ऐसे ही अक्षर की ये श्रग्ति और सोम नाम की दो कलाएँ क्षर-पुरुष-बाह्मपिड--भूतात्मा को 
बनाने में प्रधान भाग लेती हें। शक्तिरूप अक्षर पुरुष से ही भूतरूप क्षर विकसित होता है, प्राण ही 
'रयि' का उत्पादक है, फास ही मैटर बनाती है, यह वेदिक सिद्धांत हैँ। श्रुति में स्पष्ट कहा है--- 
“अ्रद्ध वे प्रजापतेरात्मनों भत्यंभासीदर््धभमृतम्‌ ।* 
अक्षर-पुरुष रूप प्रजापति का झ्रद्ध भाग मत्यें--क्षर होता है और अद्धें अमृत--अपने रूप में 
रहता है। इस क्षर-पुरुष का आलंबन शअ्रव्यय की पाँचवीं कला वाक' है। इसी लिये सब भूतों को श्रुति 
वाक' ही कहती है--- 
“अ्रथों वागेवेदं सर्वेभ्‌ ।” 
क्षर-पुरुष की भी पाँच कलाएँ हैं, कितु क्षर-पुरुष ही संपूर्ण सृष्टि का उपादान हैं, अतः 
वह अनेक भावों में देखा जाता है। प्रत्येक' भाव में उसकी पाँच-पाँच कलाओों के पृथक्‌-पृथक्‌ नाम हें । 
आात्म-क्षर की कलाओओंं के श्रक्षर वाले ही नाम रहते हें---ब्रह्मा, विष्णु, इंद्र, अग्नि, वायू। मत्ये-क्षर 
वा विकार-क्षर दशा में इन पाँचों से क्रम से प्राण, आपू, वाक्‌, श्रत्न और अन्ञाद--इन पाँच कलाश्ों का 
विकास होता है। वेदांत की पंचीकरण-प्रक्रिया के अनुसार इन पाँचों मत्यें-क्षरों का पंचीकरणात्मक यज्ञ 
होता है, श्रर्थात्‌ ये पाँचों परस्पर मिलाये जाते हें--जिनमें आधा भाग प्रधान का और आधे में शेष 
चार। इसी पंचीकरण-प्रक्रिया से पिंडों की उत्पत्ति है। जिसमें आधा भाग प्राण का और ओआधे में 
समान मात्रा में आप, वाक, अन्न और अन्नाद चारों हों--वह प्राण-प्रधान स्वयंभ्‌' मंडल कहा जाता है। 
जिसमें ग्राधा भाग अप का और आधे में समानमात्रा में प्राण, वाक्‌, श्रन्न और श्रन्नाद चारों हों--बह 
अप्‌-प्रधात परमेष्ठी' मंडल बनता है। योंही वाक्‌-प्रधान इंद्र' (सुर्ये) मंडल, अन्न-प्रधान चंद्र" मंडल 
और अदन्लाद-प्रधान पृथिवी' मंडल--पूर्वोक्त पंचीकरण की प्रक्रिया से बनते हेँ। इस प्रकार यज्ञ-क्षर की 
पाँच कलाएँ, स्वयंभू, परमेष्ठी, इंद्र (सूर्य), चंद्रमा और पृथिवी नाम से कही जाती हैँ। इसे ही लोक-सृष्टि 
या भृवन-सुष्टि कहते हें। इसका विवरण मनुस्मृति के आरंभ में ही इन इलोकों में है--- 
#ततः स्वयंभभंगवानव्यक्तोी व्यंजयन्निदसम्‌ । 
महाभतादि व॒त्तोजाः  प्रादुरासीत्तमोनुदः ॥॥ 
योधसावतीं व्रियग्राहथः सुक्ष्मोष्ष्यक्तः सनातनः । 
सर्वभूतमयोर्शचत्य;ः. स॒ एवं. स्वयमुब्दभो ॥॥ 
सो5भिध्याय शरीरात्स्वात्सिसुक्षुविविधाः प्रजा: । 
अश्रप. एवं ससर्जादों तासु बीजमवासजत्‌ ।। 
तदंडमभवद्धे म॑ * सहस्न्रांशुसमप्रभम्‌ । 
तस्मिजले स्वयं ब्रह्मा* सर्वलोकपितामहः ॥। 
तस्मिन्नंड. स॑ भगवानुषित्वा परिवत्सरम्‌ । 
स्वयमेवात्मनो ध्यानात्तदंडसकरोद्दिधा ।॥। 


), यह हैम-अंड ही सूर्य है, इस मंडल में इंद्र ही को प्रधानता है--यथाग्निगर्भा पथिवी 
तथा द्यौरिद्रेण गर्भिणी' श्रुति का वचन है। ज॑से पृथिवी में श्रग्नि व्याप्त हैं, वैसे सुर्यमंडल में इंद्र-प्राण 
व्याप्त है । 

*, यह ब्रह्मा सूर्यममंडलस्थ प्रजापति हैँ । 
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ताभ्यां स शकलाश्यां च दिवं भसि च नि्मसे । 
सध्ये व्योम * दिशवचाष्टावपां स्थानं च शाइवतम्‌ ।। 
इनमें उत्तरोत्तर पूर्व-पूब॑ की व्याप्ति में उत्पन्न होता है और पूर्व॑ से ही बद्ध उसके वश में 
रहता है। चंद्रमा पृथिवी की व्याप्ति के अंतर्गत है और पृथिवी से बद्ध है, इसी के चारों ओर 
घूमता है। पृथिवी सूर्य से बद्ध है। सूर्य परमेष्ठी (इस नाम के मंडल) से बद्ध है, उसकी व्याप्ति में 
है, उसके चारों ओर घूमता है और परमेष्ठी भी स्वयंभूमंडल से बद्ध है, उसके चारों ओर घूमता 
है। ये पाँचों मंडल विश्व की एक बल्शा' (शाखा) कही जाती है, ऐसी अनंत शाखाएँ भ्रनंत आ्राकाश ' 
में परिव्याप्त हैं । इन पाँचों क्षरमंडलों में एक-एक अक्षर-प्राण की प्रधानता है, इसलिये ये उन (अक्षर) 
नामों से भी कहे जाते हैँ। स्वयंभू में ब्रह्मा, परमेष्ठी में विष्णु, सूर्य में इंद्र, पृथिवी में अग्नि और 
चंद्रमा में सोम प्रधान है, अतएवं इन मंडलों को क्रम से ब्रह्मा, विष्णु, इंद्र, अग्नि और सोम नाम से 
भी कहा जाता है। इनमें पृथिवी और सूर्य के मध्य में जो अ्रंतरिक्ष है, उसमें रहनेवाला चंद्रमा 
मंडलों की संख्या में ले लिया गया है, कितु सूर्य और परमेष्ठी के मध्य के अंतरिक्ष के ब्रह्मणस्पति, 
वरुण श्रादि मंडल वा परमेष्ठी और सूर्य के मध्य के अंतरिक्ष के विश्वकर्मा आदि का मंडल पृथक्‌ 
नहीं गिने गये हैं, क्योंकि उनसे हमारा (इस पृथिवी का) साक्षात्‌ संबंध नहीं है, चंद्रमा से घनिष्ठ 
संबंध है। यदि उन दोनों अंतरिक्षों की भी गणना कर ली जाय तो सात लोक हो जाते हैं, जो कि 
भू:, भुवः, स्व:, महः, जनः, तपः, सत्यमू--इन नामों से प्रसिद्ध हैं । भू:--पृथिवी, भुवः--अंतरिक्ष, 
स्व:--द्युलोक---सूर्यं, महः--अंतरिक्ष (दूसरा), जनः--परमेष्ठी, ' तपः--अरेतरिक्ष (तीसरा), सत्यं--- 
स्वयंभू। इनमें तीन पृथिवी, तीन अंत्तरिक्ष और तीन दिव (चुलोक) हैँ, किंतु दो जगह दिव और 
पृथिवी एकरूप हो जाते हैं--इसलिये सात ही लोक रहते हैं । जैसे हमारी पृथिवी की अपेक्षा सूर्य 
दिव है, कितु उसे पृथिवी मान कर परमेष्ठी-दिव बनता है और परमेष्ठी को पृथिवी मान कर स्वयंभू- 
दिव होता है, यों सूर्य और परमेष्ठी पृथिवी रूप भी होते हँ--और दिवरूप भी। अंतरिक्ष तीनों 
पृथकू-पृथक्‌ रहते हैं। इसी आशय से श्रुति में तीन पृथिवी और तीन दुलोकों का कई जगह उल्लेख 
हुआ है-- 
“तिल्रो मातृस्त्रीन्‌ पितुन्‌ बिश्वदेकः 
तिल्नो दावों निहिता अ्रंतरस्मिन्‌ । 
तिस्‍्त्रों भूमीरुपरा पड़विधानाः ।” 
-- इत्यादि 
ये स्वयंभू आदि पाँच यज्ञ-क्षरं वा अधिदेवत-क्षर कहे जाते हें--इनसे क्रमसे पाँच आध्या- 
त्मिक-क्षर' होते हे--जो प्रत्येक प्राणी में वर्तमान हैं । इनके नाम अव्यक्त, महान्‌, विज्ञान, प्रज्ञान और 
दरीर हैं। यहाँ शरीरपद से स्थूल-शरीर लिया गया है । प्रज्ञान इंद्रिय-सहित मन का नाम है, विज्ञान 
बृद्धि को कहते हैं, महान्‌ तीन प्रकार का है--आक्ृतिमहान्‌, प्रकृतिमहान्‌ और अरहंकृतिमहान्‌ । पहले के 
अनुसार प्रत्येक प्राणी का आकार (अ्रवयवसंनिवेश, छोटा-बड़ापन झ्रादि) होता हैं, जेसा कि श्रीभगव- 
दूगीता में कहा है--- 
“सर्वयोनिषु कौंतेय मूर्तयः संभवंति या: । 
तासां ब्रह्म महद्योनिरहं बीजप्रदः पिता ॥* 
“-भागवद्गीता, १४।४ 
दूसरे के अनुसार प्रत्येक प्राणी की प्रकृति (भ्रादत) होती है, तीसरा श्रहंकाररूप है । ये 
तीनों (प्रज्ञान, विज्ञान और महान्‌) मिल कर सूक्ष्म शरीर कहे जाते हें। श्रव्यकत कारण शरीर है, 


१, व्योम-अंतरिक्ष-अंतरिक्षस्थ चंद्रमा । 


६२० : ”  पोदार अभिनंदन-प्रंथ ” 


जिसमें से दोनों शरीरों का विकास है। इन पाँचों आध्यात्मिक क्षरों की समष्टि उक्त पाँचों झाधि- 
दैविक क्षर हैं, उन पाँचों मंडलों के 'रस' से क्रम से ये पाँचों उत्पन्न होते हैं । आ्राध्यात्मिक क्षर की 
पाँच कलाएँ दूसरी प्रक्रिया से भी कहीं-कहीं उल्लिखित हुईं हैं--बीजचिति, देवचिति, भूतचिति, प्रजा और 
वित्त । बीजचिति--कारण शरीर है, देवचिति---सूक्ष्मशरी र, भूतचिति--स्थूलशरीर, प्रजा-पुत्रादि श्ौर वित्त- 
संपत्ति। इस प्रक्रिया में क्षर-आत्मा की व्याप्ति जहाँ तक है, उन सब बाह्य पदार्थों का भी संग्रह 
हो जाता है। मतांतर में उन्हें पशु शब्द से कहा गया है, तीन पुरुषों की गणना में नहीं लिया गया। 
अस्तु, इस संक्षिप्त लेख में पुरुषत्रय के- संबंध में इससे अ्रधिक' नहीं लिखा जा सकता, इसका विस्तार जिन 
विद्वातू सज्जनों को समझना हो, वे गृुरुवर विद्यावाचस्पति श्री६ मधुसूदन जी ओझा का 'भगवद्‌गीता- 
वैज्ञानिक भाष्य” वा उनके ब्रह्मविज्ञान' का 'सिद्धांतवाद' पढ़ें। 
सारांश यह सिद्ध हुआ कि संपूर्ण जगत्‌ का उपादान कारण क्षरपुरुष, उसमें अव्यक्त रूप से 
रहकर शक्तिविशेष रूप से उसे चलानेवाला निमित्तकारण अ्रक्षरपुरुष और दोनों का आलंबन काये- 
कारणातीत' अव्यय पुरुष कहा जाता है। यद्यपि अ्रव्यय-पुरुष सृष्टि सें कोई काम नहीं करता, वह 
निविकार, निष्क्रिय है, कितु वह रसमय है, उसी का रस शअ्रक्षर और क्षर दोनों में अनुस्यूत-समन्वित 
है, उस रस का आश्रय न हो, तो हाक्तिरूप श्रक्षरपुरुष वा उससे उत्पन्न क्षरपुर्ष ठहर ही न सकें, 
इसलिये समन्वय के .कारण अव्यय-पुरुष ही सब सृष्टि का मूल कहा जाता है। उछल-कूद सब- कुछ 
लहरों की ही हैं, लहरें ही फेन आदि बनाती हैँ, कितु आधारभूत जल न हो तो लहरें रहें किसपर ? 
जल को धारण करनेवाला घट ही है, कितु आकाश न हो तो घट और जल दोनों ही कहाँ रहें ? 
अतएव केवल अव्यक्त (अक्षर) से सृष्टि माननेवाले शअ्रव्यक्त को ही परतत्त्व कहनेवाले सांख्यवादियों 
को भगवद्‌गीता में फटकार बतायी गयी है--- 
“ग्रव्यक्तं व्यक्तिमापन्न॑ सन्‍्यंतें सामबुद्धयः । 
परं भावमजानंतो समाव्ययसनृत्तमस्‌ ।। 
“--भगवदुगीता ७।२४ 
निर्बुद्ध लोग मुझे (परत्तव, परमात्मा को) श्रव्यक्त (भ्रक्षर, दशक्तिविशेष) रूप कहते हैं-- 
झौर अव्यक्त की ही व्यक्ति (प्रकटता) को जगत्‌ मानते हैं, वे सबसे उत्तम श्रव्यय नाम के मेरे पर-भाव 
(स्व-रूप) को नहीं जानते | इसीलिये परमपुरुष परमात्मा श्रव्यय श्रकर्ता होता हुआ भी कर्ता है--- 
“तस्य कर्तारसपि मां विद्धाचकर्तारसव्ययम्‌ । 
क्षर की पाँच कला, श्रक्षर की पाँच और श्रव्यय की पाँच इन पंद्रह कलाझओं का श्रुति 
निष्कल भ्रव्यय (मायाविशिष्ट रस) में ही लीन होना बताती है--- 
“गताः कलाः पंचदद प्रतिष्ठां 
देवाइच सर्वे प्रतिदेवतासु । 
कर्माणि विज्ञानमयरच श्रात्मा 
परेध्व्यपे सर्द एकीभवंति १४! 
यों यह भ्रव्यय-पुरुष सब में समन्वित होकर भी असंग हैं। संग नाम आसक्ति का हैं, 
जिसे बंध' भी कहते हैं। जैसे कि किसी पात्र में तेल डालने पर तेल का संग हो जाता है, कपड़े 
में मैल का या रंगत का संग हो जाता है--इत्यादि । जिस प्रकार काच में प्रतिबिब का संग नहीं 
होता, कमल-पत्र में जल का संग नहीं होता, आकाश में मेघ का संग नहीं होता--वैसे ही भ्रव्यय- 
पुरुष में अक्षर, क्षर-प्रपंच का संग नहीं होता। वह बेलाग रहता है। 
ईइवर और जीव 
इन पंद्रह. कलाओं में, सत्र अ्रनुस्यूत-समन्बित, निष्कल' परात्पर' रस को भी एक कलारूप 
में जोड़ दिया जाय तो सोलह कलाएँ हो जाती हें। ये सोलह कलाएँ ईश्वर भर. जीव' दोनों में हैं, 
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अतएव दोनों ही षोडशी' (सोलहवाले) कहलाते हैँ, कितु भेद इतना ही है कि ईद्वर में (षोडशी) 
भ्रव्यय-आत्मा का क्षर द्वारा आवरण नहीं होता, कितु जीव में आनंद, विज्ञान आदि अव्यय-पुरुष की 
कलाएँ क्षरसे आभावृत हो जाती हैं। झ्रावरण करनेवाला काम” बल हैं, उसकी जीव में प्रधानता है, 
श्रतः जीव में अ्रव्ययात्मा श्रवृत रहता है। यद्यपि सोडकासयत--इत्यादि श्रुतियों से ईद्वर में भी काम 
सिद्ध होता है, काम न हो, तो सूष्टि ही कैसे करे ? कितु सर्ग!' काम ही उसमें है, भोग काम 
नहीं है। आप्तकाम, श्रात्माराम होने के कारण सुख-दुःख भोग वह नहीं चाहता । इसीलिये काम 
उसके श्रव्यय-स्वरूप का आवरण नहीं कर सकता । अनावृत भअव्ययात्मा की प्रधानता के कारण ही 
परमेश्वर अव्यय-स्वरूप कहलाता है। जीव स्वयम्‌ श्रक्षर होता हुआ भी क्षरानुगामी होने से क्षर-कोटि 
में अपने को मान लेता है। अक्षर की ब्रह्मा, विष्णु आदि कलाएँ झ्ापेक्षिक ईश्वर रूप में मानी जाती हैं । 
क्षर की आध्यात्मिक कलाग्रों में--मध्य में जिस विज्ञान (बुद्धि) का नाम श्राया है वहीं 
बंध, मोक्ष का प्रधान कारण है। उसके दो रूप हें--एक रूप बंधन का हेतु है, वही भअव्यय की 
कलाओझों का आवरण करता है, दूसरा रूप मोचन (मोक्ष) का हेतु है, वह आवरण को दूर कर शव्यया- 
त्मा का प्रकाश करता है। मोक्ष-हेतु रूप को व्यवसायात्मक बुद्धि कहते हैँ और बंध-हेतु रूप को भ्रव्य- 
वसायात्मक | काम बल और उससे होनेवालें कर्म वा इन दोनों की वासना-जहाँ प्रबल होकर आाव- 
रण कर लेती हे--वह भ्रव्यवसायात्मक रूप है और जहाँ ये न हों, वह व्यवसायात्मक । व्यवसायात्मक 
बुद्धि के चार रूप हें--धर्मे, ज्ञान वैराग्य और ऐश्वर्य॥ इनके विपरीत अव्यवसायात्मक बृद्धिके भी 
चार रूप हँ--अ्रधर्म, अ्ज्ञान, अ्रवेराग्य और अनैश्वयें। ये ही रूप 'पंचक्‍लेश' कहे गये हैँ। ज्ञान के 
विरोधी भज्ञान (अ्न्यथा-ज्ञान) का ताम अविद्या है, ऐश्वयं का विरोधी अनेश्वयं ही भ्रस्मिता (अ्रहंकार, ' 
देहादिरूप से परिच्छिन्नता) रूप से प्रतीत होता है, अवेराग्य---राग और द्वेष दो शब्दों से कहा जाता 
है और अश्रधर्म रज और तम की बुद्धि के द्वारा अभिनिवेश रूप / परिणत होता है। जीव इस पाँचों 
बक्‍लेशों से श्रभिभूत रहता है, कितु ईश्वरमें इनके विरोधी -चारों रूप पूर्ण मात्रा में स्वतःसिद्ध रहते हैं। 
बुद्धिप्रसादका नाम ज्ञान है, स्वच्छ बुद्धिमें ज्ञान रूप अव्ययात्मा का पूर्ण प्रतिविब होता है, यह बुद्धि का 
रूप अ्रविद्या का निवतेंक हँ--इसका विवरण अमानित्वमदंभित्वम्‌' इत्यादि गीता बचनों में किया गया 
है। बुद्धि का विकास ऐश्वर्य है, इससे शरीरादि परिच्छेदरूप भ्रस्मिता निवृत्त होती है। आासक्ति 
रूप ग्रंथिबंध का भ्रभाव वैराग्य है। इससे राग, हेष हट जाते हैं। सत्त्वगुण की वृद्धि को धर्म कहते हें, 
इससे रज और तम का अभिभव होकर अभिनिवेश निवृत्त होता है। बस, क्लेशों की निवृत्ति होने पर 
ग्रव्ययात्मा का श्रावरण नहीं रहता और उसकी कलाझों का पूर्ण विकास होता है। जीव में भी यह 
चतु:स्वरूपा व्यवसायात्मक बुद्धि श्रष्टांगयोग आदि प्रयत्नों से ईश्वर-भकक्‍त होने पर उत्पन्न हो सकती 
है, कितु वह यत्नसाध्य है, ईश्वर की तरह स्वतःसिद्ध नहीं। जीवों में विद्यमान आवेशों की ध्वंस- 
रूप निवृत्ति करनी पड़ती हँ, कितु ईरवर में क्‍्लेशों का स्वतःसिद्ध अत्यंताभाव है। प्रयत्न करने पर 
भी जीवों में चारों रूपों की परिपूर्णता नहीं हो पाती। जब तक जीवभाव है तब तक सूक्ष्म वा स्थूल 
किसी रूप में क्लेशों का अनुबंध रहता ही है, अ्रतः अश्रव्यय की कलाओं का भी पूर्ण विकास जीवों में 
नहीं हो पाता। योग-सूत्रकार भगवान्‌ पतंजलि ने भी ईईवर का यही लक्षण किया है-- 
्ि “क्लेशकर्मविपाकाशयैरपरामुष्टः पुरुषविदशेष ईइवरः 
बस, धम्म, ज्ञान, वैराग्य, ऐश्वर्य जिसमें स्वतःसिद्ध पूर्ण रूप से हों, अविद्या आदि पाँच क्लेशों का 
जहाँ लेशमात्र न हो, श्रव्यय पुरुष की कलाएँ जहाँ भ्रनावृत हों--यही परमेश्वर, परमात्मा का लक्षण 
सिद्ध हुआ। 
। अवतार का विवरण 
*४ बह परमेश्वर परमात्मा स्व-स्वरूप से भ्रविज्ञेय है, स्वरूप-लक्षण द्वारा हम उसे पहिचान नहीं 
सकते । वह सब में निलीन--निगूढ़ है, कितु जगत्‌ जो कि प्रत्यक्ष है, वह भी उससे पृथक नहीं । 


२२ पोहार अभिनंदन-प्रथ॑ 


वही जगत है और वही जगत्‌ का नियंता है, इसलिये जगत्‌ में जो-जों रूप उसके जगत का नियमन 
करते दिखायी देते हैँ, उनके द्वारा ही हम परमात्मा को पहचान सकते हैं, उनके द्वारा ही उपासना । 
कर सकते हैं, वे ही परमेश्वर के अवतार हैं, दूसरे शब्दों में यह कहिये कि क्षर-पुरुष में भ्रव्यय-पुरुष 
की जो कलाएँ परिचित होती हैं, वे ही अवतार' हैं; उनके द्वारा ही अव्यय-पुरुष उपास्य या ध्येय होता 
है । इसी कारण श्रवतार का वाचक' श्रीमज्भागवतादि में आविर्भाव! शब्द भी आया है और जगद्व्यापी 
विराद-रूप को ही भागवत में पहला अवतार बताया गया है--- 
“एतन्नानावताराणां निधान बीजमव्ययम्‌ । 
““भागवत १॥३।५ 

जगत्‌ में परमात्मा जो आविर्भूत होता है, सो मानो अपने स्व-स्वरूप--स्वधाम से जगत्‌ में 
उतरता है, अव्यय-पुरुष ही क्षररूप में उतरकर आया है, इसलिये उसे अवतार' कहते हैं। परमात्मा का 
रूप सत्य' है, वह तीनों कालों में, सब देशों में, सब दक्षाओं में भ्रवाधित रहता है, कारण को सत्य कहते हें, 
वह सबका कारण है---इसलिये परम सत्य है| वह सत्य जगत्‌ में नियति' रूप से प्रकट है ॥/ प्रत्येक पदार्थ के 
भीतर एक नियम काम कर रहा है, जॉ॑रले'/सदा नीचे की ओर ही जाता है, अ्र््नि की ज्वाला सदा 
ऊपर को ही उठती है, वायु सदा तिरछी ही चलती है, सूर्य नियत समय पर ही उदय होता है, हरिण 
के दोनों सींग बराबर नाप में बढ़ते हुए समान रूप से मुड़ते हैँ, बेर के वक्ष में प्रत्येक पर्व पर दो 
काँटे पैदा होते हें--जिनमें एक मुड़ जाता है, एक खड़ा रहता है। वसंत-ऋतु आते ही भ्राम के 
वृक्षों में मंजरी निकलने लगती है। इस प्रकार सब जगत्‌ को अपने-अपने धर्म में नियत रूप से स्थिर 
रखनेवाली शक्ति जिसमें कि चेतना भी श्रनुस्यूत है, अंतर्यामी, नियति वा सत्य-शब्द से कही जाती 
है। कह सकते हैं कि उस परम सत्य का नियति रूप से यह जगत्‌ में अवतार है। इसी प्रकार सत्‌, 
चित, आनंद परमात्मा के रूप शास्त्रोंमें वणित हैं, उनका जगत्‌ में प्रतिष्ठा, ज्योति और यज्ञ के रूप 
में अवतार होता हैं। सत्ता और विधति ये दोनों प्रतिष्ठा के रूप हैं, प्रत्येक पदार्थ अ्रपना अस्तित्व 
रखता है और अपने कार्य को अपने आधार पर धारण करता हैं। जैसा कि मृत्तिका-घट का वा 
तंतु पटका--ये सत्ता के विश्वचर रूप हुए। चित्‌ (ज्ञान) का विश्वचर रूप ज्योति: है, इसके तीन 
भेद हे-नाम, रूप और कम। इन्हीं से सब पदार्थों का प्रकाश (ज्ञान) होता है, ये ही सब पदार्थों के 
भेदक हैं। आनंद का विश्वचर रूप यज्ञ है, अन्नाद का श्रन्न-ग्रहण करना ही यज्ञ कहाता है, इसलिये 
अज्न' नाम से भी इस' रूप का व्यवहार करते हें। अन्न-ग्रहण से वस्तु का विकास होता है और विकास 
ही आनंद का रूप है, इस यज्ञ का विवरण पूर्व में किया जा चुका है। इन तीनों विश्वचर-रूपों को भी 
प्रतिष्ठा वै सत्यम्‌, नामरूपे ' इत्यादि श्रुतियों में सत्य शब्द से कहा हे-- 

व: सर्वेज्ञः सर्वंधिद्‌ यस्य ज्ञानसयं तपः । 
तस्मादेतद्‌ अरह्म नाम रूपमस्च॑ च जायते ॥। ” 

इस श्रति में सर्वज्ञ पर-पुरुष ग्रव्यय से इन्हीं तीन विश्वचर-रूपों की उत्पत्ति कही गयी है। 
विश्वातीत रूपों का विश्वचर-रूप से अवतार ही उत्पत्ति है, श्रुति में ब्रह्म नाम प्रतिष्ठा का और शन्न 
नाम यज्ञ का है। इन तीनों सत्यों का भी सत्य परमात्मा है, इसलिये वह सत्यस्य सत्यम्‌' कहा जाता 
है। श्रीमद्धागवत में भगवान्‌ श्रीकृष्ण की गर्भस्तुति' आरंभ करते हुए देवताओं ने कहा है--- 

“सत्यक्नतं सत्यपरं त्रिसत्य॑ 
सत्यस्य योनि निहित च सत्ये । 
सत्यस्प सत्यमृतसत्यनेत्र 
सत्यात्मक॑ त्वां शरण प्रपन्नाः ॥।* 

जिनके ब्रत-कर्म वा संकल्प सत्य हैं, (देवताओं के--अ्रग्ति, वायु, सूर्य आदि के कर्म व्यभि- 

चारी नहीं होते, इस विशेषण से सर्वदेवरूपता भगवान्‌ की बतायी गयी है ) सत्य ही जिनका पर-- 


श्री कृष्णावतार पर वैज्ञानिक दृष्टि ६२३ 


आश्रय--श्राधार है (इससे पृूर्वोक्त नियति-हूपता भगवान्‌ की कही गयी) जो तीनों काल में सत्य--अबा- 
धित हैं वा तीन रूप से जो सत्य हें (अ्ंतर्यामी, वेद और सूत्रात्मा--ये तीन भगवान्‌ के सत्य रूप हैं ), 
जो सत्य के (पूर्वोक्त प्रतिष्ठा, नाम-रूप और यज्ञ के ) कारण हैँ, जो उक्त तीनों सत्यों में निहित - 
निगूढ़ रूप से प्रविष्ट हें वा जो अव्यय पुरुष रूप भगवान्‌ परम सत्य--शुद्धरस' रूप ब्रह्म में निहित 
आत्म रूप से स्थित हैं, जो सत्यके भी सत्य हूँ, अर्थात्‌ कारणों के भी कारण हैं (कार्य की अपेक्षा कारण 
को सत्य कहा जाता है), अ्रथवा प्रजापति का नाम सत्य है, उसमें भी जो सत्य है, भ्र्थात्‌ प्रजापति की 
सत्यता भी जिन पर अवलंबित है, ऋत और सत्य दोनों जिनके नेत्र (सूत्र) हैं, (जिनका केंद्र न हो, 
उन्हें ऋत कहते हँं--जैसे वायु, जल आदि और जो केंद्रबद्ध हों, वे सत्य कहाते हँ--जैसे तेज, पृथिवी आदि। 
इन दोनों प्रकार के नेताओं में (रई चलाने की रस्सियाँ) से जिन्होंने सब प्रपंच को पकड़ रक्खा है, इन दोनों 
भावों की अभिव्यक्ति परमेष्ठि डल में होती है। इससे भगवान्‌ का परमेष्ठी रूप बताया गया ) स्वयं भी जो 
सत्य स्वरूप हे---उन भगवान्‌ की हम हरण हैं ।” इस इलोक में भगवान के सत्य रूपों का संक्षिप्त विवरण है । 

उक्त (नियति, प्रतिष्ठा, नाम-रूप आदि) रूपों से परमात्मा का प्रथम श्रवतार स्वयंभ्‌ में होता 
है, वही विश्व का प्रथमोत्पन्न* रूप है। अतः सत्य का प्रथम आविर्भाव यही है । श्रागे परमेष्ठी में, सूर्य में, 
चंद्रमा में और पृथिवी में ऋ्रमिक अ्रवतार है। पृथिवी द्वारा पृथिवी के सब प्राणियों में भी परमात्मा 
के विश्वचर-रूपों का आंशिक अवतार होता है। श्रतः स्वयंभू भगवान्‌ का प्रथमावतार और आगे के 
परमेष्ठी आदि भी अवतार कहे जाते हैं। इनमें पूर्व-पूर्व का प्राण” उत्तरोत्तर में अनुस्यत होता है, इससे 
पूर्वे-पूर्वे के धर्म' न्यूनाधिक मात्रा में उत्तरोत्तर में संक्रांत हें, स्वयंभू का प्राण और उसके धर्म पर- 
भैष्ठी में, दोनों के सूर्य में, तीनों के चंद्रमा में, चारों के पृथिवी में और पाँचों के प्राणियों में संक्रांत 
होते हैं। कौन-कौन मंडल किस-किस' प्राण का अत्यत्र संक्रण करता है--यह भी श्रुतियों से प्रमा- 
णित हो जाता है। स्वयंभू भंडल से सत्य, चित्‌ और सूत्र--(ऋत, सत्य), परमेष्ठि मंडल से भुगु, 
अंगिरा, अत्रि, सूर्य से ज्योति, गौ, आयु:, चंद्रमा से यश, रेत और पृथिवी से वाक, गौ, चौ--ये 
प्राण निकलते रहते हैँ और अन्यत्र संक्रांत होते हें। इन सबका विवरण इस लेख में नहीं किया जा 
सकता, संक्षेप में इतना ही कहना है कि प्राणिमात्र में, विशेषतः मनुष्यों में जो शक्तियाँ देखी जाती 
हैं, वे इन्हीं भगवान्‌ के अवतारों से प्राप्त हें। भिन्न-भिन्न शक्तित के अधिष्ठान ,भिन्न-भिन्न आत्माओं का 
विकास' भी प्राणियों में इन मंडलों से प्राप्त प्राणों द्वारा ही होता है, जैसे खनिज आदि में केवल वैर॑वा- 
नर आत्मा; वृक्षादि में वैद्वानर और तैजस; आगे प्राणियों में वैश्वावर, तेजस और प्रज्ञान ये तीनों 
भूतात्मा ; मनुष्यों में भूतात्मा, विज्ञानात्मा, महानात्मा, सूत्रात्मा आदि विकसित होते हैं। जहाँ-जहाँ 
जिस मंडल के प्राण की श्रधिकता हो, उसीके अनुसार उसमें विशेष शक्ति पायी जाती है और उसे 
उसका ही अ्रवतार कहा जाता है। इस प्रकार सभी प्राणी एक प्रकार से भगवान्‌ के विभूति-अवतार 
कहे जा सकते हैं, कितु जिसमें शक्तियों का जितना श्रधिक विकास होता हैं, वह उतने ही रूप में औरों 
का विभूति रूप से उपास्य हो जाता है। जिनमें जीव-कोटि से भ्रधिक शक्तियों का विकास हो, बुद्धि के 
चारों ऐद्वर-रूप या उनमें से एक, दो या तीन मनुष्य कोटि से श्रधिक मात्रा में जहाँ प्रकट हुए हों, 
जीव साधारण झावरण हट कर श्रव्ययात्मा की कलाएँ जिनमें भ्राविर्भूत दीख पड़े, उन्हें विशेष रूप से भ्रवतार 
माना जाता है और जहाँ पूर्ण रूप से सब शक्तियों का विकास हो, पूर्ण रूप से अव्ययात्मा की सब कलाएँ 
प्रकट हो, वे पूर्णावतार वा साक्षात्‌ परमेश्वर रूप से उपास्य होते हें। 

यह ईदवर और अवतार का रहस्य दृष्टि में रखकर भ्रब भगवान्‌ श्री कृष्ण के चरित्रों की 
आलोचना कीजिये तो स्फूट रूप से भासित हो जायगा कि वे पूर्णावतार' हें। दुराग्रह छोड़ दिया जाय, तो 


१, देखिये, पहले क्षर-पुरष॑ की आाधिदेविक ' कलाओों का निरूपण । 
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विवश होकर कहना ही पड़ेगा--क्रृष्णस्तु भगवान्स्वयम्‌! (श्रीकृष्ण साक्षात्‌ भगवानू--परब्रह्म परमेश्वर 
हैं ) | पहले बृद्धि के चारों ऐश्वर रूपों को ही देखिये (धर्म, ज्ञान, ऐश्वर्य, वेराग्य) , इनकी पूर्णता श्रीकृष्ण में 
स्पष्ट प्रतीत होगी । धर्मकी स्थापना के लिये ही भगवान्‌ श्रीकृष्ण का भ्रवतार है, उनका प्रत्येक कार्य धर्म की 
कसौटी है, उनके सब चरित्र शुद्ध, सात्विक हूँ, रज और तम का वहाँ स्पर्श भी नहीं है । भ्रमानिता', अदंभ' आदि 
बृद्धि के धामिक गृणों को पूर्ण मात्रा में वहाँ मिला लीजिये। युधिष्ठिर महाराज के यज्ञ में आागंतुकों के 
चरण-प्रक्षालतल का काम आपने लिया था, महाभारत में श्रजुन के सारथि बने थे। इन बातों से बढ़कर 
निरभिमानता क्‍या हो सकती हैँ? भगवान्‌ श्री रामचंद्र इसलिये धामिक-शिरोमणि-मर्यादा-पुरुषोत्तम 
कहाते हे कि पिता की श्राज्ञा से उन्होंने राज्य छोड़ दिया था। श्रब विचारिये--वहाँ साक्षात्‌ पिता की 
साक्षात्‌ श्राज्ञा थी, किंतु कंस के मारने पर जब भगवान्‌ श्री कृष्ण से मथुरा का राज्य ग्रहण करने का 
सब बांधवों ने श्रनुरोध किया तो आपने यह कहकर अ्रस्वीकार कर दिया कि हमारे पूर्व पुरुष यदु का 
महाराज ययाति ने वंश-परंपरा तक के लिये राज्याधिकार छीन लिया हे--इसलिये हम राजा नहीं हो 
सकते'। यों आपने बहुत पुराने पू्वपुरुष की परोक्ष आज्ञा का संमान कर राज्य छोड़ा, इससे आपका 
धामिक आदर्श कितना ऊँचा सिद्ध होता है? धर्म के प्रधान अंग सत्य में आप इतने सुदृढ़ थे कि शिशु- 
पाल की माता को शिश्षुपाल के सौ अ्रपराध सहन करने का वचन दे दिया था। युधिष्ठिर की यज्ञ- 
सभा में शिशुपाल के कटुभाषण पर तटस्थों को क्रोध आ गया, कितु आ्राप सौ की पूति तक चुपचाप 
रहे, सौ पूर्ण होने पर ही उसे मारा। इसके अतिरिक्त धर्मके नाम पर जो लोग उलदे मार्ग में फँसते 
हैं, दो धर्मों का परस्पर विरोध दिखायी देने पर उस ग्रंथि को सुलझाने में जो बड़े-बड़े विद्वानों की भी 
बुद्धि चक्कर में पड़ जाती है और भअ्रांतिवश अधर्म को धर्म मान लेती है, उन ग्रंथियों को भ्रपने आचरण 
और उपदेश दोनों से भगवान श्री कृष्ण ने खूब सुलझाया है। धर्म के सब अंगों को पूरा निभाया है। 
धर्म का स्वरूप सदा देह, काल, पात्रसापेक्ष होता है, एक समय एक के लिये जो धर्म है; भिन्न श्रवसर में 
वा भिन्न अधिकारी के लिये वही अधर्म हो जाता हें। इस अधिकार-भेद---श्रेयान्‌ स्वधर्म:' के आप पूर्ण 
ज्ञाता थे। धमं का बलाबल झाप खूब देखते थे। दुष्टों का किसी भी प्रकार दमन आप धर्मानुमोदित 
मानते थे। कर्णा्जुन-युद्ध में रथ का पहिया पृथिवी में चले जाने पर, धर्म की दृहाई देकर श्रर्जुन से 
दस्त्र चलाना बंद करने का अनुरोध करते हुए कर्ण को आपने यही कहकर फटकारा था कि जिसने 
अपने जीवन के झ्राचरणों में धर्म का कभी आदर नहीं किया, उसे दूसरे से अ्रपने लिये धर्मांचरण की 
आशा करने का क्‍या हक है ?' कालयवन जब अनुचित रूप से बिना कारण मथुरा पर चढ़ाईकर 
आया, तो उसे धोखा देने में आपने कुछ भी अनौचित्य नहीं समझा। अधामिकों के साथ भी यदि 
पूर्ण धर्म का पालन किया जाय, तो अधामिकों का हौसला बढ़ता है और धर्म की हानि होती है। 
इसलिये समाज-व्यवस्थापक को इसका पूरा ध्यान रखना चाहिये। रथचक्र लेकर भीष्म के सामने दौड़ते 
हुए श्रापने जब भीष्म पर आ्राक्षेप किया कि तुमने धामिक होकर भी श्रधर्मी दुर्योधिन का साथ क्‍यों दिया 
तब भीष्म के--राजा परं देवतम्‌' (राजा बड़ा देवता है, उसकी श्राज्ञा माननी ही चाहिये ) रूप उत्तर देने पर 
आपने स्पष्ट कहा था कि दुष्ट राजा कभी माननीय नहीं होता, तभी तो देखो मेंने स्वयं कंस का नियं- 
न्रण किया। यों सामाजिक नेता के धर्मों की आपने खूब शिक्षा दी है और धर्म के साथ नीति का 
क्या स्थान है, कहाँ-कहाँ नीति को प्रधानता देनी चाहिये और कहाँ-कहाँ धर्म को--इसे खूब स्पष्ट किया 
है। नीति का उपयोग जहाँ धर्म रक्षा में होता हो--वहाँ आप नीति को प्रधानता देते हें। इस व्यवस्था 
को भूल जाने से ही भारतवर्ष विदेशियों का पादाक्रांत हुआ है और परिणाम में इसे धर्म की दु्देशा 
देखनी पड़ी है। भ्मस्तु, कर्ण-पर्व में महाराज' युधिष्ठिर के गांडीव-धनूष की निंदा करने पर सत्य- 
प्रतिज्ञा-निर्वाह के उद्देश्य से युधिष्ठिर पर शस्त्र चलाने के लिये उद्यत श्रर्जुन को ऐसे अवसर में सत्य- 
पालन का अ्नौचित्य बताते हुए आपने रोका था--और बड़ों की निंदा ही उनका हनन है, इस 
झनुकल्प से सत्य-रक्षा करवायी थी। सौप्तिक-पव में अद्वत्यामा ने जब सोते हुए द्रौपदी कें पाँचों पूत्रों 
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को मार दिया और श्रर्जुन उसके बध की प्रतिज्ञा से, बिलखती द्रौपदी को सांत्वना देकर युद्ध में जीत- 
कर उसे पकड़ लिया--तब यूधिष्ठिर और द्रौपदी कह रहे थे कि ब्रह्म-हत्या मत करो, इसे छोढ़ दो' 
भीमसेन कह रहे थे कि ऐसे दुष्ट को अवश्य मार दो' अर्जुन की प्रतिज्ञा भी मारने के पक्ष में थी--उस 
समय भी आपने धन-हरण' मारने के ही सदृश होता है, इसके मस्तक की मणि निकाल लो” यह अनुकल्प 
बताकर भ्रर्जुन से दोनों गुरुजनों की आज्ञा का पालन कराया था और उसे ब्रह्म-हत्या से बचाकर भअनु- 
कल्परूप से सत्य-रक्षा करवायी थी। ऐसे प्रसंग धर्मंग्रंथि' सुलझाने में आदर्श उदाहरण हैं। भगवद्गीता 
के प्रारंभ में अर्जुन के विचार स्थूल दृष्टि से बिल्कुल धर्मानुकूल प्रत्युत एक आझादर्दयों धामिक के विचार 
प्रतीत होते हैं, कितु आपने स्व-धर्म' विरुद्ध कहकर--प्रज्ञावादांइच भाषसे' के द्वारा उन विचारों को 
बिल्कुल भ्रनुचित ठहराया और उसे युद्ध में प्रवृत्त किया, जो कि गीता का स्वाध्याय करने पर बिल्कुल 
ठीक मालूम होता है। बाल्यकाल में ही गोपों द्वारा इंद्र की पूजा हटाकर आपने जो गोवधन-पूजा प्रवृत्त 
की, उसमें भी यही अधिकार-भेद का रहस्य काम कर रहा है। श्रापका यही अभिप्राय हैं कि ईश्वर 
जब सर्वव्यापक है, तो गोवर्धन जो हमारे समीप है और जिससे हमारी सब प्रकार पालना होती है, 
उसे ही ईश्वर की मूर्ति मानकर क्यों न पूजा जाय ? क्‍या वह ईश्वर की विभूति नहीं है ? इंद्र की 
पूजा करनेसे इंद्र वर्षा करेगा' इस काम्य-धर्मं के श्राप सदा से विरोधी रहे हैं, इसे आपने स्थान-स्थान पर 
दूकानदारी बताया है और धर्म-सीमा से बहिर्भूत माना है। अपना कतंव्य समझ धर्म का अनुष्ठान 
करना--यही' श्रीकृष्ण भगवान्‌ की शिक्षा है। अस्तु, विस्तार का प्रयोजन नहीं, सर्वागपृर्ण, बलाबल-विवे- 
चना-सहित, आदशों धर्म का आपकी कंति और उपदेशों में पूर्ण निर्वाह है। इसीलिये उस कालके धामिक 
नेता भगवान्‌ व्यास जी, बाल-ब्रह्मचारी भीष्म वा धर्मावतार युधिष्ठिर श्रादि आपको साक्षात्‌ ईश्वर 
मानते थे और धर्मग्रंथि सुलझाने में आपको प्रमाणित करते थे। महाराज परीक्षित का जब मृत बालक- 
दशा में जन्म हुआ, तो उसको जिलाते समय भगवान्‌ श्री कृष्ण ने अपनी धर्मपरायणता का ही झाधार 
रक्‍्खा है--ऐसा महाभारत में भी आख्यान है। वहाँ उनकी उक्ति यही है कि 'यदि मेंने आजन्म कभी धम्में का 
वा सत्य का अतिक्रम न किया हो तो यह बालक जी उठे,। इससे अपनी धर्मपरायणता का आदशे 
और धर्म की श्रलौकिक शक्ति भगवान्‌ श्रीकृष्ण ने स्वयं प्रकट की है। 

दूसरा बुद्धिका रूप ज्ञान भी भगवान्‌ श्रीकृष्ण में सर्वागपूर्ण था। क्‍या व्यावहारिक ज्ञान, 
क्या राजनैतिक ज्ञान, क्‍या धा्िक ज्ञान, क्या दाशनिक ज्ञान--सबकी आप में पूर्णता थी। आप सर्वज्ञान- 
निधि थे, इसके लिये आपका एक भगवदुगीता' का उपदेश ही पर्याप्त प्रमाण है---जिसके ज्ञान की थाह 
झाज पाँच हजार वर्षतक भी मिल न सकी । 

नित्य नये-नये विचार और नये-नये विज्ञान उस ७०० इलोकों के छोदे-से ग्रंथ-से प्रस्फूटित हो 
रहे हें और भी श्रीभागवत-एकादश-स्कंध आदि के आपके कई-एक उपदेश हें, जो ज्ञान में झ्रापकी 
पूर्णता के प्रबल प्रमाण हें। इनके अतिरिक्त व्यवहार में भी आपका पूर्ण ज्ञान विकसित है। व्यावहा- 
रिक-ज्ञान कार्य-कारण-भाव-ज्ञान का नाम है, किस उपाय से कौन-सा कार्य सिद्ध हो सकता है, यह जान 
लेना ही व्यावहारिक ज्ञान होता है, इसका चिह्न है---सफलता । जितना व्यावहारिक ज्ञान जिसमें होगा, 
उतनी ही सफलता उसे होगी | जीव-कोटि के बड़े-बड़े विद्वान और महान्‌ नेता भी खास-खास अवसरों पर 
धोखा खा जाते हैं भर सफलता से हाथ धो बैठते हैं, इसके इतिहासों में सैकड़ों उदाहरण हें। भगवान्‌ 
श्रीकृष्ण का व्यावहारिक मार्ग बाल्यकाल से ही कितना कंटकाकीर्ण था, यह उनके चरित के स्वाध्याय 
करनेवालों से छिपा नहीं है । चारों तरफ आसुर-भाव-पूर्ण राजाओं का दबदबा था, उन सबकां दमन 
करना था, किंतु इस दशा में भी उन्हें वहाँ असफलता नहीं हुईं। इतना ही नहीं, किसी दशा में चिंतित 
होकर सोचना भी न पड़ा, प्रत्येक स्थान में सफलता हाथ बाँधे खड़ी रही। क्या यह विज्ञान की पूर्णता 
का प्रत्यक्ष प्रमाण नहीं है? क्या इससे भगवान्‌ श्रीकृष्ण का पूर्ण ईश्वरत्व प्रकर्ट नहीं होता ” भारता 
का सम्राट्‌ जरासंध और उसका मित्र कालयवन श्रपने अतुल सैन्यसागर से मथुरा का घेरा दिये पड़े 
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हैं, उस' दह्ा में सब यादवों को अपने अक्षतः सामान-सहित सुदूर काठियावाड़ के द्वारका-स्थान में ले 
जाकर बसा देता और समुद्र के' मध्य में एक आदर्श नगर बना उसे भारत के सब नगरों से प्रधान 
कर देना वास्तव में व्यावहारिक ज्ञान की मनुष्य-सीमातीत काष्ठा हैं। एक छोदटे-से यादवों के राज्य का 
इतना दबदबा जमा देना कि संपूर्ण भारत के महाराजाओ्ों को उनकी आज्ञा माननी पड़े, यह राजनैतिक- 
ज्ञान की सीमा है। महाभारत में भी आप का राजनेतिक ज्ञान स्थान-स्थान में अ्रपनी अलौकिक 
छुटा दिखा रहा है और वतंमान यूग के राजनेतिक भी आप के राजनेतिक ज्ञान का लोहा मानते 
हैं। ज्ञान की सर्वांगपूर्णता में किसी विचारक को संदेह नहीं हो सकता। श्रब ऐश्वरयं लीजिये, कहा 
जा चुका है कि बुद्धि के विकास का नाम ऐदडवर्य है, उसके प्रतिफल आध्यात्मिक भ्रणिमा, महिमा आदि 
सिद्धि भर बाह्य अलौकिक संपत्ति आदि होते हें। जिन्होंने द्वारका की समृद्धि का वर्णन पढ़ा है 
उन्हें बाह्य अलौकिक संपत्ति की बात बतानी न होगी। बाल्यचरित्रों में--कालि-यदमन, गोवर्धन-धारण 
आदि वा श्रागे के चरित्रों में विश्वरूप-प्रदर्शन, अनेक रूप-प्रदशन आदि आध्यात्मिक शक्तियों की परा- 
काष्ठा के उदाहरण भी प्रचुरता से मिलते हँं--जिन्हें आध्यात्मिक-ज्ञानशून्य आजकल की जनता असंभव- 
कोटि में मानती है। वस्तुतः भगवान्‌ श्रीकृष्ण में ऐश्वर्य जन्मसिद्ध है, आध्यात्मिक शक्तियों की विभू- 
तियों के रूप में ही उनके अभ्रलौकिक कार्य हुए हें। कालवश भारत के दुर्देव से योगविद्या श्राज' नष्ट 
हो गयी, आध्यात्मिक-शक्तियों का, जिनके कारण भारत जगदुगुरु था, आज परिचय ही न रहा, इससे 
आध्यात्मिक शक्तियों के कार्यों को झाज असंभव समझा जाय, तो आाइचयें नहीं, कितु किसी बात को 
अ्रसंभव बता देना कोई बूृद्धिमत्ता का लक्षण नहीं है। कार्य-कारण-भाव-पूर्वक उपपत्ति सोचना बुद्धि- 
भत्ता का लक्षण है। 

व्यवसायात्मिका बुद्धि का चौथा रूप वैराग्य हैं, जो कि राग-ह्ेष का विरोधी है। इसकी 
पूर्णता का चिन्ह यह है कि सब काम करता हुआ भी--पूर्णरूप से संसार में रहता हुआ भी, सब में 
अनासक्त रहे, किसी बंधन में न आवे। कमल-पत्र की तरह निलिप्त बना रहे। संसार छोड़ कर 

भ्रलग॒ हो जाना अ्रभ्यासवश जीवों में संभव है, कितु संसार में रहकर सर्वथा निलिप्त रहना शुद्ध 
ऐश्वर्य-धर्म है। भगवान्‌ श्रीकृष्ण के चरित्रों में आदि से अंततक वैराग्य का--राग-द्रेषशून्यता का 
पृर्ण विकास है। कहाँ बाल्यकाल का गोप-गोपियों के साथ, नंद-यशोदा के साथ वह प्रेम कि जिसमें 
बंधकर एक' क्षण वे बिना श्रीकृष्ण के न रह सकते थे भर कहाँ यह आदर्श निष्टुरता कि अक्रर के 
साथ मथुरा जाने के बाद आप एक बार भी व्‌ंदावन नहीं गये। उद्धव को भेजा, बलराम को भेजा, 
उन्हें सांत्वना दी, कितु अपना बेलाग” पन दिखाने को एक बार भी किसी से मिलने को स्वयं उधर 
मुख नहीं किया। पहले गोपियों के साथ 'रासलीला करते समय ही मध्य में अंतर्धान होकर अपनी 
निरपेक्षता आपने दिखा दी थी, प्रकट होने पर जब गोपियों ने व्यंग्य से प्रइन किया कि अपने साथ 
प्रेम करनेवालों से भी जो प्रेम नहीं करते, उनका क्‍या स्थान ? तब आपने कहा था कि वे दो ही 
हो सकते हे-- 
आत्सारामा ह्याप्तकामा अ्रकृतज्ञा भुरुवुहः । 
या तो पूर्ण ज्ञानी या कृतघ्न ।, साथ ही अपना स्वभाव भी आपने बताया था कि-- 
“नाहू तु सख्यो भजतो$पि जंतुन्‌ भजाम्यमीषामनुवत्तिसिद्धये ।* 

बस, इस स्वभाव का पूर्ण निर्वाह आपने किया। यादवों के राज्य का सब काम आप चलाते थे, कितु 
बंधनरूप कोई अधिकार आपने नहीं ले रक्खा था, वहाँ भी बेलाग' ही रहे । महाभारत-युद्ध अपनी नीति से 
ही चलाया, किंतु बने रहे पार्थ-सारथि।' बहुत-से दुष्ट राजाओं को मारा, कितु उनके पुत्रों को ही 
उनके राज्य का भ्रधिकार दे दिया, राज्य-लोलुपता कहीं भी न दिखायी। अपने कुटुंबी यादवों को भी 
जब उद्धत होते देखा, उनके द्वारा जगत्‌ में अज्ांति की संभावना हुई, तो उनका भी अपने सामने 
ही सर्वेनाश करा दिया। वैराग्य का--रागद्वेषशून्यता का ही लक्षण 'समता' हैं सो आपके आचरणों में 
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श्रोतप्रोत है, हरएक यही संमझता था कि श्रीकृष्ण मेरे हैं, कितु वे थे किसी के नहीं, सबके और 
सबसे स्वतंत्र । पटरानियों में भी यही दशा थी, रुक्मिणी अपने को पटरानी समझती थी, -सत्यभामा 
अपने को अतिप्रिया मानती थी, सब ऐसा ही समझती थी। यह भगवान्‌ श्रीकृष्ण की समता का 
निदशन है। तारद ने परीक्षा करते समय इसी समता' पर आादइचर्य प्रकट किया था । श्राप सत्य- 
भामा का हुठ रखने को पारिजातहरण करते हैं, तो जांबवती को पुत्र प्राप्त होने के लिये शिव की 
आराधना करते हें, किसी भी प्रकार समता को नहीं जाने देते। महाभारत-युद्ध के उपस्थित होने पर 
दुर्योधन और भर्जुन दोनों ही सहायता माँगने झ्राते हैं और दोनों का मनोरथ पूर्ण होता है, भ्र्जुन से 
पूर्ण सौहादं है, कितु गवे-भंजन के लिये स्थान-स्थान पर उसका भी शासन किया जाता हैं। ये सब 
समता के प्रबल प्रमाण है। ये बुद्धि के चारों सात्त्विक रूप जिसमें हों, वही भगवान्‌ कहा जाता है--- 
ऐद्वर्यस्थ समग्रस्य धर्मेस्प यहासः श्रियः । 
ज्ञानवेराग्ययोदचेव षण्णां भग इतीरणा ॥॥ 
वेराग्ये. ज्ञानसेदवर्य धर्मर्चेत्यात्मबुद्धथः । 
बुद्धयः श्रीयंशवचेति पड़ वे भगवतो भगाः ॥। 
उर्त्पत्ति प्रलयं॑ चेव भूतानामार्गति गतिस्‌ । 
वेत्ति विद्यामविद्यां च स॒ वाच्यो भगवानिति ॥ 
“इत्यादि 
यश और श्री इन दो बाह्य लक्षणों को भग-शब्दार्थ में और अंतर्गत किया गया हैं, सो 
इन दोनों का भगवान्‌ श्रीकृष्ण में पूर्णमात्रा में विकास सर्वप्रसिद्ध है, इसपर कुछ अधिक कहने की 
आवश्यकता नहीं। तृतीय इलोक में जो भगवान्‌ का लक्षण लिखा हँ--भूतों की उत्पत्ति, प्रलय, लोक- 
लोकांतर-गति, वहाँ से लौटना, विद्या और अविद्या---इन सब का ज्ञान, सो गीता में इन सब विषयों का 
विस्पष्ट प्रतिपादन ही बता रहा है कि भगवान्‌ श्रीकृष्ण में इन ज्ञानों की परिपूर्णता हैं। भगवदूगीता 
में उक्त चारों सात्विक बुद्धिरूपों का विशद निरूपण हैं। बुद्धियोग ही गीता का मुख्य प्रतिपाद्य है, 
उसमें---वैराग्ययोग, ज्ञानयोग, ऐश्वयेयोग और धर्मयोग, यह क्रम रकखा गया है, इनको क्रम से राजधि 
विद्या, सिद्धविद्या, राजविद्या और आपषेविद्या-नाम से भी कहते हैं, इनका फल क्रम से अनासक्ति (समता), 
भ्रनावरण, भक्ति और बंधनमुक्तित द्वारा बुद्धि का अव्ययात्मा में समर्पणरूप योग है--यह सब भगव- 
दुगीताविज्ञानभाष्य' में संगतिपूर्वक' निरूपित हुआ है । इससे भी उक्त चारों रूपों की पूर्णता गीता के 
वक्‍ता भगवान्‌ श्रीकृष्ण में सिद्ध होती है, यों भग” लक्षण की पूर्णता से श्रीकृष्ण (अ्रच्युत) भगवान्‌ 
कहाते हें। यद्यपि योगसाधन से जीवों में भी ये सात्त्विक-बुद्धि-लक्षण प्रकट हो सकते हें, कितु किसी 
मात्रा में ही होते हैं, एक कोई पृर्णरूप में प्रकट हो जाय--यह भी संभव है और ऐसे ब्रह्मषि, राजधि, 
मुनि आदि भी भगवान्‌ कहे जाते हें, कितु सब रूपों की परिपूर्णता जीव में श्रंशतः भी जीवभाव 
रहते श्रसंभव है, सब की पूर्णता ईश्वर में ही होती है। फिर यह भी विलक्षणता है कि जीवों में ये 
लक्षण प्रयत्नसाध्य होते हें और ईदवर में स्वत:सिद्ध। भगवान्‌ श्रीकृष्ण का योग-साधनरूप प्रयत्न किसी 
इतिहास में नहीं लिखा और बाल्यकाल से ही व्यवसायात्मक-बद्धि के लक्षण उनमें प्रकट हैं, इससे उक्त 
बुद्धि-लक्षण उनमें स्वतःसिद्ध हू--यही कहना पड़ेगा और उन्हें अ्रच्युत भगवान, ईश्वर का पूर्णावतार या 
साक्षात्‌ परमेश्वर ही मानना पड़ेगा। 
व्यवसायात्मिका-बुद्धि की पूर्णता के कारण अव्ययपुरुष' का आवरण अंशतः भी भगवान्‌ 
श्रीकृष्ण में नहीं है, अ्रव्ययपुरुष की पाँचों कलाओों का पूर्ण विकास है, श्रतएवं भगवान्‌ श्रीकृष्ण ने 
भ्रपने आपको भगवद्गीता में अव्ययपुरुष” कहा है । अव्ययपुरुष का लक्षण पूर्व लिखा जा चुका है कि 
सब में समन्वित रहता हुआ भी, सब का आलंबन होता हुआ भी वह सर्वथा निर्लिप्त रहता है,--बिल्कुल 
बेलाग' रहता हैँ, यह लक्षण भगवान्‌ श्रीकृष्ण में किस प्रकार समन्वित है, यह हम वेराग्य” निरूपण में 
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दिखा चुके है। श्रब अ्रव्यय की कलाओं के विकास पर भी पाठक विचार करें। श्रानंद, विज्ञान, 
मत, प्राण, वाकू--ये श्रव्ययपुरुष की कलाएँ पूर्व लिखी जा चुकी हें---इनको क्रम से नीचे से देखिये । 
वाक के विकास के लक्षण हैं भौतिक समृद्धि और वाक्शक्ति। भौतिक समृद्धि की पूर्णता भगवान्‌ 
श्रीकृष्ण में हम दिखा चुके हें, वाक॒शक्ति से भी आपने कई जगह काम लिया है--भगवद्‌गीता की 
घटना सुप्रसिद्ध ही है, यूद्ध छोड़ कर भागते हुए एक' दुढ़प्रतिज्ञ हठी वीर को अपनी वाकशक्ति से ही 
आपने स्वधर्म में लगाया, छोटी-सी' अवस्था में वाकृशक्ति से ही गोपों से इंद्र-पूजा छुड़वा कर गोवधैन- 
पूजा करवा दी। ग्राम की भोलीभाली जनता का विश्वास---धार्मिक विश्वास बदल देना कितना कठिन 
काम है---वह झापने सात वर्ष की अवस्था में ही वाकशक्िति के प्रभाव से कर दिखाया। गोप-कन्याश्रों 
का. नग्त-स्तान रोकने में भी आपने वाकशक्ति से काम लिया है, ऐसे वाकशवितं-विकास के कई-एक 
उदाहरण हें। दूसरी प्राणकला के विकास के लक्षण हँ--बल, शौर्य, क्रियाशीलता आदि। जिनने 
'शिक्ष! अवस्था में श्रपनी लात से बड़े शकठ को उलट दिया, कुमारावस्था में पुराने भ्र्जुन-वृक्षों को 
एक झटके में उखाड़ फेंका, किशोर-अ्रवस्था में कंस के बड़े-बड़े मल्‍्लों को अ्रखाड़े में पछाड़ दिया, मत्त 
हाथी को मार गिराया। यौवन में नग्नजितू-राजा के यहाँ सात मत्त वृषभों को एक साथ नाथ दिया, 
क्षत्रियत्व की पूर्णता के उसः समय में--महामहा वीर क्षत्रियों के भारत में विराजमान रहते--जिनके 
सामने लड़कर कोई न जीत सका, सब दुष्ट राजाओं पर आक्रमण कर सबका दमन जिन्होंने किया, 
सारे भूमंडल का भार उतारा, इकले इंद्रपुरी पर चढ़ाई कर पारिजातहरण' में इंद्रतक का मानभंग 
किया--उनके बल और शौयें के भ्रमानुष-विकास में संदेह को स्थान ही कहाँ है? क्रियाशीलता भी 
आ्रापकी जगद्धिदित है। आज द्वारका में हें, तो कल देहली में, परसों युद्ध में चढ़ाई हो रही है तो 
अगले दिन तीथथेयात्रा। हजारों रानियों के साथ पूर्ण गाहेस्थ्य-धर्म का निर्वाह, यादव-राज्य का सब 
प्रबंध क्र भूमंडल में उसे आदर्श प्रतिष्ठित राज्य बनाना, पांडबों के प्रत्येक कार्य में सहायक और 
सलाहकार रूप से उपस्थित रहना, भूभार-हरण का अपना कतंव्य-पालन भी करते जाना, महाशत्रुओं से 
द्वारका की रक्षा भी और छत्रुओं पर आक्रमण कर उनका विध्वंस भी, अत्यल्प समय में द्वारका से 
विदर्भ-देश पहुँच रुक्मिणी का मनोरथ पूर्ण कर देना आदि क्रियाशीलता के अमानूष उदाहरण हैं। यों 
अ्रव्ययपुरुष की दूसरी कला का विकास पूर्ण रूप में सिद्ध होता है। तीसरी कला मन के विकास के 
लक्षण हें--मनस्विता--उत्साहशीलता, मनोमोहकता (मनोहरता) श्रादि। शिशुपाल-जैसे वीर राजा के 
मित्रों भर सेना-सहित उपस्थित होने का समाचार सुन कर भी अकेले कुंडिनपुर चले जाना, भारत के 
सम्राट परम शत्रु जरासंध से लड़ने की केवल भीम भ्रौर अर्जुन को साथ ले बिना सेना जा पहुँचना, 
भरी सभा में कूदकर कंस ज॑से राजा के केश पकड़ उसे गिरा देना, मणि-चोरी का कलंक लगने पर 
सबके मना करते रहने पर भी अकेले अपार गुफा में चले जाना, ऐसे मनस्विता-हिम्मत के उदाहरण 
आपके चरित्रों में सैकड़ों हैं। मनोहरता तो आपकी प्रसिद्ध है, आपका नाम ही चितचोर' है। शत्रु 
भी लड़ने को सामने आकर एक बार आाक्ृष्ट होकर चौकड़ी भूल जाते थे।' विदेशीय कर वीर 
कालयवन को भी अनुताप हुआ था कि ऐसे सुंदर नौजवान से लड़ना पड़ेगा। चौथी कला विज्ञान के 
संबंध में पहले ही बहुत कुछ लिखा जा चूका है। बुद्धिप्रसाद रूप ज्ञान! के रहते भ्रव्ययपुरुष की इस 
ज्ञान! कला का विकास होता है। यहाँ विज्ञान-संसार-ग्रंथिमोचक' आात्मविज्ञान ही अश्रभिप्रेत है, सो उसके 
विकास में अंगवद्गीता के उपदेश से बढ़कर किसी प्रमाण की आवश्यकता नहीं । 
-. भ्रब पाँचवीं सबसे उत्कृष्ट श्रव्यय की (प्रथम) कला श्रानंद है, वही ब्रह्म का मुख्य स्वरूप 
(बताया गया है--'रसो वै सः 
इसका पूर्ण विकास अन्य अ्रवतारों में भी नहीं देखा जाता। अ्रयोध्या-अधिपति भगवान्‌ 
श्रीरामचंद्र में अन्य सब कलाओं का विकास है, कितु आनंद का सर्वाश में विकास नहीं है। उनका 
जीवन 'उदासीनतामर्य' हैँ, उनमें शांत्यानंद है, कितु भगवान्‌ श्रीकृष्ण में आनंद के सब रूपों का पूर्ण 
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विकास है। आनंद के दो भेद हें---एक समृद्धचानंद, दूसरा शांत्यानंद। जिस समय मनुष्य को किसी 
इष्ट वस्तु--धन-पुत्रादि की प्राप्ति होती है, तो उसका चित्त प्रफुल्लित होता है, उस प्रफुल्लता को 
मनोवृत्ति रूप भ्रानंद वा समृद्धभानंद कहा जाता है। यह प्रफुल्लता थोड़े काल रहती है, आगे वह इष्ट 
वस्तु--धन-पुत्रादि मौजूद रहती हँ--कितु वह चित्तविकास--वह प्रफ़ुल्लता नहीं रहती, अब वह 
समृद्धयानंद शांत्यानंद रूप में परिणत हो गया, निर्धन की अपेक्षा धनवान को, भ्रपुत्र की अपेक्षा पुत्रवान्‌ 
को अ्रधिक आनंद है, किंतु उस आनंद का सर्वदा अनुभव नहीं । चित्तविकास सदा नहीं रहता। बस, 
अ्नुभवकाल में---वित्तविकास-द्शा में, समृद्धयानंद और अनुभव में न आने वाला, मनोवृत्ति से गृहीत 
न होने वाला आनंद शांत्यानंद कहाता है। मनमें इच्छारूप तरंग न उत्पन्न होने की दशा में वा दुःख- 
निवृत्ति-दशा में भी शांत्यानंद ही होता है। झांत्यानंद के ब्रह्मानंद, योगानेंद, विद्यानंद आदि भेद पंचदक्गी 
शादि ग्रंथों में बताये गये हैँ और समृद्ध्यानंद के मोद, प्रमोद, प्रिय आदि भेद तैत्तिरीयोपनिषद्‌ में 
आनंदमय के शिर, पक्ष आदि के रूप से कहे गये हें। अभिमत वस्तु के दर्शन में प्रिय” रूप आनंद है, 
उसके प्राप्त होने में मोद और भोगकाल में प्रमोद होता है--ऐसी भाष्यकारों की व्याख्या है। अस्तु, 
शांत्यानंद तो ईश्वर के प्रायः सभी अवतारों में रहता है, क्योंकि ईश्वर है ही श्रानंदरूप, कितु भोग- 
लक्षण समृद्धयानंद का भगवान्‌ श्रीकृष्ण में ही पूर्ण विकास हैं। चित्तविकास रूप आनंद की पूर्ण मात्रा 
हमारे चरित-नायक में ही है। अनेक प्रंथों में संक्षेप या विस्तार से भगवान श्रीकृष्ण का जीवनचरित 
लिखा गया है, कितु कहीं आप के जीवन में ऐसा भ्रवसर दिखाई नहीं देता, जहाँ श्राप हाथ पर कपोल 
रख कर किसी चिंता में निमग्न हों, जीवन भर में कोई दिन ऐसा नहीं, जिस दिन आप झोकाकांत हो 
अ्रॉस बहा रहे हों! कैसे भी झंझट सामने आये हों, सब को खेल-तमाझों में ही आपने सुलझाया । 
भय, चिता वा शोक को कभी पास ने फटकने दिया। बाल्यकाल में ही नित्य कंस के भेजे असुर मारने 
को आा रहे.हे, कितु खेल-तमाशों में ही उन्हें ठिकानें लगाया जाता है। कंस-जैसा घोरकर्मा पातकी 
ताक में है, कितु यहाँ गोवत्सों को चराने के मिष से गोप-सखाओं के साथ वंशी के स्वरों में राग अलापे 
जा रहे हैं। गोपियों के घरों का माखन उड़ाया जा रहा है, चीर-हरण का विनोद हो रहा है, रास- 
लीला रची जा रही है। वर्तमान सभ्यता के भश्रभिमाती जो महाशय इन चरित्रों पर आक्षेप करते हैं वे 
श्रीकृष्णवतार का रहस्य नहीं समझते। इन लीलाग्रों में धर्मातिक्रम क्‍यों नहीं है, इस विवाद को हम 
इस लेख में नहीं उठा सकते--यह एक स्वतंत्र लेख का विषय है, किंतु इतना अवश्य कहेंगे कि यदि 
ये लीलाएँ न होतीं तो भगवान्‌ श्रीकृष्ण पूर्णावतार या साक्षात्‌ भगवान्‌ न कहाते, श्रानंद की पूर्ण 
अभिव्यक्ति उनमें न मानी जा सकती। आगे यौवनचरित्रों में भी दुष्टों का संहार भी हो रहा है, 
राज्य की उन्नति भी हो रही है, और जो-जो सुंदरी अपने में अनुरूप सुनी जाती है, उनके साथ 
विवाहों का आयोजन भी चल रहा है। सब प्रकार के झंझट भी सुलझाये जा रहे हैं और राजधानी को 
पूर्ण समृद्धियय बना कर अनेक रानियों के साथ आदर्श गाहेस्थ्य-सुख का उपभोग भी हो रहा है। 
पारिजात-वृक्ष लाकर सत्यभामा के मान का भी अनुरोध रकखा जा रहा है, भूमि को स्वर्गहूप भी बनाया 
जा रहा है, भर्जुन-जैसे मित्रों के साथ सैर का आनंद भी लूटा जा रहा हैं। कदाचित्‌ कोई मनचले 
महाशय' प्रइन करें कि बहुतसे पुरुष मद्यपानादि में वा अनेक स्त्रियों के सहवास' में--ऐशोग्राराम में 
, ही अपना जीवन बिताना जीवन का लक्ष्य मानते हँ--क्ष्या उन्हें भी ईश्वर का पूर्णावतार समझा जाय, 
तो उत्तर होगा कि हाँ, समझा जा सकता था, यदि बे श्रपने धर्म से विच्युत न होते, यदि सब प्रकार 
के ऐशोआराम में रहकर भी उनमें निरलिप्त रह सकते, यदि विनोदमय रहकर भी भ्रपने कतंव्य को न 
भूलते, यदि लौकिक और पारलौकिक उन्नति से हाथ न धोते, यदि सब कुछ भोगते हुए भी क्षणमात्र में 
सबको छोड़ कर कभी याद न करने की शक्ति रखते, यदि ऐसे भोग के परिणाम-रूप में नाना आधि- 
व्याधि वा भयानक शोक, मोह आदि से ग्रस्त न होते, यदि पूर्ण समुद्धययावंद भोगते हुए भी शांत्यानंद में 
निमग्न रहते, यदि उस दशा में भी अपने अनुभव के-- 
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“आपुर्य माणसचलप्रतिष्ठ 
सम्‌द्रमापः प्रविद्यंति यद्दत्‌। 
तद्॒त्कामा य॑ प्रविद्यंति सर्वे 
स शांतिमाप्नोति न कामकामी ।॥। 
“-भंगवदगीता, २।७० 


न मे पार्थास्ति कर्तंव्यं त्रिषु लोकेषु किचन । 
नानवाप्तमवाप्तव्यं वर्ते एवं च कर्मणि ॥ 
“--भगवदुगीता, ३।२२ 


ऐसे सच्चे उदगार निकाल कर संसार को शांतिसमुद्र में लहरा सकते। क्‍या संसार में कोई जीव ऐसा 
दुष्टांत है जिसके जीवन में दु:ख का स्पर्श भी न हुआ हो ? जिसने सब प्रकार के लौकिक सुख भोगते हुए भी . 
अपना पूर्ण कतंव्य पालन किया हो ? जो संसार में लिप्त दीखता हुआ भी आत्मविद्या का पारंगत हो । जो 
जगतृभर को अन्याय हटाने की चिनौती देता हुआ भी भय और चिंता से दूर रहे ? निःसंदेह ये परमानंद 
परमात्मा के लक्षण हैं, जीव-कोटि के बाहर की बात हैँ। 


 वैदांत के ग्रंथों में आनंद का चिह्न प्रेमास्पद्वत्व' को माना है, आत्मा को श्रानंदरूप इसी 
युक्ति से सिद्ध किया जाता है कि वह परमप्रेमास्पद है। भ्ौरों के साथ प्रेम आत्मार्थ' होने पर होता 
है, आत्मा में निरुपाधिक प्रेम है। भागवत में जब ब्रह्मा ने गोप, गोवत्सहरण किया था.औभौर भगवान्‌ 
श्रीकृष्ण ने सब गोप-वत्स अपने रूप से प्रकट कर दिये थे, उस प्रसंग में कहा हैँ कि गौओं को वा 
गोपों के पिताओं को उनमें बहुत अधिक प्रेम हुआ । परीक्षित के कारण पूछने पर शुकाचार्य ने यही 
कारण बताया कि श्ात्मा आनंदरूप होने से परम प्रेमास्पद है, भगवान्‌ श्रीकृष्ण सबके आत्मा हें, 
आनंदमय हैं, अत: उनके स्वरूप से प्रकट गोप-वत्सादि में अत्यधिक प्रेम होना ही चाहिये। भस्तु, जिसमें 
अ्रधिक प्रेम हो, वह आनंदमय होता है। इस लक्षण के अनुसार परीक्षा करें, तो भी भगवान्‌ श्रीकृष्ण की 
आ्ानंदमयता पूर्ण रूप से सिद्ध होती है । जैसा प्रेम का प्रवाह उन्होंने बहाया था, ऐसा किसी ने नहीं बहाया। 
ब्राल्यकाल.से ही सब उनके प्रेम में बँध गये थे । ब्रज के खग, मृग, वृक्ष, लता भी वंशी की ध्वनि से प्रेमोन्मत्त 
हो जाते थे। ग्रोप, गोपांगनाएँ अपने कुदटुंबियों से प्रेम छोड़ उनसे प्रेम करते थे। जो झासुर भाव से दबे हुए 
थे उन्हें छोड़ श्रीकृष्ण-प्रेम का प्रवाह भूमंडल को प्लावित कर चुका था। शत्रु भी क्षणमात्र उनके प्रेम से 
आक्ृष्ट हो जाते थे--यह हम लिख चुके हैं। उस दिन ही क्यों ? श्राज भी सब श्रेणी के, सब धर्मों के, 
सब जाति के मनुष्यों का जितना प्रेम भगवान्‌ श्रीकृष्ण पर देखा जाता है, उतना किसी पर नहीं देखा जाता । 
एक गवेया यदि गान का अभ्यास करता है, तो पहले श्रीकृष्ण उसकी ज़बान पर आते हैं, किसी जाति 
का कोई ऐसा अभागा गायक' न होगा--जिसने श्रीकृष्ण के पद न गाये हों, तुकबंदीवालों तक कोई 
ऐसा कवि न होगा--जिसने श्रीकृष्ण के संबंध में कभी अक्षर न जोड़े हों। चित्रकला पर जिसने जरा 
भी हाथ जमाया है, वह श्री कृष्ण की मूर्ति एकाध बार अ्रवध्य लिख चुका होगा, मूर्ति बनाने का 
शिल्प जातने वाला प्रायः ऐसा नहीं मिलेगा जिसने श्रीकृष्ण की मूर्ति कभी न बनायी हो। 
धामिक, भक्त, विलासी-रसिया, राजनैतिक, रिफामेर-न्यूजेंटलमैन, दाशैनिक, निरपेक्ष--सबके कमरों 
में या मकान की दीवारों पर किसी न किसी रूप में आप नजर आा जायँगे, ताना-री-री करने 
वाले छोटे बच्चे, कुमार, किशोर, मार्ग में भ्रलापते हुए तानसेन को मात देने की इच्छा रखने वाले 
रसिया, .खेतों के, किसान, गाँवों की भोली-भाली स्त्रियाँ--सबकी जिह्ना पर किसी न किसी रूप में 
आपका नाम विराजित सुन पड़ेगा। और तो कया, होली.के उन्मराद से उन्मत्त जनता भी आपके ही 
थरद्द को अपती व्राणी पर नचाती है। भक्‍त लोग श्रपत्ता सर्वस्व समझ कर,- धार्मिक लोग पधर्मेरक्षक 
समझकर, विलासी विलास के आचायें समझकर, .दाशेनिक॑ गीता के प्रवक्‍ता समझकर, 'राजनेतिक 
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नीति के पारंगत समझकर, देशहितैषी देशोद्धारक समझकर और गोसेवक गोपाल समझकर समय-समय 
पर आपका स्मरण करते हें। सांप्रदायिक भेद रहते भी वैष्णव विष्णु का पूर्णावतार मानकर, शाक्‍त 
आयद्याशक्ति का अश्रवतार कहकर और शैव शिव का अनन्य समझकर आपको भजते हेँ। शिव, विष्णु, 
शक्ति की उपासना में चाहे मतभेद रहे, श्रीकृष्ण-मूरति की ओर सबका झुकाव है। भारत के ही नहीं, 
अ्न्यात्य देशों के लोग भी कृष्ण प्रेम से प्रभावित हुए हैं, आपके उपदेशों का और आपके चरितों का 
रूपांतर में आदर सब देशों में हुआ है।? मुसलमानों में रसखान, खानखाना, निवाज, ताजबेगम आदि 
की बात तो प्रसिद्ध ही है। वर्तेमान यूग के ईसाइयों में भी कई विद्वानों ने इस बातकी चेष्टा की है 
कि क्राइस्ट को श्रीकृष्ण का रूपांतर सिद्ध किया जाय। आजकल के महात्मा गाँधी के अनुयायी महात्मा 
गाँधीजी का चित्र सुदर्शन हाथ में देकर या गोवर्धन-पर्वत भुजा पर रखकर श्रीकृष्ण रूप में देखने 
को उत्सुक हैं। यह बात क्या है ? क्‍यों श्रीकृष्ण के प्रेम का प्रवाह सबको आप्लुत कर रहा है? उत्तर 
स्पष्ट है कि वे आनंद रूप है, सर्वात्मा हैं, परब्रह्म हैँ, इसलिये प्राकृतिक रूप से सबको विवश होकर 
उनसे प्रेम करना पड़ता है। आसुर-भावावेश से जिनके अंतरात्मा पर श्रावरण है उनकी बात तो 
सदा ही निराली है। भअस्तु, अव्यय पुरुष की पाँचों कलाओों का विकास भगवान्‌ श्रीकृष्ण में परिपूर्ण 
है, यह संक्षेप में दिखा दिया गया। ब्रह्म के अन्य विश्वचर रूप प्रतिष्ठा, ज्योति: झ्रादि जो पूर्व लिखे 
गये हैं उनका विकास पाठक स्वयं विचार सकते हें। अब क्षर की आध्यात्मिक कलारूप स्वयंभू श्रादि 
पाँच श्रवतार जो पूर्व लिख आये हैं, उनके प्राण रूप शक्तियों का आविर्भाव संक्षेप में भगवान्‌ श्रीकृष्ण 
में बताकर यह लेख पूर्ण किया जाता है । 

पू्व॑ कहा जा चुका है कि परमेष्ठिमंडल विष्णु प्रधान है और भगवान्‌ श्रीकृष्ण विष्णु के 
ही भ्रवतार माने जाते हें, भ्रतः परमेष्ठिमंडल के संबंध पर ही मुख्यतया विचार किया जाता है। 

श्री राधा और श्री कृष्ण 

बहुतों के चित्त में यह शंका होती है कि द्विजों का गौरवर्ण होना ही प्राकृतिक है, फिर ऐसे 
प्रतिष्ठित कुल के विशुद्ध क्षत्रिय राम और कृष्ण क्ृष्णवर्ण क्यों हैं? कदाचित्‌ कहा जाय कि ये विष्णु 
के अवतार हैं, विष्णु भगवान्‌ कृष्णवर्ण हें, इसलिये ये भी कृष्णवर्ण हैं, तो वहाँ भी प्रश्न होगा कि 
सत्त्वगुण के अ्रधिष्ठाता भगवान्‌ विष्णु भी क्ृष्णवर्ण क्‍यों ? सत्त्व का रूप शास्त्रों में इवेत माना गया 
है, रज का लाल और तम का काला। तमोगुण का अ्रधिष्ठाता क्ृष्णवर्ण हो सकता है, सत््व का 
अधिष्ठाता इवेत वर्ण होता चाहिये। आइये, फिर पहिले इसी प्ररत पर विचार करें। कृष्णवर्ण तीन 
प्रकारका है--अनुपाख्य-कृष्ण, भ्रनिरुक्‍्त-कृष्ण और निरुकत-कृष्ण। सृष्टि के पहिले की अ्रवस्था को कृष्ण 
कहा जाता है 'श्रासीदिदं तमोभूतम (मनु० ), यह अनुपाख्य कृष्ण हे। जिसका हमें कुछ ज्ञान न हो सके, 
उसे कृष्ण और जो हमारी समझ में भ्रा जाय, वह शुक्ल कहाता है। निगूढ़ को कृष्ण और प्रकाशित 
को शुक्त कहते हैं। यह औपचारिक प्रयोग है, काला परदा पड़ने पर कुछ नहीं दीखता-इसलिये न 
दीखनेवाली वस्तु काली कही जाती है, प्रकाश रवेत मालूम होता है, इसलिये प्रकाशमान्‌ वस्तु को इवेत 
कहते हैं। कार्य जबतक उत्पन्न न हो, तबतक अपने कारण में निगूढ़ रहता है, उसका ज्ञान हमें नहीं होता 
इसलिये कार्य की अपेक्षा से कारणावस्था को कृष्ण और कार्योत्पत्ति-दशा को शुक्ल कहते हें। सब 
जगत्‌ जहाँ निगूढ़ है, जहाँ श्राज दीखनेवाले जगत का कोई ज्ञान नहीं, उस सब जगत्‌ की कारणावस्था-- 
पूर्वावस्था को दृष्यमान जगत्‌ की अपेक्षा से कृष्ण ही कहना पड़ेगा, इसीलिये सब जगत्‌ के कारण 
भगवान्‌ विष्णु वा आद्याशक्ति क्ृष्णवर्ण ही कहे जाते हैँ। इस कृष्ण का हमें कभी अनुभव नहीं होता, 


१, किस-किस देश में किस-किस रूप से श्रीकृष्णचरित व्याप्त है इसका विस्तुत विवरण जिन्हें देखना 
हो वे जयपुर के धर्ममित्र जी की लिखी धर्मंदिवाकर' नाम की पुस्तक देखें । 
“लेखक 
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यह केवल शास्त्र-वेद्य है, इसलिये इसे अ्रनुपाल्य-कृष्ण कहेंगे। दूसरा अ्रनिरुक्‍त-कृष्ण वह है, जिसका 
भ्रनुभव तो हो, किंतु इंदमित्थम्‌ रूप से एक केंद्र में पकड़ कर निर्वेचत न किया जा सके। जैसे-- 
ऊपर आकाश में, अंधकार में वा श्रांख मींच लेने पर काले रूप का श्रनतुभव होता है, किंतु वह सर्त 
रूप का अ्रभाव कालेपन से भासित है, किसी केंद्र में पकड़कर उस काले रूप को निरुकत नहीं किया 
४जा सकता। तीसरा निरुकत-कृष्ण कोयला आदि पदार्थों में है। इनमें अ्रनुपाख्य-कृष्ण का भ्रनिरक्‍त- 
'क्रष्ण में और अनिरक्‍्त-कृष्ण का निरुक्‍त-कृष्ण में अवतार होता है। या यों कहो कि पूर्व-पूर्व कृष्ण से 
ही उत्तरोत्तर कृष्ण का विकास होता है। चंद्रमा, पृथिवी और सूर्य ये तीनों मंडल निरुक्‍त-कृष्ण हें 
यह वैदिक सिद्धांत है। पृथिवी को वेद में क्रृष्णा' कहा जाता है, अंधकार पृथिवी के काले किरणों का 
समूह है यह भी वेद में प्राप्त होता है। चंद्रमा वे ब्रह्मा कृष्ण (शतपथ १३।२।१॥७) इत्यादि 
श्रुतियों में चंद्रमा को भी कृष्ण कहा है भौर आाक्ृष्णेन रजसा वतंसातो निवेशयन्नमृतं सत्य च। 
हिरण्यमयेन सविता रथेन देवो याति भुवनानि पश्यन्‌ । इत्यादि मंत्रों में सूर्यमंडल को भी कृष्ण कहा है 
और हिरण्यमय-प्रकाशभाग को सूर्य का रथ बताया है। तात्पर्य यह कि प्रकाशमंडल संयोगज है, कई प्राणों 
के संबंध से बनता है, सूर्यमंडल स्वभावतः कृष्ण ही है। शआ्राजकल के वैज्ञानिक भी इस सिद्धांत के 
श्रनुकूल ही जा रहे हैं। अस्तु, इन तीनों से परे जो परसेष्ठीमंडल है वह अनिरुक्‍त-कृष्ण है। रूपों का 
अधिदेवता सूर्य है, सूर्यकिरणों से ही सब रूप बनते हैं, भ्रतः सुर्यमंडल की उत्पत्ति से पूर्व परमेष्ठी- 
मंडल में कोई रूप नहीं कहा जा सकता। उसे आपोमयमंडल वा सोममयमंडल' कहा जाता 
है। सोम, वायु और झ्राप--तीनों एक ही द्रव्य की अश्रवस्थाएँ मानी जाती हैं, वायु घनीभूत होने पर 
ग्राप---अवस्था में भ्रा जाता है और तरल होने पर सोम-अवस्था में । इसी द्रव्य में अनिरुक्‍त- 
कृष्ण” वर्ण प्रतीत हुआ करता है। यह द्रव्य परमेष्ठी की किरणों द्वारा बहुत बड़े आकाश प्रदेश में 
व्याप्त है। सूर्य यद्यपि हमारे लिये बहुत बड़ा है, किंतु इस सोममंडल की अपेक्षा उसकी पोजीशन 
ऐसी ही है जैसे घोर अंधकारमय जंगल में एक टिम-टिमाते दीपक की ; एक सूर्य का प्रकाश जहाँ 
तक पहुँचता है, उसकी परिधि कल्पनाकर वहाँ-तक एक ब्रह्मांड समझा जाता है, उस परिधि से बाहर 
अनंत आकाश में यह अ्निरुक्‍त-कृष्ण' सोम वा आप भरा हुआ है। वही ग्रनिरुक्त-कृष्ण काले ५५ ॥ 
के रूप में हमें प्रतीत हुआ करता है। वह कृष्ण है और सूय॑ प्रकाश की प्रतिमा राधा” है ।राध' 
/ धातु का अर्थ है, 'सिद्धि' सूर्य प्रकाश में ही व्यावहारिक सब कार्य सिद्ध होते हं--अतः राधा” नाम 
वहाँ अन्वर्थ (साथंक) है। कृष्ण ब्याम तेज है, राधा गौर तेज। क्ृष्ण के अंक (गोदी में), अर्थात्‌ 
इयाम' तेजोमयमंडल के बीच में राधा विराजित है। ब्रह्टरांड की परिधि के भीतर भी वह सोममंडल 
व्याप्त है। जैसे व्यापक आ्राकाश में कोई दीवार (भित्ति) बनायी जाय, तो हमें प्रतीत होता हैं कि 
यहाँ अब आकाश (अ्रवकाश) नहीं रहा, कितु यह भ्रम है, उस दीवार के आधार रूप से आकाश वहाँ 
मौजूद है, उसी दीवार है श्लौर दीवार हटते ही फिर श्राकाश ही आकाश रह जाता है। इसी प्रकार 
सूर्य प्रकाश होने पर वह ऋृष्ण-सोममंडल हमें प्रतीत नहीं होता, कितु प्रकाश उसीके आधार पर है, 
वह प्रकाश में श्रनुस्यूत है और प्रकाश हठते (सूर्यास्त होते) ही फिर वह ध्याम तेज प्रतीत होने लग 
जाता है। वैज्ञानिक दृष्टि से विचार करने पर बिना अंधकार के प्रकाद और बिना प्रकाश के अ्रंधकार 
कहीं नहीं रहता, दोनों दोनों में श्रनुस्यूत हैं । इसका प्रत्यक्ष प्रमाण यह है कि जहाँ एक दीपक का 
प्रकाश हो, वहाँ दूसरा दीपक और लाया जाय, तो प्रकाश अधिक प्रतीत होता है और तीसरा दीपक 
और आवबे, तो और भी अधिक । जितने दीपक अधिक होंगे उतनी ही प्रकाश में स्वच्छुता आती 
जायगी। भला यह क्‍यों ? जब एक दीपक के प्रकाश ने अपनी व्याप्ति के प्रदेश में से श्रंधकार हटा 
दिया, तो फिर उसी प्रदेश में दूसरे दीपक का प्रकाश क्या विशेषता पैदा कर देता है कि हमें ग्रधिक 
स्वच्छता प्रतीत होती है? मानना पड़ेगा “कि एक दीपक का प्रकाश रहने पर भी उसमें अनुस्यूत अंध- 
कारथा, जिसे दूसरे दीपक ने हटाया, फिर भी जो था, उसे तीसरे ने और चौथे ने। स्मरण रहे कि 


श्री कृष्णावतार पर वैज्ञानिक दृष्टि $३ ३ 


श्याम तेज ही अ्रंघकार रूप से प्रतीत हुआ करता है। यों प्रकाश में श्रनुस्यूत--श्यामतेज, जब सिद्ध 
ही गया, तो मानना होगा कि हजारों दीपों का वा सूर्य का प्रकाश रहने पर भी आंशिक श्याम तेज 
की व्याप्ति हट नहीं सकती; वह झाकाश की तरह अनुस्यूत रहती ही है। दूसरा प्रमाण यह है कि जिस 
स्थान में अनेक दीपक हों, वहाँ भी एक दीपक के सम्मुख भाग में कोई लकड़ी आदि आवरक पदार्थ 
रखो, तो उसकी धीमी-सी छाया उसके सम्मुख भाग में प्रतीत होगी। जितने अंश में प्रकाश का आव- 
रण होकर स्वत: सिद्ध तम दीख पड़ता है, उसे ही छाया कहते हैं। जब एक' दीप के प्रकाश का आवरण 
होने पर भी दूसरे दीपों का प्रकाश उसी स्थान में मौजद है, तो यह छाया की प्रतीति क्‍यों ? मानता 
होगा कि प्रकृत दीपक' जिस अंबकार के अंश को हटाता था--उसके प्रकाश का झ्रावरण होने पर वह 
श्रंश छाया रूप से प्रतीत होता है। इसी प्रकार निविड़ अंधकार में भी प्रकाश का कुछ भी अंश न 
रहे, तो अ्रंधकार का प्रत्यक्ष ही न हो सके । बिना प्रकाश की सहायता के नेत्ररश्मि कोई कार्य नहीं कर 
सकती। सिद्ध हुआ कि गौरतेज और व्यामतेज--राधा और क्ृष्ण, अ्न्योन्य आलिगित रूप में ही सदा 
रहते हैं, कभी कृष्ण के अंक में राधा छिपी हुई हैं, कभी राधा के अंचल में कृष्ण दुबक गये हैं । 
इसींसे दोनों एक रूप माने जाते हैं, एक ही ज्योति के दो विकास हैं और एक के बिना दूसरे की 
उपासना निर्दित मानी गयी है-- 


“गौरतेज्ोी बिना यस्तु द्यामतेजः समचेंग्रेत्‌ । 
जपेद्दा ध्यायते वापि स भवेत्‌ पातकी शिवे ॥। 


तस्माज्ज्योतिरभूद॒ द्ेधा राधामाधवरूपकर्म्‌ । 
--संमोहनतंत्र, गोपालसहुखनाम 

इस विष्णु रूप परमेष्ठिमंडल का अवतार होने के कारण भगवान्‌ श्रीकृष्ण का श्याम रूप 
था और गौरवर्णा भगवती श्रीराधा से उनका अ्न्योन्य तादात्म्य-संबंध था, निरतिशय प्रेम था। वहाँ 
राधा (प्रकाश भाग) परमेष्ठिमंडल की अपनी नहीं, परकीया है, इसलिये यहाँ भी राधा के साथ 
कृष्ण का विवाह संबंध नहीं है। परमेष्ठिमंडल को वेद में गोसव” और पुराण में 'गोलोक कहा, 
गा है आए है के मी लिये कह उमा ना हज के यो 
दोती है, झागे के मंडलों में उन गौञ्ों का विकास है, अतएव सूर्य और पृ में गौ 
$ गाम आया है। इन गौओ्ों का विवरण ब्राह्मणग्रंथों में बहुत है, ये प्राण विशेष हें) हमारे गौ नामसे 
प्रसिद्ध पश्‌ में इस प्राण की प्रधानता रहती है, अतएव यह गौ भी हमारी आराध्य है। अस्तु, गौका, 
। उत्पादक और पालक होने से परमेष्ठी गोपाल है, प्रथमत: गौ उसे प्राप्त हुई--इसलिये गोविंद है। ; अतएव, 
| हमारे चरितनायक भगवान्‌ श्रीकृष्ण भी परमेष्ठी का अ्रवतार होने के कारण गौओों के सहचारी बने 
और गोपाल वा गोविंद कहलाये 8 इसी प्रकार परमेष्ठी का इंद्र से सख्य (साहचर्य) है, (देखो, 
पूर्व आधिदेविक' क्षरकलाओं का , परमेष्ठी के आगे इद्ंमंडल उत्पन्न होता है, और इंद्र पर- 
मेष्ठी से ही बढ्ध है ) इसलिये भगवान्‌ [श्रीकृष्ण का भी इंद्रांश अर्जुन से साहचर्य-पूर्ण सौहाई रहा। 
झागे चंद्रमंडल भी अ्रवतारों में (क्षर की आधिदेविक कलाओं में) आया है, उसके प्राणों' का 
प्रतिफल भी कष्णचरितों में बहुत कुछ दीख पड़ता है । चंद्रमा समुद्र (आपोमयुमंडल १) में रहता है--- 

“चंद्रमा अप्स्वंत्रा सुप्णों धावते दिवि। 

“ऋग्वेद 


इसलिये भगवान्‌ श्रीकृष्ण भी समुद्र के बीच में द्वारका' बसाकर रहे। चंद्रमंडल श्रद्धामय 
है--इस कारण भगवान्‌ श्रीकृष्ण में भी श्रद्धा बहुत अधिक थी। सामान्य ब्राह्मणों के भी अपने हाथों 


१ आपोसय होने के कारण अंतरिक्ष का नास निघंदु में समुद्र आया है । 


६३४ पोहार अभिनंदन-प्रंथ 


से चरण धोना, स्वयं उनके चरण दबाना, देवयजन, शिवाराधन श्रादि श्रद्धा के बहुत-से निदर्शन हैं। 
रासलीला का भी चंद्रमा से बहुत संबंध है। चंद्रमा राशिचक्र से रासलीला करता रहता है। प्राचीन 
काल में नक्षत्रों की गणना कृत्तिका से की जाती थी, उसके अनुसार विद्याखा ( नक्षत्र ) सब नक्षत्रों 
की मध्यवर्तिनी होने से 'रासेश्वरी' है, उसका दूसरा नाम राधा भी है, श्रतएव उसके आगे के नक्षत्र को 
अनुराधा” कहते हें। विशाखा पर जिस पूर्णिमा को चंद्रमा रहता है --उस दिन सूर्य क्ृत्तिका पर 
रहता है। संमूख स्थित सूर्य की सुषुंणारह्िम से विशाखायुत चंद्रमा प्रकाशित होता है, कृत्तिका का 
सूर्य वृष' राशि का है। अतएवं यह राधा वृषभानुसुता कही जाती है । फिर जब पूर्णचंद्रमा (पूणिमा 
का चंद्रमा) राधा के ठीक संमुख भाग में कृत्तिका पर आता है, तो कार्तिकी पूणिमा रास का मुख्य 
दिन है--इत्यादि । ये सब घटनाएँ भगवान्‌ श्रीकृष्ण की 'रासलीला' में भी समन्वित होती है। श्रब 
लेख बहुत बढ़ गया--इसलिये इस विषय का विस्तार किसी स्वतंत्र लेख के लिये छोड़ दिया जाता 
है, और श्रन्य मंडलों के सादृश्य का विवरण भी विस्तार के भय से छोड़ दिया गया है। 

जो यूरोपीय विद्वान्‌ वा उनके शिष्य हमारे इतिहासों को सवंथा कपोलकल्पना मानते है, 
जिनके विचार में श्रीकृष्ण, अर्जुन, युधिष्ठिर आदि कोई हुए ही नहीं--उन सर्व मिथ्यात्ववादी वेदां- 
तिशिरोमणियों से तो कहा ही क्या जा सकता है? किंतु जो इस प्रकृति के सज्जन हे कि इतिहास तो 
मानते हैं---कितु उनमें श्रायी हुई अवतार” श्रादि श्रलौकिक घटनाओं में संदेह करते है, वे यदि इस 
दृष्टि से विचार करेंगे, तो आशा है उन्हें भी भगवान्‌ श्रीकृष्ण के पूर्णावतार होने में संदेह नहीं रहेगा । 
भगवान श्रीकृष्ण के प्रेमी भक्त भी श्रीकृष्ण के इस गुणानुवाद से श्रीकृष्ण-कथा” में कालयापनकर प्रसत्त 
होंगे, ऐसी आशा है । 
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श्री हजारीप्रसाद द्विवेदी 


स्तृच्चिदानंद भगवान्‌ वृदावन में अभ्रवतीर्ण होकर अपनी महिमामयी लीला का विस्तार करते 
हैं। श्रीकृष्ण स्वयं भगवान हैं,* उनके अवतार की क्या आवश्यकता है ॥गीता में स्वयं भगवान ने 
ही अपने श्रीमुख से कहा हैँ कि वे धर्म के संस्थापन के लिये, दुष्टोंके विनाश के लिये और साधुझों के 
परित्राण के लिये अश्रवतार धारण करते हेँ*, किंतु परवर्ती वेष्णव संप्रदायों का यह विश्वास 
है कि भक्तों पर अनुग्रह करने की इच्छा से, अपनी लीला का विस्तार करने के उद्देश्य से प्रकट होते 
हैं। यही उनके प्रकट होने का उत्तम हेतु है।? जब वह शअ्रवतीर्ण होते हैं तब दुष्टों का दमन भी 
हो जाता है, सिष्टों का पालन भी हो जाता है और धर्म की स्थापना भी हो जाती है, पर इन बातों के 
लिये स्वयं रूप में उनके अवतीर्ण होने की कोई आवश्यकता नहीं है। यह काम तो अंशावतारों से 
भी हो जाता है। इसके लिये स्वयं रूप में अश्रवतीर्ण होने की क्या जरूरत है। वस्तुतः भगवान में 
रिरंसा वृत्ति' के साथ ही साथ सिस्टक्षावृत्ति और युयुत्सावृत्ति भी रहती है, पर ये दोनों वृत्तियाँ साम- 
यिक होती हें। रिरंसा वृत्ति ही नित्य होती है। रिरंसा, श्रर्थात्‌ रमण करने की इच्छा। रिरंसा 
वृत्ति उस शक्ति का परिणाम है, जिसे 'परा शक्ति” कहते हैं। यह जो भगवान की नित्य रिरंसा वृत्ति हैं 
वही सच्चिदानंदमयी लीला में सदा अभिव्यक्त होती रहती है। यह नित्य लीला गोलोक में होती है। 
गोलोक की नित्य लीला प्रपंच गोचर न होने के कारण अ्रप्रकट' लीला कही जाती है। इसमें विरह-भाव 
का श्रभाव रहता है। श्रतएव यह देव-लीला है। भगवान के सभी लीला सहचर इसमें नित्य विराजमान 
रहते हैं। गोलोक में तो भगवान अपने अ्रनंत प्रकाशों से नित्य क्रीड़ा करते रहते हैं, उनमें से किसी एक 
प्रकाश के द्वारा अपने सहचरों के साथ वुदावन में प्रकट हो जाते हैं यह दुलंभ संयोग है।ऐ 


१, एते चांसकलाः पुंसः क्ृष्णस्तु भगवान्स्वयम्‌ । 
“>भागवत १।३।२८ 
२, थदा यदा हि धर्मस्य ग्लानिर्भवति भारत। 
अभ्यत्यानसधर्मस्य तदात्मानं सुजाम्यहस्‌ ।। 
परित्राणाय साधूनां विनाशाय चर दुष्कृताम्‌ । 
धर्म संस्थापनार्थाय. संभवासि युगे युगे 0 
--भगवद्गीता ४।७,८ 
3, स्वलीला कीतिविस्तारात्‌ लोकेष्वनु जिघुक्षुता । 
अ्रस्थ जन्मादि लीलातां प्राकटचे हेतुरुत्तम ॥। 
“-लघु भागवतामृत २४३ 
४, सदानंतेः प्रकादेंः स्वेलीलाभिश्च स दीव्यति । 
तत्रेकेक प्रकाशेन कदाचिज्जगदंतरे ॥ 
सहेव स्वपरीवारेजेन्मादि कुरते हरिः। 
“लघु भागवतामृत २५८ 


६३६ पोह्दार अभिनंदन-म्रंथ 


परंतु जहाँ विरह की आशंका नहीं, तयनपक्ष्म में अ्रश्रुगल का भार नहीं, हृदय में मिलतो- 
त्वॉंठा। की व्यग्रता नहीं, प्राणों में विरहांशका की हक नहीं, वह देव-लीला उतनी मधुर भी नहीं हो 
सकती । अपने संपूर्ण ऐव्वय और महिमा के साथ यह लीला तब प्रकट होती हैँ जब भगवान नर 
लीला करते हैं। देवताओ्रों को यह सुख अनुभव नहीं हो सकता, जो नर लीला के सहचरों को प्राप्त 
होता हैँ। ब्रजसुंदरियों को जो सुख मिला उसे पाने के लिये बेकुंठ धामस्थ भगवान की परम प्रिया 
लक्ष्मी का चित्त भी चंचल हो उठा था। उन्होंने दीर्घकाल तपस्या कर के भगवान से प्रार्थना की कि 
ताथ, ऐसा प्रसाद हो कि में व्‌ दावन में गोपी रूप में अवतीर्ण होकर तुम्हारा सहवास पा सकूं, परंतु 
भगवान ने ऐसी अनुमति नहीं दी; फिर लक्ष्मी जी ने कहा कि यदि यह संभव नहीं, तो ऐसा ही 
करदें कि जब आप वृंदावन में अ्रवतीर्ण हों तो में आपके वक्षस्थल में सुवर्ण रेखा बन कर रहूँ। 
भगवान ने उनकी प्रार्थना स्वीकार की। यद्यपि इस प्रकार की कथा भागवत में नहीं झ्ाती, तथापि 
भागवत में ऐसे वचन मिल जाते हैं जो इस कथा का समर्थन करते हैं।? उद्धव ने भी यह स्पृहा 
की थी कि इन गोपियों की चरणरज पाने के लिये कहीं में व्‌ दावन के गुल्म लताशों के रूप में हो 
सकता । * 

नर लीला ही प्रकट लीला है। वृदावन इसका मुख्य क्षेत्र है । मथुरा और द्वारका 
सहकारी हैं, अतएव गौण हें। ऐसा कहा जाता है कि भगवान वुदावन में पूर्णतम, मथुरा में पूर्णतर 
और द्वारका में पूर्ण रूप में विराजित होते हैं । नर रूप को धारण करने के लिये वे वसुदेव भ्रौर 
देवकी के घर में चतुर्भूज रूप में और नंद और यद्योदा के घर में द्विभुज रूप में जन्म ग्रहण करते 
है। इनमें वसुदेव और देवकी तो भगवान के वैकुंठ धाम के नित्य माता-पिता हैं और नंद यशोदा 
गोलोक धाम के नित्य पिता-माता हैं। 


भगवान का नित्य धाम गोलोक या क्रृष्णतोक' झ्ौर वैकुंठ या परम व्योम नाम से दो 
प्रकार का बताया गया है। ऐसा समझना चाहिए कि गोलोक पृष्प की कणिका के समात है और 
परम व्योम दानों के समान है, परम व्योम के सबसे ऊपर गोलोक' का अवस्थान हैं। यह गोलोक' ही 
व्‌ दावन के रूप में प्रकट हुआ है। शास्त्रकारों ने बताया है कि गोलोक का ही माधुर्य प्रधान प्रकाश 
व्‌ दावन है, माधुयें और ऐश्वर्य उभय प्रधान प्रकाश मथुरा है। ऐदवर्य प्रधान प्रकाश द्वारका है । 
गोलोक और वृदावन में तात्विक दृष्टि से कोई अंतर नहीं है, फिर भी वृदावत की लीला की 
विशेषता हैं। गोलोक' की लीला देवलीला है, उसमें विप्रलंभ-भाव नहीं है, इसीलिये श्रीकृष्ण-मिलन 
रूप वेष्णवजन के परम पुरुषार्थ की लब्धि में जो आनंद मिलना चाहिये वह जैसा वुदावन में प्राप्त 


), भागवत में नाग-पत्नियों ने कहा--- 
कस्यानुभावोध्स्य न देव विद्यहे 
तवांध्रिरेणुस्पर्शाधिकार: । 
यहांछया श्रीलेलना$5चरत्तपो 
बिहाय कामान्‌ सुचिरं धृतश्नता ।। 
“भागवत १०।१६।३६ 
९, आसामहो चरणरेणुज़्सामहं स्यां 
व्‌ दावनें किसपि गुल्मलतौषधीनाम्‌ । 
या दुस्त्यज्ञ॑ स्वजनंसायंपथं च हित्वा 
भेजुमुकुंदपदवी श्रुतिभिविमृग्याम्‌ ।॥। 
“भागवत १०।४७।६१ 


प्रकट लीला या नर लोला ६३७ 


होता है वैसा श्रन्यत्र नहीं होता । इसलियें श्रीकृष्ण भगवान का लोक एक होकर भी लीला-मभेद से 
चतुर्धा प्रकाशित होता है--गोलोक, गोकुल, व्‌ दावत और मथुरा । भक्तों ने व्‌ दावन की लीला के उत्कर्ष 
का बखान किया है, क्‍योंकि यद्यपि भगवान के लीला, धाम, रूप और गुण सभी नित्य और अनंत हैं 
तथापि उसका जो प्रकाश व्‌ दावन में होता है उसमें एक विशेष प्रकार का वैचित्य है। श्री वृदावन 
की लीला एक ही साथ तित्य भी है और क्रमिक भी है, भूम्न या व्यापक भी है और परिच्छिन्न 
भी है। इस क्रमिकता और परिच्छिन्नता के कारण इस में प्रेमतत््व अ्रधिक गाढ़ और आनंदमूलक होता 
है। श्रन्यान्य साधनाश्रों में मोक्ष को परम पुरुषार्थ माना गया है और इसीलिये जब मनुष्य एक बार 
परमपद प्राप्त कर लेता है और भगवत्‌ स्वरूप का एकत्व प्राप्त कर लेता है तो उसका सब 
करणीय समाप्त हो जाता है। इस साधना में भगवान का प्रेम ही परम पुरुषार्थ है। उनके मिलन का 
जो अलौकिक-अचित्य-अ्रप्राकृत आनंद है, वही नित्य काम्य है। इस प्रेम के लिये क्रमिकत्व भाव 
पोषण का काम करता है। यही कारण है कि भक्तों में वुदावन लीला का इतना मान है, नहीं तो 
लीला का तारतम्य बताना कौतुक-मात्र है। लीला एक है और अनंत प्रकाशमयी है। वह भगवान्‌ के 
अनंत आनंद का प्रकाश है । 


इस प्रपंचगोचर नरलीला को उत्कृष्ट बताकर वैष्णव आचार्यों ने एक बहुत बड़े तत्त्व को 
स्वीकार किया हैं। सत्य, जब तक मनुष्य-निरपेक्ष है तब तक वह यथार्थ नहीं होता । जो सत्य मनुष्य 
की बृद्धि द्वारा, मन द्वारा और इंद्वियों द्वारा अधिगम्य नहीं है वह कैसा है, यह हम नहीं कह सकते । 
जो कुछ जगत्‌ में दीख रहा है, अनुभव किया जा रहा है वह मनुष्य का जाना हुआ सत्य हे और 
इसीलिये यथार्थ है, भ्र्थात्‌ हमारा अपना सत्य है। विश्वव्यापक सत्ता का हम स्वरूप नहीं जान सकते 
हैं, जो हमारे अनुभव में झा सकता है। उसके बिना भी, अर्थात्‌ हमारे अंतःकरण के श्रनुभवों की 
कोई भ्रपेक्षा न रख कर जो सत्य है वह केवल बात की बात है । हम ऐसी किसी वस्तु की धारणा तक 
नहीं कर सकते जो मानव-निरपेक्ष हो। इसीलिये सत्य का वही रूप मनुष्य के काम का है जो उसकी 
अनुभूतियों का विषय बन सका है। नित्य लीला बहुत बड़ी चीज़ है, भगवान का शाइवत रूप और 
भूम्न रूप निस्संदेह बड़े महत्त्व के हैं, लेकिन मानव रूप का माहात्म्य अधिक है, क्‍योंकि मनुष्य अपनी 
सीमाओं के भीतर से, अपने देश-काल परिच्छिन्न मन से, जो अनुभव करता है वही उसका अपना यथार्थ 
है। जी नित्य-सुख की भावना है, जिसमें केवल आनंद ही आनंद है, वह मनुष्य का स्वप्न हो सकता 
है, मनुष्य का अपना यथार्थ” नहीं। सब आशाओं, आर्कांक्षात्रों, व्याकुलताओों और आाशंकाओं के 
भीतर से नित्य-सत्य का वह मधुर रूप उपलब्ध होता है जो मनुष्य को चरितार्थता प्रदान करता 6। 
मनुष्य अपनी सीमाझ्रों से बँधा है। सीमाएँ ही उसे वास्तविकता का अनुभव कराती हैँ। इसीलियें 
भगवान के मनृष्य-निरपेक्ष नित्य रूप की अपेक्षा उनका वह रूप मनुष्य के लिये श्रेष्ठ है जिसे वह 
अपने प्राणों की व्याकुलता के भीतर से प्राप्त करता है। यही वह बहुत बड़ा तत्त्व है जिसका प्रति- 
पादन वैष्णव आचार्यों ने इतने सुंदर ढंग से किया हैं। भगवान्‌ का सबसे झआाकृष्ट रूप जो मनुष्य को 
चरितार्थता देता है,--नर-रूप है । 


ब्रज॒ की लीला में इसी महासत्य की अभिव्यक्ति हुई हैं। यहाँ मनुष्य का चरम प्राप्तव्य 
उसकी समस्त आशाओों--आ्राकांक्षाओं भौर दुर्बंलताों के भीतर से प्राप्त हुआ है । यहाँ वे जन-निवास' 
हैं, साधारण मनुष्य के साथ एक होकर वास करते हैं। यहाँ वे माता के हृच्याह्नादक पुत्र हें, पिता की 
स्नेह वृत्ति को चरितार्थ करने वाले बालक हैँ, पुरजन-परिजन के हृदेयानंददाता हैं, दुष्ठों को दमन 
करने वाले और शिष्टों का पालन करने वाले धर्म-संस्थापक हैं और सबसे बढ़कर ब्रज-सुंदरियों के 
प्रेम के आश्रय हें--सब प्रकार से मानव-सुलभ भावों के भ्राधार। इस ब्रजलीला का उत्कर्ष इसी मान- 


६३५ पौहार अभिनंदन-म्र॑थ॑ 


वत्व के कारण है। देवलीला इसके सामने फीकी है। जय हो इस महिमामयी लीला के आश्रय नर-देह- 
धारी भगवान्‌ श्री कृष्ण कौ-- 
जयति जननिवासो देवकीजन्मवादो 
यदुवरपरिषत्स्वेदों भिरस्यन्तधर्मम्‌ । 
स्थिरचरवुजिनध्नः सुस्मितश्रीमुखेन 
त्रजपुरवनितानां वर्धयन्‌ कासदेवम्‌ ।। 
ह “भागवत १०१९०॥४८ 





ब्रज का आध्यात्मिक रहस्य 





श्री वासुदेवशरण अग्रवाढू 


“भथ्यते तु जगत्सव ब्रह्मत्ानेन येन वे। 
मत्सारभूत॑ यद्यत्स्यान्मथुरा सा निगद्यते ॥* 
--गोपालोत्तरतापिनी उपनिषद्‌ 
सा[रतवर्ष के धर्म प्रधात इतिहास में यहाँ के महानगरों ने जो भाग लिया है वह श्रत्यंत 

विलक्षण है। सप्त महापुरी यहाँ के विशाल भ्रध्यात्म-साम्राज्य की सप्त राजधानियाँ है, जिन्होंने भ्पने 
ज्ञानमय वैभव के द्वारा इस राज्य की सीमाओं का अ्रनंत विस्तार किया है। भ्रयोध्या, मथुरा, माया, 
काशी, कांची, भ्रवंतिका, और द्वारका ये हमारे राष्ट्र के सप्त महा प्राण हैं, जिन्होंने सदा जागरूक' रह 
कर राष्ट्रीय जीवन में स्फूति और चेतन्य का संचार किया है। देवयुग में जब विधाता ने भारत- 
मही की रचना करके उसके श्रोत्रगह्डर में अध्यात्म संदेश का मंत्र फूंका था, तभी मानों इन सप्त 
पुरियों के लिए भी कतंव्य निर्धारित कर दिया गया था--अ्रर्थात्‌ तपःपृत जीवन के द्वारा अध्यात्म- 
भावों का शाइवत प्रचार। इतिहास इस बात का साक्षी हैं कि काशी, मथुरा आदि पुरियों ने भौतिक 
साम्राज्य निर्माण के आसुरी प्रलोभनोंसे अपनी रक्षा करते हुए धर्म और संस्कृति के संवर्धन के लिए 
ही सदा यत्न किया है। इन सप्त महापुरियों ने सप्त महाप्राणों के सदृश ही राष्ट्र के श्रध्यात्म शरीर 
की रक्षा की है। श्रूतियों में कहा है-- 

“सप्त ऋषयः प्रतिहिताः शरौरे । 

सत रक्षंति समदप्रमादम्‌ ॥” 


दरीर पद से भौतिक देह और राष्ट्र शरीर दोनों ही भ्रभिप्रेत हो सकते हेँं। सप्तपुरी रूपी 
सप्त्ियों का इतिहास' ही भारतवर्ष का सच्चा इतिहास है। जो भावी इतिहासकार इस दृष्टि से इत 
नगरों के श्रतीत का लेखा तैयार करेगा, वह अ्रवर्य ही भारतीय प्रजाओं के प्रति अपने कर्तव्य से 
यथार्थ रूप में उऋण हो जायगा। एथेंस, रोम, परसिपोलिस' अभ्रथवा पैरिस, लंडन और बलिन के 
जो इतिहास तैयार हुए हें उनमें राज्यों के उलट फेर की दुःखभरी गाथाएँ हूँ, परंतु मथुरा, काशी, 
कांची के जो अतीत वृत्त संकलित होंगे उनमें सृष्टि और मानवी जीवन के गूढ़ प्रइतों का समाधान 
ही प्रधानतया देखने को मिलेगा । 

लेख के आदि में उपनिषद्‌ का जो इलोक है उसमें मथुरा की व्युत्पत्ति जिस ढंग से की गई 
है उस पर पर निरुक्‍त शास्त्र के पंडितों का चाहे जो मत हो, परंतु अध्यात्म शास्त्र की दृष्टि से वह 
निर्वेचन यथार्थ है । ब्राह्मणकारों का सिद्धांत है--- 

“परोक्षप्रिया वे देवाः प्रत्यक्षद्विष: । 

यहाँ भी ऋषि ने परोक्ष शैली के द्वारा यह बताया है कि समस्त विश्व का मथा हुआ जो सारभूत 
मक्खन, अर्थात्‌ ब्रह्मज्ान है वही 'मथुरा' है। वह मथित ज्ञान जहाँ हो उपचार से वह ज़ह्मज्ञान-मयी 
पुरी ही मथुरा है। भ्रथवा मथुरा का ही नामांतर मधुरा है। ब्रह्म विद्या या श्रात्म विद्या की वेदिक- 
संज्ञा मधु विद्या है। कारण कि जो रस था मिठास इसमें है, वह अन्यत्र कहीं नहीं। वह देव-मधु 
या माधुयें जहाँ प्रभूत मात्रा में हो वही मधुर प्रदेश है। 

ण्र्‌ 
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मधूरा ही नामांतर से मथुरा है। पूर्ण पुरुष भगवान क्ृष्णचंद्र की लीला भूमि मथुरा में 
भक्त और संतों ने जिस माधुर्य का अनुभव किया हैँ उनका साक्षी हमारा साहित्य है। उनके ' वर्णनों 
के अनुसार आध्यात्मिक मथुरापुरी की महिमा अगम्य है। 

, -, ब्ज़, गौएँ, ब्रजगोपाल, गोप, गोपी--क्ष्णलीला के ये पाँच सूत्र हें। उपनिषद्‌ तथा अन्य 
रहस्य ग्रंथों में इनके श्रर्थ दिए गए हें। यह शरीर ब्रजभूमि है, इंद्रियाँ गौएँ हें, निलेप आत्मा गोपाल 
है, जीव गोप और वत्तियाँ गोपियाँ हैं। वैदिक साहित्य में भी सहस्रों स्थानों पर इंद्रियों को 'गौ' की संज्ञा दी 
गई है। ये गौएँ जहाँ अ्रमृतमय दुग्ध या सोम का प्रस्रवण करके गोपाल को अ्रपंण करती हैं, वह 
ब्रजभूमि धन्य है। सब प्रकार के सामेजस्थ से समन्वित--स्थिर इंद्रिय धारण से संपन्न--देह ही 
गोपाल की लीलास्थली है। प्रत्येक नवद्वार्यक्तापुरी में इस लीला के दर्शन हो सकते हैँ । यह शरीर 
' ही द्वारकापुरी है। नो इंद्विय-हार और दसवाँ विदृति-ह्वार ये दस फाटक हैँं। इन से युक्त पुरी द्वारका 
है, उसका अधिपति द्वारिकेश या द्वारकाधीश श्रात्मा है। ब्रह्मज्ञानमयी मथुरा के द्वारंकाधीश का यही 
रहस्य है । ,. - ु | | 
कृष्णोपनिषद्‌ और गोपालोत्तरतापिनी झ्रादि उपनिषदों में और भी विस्तार से अध्यात्म- 
रूपकों का वर्णन किया. हैं । 

“देवकी ब्रह्मपुत्रा सा या, जेदरुपगीयते । 
: निगमो -वासुदेवो यो वेदार्थ: कृष्णरामयो: ॥! 
भर्थात्‌ देवकी ब्रह्मपुत्री है जिसका वेदों, में बलान है, वेद वसुदेव और वेदार्थ ही कृष्ण है । 
, शोप्यो गाः ऋच॒स्तस्य । 
भ्र्भात्‌ वेद की ऋचाए ही ग्रोपियाँ भोर गौएँ हैं। गोकुल नंदनवन है तथा लोभ-क्रोधांदिक 
दैत्य हैं, जिनके साथ गोपाल का गौमों की रक्षा के हेतु अजस्र संग्राम हुआ--- 
“देषज्चाणुर, सल्लोष्य सत्सरो अुष्टिको जय: । 
कुबलयापीड़ों गवों रंक्: खगो बकः॥ 
दया सा रोहणों। माता सत्यभामा धरेति वे । 
ह पे महाव्याधिः कलिः कंसः चमपति: ॥। 
अर्थात्‌ काम-क्रोधादिक पाप-वृत्तियाँ अ्रनेक अंसुर हैं। कंस स्वयं कलि या पाप रूप है। 
७.०५ ....  कस--कलि--पाप--वृत्र 
ब्राह्मण में-- 
. पाप्मा वें वत्रः।” 
अर्थात्‌ पाप की संज्ञा वृत्र है, यह परिभाषा पाई जाती है। झांबरं, वत्न, नमुचिं, बल आदि 
असुरों के साथ इंद्र युद्ध के देवासुरी उपाण्यानोंकी तरह ही कस और अधासुंर, बकासुर, शकंटांसुरादि 
देत्यों के साथ कृष्ण-संग्राम की कथाएँ हे। क्ृष्णोप॑निषद्‌ के अनुर्सार वुदा भंकित हैं, अतएवं वदावन 
भक्तिवन है। भक्तित क्षेत्र में अवतरित गोपाल की लीलाएँ कृष्णलीलाएँ हैं। इसी उदात्त भक्षितंभाव को 
श्रनेक प्रकार से अपने अनुभव से आत्मसात्‌ करके भक्त कंवियोनि कृष्ण चरित्र और ब्ंजं-भूमिं का गान 
किया है। उनके आदशे काव्य के वर्ण्य विषय क्ृष्ण हैं। 

:> « वचंवीन-संशोधक. इस अध्यात्म स्वरूप के अतिरिक्त मथुरा का एक ऐतिहासिक रूप भी स्वी- 
क़ार करते हैं, ठीक वसे ही जेसे आदर्श तथा अखंड कृष्ण का बुद्धि और तक॑ द्वारा ऐतिहासिक अन्वेषण 
के नाम.प्र. उन्होंने वामन और खंड युक्त वर्णन किया है। सत्य के संशोधक इतिहासंज्ञ उद्धव के वंशज, 
'हैं। ,अत्य कर रूप. वासन भौर कल्पना का विराट है। बज भूमि की महिमा उद्धव के आदशों में नहीं 
वरन्‌ गोपियों के कल्पनामय भावादर्श में है। 
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“श्रीकृषष्णाख्यं पर धाम जगद्धाम नमासि ते ।” 
“-+श्रीधर स्वामी 
प्‌रत्रह्म स्वयं श्रीभगवान्‌ श्री कृष्ण भक्तों के प्रति शअनुग्रह करके द्वापर के अंत में माया-मानुष 
रूप से ब्र॒जमंडल में अ्रवतीर्ण हुए थे। ् ह 
भगवान्‌ की लीला दो प्रकार की है--ऐश्वयेंमयी और माधुयंमयी । जिस लीला में वे 
कभी जन्म ग्रहण नहीं करते अथवा किसी के भी साथ पिंता-माता-अ्राता श्रादि संबंध नहीं रखते 
केवल अपने अ्रचित्य ऐश्वर्य के प्रभाव से भक्त का मनोरथ पूर्ण करने के लिये अवतीर्ण होते हैं, भी भग- 
वान्‌ की उस' लीला को ऐश्वर्यंमयी' कहते हें। श्रीमत्स्य, श्रीवराह, श्रीनर्सिह आदि में इसी प्रकार की 
ऐश्वयंमयी लीला है। जिस लीला में वे जन्म ग्रहण करते हैं, एवं पिता-माता आदि संबंधों के अ्रनुगत 
रहकर भक्त का मनोरथ पूर्ण करते हें, वह माधुयेमयी लीला है। श्री राम, श्री कृष्ण, श्री संकर्षण-रूंप 
में ऐसी लीला है। न 
श्री भगवान्‌ का धाम--गोलोक 
श्री भगवान्‌ चिन्मय निविशेष ब्रह्म के रूप में सवेत्र और अंतर्यामी रूप में संपूर्ण जीवों के हृदयों 
में स्थित हैं; परंतु ब्रह्मांड या जीव-हदय उनका लोक अथवा धाम नहीं है। श्री भगवान्‌ का धाम 
ब्रह्मांड की भाँति मायिक नहीं है, वह प्रकृति से अभ्रतीत सच्चिदानंदमय हैँ। अनंत ब्रह्मांडों में अ्रनंत 
जीव अपना-अपना कर्मफल भोग करते हें। श्री भगवान्‌ भी अनंत वेकुंठों में अनंत श्री-मूर्ति प्रकट 
करके लीला-रसास्वादन करते हैं । 
“स॒ हि भगवान्‌ कुत्र तिष्तति ? महिम्नि स्वे ।” 
“-गोपालतापनी उपनिषद्‌ 
अनंत वैकुंठों में गोलोकः नामक वेकुंठ में ही उनकी लीला की परिपूर्णता है। वहाँ सभी 
पाषेंद ऐश्वर्य-ज्ञानहीन विशुद्ध माधुयमय हैं। इसीसे उनके गोलोकधथाम को प्रमलोक' अथूवा 'श्रेष्ठधाम 
कहा जाता हैं-- 
“परिपृण तमः साक्षात्‌ श्रीकृष्णो भगवान्‌ स्वेयम्‌ । 
अ्रसंख्यत्रह्मांडपतिंगोलोंके.. धार्म्निं' राजते ॥” 
--गर्गसंहिता गो० खं० १।१८ 
असंख्य ब्रह्मांडपति परिपृर्णतम साक्षात्‌ भगवान्‌ स्वयं श्री कृष्ण गीलोकधाम में विराजित हें--- 
..... “सर्वोपरि श्रीगोकुल ब्रजलोकधास । 
गोलोक इवेतदीप व्‌ दांवन नाम ।॥ 
सर्वंग' श्रनंत विभ कृष्णतनूसम । 
ऊपयंधे व्यांपि श्राछे नोहिक॑ नियम ॥) 
ब्रह्मांड प्रकाश तार कृष्णेर इच्छीय । 
एकई स्वरूप तोर नह दूँइ फाय ४! 
--चतन्यचरितामृत 
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इस गोलोकधाम में श्री भगवान्‌ गो, गोप और गोपियों के साथ नित्य लीलाविलास' करते हैं--- 
“बत्सेवत्सतरीभिश्वच सरामो बालकंबंतः । 
व्‌ दावनांतरगतः सदा क्रीडति कंसहा ॥।” 
“-+स्कांदे, 
: कंस-निषुदन श्री कृष्ण-बलदेवजी, गोप-बालक तथा वत्सादि के साथ बृ्‌ दावन में नित्यविहार किया 
करते हैं । । 
किसी-किसी समय जगत्‌ को छृतार्थ करने के लिये यह धाम, पार्षद और लीला किसी-किसी 
ब्रह्मांड में प्रकट होती है । इस ब्रह्मांड में--- द 
“अभ्रष्टाविश चतुर्यंगे द्वापरेर शेषे । 
बज़ेर सहित हय कृष्णेर प्रकाशे ।।* 
--चेतन्यचरितामुत 
“बेदनागकरोशभूमि स्वधास्तः शऔरीहरिः स्वयस्‌ । 
गोवध नं च यमुनां प्रेषयाभास भूपरि ॥। 
-“-गर्गंसंहिता व्‌ ० खं० ३३ 
स्वयं श्री हरि ने निजधाम (गोलोक ) से चौरासी कोस भूमि गोवद्धंतंगिरि और यमुना को 
भूतल पर भेजा । 
श्री भगवान्‌ नराक्ृति में प्रपंच से अतीत धाम में नित्य लीला किया करते हें। उनकी लीलाएँ 
अनंत होने पर भी उनमें यही लीला सर्वोत्तम है-- 
“कुष्णेर यतेक खेला सर्वोत्तम नरलोला । 
नरवपु ताहार स्वरूप ॥॥ 
गोपवेश वेणु कर नवकिशोर नटवर । 
नर लीलार हय अनुरूप ॥। 
“--अश्रीचतन्यचरितामृत 
श्री कृष्ण रूप में एक ही साथ ऐदश्वर्ये, माधुयें, अवतारभाव और अवतारी' भाव प्रकट करके 
श्री भगवान्‌ अपने लीलाविलास से जगत्‌ को छूतार्थ करते हैं। 
जगत्‌ के जीवों को योगमाया का वैभव दिखलानें के लिये भगवान्‌ ने इस मायामानुषदेह 
को स्वेच्छा से ग्रहण किया है--- 
“घन्मत्त्येलीलौपयिक स्वयोगमायाबलं दशेयता गृहीतम्‌ ।” 
“भागवत ३॥२।१२ 
श्रीकृष्ण हमारे सदृश मनुष्य न होने पर भी माया साधारण जीवों के मन में यही धारणा 
उत्पन्न कर देती है कि ये मनुष्य हें। साधारण जीव इस लीला के भश्रप्राकृत अंश को ग्रहण नहीं कर सकते--- 
“नाहूं प्रकादः सर्वेस्व योगमायासमावृतः । 
मूढोध्यं नाभिजानाति लोकों मामजमव्ययम्‌ ।॥” 
“>गीता ७॥२५ 
“सहायोगमायाविदेषानुयुक्तः विभासीश लीलानराकारवत्तिः 
““अ० रामायण के ० १३। २८ 
हें ईईवर, महान्‌ योगमाया के गृण विशेष से युक्त होकर भ्राप लीलामानृष रूप में विराजमान हें । 
यह जो भश्रप्माकृत में प्राकतबोध है, इसीमें मानो उनकी लीला का माधुयय प्रकट होता है--- 
“धर्मसंस्थापनार्थाय संभवामि यूगे युगे।।” 
| “गीता ४ | ८ 
भगवान्‌, धर्मंग्लानि के अवसर पर ध्मंसंस्थापन के लिये श्रवतीर्ण होते हँ--- 
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“थदा यदा हि धर्मस्य ग्लानिर्भवाति सत्तम 
अभ्युत्थानमधर्मस्य तदा55त्मानं सुजाम्यहम्‌ ॥। 
तदाहूं संप्रसुयाभि गहेषु शुभकर्मणाम्र्‌ 
प्रविष्ठों सानूषं देह सर्व प्रदामयाम्यहम्‌ ॥। 
कर्सेकाले पुनर्देहमविचित्यं सृजाम्यहम्‌ । 
झाविश्य मानूषं देह सर्यादाबंधकारणात्‌ ॥।” 

(महा० वन० १८९ । २७-३१) 

मुनि मार्कडेय से वटपत्र पर शायन किये हुए श्रीभगवान्‌ ने कहा था--जब धर्म की 
गलानि होकर अ्रधर्म का अभ्युत्थान होता है, तब में अपने को सृजन करता हूँ। में उस समय मनुृष्य- 
देह धारण करके शुभकम करनेवालों के घर में उत्पन्न होकर सबका प्रशमन करता हूँ । कर्म के समय 
पुनः मर्यादा-बंधन के निमित्त मनुष्यरूप ग्रहण करके अचित्य शरीरों का सृजन करता हूँ, परंतु मूढ़ 
और अरसुर प्रकृति के जीव केवल मायामनुष्य-रूपधारी भगवान्‌ को पहचान नहीं पाते । इतना ही नहीं 
है--दुर्योधनादि श्री व्यास, भीष्म, विदुर तथा ऋषियों के सैकड़ों तरह से उपदेश करने पर भी, यहाँ तक कि 
कौरव-सभा में श्री कृष्ण का विश्वरूप देखकर भी, उनको नहीं पहचान सके और उनके प्रति द्वेष तथा 
अ्रवज्ञा ही की । 

खृष्टी-पूर्व चतुर्थ शताब्दी में ग्रीक दूत 'मेगास्थिनीज' ने सौरसेनों के द्वारा यमृना-तट पर 
स्थित मथुरा नगरी में 'हरकेलस” की उपासना का उल्लेख किया है।" यह श्रीक्षष्ण-पृजा ही हैं। इसको 
एथााए626 सांड॥09 ० प्रात में भी स्वीकार किया गया है। 

झनेक विद्वानों के मतानुूसार पाणिनि का काल १२०० खष्टी पूर्व हैं। उन्होंने वासुदेव-अर्जुन 
का उल्लेख (वासुदेवार्जुनाभ्याम्‌) किया है। भारत-युद्ध की बात भी आयी है ।* पातंजल-महाभाष्य 
में भी महाभारत और श्री कृष्ण के संबंध की बहुत-सी बातें मिलती हैं (अक्रों ददते मणिम्‌) । 
मह॒षि पतंजलि का समय द्वितीय शताब्दी के बाद नहीं है। 
' राजपृताना के घोषुंडी-शिलालिपि में (77005, छाए [8०7970॥8 ॥0. 6) राजा सर्वतात' 
के द्वारा वासुदेव-संकर्षण के लिये शिलाप्राकार बनाने की बात आ्रायी है। यह अनुमानतः खृष्टी-पृर्व तीसरी 
शताब्दी की बात है। 

| वेशनगर में हेलिश्रोडोरा' के प्रसिद्ध गरुड़ध्वज के लेख में वासुदेव भर भागवत धर्म के प्रति ग्रीकों 

की भक्ति का प्रमाण मिलता है। यह अनुमानतः खृष्टी पूर्व दूसरी शताब्दी है। 

नानाघाट में १ नंबर की गुफा में वासुदेव-संकर्षण की पूजा का उल्लेख है । यह संभवत: खुष्टी-पूर्व 
पहली दताब्दी का है । 

महाकवि भास का समय ईसा से पूर्व का माना जाता हैं। उनके बहुत से नाठकों में कृष्ण, 
बलराम और महाभारत का प्रसंग है। कालिदास का काल खृष्टी-पुर्व प्रथम शताब्दी का होना चाहिये । 


१, ुजंड सलला॥ट685 8 ॥60 का 596८ाॉंच्रा ॥0707 फए 06 $0प85श॥० , था शितात्रा 
(रा०8, ज्र0 छ058688 जर0 ९० ढ।65 (670०9 धात (हं300072.7 
(०2४४7९768 (70080 07 37787--/० (४7006 $, 206) 
3 “पुकह्ा6 बा 8४200 एछा0ए॑$ ण॑ 06 भाएं-एतंशाशा शाणज) ए 8 हिंद 
]68थातव ॥0 06 हदांव//द्रादांव छं09, 
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08470॥8068 06 48० पादव एपंशगा4 ज़३९ ज़णजां09०0 38 ६ 000 0" &एशॉश३ [णाए 0४06 
706 0एणशल्ाएक्काशां ए॑ 76 एफफंडाका छा. (864: ('शाफ्द्ावाए९८ 87४7८5, 9. 9.) 
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उनके 'काव्यों' में ब्रज के श्री कृष्ण का स्पेंष्ट उल्लेख है--बहुँगेव स्फुरितरुचिना गोपवेशस्य विष्णों:-- 
(मेघदूतम्‌ १५) । सकोसस्‍्तुमं ह्पयतीव क्रृंष्णम्‌ । (रघु०६।४६) 

शाकाब्दप्रवर्तक राजा शालिवाहन या सातवाहन ने गाथासप्तशती' की रचना खुूष्टी प्रथम 
शताब्दी में की थी। इसमें श्रीकृष्ण" और गोपीलीला का उल्लेख है-- 

“मखमारुएण त॑ कनन्‍्ह गोरश्र॑ राहिआए' अ्रवर्णेतों । 
एताणं व॑ल्लेंवीणं श्रण्णाणं वि गोरअं हरसि ॥ 
““गाथासप्तशती १।८६९ 

हैं कृष्ण, तुर्म मूंब-मॉरुत के द्वारा (फूँक मारकर) राधिका कौ आँखों से धूल निकाल रहे 

हो, इंसेके द्वारों अन्यान्य गीपियों का! भी गौरव हरण कर रहे हो ।' 
“अज्जबि बालो दामोश्वरो त्ति इश्नजंपिए जसोदाए । 
कंण्हंमुहपेसिश्नच्छ॑ निहुणं॑ हसिणं बश्मवहुहि ॥* 
-गाथासप्तशती' २।१२ 

ु यशोदाजी कहती हैं कि दामोदर भ्रब भी बालक हैं। इससे ब्रज-वधुएँ छिपकर श्री ऋष्ण-मुख 
देखकर हँस रही हैं । 

उपर्युक्त इलोकों से केवल गोपी-लीला ही नहीं, राधाकृष्ण-लीला की प्राचीनता भी सिद्ध हो 
जाती है । 

ज्योतिष और विभिन्न पुराणों को देखने से महाभारत-युद्ध का समय ३१०० वर्ष खुष्डी-पूत् 
प्रमाणित होता है। अंततः १५०० खष्टी-पूर्ब से बाद तो है ही नहीं । 

सर जी० हिग्गिस' (&7 0. सरां8205) ने कहा है कि कृष्ण ईसा के बहुत पहले हुए 
हैं, यह बात भास्कर्य से और म्रंथों से निःसंदिग्ध रूप में प्रसाणित है।* ब्रे मह भी कहते हैं कि 
ब्राह्मणों ने एक नयी कहानी रचकर उसे शास्त्रों में घुसेड़कर एक नये देव़ता क़ो सर्वोच्च अझासन प्रर 
बैठाकर सब का समन्वय करके समझा दिया और करोड़ों लोगों को मिथ्या जानकर भी इसी.को आान- 
क्र उपासना करने लगे, यह कया संभव है ? 

भसल 'में देखा जाय तो खष्ट की जन्म-कथा, जीवन की -घटनाएँ और धर्म-मत के साथ 
श्री कृष्ण-चरित्र की तुलना करने पर हेरड' की शिश्यु-हत्या श्रादि दो-एक गौण प्रसंगों के श्रतिरिक्त और 
किंसी बातमें सादुश्य “ही नहीं मिलताः। ह 

खुष्ट का असली नींम 'येशुआ' (हिल्र) या जेसस (४०४०७) था-। -अंग्रेजी -क्राइस्ट (७४780) 
शब्द 'बना प्रीक क्राइस्टस्‌ से-। यह एक उपाधिविशेष हे--अर्थ-है, मसीहा या अ्भिषिक्‍्त.। प्रीक क्राइस्टस्‌ 
शब्द को किसी कारीगरी से भी कृष्ण में परिणत नहीं किया जा सकता। वर्ण का परिवर्तन करके 
'भांडारंकर और उन्होंने जिनकी प्रतिध्वनि की है उन पाश्चात्य विद्वानोंका कृष्ण और क्राइस्ट के एकीकरण 
का प्रयास नितांत नगण्य- है। सौ वर्ष से भी .पहले 'मौरिस' ने कहा था कि भाषातत्त्व की दुष्टि से इस 
व्युत्पत्ति की कोई सत्ता नहीं है। कारण #्रृष्ण' दब्द के साथ ग्रीक क्राइस्टर्स” शब्द का कोई भी 
सीम्य नहीं है ।' 

पंडित-कुल-घुरंधर श्रीमत्‌ नीलकंठ सूरि' ने अ्रपनी प्रसिद्ध खिलहरिवंश-टीका' में -कुछ वेव- 
मंत्रों “का उतलेख"“व्याख्या-सहित  किया..है । इन मंत्रों.का सायणस््माष्य प्रिन्न है, .प्ररंतु ,नीलकंठ का 


न ११४ >ए-(46, 'ही6" ४088 9 [06 ज्ञ्ी5$ ण॑ ॥6 प्रात धाटांधा छाए068, . , . . 85 
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पॉींडित्य 'भी संवैसंमत है और .उनकी व्याख्या भी. सर्वेजनग्राह्मः है। इससे: प्रता :लगता: है श्री. क्ृष्ण.की 
'प्रायः प्रंत्येक' ब्रजलीला का ही वेद में उल्लेख है। यहाँ ड्न मंत्रों को. नीलकंठीयः टीका:सहित . दिया 
' जाता है-- 
१-शकटभंजन- (हरिवंश विष्णु ०. ६१४७ ) 
“पथ रथो दक्षिणाया अ्रयोज्येनं देवासो अभ्रमतासों अस्थुः । 
कृष्णादुदस्थादर्या विहायश्चिकित्संती सानुषाय क्षयायेतेन:।।” 
-+ऋग्वेद. १।१२३।१ 


(पुथ ) महान्‌ (रथों) शकर्ट (दक्षिणायाः) दिशः संबंधी मृत्युकरमित्यथे: (श्रयोजि) योजितः 
शत्रुभिरित्यर्थाल्लभ्यते । तम्‌ (एन) रथं (देवासो) देवाः (अमृतासो ) अ्रमुताः श्रासमंतात्‌ (अस्थुः ) परि- 
वार्य स्थिततः। एतस्मिन्नंतरे सः रथ : (क्ृष्णात्‌ ) क्ृष्णं प्राप्य तत्प्रेरणेन (उदस्थात्‌ ) उत्यितः (विहायः ) 
ग्राकाशमाश्रितः विशेषेण हयते गच्छतीति वा, यंत्रोत्क्षिप्गोलकवदाकादमार्गेणोत्थाय पतितः सद्नष्ट इत्यर्थः । 
ततदच (झर्या) ईश्वरी स्वासिनी माता तत्रत्यप्रजा वा, (चिकित्संती) संशयवती (सानुषाय) मानुषस्य 
(क्षयाय) नाशाय एतेन पतता रथेतायं बालकः कथं न नाशित इत्यन्र कारणविशेषमपद्यंती संविहानेवातिष्ठ- 
चत््वीरवरकृत्यमेतदित्यवेदीति भावः । एवसेव सर्वेषामर्थानां प्रत्यक्षश्षतिमुलकत्वमुन्नेयं वेदोपब हणत्वादस्थ 
द्ास्त्रस्य । 

दात्रुओं ने उस बृहत्‌ और भयंकर शकट को योजित किया था। अमर देवगण शकठ को 
घेरे हुए थे। इसी बीच में कृष्ण के द्वारा प्रेरित शकट आकाश में यंत्र से फेंके हुए गोलक की भाँति 
उत्क्षिप्त होकर गिरा और नष्ट हो गया। तदंतर माता या वहाँ के लोग जिससे मनुष्य मर सकते हैं” 
इस प्रकारसे पड़ें हुए रथ के द्वारा वह बालक क्‍यों नहीं मरा ? इसका कारण न समझकर संदेह में 
ही रह गये। यह ईइवर का कृत्य है, ऐसा नहीं समझ सके। 

इसी प्रकार सभी अर्थों को प्रत्यक्ष श्रुतिमूलक समझना चाहिये; क्‍योंकि यह शास्त्र वेद के 
ही भ्रर्थका विस्तार पूर्वक निरूपण करता है । 


२-पूतनावध (विष्णु० ६।३०-३४) 
“हेति: पक्षिणी न .दक्षात्यस्मा- 
नाष्ट्रयां पद कृणुते श्रग्निधाने । 
'शओ गोभ्यदच पुरुषेभ्यश्चास्तु 
मां नो हिसीदिह देवा: कपोत ॥। 
- “ऋग्वेद १ ०।१६५।३, अथवं वेद ६।२७।३ 


(हेतिः ) झ्ायुद्धवद्धधकारिणी (पक्षिणी) . पुतनारूषा  (अस्मान्‌ ) ब्रजस्थान्‌ (न दश्नति) नाभि- 
भवति प्रत्युत (अ्र्निधाने) जाठराग्नेर्धाने निर्मित्ते शिश्ोर्जाठरमॉग्नि. -स्तनदाचेत्त तर्पयितुम्‌ (आष्ट्रधाम्‌) आष 
गतिदीप्त्यादानेबु' श्राययति परलोक॑ गमयति मृत्युना प्राहयति वा देह दीपयति वा आष्ट्री कृष्णतनुस्तस्यां (पद) 
स्थानं (कृणुते) कृंष्णं पाययितु स्वमृत्युरूपां तां तनुं स्पृश्ाति स्मेत्यर्थ: । 

३-यमलार्जुन-उद्धार (विस्णु० ७।१७-२१) 
: “बत्र मन्‍्थां विवध्नते रब्सीन्‌ यमितवा इबं। उलूखलसुतानामवेंद्विद्र जल्गुलः, ता नो अ्रद्य 
बनस्पती, ऋष्वावृष्वेभिः सोतृभिः इंद्राय मधुसत्‌ सुतम्‌ ॥।” 
“ऋग्वेद १।२८।४-८ 


(यथत्र) उलूखले (मन्थां ) सन्थानसिव सन्थानं लोक क्लेशकरं मां (विवध्तंते ) विशेषेण बध्तंति 
मातरः (रहमीन्‌) आदाय रश्सिभिरित्यर्थं: (यसितवा इव) निगृहीतुसिव न तु वस्तुतो निगहीतुं मातृत्वेन मयि 
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स्निग्यत्वातू, तेन (उलूखलेन सुतानां ) पीडितानां कर्मणि षष्ठी । उलूखलपीडितान्‌ भ्रस्सान्‌ है (इंद्र) 
मोचनसमर्थ (अब) रक्ष । पावादित्वादा ब्युदात्तमाख्यातम्‌ । (इंढ) एवमेव त्वं (जल्युलः) भ्रसि एनम्‌ मुंचा- 
मीति जल्पितुं मां च॑ गोपितु न्रातुं लातुम्‌ आदातुम्‌ स्वाधीन कर्तूँ' च समर्थोष्सि यत अतः अत सामित्यर्थ: 
एवं बदा सर्वोन्‌ प्रार्थयक्षपि न मोचन लभते ततो वनस्पत्योरंतरा गत्वा बंधनदाम आटितुं यावद्ल करोति 
तावहनस्पती एवं उन्मूलितौ दुष्दवा वदंति--- (ता नो) इति । एतो (नो) अस्माक व्जवासिनां वनस्पतिभूतौ 
खतिप्रसिद्धो यसलौश्र्जुनजातीयों भो (चनस्पति अद्य इंद्राय ) इंद्र प्रति गंतु (सुतं) तदुन्मूलनेन आत्मानं 
पीडयंत तदेव (सथुमत्‌) अमृतयुक्तम्‌ झतिसम्पगित्यथें: । यतः (ऋष्वो) गतिमंतौ युवां स्थावरत्वान्मुक्तो 
स्‍्थ इत्यर्थ:। (ऋष्वेभिः) गतिमझ्टूअंगमैः जनेः (सोतृभिः) अस्मदृन्धनकरे रुपलक्षितो । 
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श्री कृष्ण का लोला-वपु 





श्री वासुदेवशरण अग्रवाल 


साहित्य अ्रध्यात्म संस्कृति का विकास है, साहित्य को पाकर मनुष्य के मन का मैल धुल 
जाता है, पहले से भरी हुई मन की संकीर्णता मिंट जाती है। साहित्य तपते हुए सूर्य के समान है, 
जिस के संपर्क में आकर मन में भरा हुआ अंधकार दूर किया जा सकता है। मानस व्याधियों की 
परम झऔषधि साहित्य के भंडार में भरी हुई है। ऐसे पवित्र, प्रभावशील और जीवन के लिए मूल्यवान्‌ 
साहित्य रूपी तत्त्व के निकट कौन न आना चाहेगा ? सूर और तुलसी दोनों हमारे आदर हैं। 
दोनों ने ही स्पष्ट कहा है कि जिस साहित्य का उन्होंने सूजन किया उसकी रचना में उनका मुख्य हेतु 
मन के अंधेरे को हटाना ही था। मन का अंधकार ही कर्मों में प्रकट होता है। श्रतएव समाज के 
विचारों और कर्मों में पवित्रता, नियमितता, सुव्यवस्था और संप्रीति का भाव लाने के लिए सुंदर 
साहित्य से बढ़ कर और कोई साधन नहीं है। साहित्य सेवी के मत का आानंदमय प्रकाश साहित्य का 
स्रोत होता है। समाज प्रत्येक युग में और प्रत्येक दशा में अपने ही विकसित सूक्ष्म मानस को साहित्य 
सेवी के रूप में पाता है। जब समाज में उत्तम साहित्य सेवियों को जन्म देने या उनका निर्माण 
करने की क्षमता घट जाती है तब समाज का नाता रस के समुद्र से दूट जाता है। साहित्य समाज 
की प्रगति का---भ्रट्टांगिक मग्ग'ं कहा जा सकता है। 

बाल्मीकि, व्यास, कालिदास, सूर, तुलसी आदि के अमर काव्यों के साथ प्रत्येक पीढ़ी को 
फिर से नया परिचय प्राप्त करना पड़ता है। हमारे पूर्वजों के लिए वे अच्छे थे, इससे हमें संतोष 
नहीं मिल सकता। हमें तो अपने ज्ञान-तंतुओं की फैली हुईं शक्ति से स्वयं उनके रस-स्रोत तक' पहुँचना 
होगा, उनकी व्याख्या करनी होगी और उनसे मिलनेवाली जो आनंद-धारा है, उस गंगा को अपने 
भूतल पर स्वयं लाना होगा। प्रत्येक पीढ़ी को इस गंगावतरण' की झ्रावश्यकता होती है. और ज्ञान की 
इस गंगा का अ्रवतरण कराने वाले साहित्य सेवी ही होते हँँ। साहित्य' सेवियों के मानस के द्वारा 
ही प्राचीन काव्यों के रस-स्रोतों तक पहुँचा जा सकता हैं। साहित्य का अ्रनुशीलन करने वाले व्यक्ति 
ही उन काव्यों में छिपे हुए रस के सोतों को ढूँढ़ निकालते हैं। सूर, तलसी, जायसी का अ्रध्ययत 
नयी शक्ति से और रूचि से वर्तमान पीढ़ी में होने लगे इसके लिये नवीन प्रयत्न की आवश्यकता हैं। 
एक भी सच्चा साहित्य-सेवी अपने ध्यान की संचित शक्ति से सूरसागर्र का अनुशीलन कर सके तो 
भ्रवश्य वह उस अमृत-तत्त्व तक पहुँच सकेगा, जिसे सूरदास ने अपने भकत-हृदय की तृप्ति के लिए 
उसमें भर दिया था। सूरदास और उनके एक सौ एक बंधु कवि ब्रजभाषा में जिस काव्य की रचना 
कर गए हैं वह उनका तत्त्व दर्शन हृदय से किया हुआ शुद्ध प्रयत्न था। ब्रजभाषा की भक्ति रस की 
कविता ने कई सौ वर्षों तक ज्ञान-तत्त्व की रक्षा के लिए समाज में वैसा ही महत्त्वपूर्ण स्थान प्राप्त 
कर लिया था जैसा किसी समय उपनिषदों ने प्राप्त किया था। अनेक संत, महात्मा, साधक, आचार- 
शुद्ध भक्‍तों के ध्यान की साकार प्रतिमूत्ति ब्रजभाषा की कविता है। इस काव्य और तुलसी के 
समचरितमानस काव्य में एक अविनाशी चरितमानस काव्य में एक अविनाशी अच्ित्य ब्रह्म-तत्व को ही उपासना की गई है। जो व्यक्ति 
कृष्ण और राम को उस रूप में देखने या मानने में असमर्थ है, जिसमें सूर और तुलसी ने उन्हें देखा 
था वह इस काव्य के वाह्य रूप से तो परिचित हो सकता है, पर इसमें भ्रंतनिहित भानंद-तत्त्व या रस- 
सिंध से उसका सान्निध्य नहीं हो सकता, श्रर्थात्‌ मन नहीं जुड़ सकता। 


घ्र्‌ 
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' : सूर के कृष्ण साक्षात्‌ परत्रह्म हें। वेदिक साहित्य से लेकर भारतीय मस्तिष्क ने जिस 
चैतन्य-तत््व की बराबर खोज की है, युग-युग में नथे-नव्े चाद्ों; श्रौर रूपों! में, समाज, ने: जिनका 
अनुभव किया है, जनता के मानस को जिसने प्राणवंत, उत्साहित: और आझानंदित बनाया है। उसी 
आनंदघन चैतन्य तत्त्व को सूर ने क्ृष्ण' संज्ञा प्रदान की। सूरसागर में वे इस सत्य को कहते 
हुए नहीं थकते। हुष्ण, के आनंद रूपी ब्रह्म-पक्ष का तिरोभाव हो ज़ाप्रे- ती-उनकी-लीला का रस ही 
जाता रहे, वह तो जड़ शरीर से होने वाली चेष्ठाओं की एक निरर्थक लड़ी बन कर रह जा सकती है ०“: 

४: कृष्ण के इस नित्य स्वरूप के साथ इतिहास को उलझन है। इतिहास मनुष्य को देश-काल में 
जड़कर पकड़ना चाहता है। वहू सत्य: घटनाओं को ढूँढ़ता है। लीला मानवी जीव की; नित्य व्याख्या 
प्रस्तुत करती है। ,लीलावपु .रसमय और शानूंदी होता हैं। इतिहास. का व्यक्ति काल के गाल में 
पड़ा हुआ बापुरा प्राणी है। जिन अभिप्रायों (मोटिफूस) के अनुसार जीवन, रूपी कमल अपने आनंद: 
केंद्र आकाश स्थित सूर्य की. प्रेरणा पाकर निज पंखड़ियों का, विकास' करता है, वे सदा सब्वत्र सबके 
लिए एक, हूँ, एक सत्य उनका. नियामक है। कमल. के विकास; के लिए अंधकार का तिरोभाव; चाहिए।. 
उसे आंतरिक जीवन, प्रेरणा, आनंद, उल्लास, सौंदर्य और ऊछृप, मिलता चाहिए, तभी उसका विकास, 
संभव है।. यह आदर्श स्थिति कमल की जीवन लीला है, जो. सब पद्मों के लिए आधारभूतः सत्य है।. 
एक कमल. के जीवन में. कौन सा सरोवर थग्ग, कितने जल में वहू खड़ा था, उसे पुष्ठ करने वाले कर्दम- 
में कितने रासायनिक तत्त्व, थे, उनके कारण किस पंखुड़ी ने सूर्य-दर्शन के लिए पहले अपने नेत्र खोले 
अर किस भौरे ने. उसका चुंबन किया इस. प्रकार का लेखा इतिहास: की उत्सुकता को अवश्य शांत 
कूर सक़ता. है, कितु कमल. की, वित-मित घटने. वृली जीवन लीला इससे अधिक़ व्यापक और अमृतमय' 
है।।, भाज़, हुम्मारा शिश्लित, मस्तियक्त, ऐतिहासिक, का, को, पकह़दा चाहता है। हमारे मन के किसी. 
परदे में ऐसी श्राशका बनी रहती है कि जिस कृष्णा का, जंज़्ाल, सूरः ने, खड्डा, क़िम्ना है, वह हमारी 
बुद्धि कटे, दगज़े, के फिर है. वैज्ञाजिक्त, बुद्धि बरह-जाए सूर, के कण, से, टकत्पक़र आक्लीस्, लौट भाती 
है;।. यह, हफाड़े लिए बड़ा, अज़्मंज़क बूत. जाता है.।; न, तो हम, अफज़ी, सत्यानुसश्लान: की. नप्ठी,पद्धति- 
को. ही. छोड़कर, जी .सक़ते, हैं, भौड़, न उसक़े; दुख, चतजझ् ,को। ही: पकड़: पा, सकते हैं। यह उलझन, 
सूच्छी है, ओर: में. समझता. हूँ, इससे, इन्कूर करता; बुद्धि की. ईमानद्वारी न होगी, .परंतु ब्रह्म-तत्त्व, चैतन्य 
या, तित्य, भाह्म-तत्व, इसी. प्रकार की, एक, पहेली रही है जो पहले भी थी और आज भी हैं। हमारे 
लिए, बुद्धिमाती, यही होगी. किंश्सूर ने कृष्ण का जो भाद्श लिया था उसे: ही अपने मन की ः 
जीत्नित या, प्राप्रसस बताने, का प्रंग्रेलन करें।. कम्र से, कमर सूर के मन, में तो कृष्ण उस, ब्रह्म रूप. में ही 
सृत्य, प्रतिष्ठित, थे, भर उम्बी,ज्नोत, से ही: सूरसागर का, जग्रतू निर्मित. हुआ है,। श्रुथवाः यों: मात लें कि. 
सूर का सत्य, भी तो किसी माज़स़ में भ्रपती सत्ता रखता था, जो, उन्तका: अनुभव. था उसकी खोज, 
और पहचान भी..तो वेश निक्‌ पद्धति, का भंग. है.।, वस्तुतः कवि के: सत्य को उसी के, नेत्र से, देख 
सूकना, ही सूची, वेज्ञान्तिक़र, बुद्धि कही. जा सकती है... 

८“धुर के मानस का, माऩचित़: कुछ, इस. प्रकार खींच जा, सक़ता. है.। संम्लूर में; एक, अमृत, 
बद्माक़क, सट्य हैं जो आनंद से, परिपूर्ण, रस से, तृप्त, और ज्योति, से भय हमला है.. उस,अमृतः 
सूत्म, की, प्राप्लि, मुनुजझ्य का आवश्भक क॒तृव्य, है. और उसके पाते. का, एक़, मार्ग, है,। उम्र. सत्य, के, 
साध, एक अनुत, पक्ष, भी. है, जो, सूत्य से, ब्विप्ात्लीत. है, वह़ी। भ्रजृत्न है ।.. जो- ज्योति. का, प्रति, पक्षी, 
है; वही तम, है,।. तम्न को हसन कर:ही ज्योति. प्रतिष्ठापित, होती. है,।. यह,निर्गुण बचत हुई.।. इसी, 
तीन पेंड; सत्य की सगुण वाज्ता भी,है। सूर के शब्दों में, वह, इस प्रकार है--ऋष्ण ही पज़ह्य, के. 
पूष्ठे, अतीक या; रुप हैं, वे, लीला- से, मयुनृत्र, पर वह्तुत परब्म,हैं। उसमें, श्रक्षम् भरातंद, या .रख, 
पहरिषूर्णू, है.। हि वे फह; के; चूडते, हुए, फद्वारे, हें बज़ के ईल्रे बालक के,  ज्प्र; में, वे संचरणडञ्रीज़, 
ज्योति के स्फुलिंग हैं जो अंधेरे. को हदाक़र 'सूर्वत्, प्रकृष्, भगते, हैं | जहूँ, ऋषा, प्रकट, दोते. हैं; वहीं। 





श्रों कष्ण के लीला-वपु ६४६ 


वे शॉति, तृप्ति, सौहोंदे के वरदान से मंनुष्य के मन को सींच॑ देते हैं। कृष्ण को पा लेने पर भौर 
कुछ पाने को इच्छा शेष नहीं रहेंती। कृष्ण जीवेने के रसात्मके भ्रोनदी निश्लेर हैं। वे इंद्रियों के 
संसार के भीतर से उठती हुई आनंद ज्योति हैं। वे चैतन्य की सरसता हैं, जिंससे सर्मेसेंते जड़ जगत 
पुलकित और प्रफुल्लिंत होता है। सूर-दर्शने का यंह प्रथम पद है। 

केष्ण रूपी इसे अमृत संत्य को प्राप्त करने का मार्ग सूर दर्शन का दूसरा सत्य हैं। यह 
मांग हृदय की अंद्धा है, वही भक्ति हे। इसी एक रस्सी से चैतन्य तत्त्व बाँधा जा सकेतां हैं, अथवा 
यों कह सकेते हैं कि चेत॑न्य को बंधन में लाने के लिए प्रकृति ने श्रद्धा के अतिरिक्त और कोई रस्सी 
बनाई ही नेहीं। बाँधने के लिए भनुष्य के हाथ केंवले एके थंही रस्सी भाई है। मत को चोहे देवर्ता 
कें साथ बाँधो, चाहे भातृ-भूमि या राष्ट्र के साथ, श्रद्धा या प्रेम की दामरी के सिवा और कोई उपीय 
नहीं है। लोभ या बल के बंधन सब निद्भष्ट हें। कृष्ण को यशोदा बहुत सी रस्सियों में बाँधने 
लेंगी, पर सेब व्यथ हुई) वे तो अंते में एक ही रस्सी से बाँधे जा सके। उस रस्सी का वेदिक नाम 
श्रद्धा और लौकिके नाम भंविति है। निरुक्‍्त के श्रनुंसार श्रर्त्‌ संत्यं को पर्याय है (संत्य नींमसुं- 
पठितंम्‌) ये सत्य जिसमें रेखा हो वह श्रद्धा है। बिना जीवन-संत्यं के श्रेद्धा की अंग मनेहीं जलंती। 
यही जीवन ध्रुव अविचाली नियम है। जो जैसी श्रद्धा रखता है वह वही हँ--- 

योयच्छ द्वः स एंव सं: । 

श्रद्धा ही जीवन को निष्ठा प्रदान कंरती है और श्रद्धा ही उसमें प्रेरणा भरती हैं। चैतन्य तत्त्व को 
पकड़ने, अंनुभव करने या आ्ात्मसात्‌ करने का एकंमात्र उपाय सुंदर सात्विकी श्रद्धा है, यही सूर के 
मानचित्र की दूसरी रेखा है। 

सूर के मंदिर की तीसरी पेंडी ज्योति के विरोधी तम की स्वीकृति है। यही कुंष्ण के 
विरोधी असुरों के विनाश की कथा अथवा झआ सुंरी तत्त्व के पराभव की लीला है। देवासुर संग्राम में 
देवों के साथ असुरों की भिड़ंत के वर्णण ऋग्वेद से आरंभ होते हें। इंद्र और व॒त्र के युद्ध को ज्योति 
भौर तम, आनंद और विषाद, अमुत और मृत्यु के संघर्ष का रूपक बता कर बहुत रोचना के साथ 
वेदों में कहा गया है। ब्राह्मणकारों ने उसे ढंककन के परे देखंते हुए स्पष्ट कहा है कि यह देवासुरी 
यूद्ध कोई इंतिहांसं कीं घंटनां नहीं हैं ।* यह तो प्रकोश और उसकी आवरण करनेवाले पांप को 
लड़ाई है। पाप्मा वै व॒त्र:', पाप ही वेंत्रांसुर ह--यहं वैदिक पंरिभाषां है। इसी का नाना रूपों में 
विस्तार (उपबृंहण) पुराणों में पायी जाती हैं। सूर की कृष्ण लीलां भी उसी का एक नवीनतम 
संस्करण प्रेस्तुतं करती हैं। यहीं सूरें के दोशनिंक त्रिकीण की तींसरी भुजा हैं। येंह भी नहीं भुलाया 
जो सेकर्ता कि आंसुर्री शक्तियों से युद्ध और उंनेंकी पेराभवें सृष्टि-प्रक्रिंया का श्रत्यंतं आवश्यक धर्म 
हैं। इँद्े अ्रथवी केंष्णं दोनों के जींवर्न में इसे प्रकट हीनां हीं चौंहिए। श्री 'कुमांर स्वार्मी' के अनुसार 
श्ंसुर श्रादिं के प्रतीर्कि तत्व कीं भांषीं के लिंएं वैसें ही भरत्योवेश्येंक बारंहुलेंड़ी हैं जैंसें दंशर्न शास्त्र के 
लिए हढ्दें [६ 


१, न त्वं युयुत्से कतमच्चनाहनें ते 5 मित्रो मघवन्‌ कदचनास्ति । 
मायेत्सा ते यानि युद्धान्याहुनचि शर्त ननु पुरा युयँत्सः ॥॥ 
-अैतपथ ब्राह्मण; ११॥१।६।१७ 
हे इंग, तुम कियसों दिनें लड़े नहीं; ने तुँम्होरों कीई शोंत्र हैं; तुम्हारे युद्"ों की बात माया 
(रूपक लीला) हैं। 
0 की पाउाब! ४08 एथंएह ०४:०३ँंगववाएं है० क्षो8788० ० 7र४॥एचं०ड, 85 
ज़णत5 5 ० छाताए४090ए97--5 088 #ात 770४0 (/40४४४४ए४70) निबंध, पुं०४१४ पाद-टिप्पणी । 


६५० पोहार अभिनंदन-ग्रंथ 


कृष्ण के जीवन की लीलाएँ तत्त्व-ज्ञान की बारहखड़ी या अछरीटी (अक्षरवर्तिका, हिज्जे) के 
रूप में ही सार्थक हो सकती हैं, अन्यथा वे बच्चों के मन बहलाव के उदाहरण हैं। वन में लगी 
हुई भीषण अ्रग्नि का पान क्रृप्ण के जीवन की एक उभरी हुई लीला है। दावानल-आचमन का सुर 
सागर में अत्यंत चमत्कारी वर्णन हैं।" “दावानल श्रचयौ ग्रंजराज, नब्नजन-जन जरत बचायो । £ 


यह घटना भौतिक ब्रज तक सीमित नहीं है यह दावानल तो जीवन की कराल अग्नि है, जो उसे भस्म 
करने के लिए कहीं भी प्रकट हो सकती है। श्रभी-अ्भी हमारे राष्ट्रीय जगत में एक कठोर दावानल फैल 
गया था। उसने मनुष्य मात्र के हृदयों को झुलसा डाला था, उसके आतंक से सभी प्राणी व्याकुल थे। 
इस दावानल का आझाचमन एक तपस्वी महात्मा ने किया और राष्ट्र के भस्म होते हुए शरीर और 
मन को उबार लिया। उस घटना को मानवी कहें या भ्रति मानवी ? हम' सब उस चमत्कार के 
साक्षी रहे हैँ। 

इस प्रकार के दावानल को स्वतेज या शक्ति से शांत करने का अ्रभिप्राय या अलंकार श्र्जुन 
के जीवन में भी झ्ाता हैं। दावानल या विष की अग्नि स्थूल रूप में भले ही भिन्न दीख पड़े, पर 
भ्रध्यात्म-भाषा की दुष्टि से दोनों एक ही सूक्ष्म तत्त्व के प्रतीक हैं । समुद्र मंथन से उत्पन्न विष की 
दाहक ज्वालाओं से जिस समय सब देवता जल रहे थे, उस समय 'शिव संज्ञक' देवी तत्त्व ने उस (विष) 
का पान कर लिया था--/जरत सकल सुर-ब्‌ंद, बिषस गरल जिंह पान किय । 


शिव जी विष पान न कर जाते तो समुद्र मंथन से उत्पन्न श्रमृत देवों की बाँट में कभी 
न आाता। आझाता भी तो उसका शांत उपयोग वे कभी न कर सकते । जो शांति के रस से सिक्‍त 
नहीं वह अमृत नहीं रह जाता। हमारे विगत राष्ट्रीय मंथन से उत्पन्न जो अमृत था उसके आस्वादन 
के लिए दावानल के झाचसन या विषपान की अनिवाये आवश्यकता थी। समाज या राष्ठ्र के जीवन 
का जो सत्य है वही व्यक्ति के जीवन का सत्य भी है। एकोदय और सर्वोदिय' दोनों धर्म एक ही 
देवी विशेषता से प्रेरणा पाते हैं। 

यमलार्जुन को उखाड़ फेंकने की छोटी-सी' लीला भी आध्यात्मिक-भाषा के साँचे में ढली 
है। हम सभी यमलार्जून से बँधे हैं, नाम रूप के ये दो ठाड़े वृक्ष हमारे जीवन को रोके खड़े हें। 
कृष्ण-लीला की परिभाषा में यमलार्जुन यक्षराज कुबेर के दो पुत्र थे, जो निज स्वरूप खोकर शाप से 
वक्ष बने थे। वैदिक परिभाषा में नाम रूप दो महान्‌ यक्ष है--- 


“ते (नामरूपे) ह महतो यक्षे सहती अभ्वे । 
श्र्थात्‌ नाम और रूप ये दो बड़े यक्ष हैं, पर ऐसे यक्ष जिनकी सत्ता नहीं, जो भ्रभ्व हें, 
दिखाई पड़ते पर भी जो हैं नहीं। जीवन को बाँघने वाले इन खूँटों को जड़ामूल से उखाड़ फेंकना 
.ही पुराना भ्रध्यात्म का मार्ग हैे। श्री कुमार स्वामी ने वैदिक परिभाषाझ्रों की व्याख्या करते हुए 
'मुच्य! को वरुण-पाश या मृत्यु का रूप कहा है भौर बताया है कि इस' मुच्यु या मृत्यु पर विजय पाना 
अध्यात्म शास्त्र की आवश्यक सीढ़ी है। उनके अनुसार भु्चालद नाग के ऊपर बुद्ध की विजय औरा 
मुचुकुंद के ऊपर कृष्ण की विजय एक ही तत्त्व को कहने की दो परिभाषाएँ हैं । 


१ चकित देखि यह कहि नर नारी। 
घर आकास बराबरि ज्वाला, झपठत लपठ करारी । 
नहिं बरष्यो, नह छिरकक्‍्यो काहू, कहँ थों गयौ बिलाई । 
भ्रति आघात करत बन भीतर, केसे गयौ बुझाई॥। 
तुन की श्राग बरत हो बुझ गई, हँसि-हँसि कहत गुपाल । 
सुनहें सुर चह करनि, कहनि यह, कंसे प्रभु के ख्याल॥॥ 


श्रो कृष्ण का लोला-वपु ६५१ 


वरुण या आवरणात्मक पाश डालने वाली शक्ति ही अ्रहि-वत्र है। उस' वरुण से छुटकारा 
पाना वेदिक अध्यात्म झास्त्र का श्रत्यंत प्राचीन संकेत था। वरुण के पाशों में जकड़ा हुआ रोहित 
उनसे छूटने का प्रयत्न करता है। यूरुप के उत्तराखंडी देशों के 'नाडिक-गाथा' शास्त्र में भी समंदरी 
बुड़ढे (झोल्ड मैत झ्ाव दी सी) से छूटकारा पाने की कल्पना पाई जाती है। समुद्र-वासी यह जरठ 


.बुड्ा जब पीठ पर सवार होता है, कठिताई से उससे छुटकारा मिलता है। वरुण ही समुद्र वासी 
'“बुड्ढे हैँ। वे नंद को पकड़ते हैं और कृष्ण उनसे नंद का उद्धार करते हैं। कालिय-दमन कृष्ण के जीवन 
: की अन्य प्रसिद्ध लीला है। वेदिक परिभाषा में आकाहचारी प्रकाश शक्तियों की संज्ञा गरुड़ और 


भूतल पर रेंगने वाली अंधकार प्रधान वृत्तियों की संज्ञा स्पे है। जीवन जल के सब सोतों पर 


, नागों का अश्रधिकार है। जीवन के जितने जल, कमल या शक्ति चक्र हैं; सब कालिय नाग के 


. अधिकार में है। शक्ति का प्रतीक यह कालिय नाग सब के भीतर बैठकर जीवनी शक्ति को अ्रपने ही 


वश में रखना चाहता है और अपने ही ढंग से चलाना चाहता हैं, कितु उसके कालीदह में जीवन 
नहीं, वहाँ तो मृत्यु का निवास है। नाग-नथैया क्रृष्ण उन कमलों का उद्धार करते हैं जो जीवन के 
रूप हें। नाग-ताथन या कालिय-दमन भारतीय अध्यात्म ज्ञास्त्र की परंपरा की प्रसन्न परिभाषा है 
जिसके पीछे रबखा हुआ श्रर्थ सरलता से समझा जा सकता है। 

इन लीलाझों का अध्यात्म अर्थ समझते हुए हम कृष्ण को खोते नहीं, वरन्‌ उन्हें एक नए 
लोक हें प्राप्त करते हैं, जिस लोक में हमारे अध्यात्म शास्त्र की प्राचीन धारा का सारस्वत जल भरा 
हुआ है। 

कृष्णलीला इस रूप में अकेली नहीं है, रामलीला और बुद्धलीला भी उसी अध्यात्म शैली 
पर निर्मित हँ। बुद्ध का मानवी रूप उनके लीला विग्रह में कहीं छिपा पड़ा हैं। श्रीमती “राइस 
डेविड्स' ने गौतम दी मेन पुस्तक में बुद्ध के मानवी रूप का आग्रह करके उसे उद्धाटित करने का 
प्रयत्त किया, कितु बुद्ध का लीला विग्रह मानवी रूप का पदे-पदे निराकरण करके शताव्दियों में 
बड़े प्रयत्त और कौशल से भ्रध्यात्म-अ्रथों का ताना-बाना बुन कर बनाया गया था। बुद्ध के तीन 
रूप हे--मानवी (ह्यमन), भ्रति मानवी (सुपर-ह्यमन) और अलौकिक (सुपर-मंडेन)। मानवी रूप का 
आज तक पुरातत्त्व में कोई भी समसामयिक प्रमाण नहीं मिला। पिपरावा गाँव (बस्ती--गोरखपुर की 
सीमा) के स्तूप से मिली हुई धातु-गर्भ-मंजूषा के लेख से ज्ञात होता है कि सुकीरति आदि शावयों ने 
बुद्ध के शरीर से संबंधित कुछ चिह्न (सलिल निधने बुधस भगवतो) उसमें रखें थे। बस बुद्ध के 
इतने ही मानवी प्रमाण से पुरातत्त्व धनी है। शेष परंपरागत अनुश्ुति और साहित्यिक प्रमाण हैं 
जिसमें बुद्ध की श्रति मानवी लीला है--माता की दाहिनी कोख से जन्म लेना, जन्मते ही सात पैर 
चलना--बातें कब मानवी हुई हैं? इससे भी श्रागे एक युग ऐसा आया जब महायान संप्रदाय के आचार्यों 
ने बुद्ध के धर्म कार्य की व्याख्या करते हुए यहाँ तक कहा--वे मूर्ख हें जो समझते हैँ कि बुद्ध का 
भी हाड़-मांस का शरीर कभी रहा होगा, वस्तुतः बृद्ध पृथ्वी पर कभी हुए ही नहीं, वे तो धर्म शरीर 
से सत्य हैं जो भ्रनादि अनंत है। मानवी ढाँचे पर बुद्ध का लीला-विग्नह तैयार करने की एक युक्ति 
भारतीय श्रध्यात्म-परिभाषाओं के अनुसार जान बूझ-कर बनाई गई। उस युविति को निखोलना और 
उसके अ्रभीष्ट श्रथं को समझना उन्हीं परिभाषाओं के अनुसार संभव है। 

यही प्रक्रिया और तथ्य क्रृष्णलीला के विषय में भी घटते हें। कृष्ण के तीन विग्रह हैं 
जिन्हें मर्ति शास्त्र के भाषा में--द्विभुजी, चतुर्भुनी और सहस्रभुजी कह सकते हें। मानवी ऋृष्ण द्विभुजी ॥ 
हैं या उन्हें होना चाहिए । उनका इतिहास-पुरातत्त्व-गत बहुत दूर का प्रमाण, बस एक वृष्णि-गण का 
बचा हुआ सिक्‍का है जो काल के गाल से छटठक कर हम तक आ पहुँचा हैं। वृष्णि-गण-राज्य के 
अ्र्ध भोक्‍्ता राजन्य की कुछ झलक' महाभारत के शांति पव॑ में है, जब अपने-अपने दलों का गण सभा में 
नेतृत्व करते हुए कृष्ण और अक्रूर की नोंक-झोंक भी हो जाती थी । कृष्ण के मानवी रूप के उद्धार 


६५२ पौद्दौर अंभिनदेत-प्रंथे 


का प्रयंत्त श्री 'बंकिमचंद्र' ने अपने 'कृष्ण चरित' में किया पर वैज्ञानिक इतिहास की आधार शिला तो 
उसे प्राप्त नहीं हो सकी | 

दूंसरा अवतारी कृष्ण का लीला विग्रह है जो चतुर्भूजी है। भागवत की आधार-भित्ति 
बहीं है। वह भक्षित से जन्मा है। इससे भी ऊपर कृष्ण का ऐश्वर रूप है जो संहख्रभूजी है और 
गीता के ६, १०, ११ वो अध्याय का विषय है। गीता के शब्दों में वह रूप अनंत, अ्रव्यय, शतसंहस्र 
नानाविध, अदूभूत, उग्र, सदसतू्‌, कालरूप, सुदु्देश, विराट और विश्व रूप है। उंसे नरलोक में 
मनुष्य की आँखों ने पहले कभी नहीं देखा। ठीक उस वुद्ध विग्रह की तरह जिसके लिए महायांन 
संप्रदाय के लोकोर्त्तर वांदी झ्ाचायों ने डपट केर कहा था कि बुद्ध मानव धंर्म-नेत्र से केसे देख सकते थे। 
कृष्ण का ऐडवर रूप भी चर्म चक्षुओं का विषय नहीं उसे देखने के लिएं अर्जुन को दिव्य चक्षु दिए 
गंए। मंनृष्य तो कया देवता भी उसे देखना चाहंते हैं, पर देख नहीं पाते । बह दिव्य शाइवत पुरुष 
संहस्रभूजी रूप केवल भक्ति से देखा जा सकता है। गीता की साक्षी के अनुसार ही जान पढ़ता है 
कि नारद, असित, देंवलं, व्यास की परंपरा ने पंचरात्र दर्शन में कृष्ण के इस अनंत विराट विग्रह के 
निर्माण में भांग लिया। गीता में इस विराद रूप से घबरा कर अर्जुन उसी सौम्य॑ रूंपं को देखेनो 
चाहता है। वह तदेव” (वही) रूप कौन-सा था दो हाथों वाला मानवी नंहीं, बल्कि गदा और चंक् 
लिए चतुर्भूजी रूप--- 

/क्िरीटिंन गदिनें चकहेस्‍ते मिच्छामि त्वों द्रंष्ट मंह तेथेव । 
तेनेव रूपेण चतुर्भजेत सहस्नवाहों भव विद्वम्तें ॥। 
“गीता £१।४६ 

भागवत में मिदट्ठी खाते हुए कृष्ण ने श्रौर रॉमंलीलां में रांम॑ ने माताशों को क्षेण भंर के 
लिए इस विराट्‌ रूप की झौँकी दी थीं। दुर्येधिंन की भी ऊंष्णे ने एंक बोर विरांट रूँप की पलक 
दिखलाई थी, कितु यह विराह यीं सैहस्रभुँजी रूप हमारे लिंएं ऐसे ही काम (था बेकाम) के हैं जैसे 
सृष्टि का निर्गुण, निराकार त॑ंत्त्व। मंघुर रेस ग्रपने परंमांणू रूप से सृष्टि में हीं है; परे वह किस 
काम का ? मनुष्य को तो अणु-परमांण से भंगे बढ़कर मिस्त्री की डेलीं चौहिंएं। ईसं मीठी डली के 
तिर्माण का ही नाम लीला वषु है। प्रकृति को सूरदिर्म अतरंगी ठाठ तों शायंद कीर-कीरें गणित के नियंमी 
में समाप्त हो जाता है, पर वह अलेम्य है। उससे निर्मित स्थल रूँपे मानव के काम का है। गणित 
का मंध्‌ तत्त्व गैंते औरं गुंडे रूप में ओनी हीं चाहिंए। यही बात संगुर्ण के विषय में है। राम 
कृष्ण जो भी उसका ऊझूँपे बनोनीं चौंहीं बनोंझों, सगुंणं के लिएं लीला-वपु भारवंश्येक है और उंसकी 
प्रयोजन भी पंदे-पंदे निर्भुण*तत्व कीं महिमा की ख्याति हीं है । निर्गण की महिमा के वरदान से ही 
संगुण पर अंतिमागवी ग्रावरंण चढ़ेता जीती है। उंदाहरंणं के लिएं शकटलींलां को लें। बच्चे के 
जौवने मैं सॉमान्य रूंप॑ से छोटी गाड़ी का सभी को परिचय है। उसे ही शकटांसुर मान कर बाले रूपें 
द्वार उसके बंध लीलों वर्पुँ को निर्माण करेंता है। लीला वपु की कल्पना में अध्यात्म-पंरिभाषाओं कौ 
संहँयती लेनी पैड़ेती है । 

वैदिक साहित्य में मारनवी शरीर की कई सेंज्ञाएँ हैं, जैसे--पूर्णघंटं, दैवी-नाव, देव-रथ ये 
इकट । प्राण रूपी बेल इस हशोेरीर के छंकड़े की चंला रंहा है। इसीलिए प्रोण को 'अनडवारन 
(अनंद या छकड़ेवालो) कहा गयीं हैं-- 

“शेनेंडवांन प्राण उच्चते । 
--अथ्थ॑र्व 

इस छाँरीर रूंपी शकंठ या शंकठासुर कों बॉाल-कृष्ण ने बिलट दिया। इसके गाने कींर्त॑ने- 
कल्पना से एके मधुर लीला बनी। छोटी गाड़ी के उलटंनें-पुलटने में कोई बैचिशये यां मंघुय नहीं हैं, 
परे शकेटासुरें के बॉलिंकृष्ण द्वारी ध्वस्त हीने में लीला के माधुंय है। लीलो आ्रा्नेंद घने हैं। मैंनूप्ये 


श्रो कृष्ण का लीला-वपुं ६५ के 


के मन को आनंद-घन वस्तु की आवश्यकता है। इसी तत्त्क पर ज्ीला वपु का निर्माण होता है। 
आनंद घन लीला चाहे वह कृष्ण की हो चाहे बुद्ध की माधुयत्रय. या मिस्री की डली का रूप है। 
हमारा अपना जीवन जो उसी लीला के ठाठ पर बना है, उस मिल्नी को चखने वाली जिद्धा है। 
मानव को यह विश्वास या श्रद्धा रखनी ही पड़ती है कि लीला वपु माधुर्य और नंद घन है, जितवा मिठासः 
उससे हम अपने जीवनः की पुत्र-कलत्रमयी लीला में ले सर्के वही हमारे काम का है। इस प्रकारजीवन की 
आवश्यकता के भीतर से भक्तों ने. प्राचीन अध्यात्म परिभाषाओं. का' सहारा ले कर लीला का विकास किया । 
लीला. का. स्थूल रूप ही कवि के लिए अत्यावश्यक है । इसीलिए उद्धव: की. भाँति कृष्ण को 
ध्यान अथवा योग-गम्य बताना सूर अथवा ब्रजबासियों को रुचिकर नहीं । सूर का बड़ा साका इस 
बात में, नहीं है. कि. उन्होंने पुरानी परिभाषाओं की बारीक हाल्य-क्रिया करके उनके भीतर छिपे हुए 
अध्यात्म को सिद्ध करने का प्रयत्तः किया। सूर की सफलता: इस बात में है! कि उन्होंने देश-संमत 
परिभाषाओं के स्थूल रूप की मातृका या साँचे को जेसा उन्होंने पाया वैसा स्वीकार करके चतुर 
शिल्पी या चितेरे की भाँति अनेक सुंदर रूप या आलेखनब प्रस्तुत किए | सूर के; चित्र अत्यंत सजीव 
हैं, उत्तकी वर्णना शक्ति की प्रयत्न करने पर भी थाह नहीं मिलती। एक ही कृष्ण के चित्र. को 
रंगों और तूलिका की शक्ति. से कितने अ्रपरिमित- भावों में वे: सजा सके हैँ, इससे उचके कवि रूप की 
महिमा प्रकट होती है.। सूरसागर का 'भ्रमरगीत' तो. कविता की पराक्राष्ठा है। वह शुद्ध आनंद का 
अक्षय सोता है। सहृदय- के लिए उसमें रस-प्राप्ति. की अतुल सामग्री है। हमारी दृष्टि में अ्रमर- 
गीत. की तुलना में रखते के लिए विश्व साहित्य में हमारे पास. बहुत कम- कृतियाँ हैं। मन. और 
बृद्धि के शाइवत ढ्वंद या तारतम्य का इससे अधिक काव्यपूर्ण, पल्‍लवित, सरल और श्रद्धा से' किया 
हुआ वर्णन अन्यत्र. मिलना कठिन है, किंतु भ्रमरगीतः: तर्क की केंची से- तत्त्व की. कतर-ब्योंत नहीं 
है। मानवीय. भ्रात्मा. में चेतन्य की साक्षात्‌ प्राप्ति के लिए जो जन्म-जन्म की आकुलता हे वह भ्रमर- 
गीत का: सार, उसका प्राण और रस है। स्त्री के मन में पुरुष के लिए जो सर्वात्म, समर्पण का भाव 
प्रकृति ने स्वयं भरा है, उसमें जो अचित्य और अपरिमेय प्रेम तत्त्व हं--इसमें संदेह है क्रि विह़व में. 
पूरी. तरह उसकी थाह कभी लग सकेगी--और, जो शरीर के स्थूल. रकत-मांस से लेकर मानस के 
सूक्ष्म तंतुओं तक में प्रेम, का स्वयं अनुभव करने की जो. उत्सुकता या छठ्पटाहड- है, आत्मा की 
चैतन्य के, लिए: जाग्रत- आकुलता, की उपमा यदि किसी से. दी जा सकती' है तोः केन्नल्न उससे ही । 
इसी- सुंदर, स्वस्थ प्राणमय, तत्त्व से भ्रमरगीतः का निर्माण हुआ है.। सूर ने भ्रमरगीत' के भीतर 
इस मण्पि को कहीं. रख दिया है, जिम्तका प्रकाश धुंघला नहीं पड़ता। भ्रमरगीत में: ऐसा सोता उनके 
हाथ लग गया. है. जिसमें; से, कभी न छीजने वाली. आनंद, की रसझड़ी सदा निकलती: जान. पड़ती हैं;। 
अ्रमरगीत के वर्णत, साहित्यिकः ठाठ से सँवारे हुए हैं, फिर भी उतमें दायें-बायें नए-तए. हेर-फेर की 
श्रदरभुत- शक्ति सब्वत्र. मिलती: है। उसकी भाषा की टकसाली गठन ब्रजश्नाषा के प्रति नूतन श्रद्धा 
उत्पन्न: करती है। उसक़े अ्रर्थों की पैनी शक्ति; दूर तक: बेधती है-- 
“बिल सति. सानों, ऊधौ. प्यारे । 

वौ सथुर्ा काजर. की उब्ररी, जे. आावें: ते. कारे.॥ 

तुम; कारे; सुफ़लक्र:सुत कारे, कारे सथधुप- भेज्ारेः।. 

तिनहूँ माँ अ्रप्निक: छबि;उपज़त, कमल़॒-तेंत्र, मनियारे । 

मात्तों नीज़- माँद में: बोरे, ले जमत्ाँ जु। पखारे। 

ता गुन स्थॉम, भई:कालिदी, सूह स्थॉम गुन न्याहने ॥।. 

अध्वा[--- 
“ऊधौ, तुम बेग हीं त्रज जाहु । 
सुरति सँदेस सुत्ताइ सेट्री. बल्लसनि कौ दाहु ॥ 
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काँस पावक तुलित मन में, बिरह खास, सेंमीर । 
भर्सेंस नाहिन होंन पावत, लोचननि के नीर ॥।* 
इस पद को लिखते समय मानो सूर-तुलसी ने एक दूसरे के साथ टीपने मिलाई हों। 
तुलसी की प्रसिद्ध उक्ति है-- 
“बिरह अगिनि तन तुल समीरा । स्वास जरे छन माँह सरीरा। 
नयन ख्र्वाहु जल निज हित लागी । जरे न पाव देह बिरहागी ॥४” 
सूर के विनोदी मधुबनियाँ व्याम ने उद्धव के श्रद्वत दर्शी रंग के साथ विनोद का एक 
श्रति शिष्ट रूप भ्रमरगीत में रचा है। उसमें गोपियों की अपरिमित कसक और करुणा का व्यंग 
भरा है। उसके भीतर से सूरदास के भक्त हृदय की अमर वाणी आज भी सुनाई पड़ती हैं-- 
“कहौ संदेस सुर' के प्रभु के, यह निरगुन अ्धियारों । 
अपनों बोयो आप लोंनिएं, तुम आापहि निरुवारों ॥ 
भ्र्थात्‌ हे ऊधो, सूर के सगृण प्रभु की बात कहो (तो भला) निर्गुण तो श्रैधियाला है। निर्गुण 
की अपनी खेती बोई है तो भ्राप ही काटो,--निर्गुण को गाँठ लगाई है तो झाप ही सुलझाओो। 
सूर की यह माँग व्यक्ति के हृदय की माँग तो है ही, हो सकता हैँ निर्गुण की गाँठ न सुलझतनें 
पर कभी यूग की माँग भी बन जाय। सगुण और निर्गुण की उलझन का लोक पक्ष भी है । राष्ट्र 
(स्टेट) निर्गुण, व्यक्ति या जन सगुण और प्रत्यक्ष सिद्ध है। उसी के कल्याण में रस है। कोरा 
सिद्धांत या वाद निर्गुण या अमूर्त है, कितु जन का जीवन मूर्ते और प्रेम का पात्र है। हमारे समस्त 
सिद्धांतों या मतवादों को सगुण जन-जीवन की कसौटी पर खरा उतरना चाहिये । जीवन से पराश्मुख 
मतवाद उद्धव के रूप हें । जीवन स्वयं गोपियों की भाँति रस तृप्ति का इच्छुक है । सच्ची ब्रज-संस्कृति 
मध्य यूग के बहके हुए व्यक्तियों का कर्म से बच निकलने का मार्ग नहीं है। यह तो भारतवर्ष के कई 
सहस्र॒ वर्षों के धामिक इतिहास के प्रचंड भमन्थन से उत्पन्न हुआ मक्खन था, अथवा उस समुद्र में तैरता 
हुआ सुंदर कमल था जिसने देश को समन्वय, संप्रीति और समवाय' का सुंदर संदेश दिया । यह वह 
महायान या चौड़ा मार्ग था जिस पर संकीर्णता को दूर करके सबको चलने का निर्मन्नरण दिया गया । उस 
महायान की पताका पर यह मंत्र लिखा था-- हरि को भजे सो हरि कौ होई।” 
इन्हीं दीप्तिपटों से तो समाज के मन में नया प्रकाश भरा जाता रहा जिसके भरने वाले 
अनेक ध्यानी, ज्ञानी, आचार-पूत तपस्वी संत महात्मा और भक्‍त थे । वे ही ब्रज-संस्कृति के संस्थापक 
थे। इसी संस्कृति के मार्ग से लोक के छटपटाते हुए मन को नया प्राणवायु पहुँचता रहा। मतवाद 
की चारदीवारी के लौह-प्राचीरों ने जब जीवन को रूँध दिया, तब ब्रज की प्रेम-भक्ति-प्रधान संस्कृति 
ने सब प्राणियों के लिये जीवन को रहने के योग्य बनाया और मानव को मानव के प्रति श्रद्धा का 
पाठ पढ़ाया । समाज में जो सहस्रों वर्षों से पंगू बने थे वे इस संस्कृति की कृपा से पर्वत लाॉँधने 
लगे ; जो अँधे बने थे वे सब कुछ देखने लगे ; जो बहरे थे उनके कान कतंव्य, संमान, मर्यादा के 
संदेश सुनने के लिये खुल गए और जो गूंगे थे उनके कंठों में स्वर भ्रा गया । ऐसे बंधन-मुक्त कंठों 
के गान भ्राज भी भारत की सांस्कृतिक निधि में रत्नों की भाँति सुपूजित हें--इस संस्कृति के द्वारा 
की गई ईश्वर के चरणों की वंदता ऐसी सुखदाई और सिद्धि की देने वाली हुई--- 
“बदों श्री हरि-पद सुखदाई । 
जाकी कृपा पंगु गिरि लंघ अंधे कों सब कछ, दरसाई। 
बहिरो सुनें, गूंग पुनि बोले, रंक चले सिर छुत्र धराई।” 
सनुष्य ने जहाँ आपस में विभेद डाला था वहीं ईहवर के चरणों की करुणा उन्हें मिलाने 
वाली सुधा सिद्ध हुई । 
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रास शब्द रस से बना हैँ। रसो वे सः, अर्थात्‌ भगवान्‌ स्वयं रस रूप हेँ--आनंद रूप 

३० ०0 3> ते समस्त प्राण 
हैं । उपनिषद्‌ में कहा है--आनंद रूप प्रभु से समस्त प्राणी प्रकट हुए हें। यह रसरूप ब्रह्म केंद्र है और 
उसकी परिधि है ब्रह्मांड का यह चक्र, जिसे उसकी 'लीला' कहा जाता है। कहाँ तो केष्णव भक्ति का 
आचारयों द्वारा वणित यह आनंद रूप जिसके मूल में आनंद और परिणाम में भी आनंद और कहाँ 
ईसाइयों का कह घोर दुःखवाद एवं पाप-बोध की भावना ? मालूम नहीं पाइ्चात्य विद्वानों ने भागवत- 
भक्ति को ईसाइयों की प्रायश्चित वाली भावना से कैसे मिला दिया। एखार्ट नामक ईसाई संत ने ईसा- 
इयों की आध्यात्मिकता प्रिय वृत्ति को शास्त्रसंगमत रूप अवश्य दिया था, जिसमें पाप-बोध, संस्कारों 
का सुधार, पवित्रीकरण, महनीय भाव की श्रनुभूति और अंत में प्रभु के साथ तादात्म्य भाव की प्रधानता 
थी, परंतु ईसाइयों का यह भाव वैष्णव धर्म की आनंद भावना से एकदम विपरीत है। वैष्णवों की 
रासलीला, इसी आनंद-भावना के अनुभव करने का नाम है । 

बंगीय विद्वानों ने जहाँ वैष्णव भक्ति को विवेचना के आधार पर वैज्ञानिक रूप दिया है, वहाँ 
उन्होंने 'रासलीला' को भी विज्ञान संमत सिद्ध किया है। इन विद्वानों की संमति में वाह्य जगत्‌ में, 
भौतिक विज्ञान द्वारा अनुमोदित आकर्षण का एक नियम पाया जाता है। इस अनंत आकाह में अनेक 
सूर्य हैं। एक-एक सूर्य के साथ कई ग्रह और उपग्रह लगे हुए हैं, सूर्य केंद्र में है और वे समस्त ग्रह-उप- 
ग्रह॑ उसके चारों ओर चक्कर लगा रहे हैं। आकर्षण की शक्ति इनको परस्पर संबद्ध किए है, इधर-उधर 
गिरने नहीं देती । रासलीला में कृष्ण केंद्रस्थ सूर्य हैं, राधा तथा अन्य गोपियाँ ग्रह और उपग्रहों के रूप में हैं । 

इस विचार से भी अद्भुत एक और विचार हैं। भौतिक शास्त्र के आधुनिक अनुसंधान- 
कर्ताओं ने अपनी गवेषणा द्वारा सिद्ध किया है कि प्रकृति का एक-एक अ्रणु कई शक्तियों के समृह का नाम 
है। अणु का विश्लेषण करने से ज्ञात होता है कि उसके बीच में एक केंद्र बिंदु है, जिसके चारों ओर 
अनेक गति और प्रगति के तार चक्‍कर काट रहे हैं। इनमें श्रनंत लहरें और अपरिमित कृंपन हें । 
रासलीला में वह केंद्रीमूत कृष्ण अपने चारों ओर मोपियों के रूप में ऐसी ही तो लहरें उत्पन्न कर रहे हे । 

किसी-किसी विद्वान्‌ ने रासलीला का वर्णन ज्ञाइवत नृत्य की भावना के रूप में किया हैं, 
वे कहते हें--यही तो शिव का नृत्य है। डम-डम डमरू की ध्वनि इस आकाश में फंली हुई अनंत शब्द 
ध्वनियाँ है और शिव के पद तल की कभी सम और कभी विषम गति लास्य एवं तांडव नाम के 
नृत्य को जन्म दे रही है। नृत्य का यही शाइवत रूप रासलीला-द्वारा प्रकट किया गया है । 

एक विचार और भी रासलीला के साथ संबद्ध है, जिसके अनुसार यह लीला शुद्ध रूप से अ्रध्यात्म- 
क्षेत्र की घटना है। अध्यात्म पक्ष में कृष्ण परमात्मा है और राधा तथा गोपियाँ अनेक जीव, व्‌दावन 
(वल्लभायों का गोकुल) सहस्न दल कमल है । यहीं तो आत्मा और परमात्मा का मिलन होता है, परंतु 
जैसा प्रथम ही कहा जा चुका है, वेष्णव पुष्टिसार्गीय विचारों के अनुकूल आत्मा और परमात्मा मोक्ष में 
भी भिन्न-भिन्न रहते हैं। मुक्त जीव पस्मात्मा के साथ क्रीड़ा करते है, उसकी लीला में भाग लेते हैं । 
गोपिकाएँ भी रासलीला में कृष्ण के साथ खेल खेलती हें । 

उपरोक्त विचार से कम से कम एक बात अवश्य सिद्ध होती है कि रासलीला एक प्रकार का रूपक 
है। अ्मरकोष में विशाखा नक्षत्र का एक नाम राधा भी दिया है। यह नक्षत्र कृतिका नक्षत्र से चौदहवाँ 


घ्रे 
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नक्षत्र है। पहले नक्षत्रगणना कृतिका से हीती थी। इस गणना के भ्रनुसार विशाखा, अरथीत्‌ राधा नक्षत्र 
ठीक बीच में पड़ता है। वैष्णव भक्ति में राधा कृष्ण की पूरक दाक्ति मानी गई है और रास 
में सवंदा कृष्ण के साथ रहती है। ग्रतः रास-मंडल के मध्य में स्थित होने के कारण, कम से कम, 
रासमंडल के अनुसार उसका प्रधान स्थान हूँ । 
रास में राधा का पारकीया रूप 
यह प्रश्न होता है कि लौकिक परिवेश में कृष्ण का राधा के साथ क्या संबंध है? वह 
स्वकीया है अथवा परकीया ? महाभारत, विष्णु पुराण और हरिवंश पुराण में कृष्णकी पत्नियों के नाम दिये हैं । 
जिनमें सत्यभामा, रुक्मिणी जांबबंती आझादि नाम आते हैं, परंतु राधा का नाम नहीं आता । राधा को किसी 
भी प्राचीन ग्रंथ में कृष्ण की पत्नी नहीं कहा गया है। तो क्या राधा परकीया हैं? सूर' ने ऐसा नहीं कहा। 
उसने अपने 'सूरसागर' में राधा और कृष्ण का विवाह बड़ी धुमधाम के साथ कराया है, परंतु चैतन्य- 
संप्रदाय में राधा को परकीया ही मानता गया है। यही वासना को कर्देम से निकाल कर भगवद्भक्ति 
रूपी परिमल में परिवर्तित कर देना है । दूसरा विचार है वैराग्य को निवृत्ति-परायणता में परिणत कर देना। 
वराग्य की यह भावना, जिसने हमारे हृदयों में घर कर रवखा था और जिसके कारण हम संसार को 
मिथ्या समझने लगे थे, भक्तित की इस प्रबल धारा में बहकर न जाने कहाँ विलीन हो गई। कृष्ण की 
बाललीला एवं रासलीला में मग्न होकर मानव-मन खिन्नता से पृथक्‌, उदासीनता से दूर और नेराश्य से 
हटकर घर के कोार्यों में तत्पर होकर भाग लेने लगा। वैष्णव धर्म की यह देन आय जाति के लिये 
रामबाण की औषधि सिद्ध हुई है। घन्य हैं वे कवि जिन्होंने अपनी वाणी द्वारा इस भक्ति का 
जनता में प्रचार किया । 
सुर की रास लोला 
ऊपर जिस लीला के संबंध में हमने कुछ विचार प्रकट किये हैं, उसका वर्णन विष्णु- 
पुराण, हरिवंश, श्रीमड्भागवत और ब्रह्मवेवतें पुराण में भी पाया जाता है। सूर ने इस रासलीला 
का वर्णन श्रीमज्भागवत की रासपंचाध्यायी से लिया है पर, जैसा हम लिख चुके हैं, भागवत में राधा का 
नाम नहीं आता। भगवान्‌ की एक ऐसी आराधिका गोपी का वर्णन अ्रवश्य आता है जिसे वे सर्वाधिक 
प्यार करते थे। सूर ने इसी गोपी को राधा नाम दिया है। 
यद्यपि वल्लभ-संप्रदाय के अनुयायियों ने परकीया के स्थान पर स्वकीया को महत्व दिया है, 
परंतु व्यवहार के क्षेत्र में बंगीय वैष्णव-शाखा से भी प्रभावित जान पड़ते हैं । तभी तो उस शरत्‌- 
चंद्रिका-धौत निर्मेल बिभावरी में जब रास प्रारंभ होने से पूवें मोहत की मुरली बजती है, तो गोपिकाएँ 
अपने समस्त गृह-कार्यों को परित्याग करके, आरयें-मर्यादा का उल्लंघन करती हुई, अनेक विध्न-बाधाओं 
के होते हुए भी, शीतल, मंद, सुगंध समीर से मादक-तरंग-संकुल यमुना तठ पर जा पहुँचती हैं । 
सूर इस समय का वर्णन करते हुए लिखते हं--- 
“जब मोहन मुरली प्रधर-धरी । 
गृह ब्योहार थके आरज पथ, तजत न संक करी ॥। 
पद-रिपु-पठ भ्रटक्यो आ्तुर ज्यों-ज्यों उलटि-उलटि उबरी ।॥।” 
रथ 
“जबहि बन मुरली ख्रबन परी। 
चकित भई गोप-कन्या सब, काँस धाँस बिसरी ॥ 
कुल-मरजाद बेद की आ्राग्या, नेंकहु नाहि डरी। 
स्याँम-सिधु, सरिता-ललनाँ-गेंन, जल के ढरेन हरी ।॥। 
जो जिहि भाँति चली सो तैसेंई, निसि बन को जु खरी । 
सुत-पति-नेह, भवन-जन-संका, लज्जा नाहि करी ॥” 
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“म्रली, मधुर बजाई स्याँम। 
सन हरि लियो भवन महे भावे, ब्याकुल ब्रज की बाँम ॥। 
भोजन, भूषन की सुधि नाहीं, तन की नाहि सँभार। 
गृह-गुरलाज सुत सौ तोरचौ, डरी नहीं ब्यौहार॥” 


रह 


“मरली सुनत भई सब बौरी, 
छुटि सब लाज गई कुल-काँनी, सुति, पति, आरज-पंथ भुलानी ॥ 
--सूरसागर 
इन गीतों से श्री सूर ने जिस आये-पथ, कुल-मर्यादा, वेद की श्राज्ञा, सुत-पति-स्नेह, भवन, 
जन-शंका, गूरु, गृह, लज्जा आदि के परित्याग का उल्लेख किया है, वह परकीया प्रेम को ही अभि- 
व्यंजित कर रहा है। नीचे लिखे पदों में विश्वमोहक मुरली ध्वनि के प्रभाव को देखिये-- 
“जब हरि, मुरली-ताँद, प्रकास्यों । 
जंगम, जड़, थावर चर कॉन्‍हें, पाहेंन जलज बिकास्यों ॥ 
सरग-पताल दसों दिसि पूरेत, धुनि श्राच्छादित कोन्‍्हों । 
निसि वर कल्प समाँन बढ़ाई, गोपिन को सुख दोन्‍्हों ।॥। 
मंमत भए जीव जल-थल के, तन की सुधि न सँभार। 
सुर स्याँम-मुख बेन सधुर सुनि, उलते सब ब्यौहार ॥” 
० 
“मुरली, गति बिपरीत कराई । 
तिहें भूवन भरि नाँद सेंसान्यों, राधा-रसन बजाई॥। 
बछरा थन नाहीं मुख परसत, चरत नहीं तन घेंनु। 
जमनाँ उलटी धार चलो बहि, पवन थक्ित सुनि बेंनु ॥” 
--सूरसागर 
मरली की इस ध्वनि को सुनकर ऐसी किसमें सामथ्यं थी जो चुपचाप बेठा रहता ? जो 
म्रली यमुना की धारा को उलट कर बहा सकती है, पवन को मूक, चंद्र को स्तब्ध और सुर-गंधर्वों 
को व्याकुल बना सकती है, जिसकी ध्वनि को सुन कर गारयें चरना छोड़ देती हैं, बछड़े दूध नहीं 
पीते, शिव की समाधि भंग हो जाती है, खग, मृग, तरु, सुर, नर, मुनि आदि सब पर जिसका अबाध 
अधिकार है, उसकी ध्वनि कान में पड़ते ही गोपिकाएँ कुल-लज्जा को दूर करती हुईं कृष्ण के पास 
पहुँच ही तो गईं। कसा जादू हैं इस मुरलिका में। सूर कहते हैं--- 
“ले-ले नाम सबनि कौ टेरें, म्रली-धुनि घर ही के मेरें॥” 
तथा-- 
“राधिका-रवन बन-भवन-सुख देखि कें, श्रधर धरि बेंनु सु ललित बजाई । 
नाँस ले-ले सकल गोप-कन्याँन के, सबन के स्रवन वह धुनि सुनाई ।।” 
“सूरसागर 
अर्थात्‌ मुरली की ध्वनि कानों में पड़ते ही प्रत्येक गोपी ने अनुभव किया जेसे उसी का नाम 
ले-लेकर म्रली उसे ही बुला रही है। सोलह सहस्न गोपिकाएँ* और प्रत्येक का नाम पुकारती हुई 


१, गईं सोलह-सहस हरि पे, छाँड़ि सुत-पति-नेह । 
--सुरसागर 


ध्प्द पोहार अभिनंदन-ग्रंथ 


वंशी की एक-एक ध्वनि। संदेश भी सब के लिए पृथक्‌ू-पृथक्‌--अभ्रदुभुत है यह मुरली । यह जिसको 
जिस ढंग से चाहती है, वह वैसा ही संदेश उसके कानों में अपनी ध्वनि से डाल देती है। मुरली 
क्या है, मानो भगवान्‌ की कार्य-साधिका यंत्र रूप माया है, जो विश्व के समग्र भूतों को अपने- 
अपने कार्य में निरत कर रही हैं और यह कार्य क्‍या है ? संसार के इस संसरण का, प्रत्येक व्यक्ति 
के स्व-कतंव्य पालन का क्‍या भाव है ? यह भाव एक ही हैं, अपना-अपना कार्य करते हुए उधर ही 
दौड़ लगाना, उसी केंद्र में समा जाना। गोपिकाग्रों का कृष्ण के पास जाना श्रध्यात्म-पक्ष में जीवा- 
त्माओं का परमात्मा की ओर उन्मुख होना है, जो धारा संसार की ओर बह रही थी, उसे उलट कर 
ईदवर की ओर बहाना है। तभी तो सूर लिखते हें--- 


“मुरली स्थाँस अनूप बजाई। बिधि-मरजादा सबनि भुलाई 
निसि बन को जुबती सब धाँई । उलदे अंग अभूषन ठाँई।। 
कोउ चलि चरन हार लपटाई। काहू चौकी भृजनि बनाई ॥। 
आगिया कटि, लहँगा उर लाईं। ये सोभा बरनी नहिं जाई।। 
--सूरसागर 
श्र्थात्‌ गोपियों की जो वृत्ति गृहस्थी में, संसार में, रमण कर रही थी वह मुरली-नाद 
सुनते ही इधर से हट परमार्थ की ओर लग गई। साधक साधना करता हुआ कभी-कभी अनुभव करता 
है, जैसे कोई उसे बुला रहा है। गोपिकाओ्ों को भी ऐसा ही अनुभव हुआ और वे चल .पड़ीं। नशे में 
चूर, मतवाले मनुष्य को अपने तन-वसन का स्मरण नहीं रहता, गोपियों की भी ऐसी ही दशा है, 
वे भी कृष्ण दर्शेत के नहें में मतवाली बनी हुई हैं, तभी तो हार चरणों में लिपटाया जा रहा है 
भ्ौर चौकी भुजा्रों में पहनी जा रही है। सब श्रंगों में उलटे आभूषण धारण किये जा रहें हे, 
पर यह सब ही रहा है, घर की निशा से निकल कर क्ृष्ण की चाँदनी के दरशन करने की धुन में, 
अंधेरे में भला कोंन रहता चाहेगा? 
“जा कौ सन हरि लियौ स्थॉमघेंन, ताहि सँभारे कोन ?” 
जिसकी वृत्ति इधर फिर गई है, वह इधर की सँभाल क्‍यों करने लगा ? गोपिकाएँ चल 
पड़ीं, पद-रिपु (कंटकादि) रूपी विध्नों को जेसे-तैसे पार करती हुई कृष्ण के पास पहुँची, परंतु यह 
क्या ? कृष्ण तो उन्हें डाट रहे हैं, कहते हं--निशीथकाल में अपने पतियों को छोड़ कर तुम यहाँ 
केसे आ गईं? ओआयें-मर्यादा की यह अवहेलना ? जाओ, जाओ्रो, लौद जाग्रो, जाकर घर में पत्ति की 
सेवा करो। यही नहीं, कृष्ण गोपियों को मर्यादा-पालन का उपदेश भी देते हुए कहते है--- 
“हु बिथि बेद-सारग सुनों। 
कपदठ-तजि पति करो पूंजा, कह्ौ तुम जिय गुनों ॥। 
कंत मानहेँ भव तरोगी, और नाहि उपाह । 
ताहि तजि क्‍यों बिपिन आईं, कहा पायो आई ॥। 
बिरध भ्रद बिन भागहू को, पतित जो पति होइ। 
जऊ मुरख होई रोगी, तने नाहीं जोइ॥॥। 
इहे में पुनि कहत तुम्ह सों, जगत में थे सार । 
'सुर| पति-सेबा बिना क्‍यों, तरोगी संसार ॥।” 
“सूरसागर' 
एक आये सद्गृहस्थ की मर्यादा यही है जो सूर के इस पद में प्रकट हुई है। सूरसागर के 
रासलीला-भअ्रध्याय में यहाँ तक गोपियों का परकीया-भाव ही प्रकट हुआ है, पर क्ृष्ण द्वारा की हुई 
परकीया-भाव रूपी भर्त्सना को क्‍यों गोपियों ते श्रांख मीचकर स्वीकार कर लिया ? नहीं, गोपियों को 
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इन पदों में व्यावहारिक रूप से परकीया कहा गया है जो प्रातिभासिक सत्ता के अंदर स्थान पाता 
है। वास्तव में उनका प्रेम पारमार्थिक दृष्टि से स्वकीया का ही प्रेम है। तभी तो गोपियाँ कहती हँ-- 
“तुम पावत हम धोष न जांहि। 
कहा जाई लेहें ब्रज में हम, ये दरसन त्रिभुवन में नाहिं।। 
तुम हूँ ते ब्रज हितू कोउ नह, कोटि कहौ नहीं माँनें। 
काके पिता, मात हैं काकी, काहू हम नहीं जाँनें।॥ 
काके पति, सुत, मोह कोंन कौ, घर है कहाँ पठावत । 
केसो धरम, पाप है कंसो, आ्रास निरास करावत ॥ 
हम जाँनें केबल तुम ही कों, और ब्॒थाँ संसार। 
सुर स्थाम निठराई तजिएे, तजिय बचन बिन-सार॥। 
धाड़-मार कर रोती हुई गोपियों की इस कातर एवं व्याकुल वाणी को सुनकर कृष्ण ने उनके 
अनन्य प्रेम का अनू भव किया--- 
“हरि' सुनि दीन-बचन रसाल। 
बिरह-ब्याकुल देखि बाला, भरे नेंन बिसाल ।।” 
्ड । 
“हरखि बाँनो कहुत पुनि-पुनि धन्य धनि ब्रज-बाल । 
सुर प्रभु करि कृपा जोह्यौं, सदय भए गोपाल ॥।* 
--सूरसागर 
भक्त की वेदना का शअ्रनुभव करके भगवान्‌ द्रवित हो गये और गोपियों के प्रेम को धन्य 
धन्य कहने लगे। 
रास प्रारंभ हुआ । कितना सुहावना समय है, शरद कालीन निर्मल नभ में पूर्ण चंद्र का 
प्रकाश, रोम-रोम में मादकता की तरंगें उत्पन्न करने वाली शीतल मंद सुगंधित वायु, परम रुचिकर 
यमुना का तठ, सूर कहते हें--- 
“ग्राज निसि सोभित सरद सुहाई। 
सीतल मंद सुगंध पंकत बहू, रोंम-रोंस सुखदाई ॥। 
जमुनाँ-पुलित पुनीत परम रुचि, रुचि संडली बनाई। 
राधा बाँस अंग पर कर घरि, मध्यहि कुंवर कन्हाई।॥। 
“-सूरसागर 
राधा और क्ृष्ण बीच में हें। चारों ओर गोपियाँ हें, वेसा ही समय, वैसा ही सौंदये, 
और वेसी ही हादिक प्रेम की उमंग, रासलीला क्या है, मानो भगवान का एक-एक आत्मा के साथ 
तद्र ५ हो जाना है, पहले राधा के साथ नृत्य प्रारंभ हुआ । उसे सूर के शब्दों में ही सुनिये--- 
“कुंडल सेंग ताटंक एक भए, जुगल कपोलनि झाँई। 
एक उरग मानों गिरि ऊपर, हे ससि उदे कराँई॥। 
चारि चकोर परे भनों फंदा, चलत हैं चंचलताई । 
उरपति-गति तजि रहो निरखि लजि, सूरदास बलि जाई ॥।” 
--सूरसागर 
रास में राधा और कृष्ण दो नहीं मालूम पड़ते ; दोनों मिल कर एक हो गये हें। कृष्ण 
के कुंडल और राधा के ताटंक अब पृथक्‌-पृथक्‌ दिखलाई नहीं देते। दोनों कपोलों पर उनकी झलक 
भर पड़ रही है, यह झलक सर्प के समान लहरें ले रही है। राधा के स्तन रूपी पर्वत के ऊपर राधा 
और कृष्ण दोनों के दो मुख दो चंद्रमाओ्ों के समान उदय हो रहे हें। दोनों की दो-दो मिल कर चार 


बन शँ 
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श्राँखें चंचल हो रही हैं। एक दूसरे के जाल में फँसी हुई हैं और वह वास्तविक चंद्रमा ? वह 
देखता है, मेरे जैसे दो-दो चंद्र आज पृथ्वी मंडल पर अपूर्व लीला कर रहे हैँं। श्रतः वह देखते ही 
लज्जित हो जाता है और अपना चलना छोड़ कर चुपचाप खड़ा हो जाता हैँ। हाँ, यह रासलीला 
ऐसी ही है। वह देखो, विमानों में बैठ कर देवता भी इस रास-दृश्य को देखन के लिये आा गये भर 
ब्रजबालाओं को धन्य-धन्य कहते हुए उनके ऊपर पृष्पों की वर्षा करने लगे। धन्य है वह वृंदावन धाम, 
जहाँ उस लीला पुरुषोत्तम ने ऐसा अद्भुत रास किया। 
शिव, शारदा और नारद, किन्वर, गंधवें और मुनि सभी तो इस रास-दृश्य के दुष्टा बने 
हुए हैं। देवांगनाएँ तो तरस रही हैं, चाहती हें--वे भी ब्रजबालाएँ होतीं, तो इस रसिक शिरोमणि 
के साथ कुछ तो रस का आस्वादन कर सकतीं । अरे, यह नहीं तो वृंदावन की लताएँ श्रौर वृक्ष ही 
वे बन जातीं, किसी प्रकार उस नटनागर का सामीप्य तो प्राप्त हो-- 
“हम को विधि ब्रज-बध न कीन्‍्हीं, कहा श्रभरपुर-बआस भएं। 
बार-बार पद्धितावत कहि-कहि, सुख हो तो हरि-संग रएऐं ॥। 
कहा जनम जो नहीं हमारो, फिर-फिरि ब्रज अ्रवतार भलो। 
बूंदावन इम-लता हुजिऐे, करता सों साँगिएऐे चलौ।॥।” 
रास अपनी चरमसीमा पर पहुँचता है। सोलह सहस्त गोपियाँ, पर नृत्य की द्रूति गति 
हारा सबको क्रृष्ण अपने ही साथ कीड़ा ज़रते दिखाई पड़ते हैँ, एक गोपी में समाया हुआ एक क्रृष्ण 
और एक क्रृष्ण में समायी हुई एक गोपी । उस अंतर्यामी, घट-घट व्यापक छबीले की सवंत्र फंली 
हुई छबि का कुछ ठिकाना हैं? सूर जैसा क्रांतदर्शी कवि ही उसे कुछ-कुछ समझ और समझा सकता 
है। नीचे के पद से उस अलौकिक पारखी द्वारा अ्रनुभूत रासलीला का दृश्य देखिये-- 
“मानों साई, घन-घन-अंतर-दाँमिनि । 
घन दॉसमिनि, दाँसिनि घन अंतर, सोभित हरि-अ्रज-भाँसिनि । 
जमुनाँ-पुलिन सल्लिका ,सनोहर, सरद सुहाई जाँसिनि। 
सुंदर ससि गुन रूप राग निधि, अंग-अंग अ्रभिरामिनि। 
रच्यो रास मिलि रसिकराइ सों, मुदित भई गन-प्रॉमिलि । 
रूप निर्धांन स्थॉससुंदर घेंन, शआॉनद सन बिल्लॉमिनि। 
खंजन, मीन, मराल हिरन छुबि, भाई भेंद गज-गाँसिनि । 
को गति गुने सुर स्पाम सेंग, काँम बिसोहझो काँसिति ॥।” 
एक बादल अपनी उमड़-घुमड़ के साथ द्याम कांति लिये हुए प्रत्येक स्थान पर विद्यमान 
है, जिसमे क्षण-क्षण क्षणदा का प्रकाश हो झाता है, यह विद्युत प्रभा अपनी चमक-दमक को लिये 
हुए राधां भौर गोपियों का ही तो रूप है, घनर्याम तो घन रूप है ही, इस दृश्य से ऐसा प्रतीत 
होता है जैसे एक ही समय कृष्ण प्रत्येक गोपी के साथ नृत्य में निमग्न हो रहे हों, रसिकराज श्रीकृष्ण 
के साथ तद्गप बनी हुई ब्रजबालाएँ ह्षपुलक से झ्रोतप्रोत हो रही हैं। खंजन, मीन तथा मराल की 
शोभा को भ्रपनी अ्रमंद छवि से पराजित करने वाली इन अरनिद्य रास-विह्लला गोपियों की गति का 
कोई क्या वर्णन करेगा। 
रास लीला की कला ताल का तारतम्य भी देखिये:-- 
“बिराजत, मोहन मंडल-रास । 
स्पॉर्मा-सुधा-सरोवर मानों, क्रीडत बिबिध बिलास ॥। 
ब्रज-जुवती सत जूथ संडली, मिलि कर परस 'करे। 
भुज-मनाल-भूषन तोरन जुत, कंचन-खंभ खरे॥ 
सृदु पद-न्यास, भंद सलयानिल, बिगलित सीस-निचोल । 


रासलीला ६६१ 


नील, पीत, सित, अरुन धुजाचल, सीर-सेंसीर झकोल ॥॥ 

बिपुल पुलक कंचुकि बंद छूटे, ह॒दे अनंद भए। 

कुच जुग चक्रवाक अवनी तजि, अंतर रेंन गए।। 

दसन-कुंद-दाडिस द्युति-दामिनि, प्रगटत औ दुरिजात। 

अधर-बिब सधु भ्रम जलद-कन, पीतस बदन ससात ॥। 

गिरत कुसुम कबरी केसन ते, दूटत हैं उर हार। 

सरद जलद भनु संद किरन-कत कहूँ-कहँ जलधार॥ ० 

प्रफलित बदन सरोज सुंदरी, श्रति रस-रंग रंगे। 

पुहुकर पुंडरीक पुरत सनु खंजन केलि खगे।। 

पृथु नितंब पर भीर, कमल पद, नख मनि चंद अन्‌प । 

माँनों लुब्ध भयो बारिज-दल, इंदू किए दस रूप ॥। 

स्रति कुंडल धर गिरत न जानति, अति आनंद भरी। 

चरन-परस ते चलत चहूँ दिसि, मानहुँ मीन करी॥। 

चरन झरुनित नू पुर, कटि किकिनि, करतल ताल रसाल। 

तरुनी नेंन समेत सहज सुख, मुखरति मधुर भराल॥। 

सकल बिनोद सहित सुर-ललनाँ, भमोहे सुर, नर, नाग। 

बिथकित उरपति-बिंब बिराजत, श्री गुपाल-अनुराग ॥। 

जाचक दास आस चरनन की, अ्रपती सरन बसाव। 

सन अभिलाष स्वत जस पुूरित, 'सूर' हिं सुधा पिश्लाव ॥। 

--सूरसागर : बेंकटेश्वर 
ऊपर के पद में ब्रज की युवतियों का हाथ पर हाथ रखे हुए मृदुल पद विन्यास पढ़ते ही 
बनता है, जिसमें रास करते हुए कभी उनके सिर से वस्त्र नीचे खिसक जाता है, केशपाशों में गुथी 
हुई कुसुमों की माला नीचे गिर पड़ती हैँ, हार में पिरोये हुए मोती इधर-उधर बिखर जाते हैं और... 
कानों के कुंडल पृथ्वी पर गिर पड़ते हैं। चरणों की गति से नूपुरों की शिंजन नव रुतझुन करने लगती 
है, तो कटि में पड़ी हुई किकणी उसके साथ ताल मिलाने लगती है भौर करताल से उत्पन्न सुंदर 
तालिका की ध्वनि उसके साथ समवेत स्वर हो स्वर्गीय समा बाँध देती है। साथ ही मुदंग, मुरज, 
म्रली आदि अनेक' बाद्य बज रहे हैं, रासलीला के इस रसीले राग से व्योम में विमान-स्थित देव-व्‌ द॑ 
आहइचर्य चकित हो रहा है और तारकावलि टकटकी लगाये इस नृत्य के निरखने में निमग्त है और 
अंधा सूरदास ? वह भी चाहता है--इस अमृत का अनवरत आस्वादन करता रहे। , 
कितना अद्भुत इस रास का प्रभाव है। संत सूर की तो संपत्ति ही कितनी। इस रास- 
लीला ने तो नारद जैसे मुनीव्वर, शारदा जैसी विद्या की श्रधिष्ठातृ देवी श्र शिव ज॑से योगेश्वर 
तक को आत्मविस्मृत कर दिया। शिव जी ही नहीं, नारायण तक मुग्ध हो गये और अपनी प्रियतमा 
रमा से कहने लगे--प्यारी, सुनो, सुनों, आज द्याम बन में बिहार कर रहे हैँ, जिस सुख-विलास में 
भ्राज, ब्रजांगनाएँ मग्न हैं, वह सुख हमारे भाग्य में कहाँ ? धन्य हें ये ब्रजवामाएँ ! 
“रास-रस भुरली ही तें जाँन्यों । 

स्थाँसय-अधर पर बेठि नाँद कियो, मारग चंद हिराँन्‍यों ॥। 

धरनि जीव जल-थल के मोहे, नभ-संडल सुर थाके। 

तुन, द्रुम, सलिल, पवन गति भूले, स्रवत सब्द परधो जाके ॥ 

बच्यौ नाहि पाताल-रसातल, कितिक उदे लों भाँत ? 

नारद-सारद सिव ये भाँखत, कछ| तन रहो न स्याँन ॥। 
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ये भ्रपार रस रास उपायो, सुन्‍्यों न देख्यों नेंन । 
नाराइन धुनि सुनि ललचाँने, स्थाँस श्रधर सुनि बेंन ॥। 
कहत रमा सों सुनि सुनि प्यारी, बिहरत हें बन स्थाँस । 
सुर कहा हमकों वेसो सुख, जो बिलसति ब्रज-बाँम ॥* 
और सब से बढ़ कर तो रास रस का स्वाद मुरली को मिला। वहीं तो श्याम-अधरों 
पर बैठी हुई शब्द कर रही है। चंद्रमा का मार्ग विस्मृत हो जाना तो साधारण बात हैं, देवताश्रों के 
मुख्ध होने में भी कोई विशेषता नहीं, पर तिनकों और वृक्षावलियों से तो पूछो, इन्हें काठ 
क्यों मार गया ? श्रे, ये बिचारे क्‍या करें, जल और पवन तक अपना बहना भूल इस नाद-निना- 
दिनी में बहने लगे हैं । पाताल, रसातल और तलातल भी तो न बच सके, इस रस प्रवाह में 
वरवश बहे जा रहे हें । 
इसी रास के बीच में सूर ने राधा-कृष्ण का विवाह कराया है। इस विवाह का सूर ने 
बड़ा ही सांगोपांग वर्णन किया है। कृष्ण की प्राप्ति के लिये राधा ब्रत रखती है, यमुना के पावन 
पुलिन पर वेदी बनाती है। कुंज मंडप का कार्य करते हैं। मुरली निमंत्रण देकर गोपिकाश्रों को 
बुला लाती है। गोपियाँ वर-वध्‌ का ग्रंथि बंधन करती हैं। भाँवरे पड़ती हें और बड़ी धूमधाम के 
साथ विवाह की विधि समाप्त होती है। सूर ने यहाँ गालियाँ भी दिलवाई हें, जिन्हें पढ़कर केशव-कत 
'रामचंद्रिका' की याद आ जाती हैं। कंकन-खोलने के समय का दृश्य भी चमत्कार युक्‍त हैं। विवाह के 
इस प्रसंग का समावेश करके सूर ने राधा के परकीया भाव का स्पष्ट रूप से निराकरण कर दिया है। 
विवाह के पदचात्‌ फिर रासलीला प्रारंभ होती है। 
विवाह होनें के पदचात्‌ राधा को गये हुआ । उसने समझा, यह रासलीला उसीके लिये 
हुई है, यह सारा समाँ उसीके लिये जोड़ा गया है। वह है समस्त गोपियों की पटरानी, फिर गे का 
क्यों न अनुभव करे। सूर लिखते हें--- 
“तब नागरि, जिय गरब बढ़ायों। 
मो समाँन तिय और न कोऊ, गिरिधर सें हों कस करि पायों 
जोइ-जोइ कहत, करत सोइ-सोइ पिय, मेरे हित ये रास उपायो। 
सुंदर, चतुर और नें मो-सी, देह घरे को भाव बनायो।॥।” 
और इस गव॑ में भूली हुई राधा कुछ धृष्ठ भी हो गई। भक्ति पक्ष में साधक' अभिमानी 
बन बेठा, उदंडता करने लगा। सुर के ढाब्दों में ही सुनियेः-- 
“कहे भाँसिती कंत सों, सोहि कंध चढ़ावहु। 
निरत करत अति रूम भयो, ता स्रेंमहि मिठावहु ॥। 
धरनी धरत बने नहीं, पग अतिहि पिराँने। 
तिया-बचन सुनि गरब के, पिय सन-मुसकाँने ॥।” 
राधा कहती हे--नृत्य करते हुए में थक गई हूँ। पैरों में पीड़ा होने लगी है। पृथ्वी पर 
अलते नहीं बनता। जरा अपने कंधों पर बिठा लो, थोड़ी देर विश्वाम कर लूं, जिससे थकावट दूर 
हो जाय। राधा के इन गर्वीले वचनों को सुनकर क्रृष्ण मन ही मन मुसकराने लगे। 
कृष्ण की यह मुसकान राधा के लिये अमृत के स्थान पर विष बन गई। थोड़ी ही देर में 
कृष्ण अंतर्धान हो गये। 
कृष्ण को न पाकर राधा विलखती हुई एक वृक्ष के नीचे मूछित होकर गिर पड़ी। गोपियाँ 
रुंदन करने लगीं-- | 
“व्याकुल भई घोष-कुसारि । 
स्पॉम तजि संग ते कहाँ गए, ये कहति ब्रजनारि ॥॥ 


रासलोला 


व्याकुल बनीं हुईं गोपिकाओं ने कुछ साहस एकत्रित किया भर लताञ्रों, कुंजों एवं वृक्षों के 
झरमुटों में कृष्ण को ढूंढ़ने लगीं। पर-- 
“इक बन ढूँंढि, सकल बन हढूँढ़ो, कतहुँ न स्यपाँस लह्यों ।” 
श्याम कहीं न मिले । विरह की आँच से पिघले हुए हृदयवाली गोपिकाओ्रों ने बन की लंताश्रों से पूछा, पर 
किसी ने भी कृष्ण का वृतांत न बताया, गोपियाँ बिलख उठीं, विसूर-विसूर कर रोने लगीं। राधा 
और गोपियों की इस व्यथित दशा में क्‍या कृष्ण चुपचाप बैठे रहेंगे ? 
भक्त आँसू बहावे और भगवान्‌ श्राँखों-कानों पर पट्टी बाँध कर देखा-अनदेखा और सुना- 
अनसुना करते रहें। भारतीय साधना का पथ भगवान्‌ के इस कूटस्थ रूप तक नहीं पहुँचता । यहाँ 
तो भक्त के एक आँसू पर भगवान्‌ हजार आँसू गिराने वाले हैं। यह है वैष्णव-धर्म का पुष्टि-मार्ग--- 
भगवान्‌ के अ्रपार अनुग्रह का भ्रनुभव | माँ जैसे अ्रपने रोते हुए बच्चे को दौड़ कर उठा लेती है, 
उसके अपराधों पर विचार नहीं करती, वेसे ही कृष्ण भगवान्‌ राधा के गे आ्रावि को भूल कर दोौड़े 
चले आये, हमारी साधना का कितना भ्राश्वासनप्रद स्थल है यह । 
हमारे भगवान्‌ के बीच में कोन परदा खड़ा करता है ? यही गव, दर्प और अहंकार । जहाँ एक 
बार हमने परचाताप की अग्नि में इस आवरण को दग्ध किया, रोकर आँसुओं की धारा में इसे बहा दिया, 
वहाँ भगवान्‌ के प्रकट होने में देर नहीं लगती । कृष्ण श्रा गये। रासलीला फिर चलने लगी-- 
“बहुरि स्याँस सुख रास कियो । 
भुज-भुज जोरि जुरीं ब्रज-बाला, वेसे हीं रस उमसगि हियो।॥।” 
रास करने से फिर वैसी ही पूर्व की-सी अ्रवस्था उत्पन्न हो गई। सुर, नर, मुनि वेसे ही 
वशीभूत, नक्षत्र और चंद्रमा उसी प्रकार मार्ग भूले हुए, यमुना और पवन वैसे ही गति विहीन जैसे 
प्रथम रास के अ्रवसर पर थे। 
रासलीला समाप्त हुई। गोपियाँ, राधा, कृष्ण सब के सब थके-माँदे यमुना के जल में थका- 
बट दूर करने के लिये स्तान करने लगे । रात्रि व्यतीत होने श्राई--पर यह श्रकेली रात्रि भागवत 
के अनुसार छह महीने के बराबर थी और सूर के शब्दों में तो वह एक" कल्प के काल से कम 
नहीं थी। सूर कहते हैँ,--इस' 'रासलीला का वर्णन मेरी सामर्थ्य के तो बाहर है । जो इसका वर्णन 
क्र सके, वह वंदनीय है--- 
“रास रस लीला गाई सुनाऊं । 
ये जस कहे-सुर्नें मुख-लवननि, तिन्ह चरननि सिर नाऊं।॥।” 
तथा--- 
“रास-रस-रीति नहिं बरनि आबे । 
कहाँ वह बुद्धि, कहाँ वह मन लहों, कहाँ इह चित्त जिय भ्रम भुलाबे।॥ 
जो कहों कोन सानें निगम अ्रगम जो, कंपा बिनु नहीं यह रसहि पाबे । 
भाव सों भजे, बिन्‌ भाव में ये नहीं, भाव ही माँहि भाव ये बसाबे ४ 
ध् 
“यह निज मंत्र, ये ध्याँन, ये ग्याँन है, दरस दंपति भजन सार गाऊं। 
यहे माँगों बार-बार प्रभु सुर के, नेंन दोऊ रहें नर देह पाऊं।॥।” 
यह रासलीला जैसा ऊपर लिखा जा चुका है, विश्व की विराद्‌ कार्य-प्रणाली का मधुर 
प्राभास है। इसका रूप क्षणिक नहीं,--शाइवत है। सूरसारावली के एक पद में इस बात की ओर सूर 


ने संकेत भी किया है--- 


है निसि बर कलप समान बढाई, गोपिन को सुख दीन्हों । 
दो 


६६४ पोह्र अभिनंदन-ग्रंथ 


“बंदाबन हरि यहि बिथि क्रीडत, सदाँ राधिका-संग । 
भोर-निसा कबहूँ नह जानत, सदाँ रहत इक रंग ।॥।* 
वह रास जिसमें -हरि एवं राधा दोनों में से किसी भी खेलनेवाले को न रात्रि का पता 
चलता है, न प्रभात का। जिसमें सर्वदा एक रस क्रीड़ा बनी रहती है, वह भगवान्‌ का नित्य रास 
है,--शाइवत लीला है।* सूरसागर के दशम-स्कंध में इसी भाव का एक पद और गाता है-- 
“नित्य धाम बृंदाबन स्थाँस । नित्य रूप राधा ब्रजबाँस ॥| 
नित्य रास, जल नित्य बिहार । नित्य माँग खंडिंताभिसार ॥ 
ब्रह्मा रूप एही करतार । करनहार त्रिभुवन संसार ४ 
नित्य कुंज सुख, नित्य हिडोर । निर्त्याह त्रिबिध सँमीर-क्षकोर ॥। 
वृंदावन भी शाइवत धाम है और उसमें होने वाला राधा और क्ृष्ण का रास भी नित्य 
है। रास की इस नित्यता को सूर ने भगवान्‌ की शाइवत लीला' कहा है । आचारये बल्‍लभ ने इसी 
दाश्वत लीला के सूर को दर्शन कराये थे। 
निर्गण लीला का अंत नहीं है, फिर भी उसका आाविर्भाव और तिरोभाव होता रहता है, 
गोलोक' में यह लीला नित्य और सूक्ष्म रूप से कल्प के अंत में भी होती रहती है। जो जीव रस- 
सार्गीय और नित्य लीला के श्ञाकांक्षी हैँ, वे विष्णु की कृपा से इसे करते हैं, रास 'रसाविष्ट मुरलीधर 
मुक्त जीवों से सेवित हुआ रमा के साथ नित्य रमण करता रहता है। काल की भी यहाँ गति नहीं 
होती, प्रभु की साक्षात्‌ एक इच्छा ही वहाँ कार्य करती है। इलोक १४८ में लीला रूपिणी राधा का 
भी उल्लेख है, वुंदा को कमल-संभवा लक्ष्मी और सुष्मुना में प्रविष्ट भक्तों की वैष्णवी गति को 
ही विमुक्ति कहा गया है। 
फिर लिखा है-- 
योहूं सामम लोला, या तु लीला सो स्थ्यहं पुत्र: । 
अंतर नेव पदयासि यथा वे होष शेषिणों: 0७ 
हरि में और लीला में कोई अंतर नहीं है । दोनों एक हैं । 


'१, बुह॒द्‌ ब्रह्मसंहिता में नित्य लोला का इस प्रकार वर्णन हे । ब्रह्मा ने पुछा भगवान्‌, व्‌ दावन 
किस प्रकार आपकी नित्य लोला भूमि है ? बुदा क्‍या है ? परमसानंद नाम की विमुक्ति क्‍या है? लीला 
क्या है ? (२,४,६८) श्रीनारायण ने उत्तर दिया-- 

निर्गुणायास्तुलीलाया यच्प्यंत्तीन विद्यते । 
आाविर्भावस्तिरोभावों ह्मस्ति केनापि हेतुना ॥॥ 
ध्‌ड 
गोलोक गोकुलोद्भूत श्वेतद्वीपादि केलिवत्‌ । 
नित्या सूक्ष्म स्वरूपेण कल्पांते चाति वतंते ।। 
ये जीवाः कृपया विष्णोर्वोशक्षिताः सुरसत्तम । 
वसंति रसमार्गीया नित्यलीलाभिकांक्षिण: ।। 
सदा रास रसाविष्टो वेणुवाद्यपरो हरिः। 
मय्रपिच्छाभरणः . कोटिकंदर्प सुंदर: ।। 
रसते रमया साक नित्यं मुक्तैरुपाशित । 
नात्र कालगतिः साक्षादिच्छे का परसात्मनः ।। 





७एंआ का 


पहाड़ी लोक-गीतों में कृष्ण-लोला 





श्री शंभुप्रसाद बहुगुणा 


(अ) 
“जा मेरा कान्हा, भेंसियूं इह्माल, हे मेरा, गौ को ऐंडाट सुण्याल । 
दृहण क्‌ बुलोंदी त्वे थें गुपाल, जा मेरा कान्हा, भेंसियूं दुह्माल ॥। 
है मेरा बालम, छाँछ छोल्याल, झटपट कर तों मेरों मोठाल । 
देर ब्हेंगे कन्हेया, माखन खैयाल, ग्वेर छोरा बोदा बौण चल्याल ॥। 
चल भुला क्रिस्त, मुरली छोरधाल, चल भुला किसन, दोंखी पैरियाल । 
लाठी भी हाथ लियाल, गोपी खड़ी दोब देखियाल ।॥। 
गोऊ लि जोला जमुना किनारा, दीन-दोफरी व्हणा घर सुना - सारा--- 
तब क्रिस्त बंसी बजे गोरू बुले, बंसी सुणी लोक समझला होण खेले । 
और ग्वर छोरा हम लुकी-लुकी जौला, चौण चोरी तब देख श्रभी लौला ।।” 
जा मेरे (लाड़ले) कन्हैया भेंसों को दुहले। है मेरे (प्रिय) गोपाल, गायों का रँभाना 
सुन। दुहे जाने के लिए वे उत्सुक हें। तुम्हें बुला रही हें। हे मेरे दुलारे, दही बिलो (मथ) कर 
छांछ (मट्टा) तैयार कर ली। जल्दी ही बंधी-वेढों को छानी से बाहर कर दो। बड़ी देर हो गईं 
है, जल्दी से मक्खन खालो। गो-रक्षक गोपाल, छोहरे (छोकड़े) बन चलने को जल्दी गुहार रहे 
है। चलो भइया कृष्ण, म्रली साथ रख लो, (भंग-छाल, पट छाल की बनी) दोंखी (कंबल) पहन 
लो। लकुटी भी ले लो। गोपी तुम्हारी ताक में छिपी खड़ी हैं, उसे भी देख लो, गायों को यमुना 
किनारे ले चलेंगे। मध्यान्ह दुपहरी को जब सारे घर सुनसान पड़े हुए होंगे तब तुम बाँसुरी बजाकर 
गायों को बुला लेना। बंसी सुनकर लोग समझेंगे खेल में ग्वाले मस्त हें और इधर हम सब ग्वाल 
लुक-छिप कर घरों में पहुँच जायँंगे। तनिक-सी देर में मक्खन उड़ा लावेंगे। 
(आ) 
खेल गेंद्वा, खेल गेंदूवा, कनो खेलदो गेंदूवा चाँद जून वाँ। 
चाँदी न मढयं छ रमा सोना का घंघर, छम छुम बाजद कनो , चम चम सुंदर । 
गेंद खेला जा रहा है। खेलो, खेलो, खेले जाओ्रो । वह चंद्र जैसा (कृष्ण) कंसा अ्रच्छा 
खेल रहा है। वह रुपहली शोभा से आच्छादित है। खेलते समय तेजी से चलते पावों में सुवर्ण के 
रमणीय घुंघरू छम-छम कैसे सुंदर बज रहे हें। 
(३) 
हम नी जाणदा तुम्हारी कख गे चादरी स्‍यथा नारी। 
बगे लीगे बीं ते या त जमुना धारी, या त गौन चबेले वा चादरी ॥। 
बोल, बोल, बोल क्या करन हे बनवारो ? 
कृष्ण को छितरी गायों को बटोरने भेज दिया गया । इधर ग्वालों ने उनकी कंबल लुका 
दी। लौटने पर कृष्ण कंबल ढूँढ़ने लगते हें। न पाकर ग्वालों से पूछते हें तुम ने भी देखी मेरी 
कंबल ? उत्तर में एक कहता है--' हमने नहीं देखी तुम्हारी वह सुंदर चादर, हमने तो नहीं देखी ।” 
दूसरा कहता है-- उसे जमुना की धारा बहा ले गई” । तीसरा कहता है-- गाय उसे खा गई है।” 


सहारास 
महाकवि श्री सूरदास 


(ए, ए, ए, ए, ए, ए...)* श्रीनंद-नंदन नचत सुधंग, (नचत सुधंग)। 
बुदाबन जमुर्नां तट, अमित सनसथ सद-बिमरदन, 
सघन कुंजन संजु श्रभिनव जलज सुंदर श्रंग ॥। 
(ए), तन दिपत दामिनि झुतिकारी) सुख सुधाकर-मानहारी-- 
भूकुटी कुटिल कठाच्छ-संजुत चपल नेंन कुरंग ॥। 
(ए) संग गोपिन बीच राजत, भूषन भनिसय किरन झलकत, 
स्वत कुंडल गंड मंडित, सुभग बसन सुरंग ॥। 
(ए) कठ-ताल (अ)रु मंजीर, बंसी, सुरज, बीन, रबाब ; 
ढफ, आनक, * महुबर, उपंग, झाँझ, किन्नरी, मुखचंग ।॥। 
तत्ततादिक, दिमक प्रिम ब्रिम, भुदंग--- 
बाजत थेइ ताथेद ता तत्ततादि दुरंग ॥॥ 
सुर-गन बिसाननि चढ़े ब्रह्मा, रुद्र, नारद, इंद्र, पुलकित"-..- 
सुर जय, जय, जयति, जय, जय, जयति ललित त्रिभंग ॥। 
राग-ईमन 
ललनाँ-सेंग रास-रंग लेति माँन रासिक रॉसन--- 
ग्रग्नत्ता, ग्र ग्रत्ता ततत-ततत थई-थेई गति लींने। 
सारीगम पध नी-धुँनि सुंनि ब्रजराज कुवर--- 
गावत री शअ्रति जति संगीत-निपुन-- 
तनन, तनन, तनन श्रॉन आन गति चोने ॥। 
उदित भृदित सरद-चंद, बंद टूटे कंचुकि के--- 
बेभव निरखि-निरेख कोटि भदन  हँने । 
बिरहुत बन रास-बिलास, दंपति मन ईषद हास--- 
छीत स्वॉसिं गिरिवरधर रस-बस तब कॉने ।॥। 


१, ताल और स्वर मिलाने के लिये कोष्ठांतगंत ध्वनि का उच्चारण। 

२, पुनरुवित सें पुनः उच्चारण । 

3, पषाठ भेंद में श्रन्य भी होगा। 

डे, ज्रावज भी पाठ हो सकता है । 

+, प्राचीन रास के चित्रों में विमानारूढ़ इन देवों की ही उपस्थति बतलाई 
गई है, श्रतः भ्रधिकांशतः यही पाठ होगा। 


श्रीकृष्ण का ऐतिहासिक समय 





श्री तिलकधर शर्मा 


भारतवर्ष की प्राचीन सभ्यता और संस्कृति का इतिहास महाभारत और रामायण में उपलब्ध 

होता है। वेदों का काल इससे भी पहिले का है। 
भारतीय धा्िक' परंपरा के अनुसार प्रत्येक कतंव्य-परायण व्यक्ति कर्तव्य-अनुष्ठान के लिए 

संकल्प किया करता था और उसमें देश, काल, व्यक्ति, कर्म और कर्म के उद्देश्य का निर्देश करता 
था। यह संकल्प-प्रथा आज तक प्रचलित है और इससे सबसे बड़ा लाभ यही है कि प्रत्येक व्यक्ति 
को अपने देश, काल और उद्देश्य तथा कर्तव्य का पूर्ण ज्ञान रहता है। इतना ही नहीं, बल्कि ऐति- 
हासिक घटनाओं के संकलन में भी संकल्प सहायक होते हैं। बहुत प्राचीन काल में जब इस देश में 
लिखने और छापने की प्रथा न थी तब इन संकलपों के सहारे बहुत सी घटनाएँ अ्रमर रहती थीं । 

महाभारत में भगवान्‌ श्री क्रष्ण की धर्म-संस्थापना का संकल्प, एक' राष्ट्रीयसत्ता-निर्माण 
करने का संकल्प, कुरुकुल-पितामह भीष्म का आजन्म ब्रह्मचारी रहने का संकल्प और उत्तरायण में 
निश्चित तिथि पर शरीर त्याग का संकल्प तथा इसी प्रकार के अ्रन्य संकल्प महत्वपूर्ण और ऐतिहासिक 
हैं। उनसे परंपरागत श्रीकृष्ण के समय की ऐतिहासिकता बनी रही। उन्हीं के द्वारा चित्र, मूत्ति आदि 
निर्मित हुए तथा उन्हीं का संकलन करके कवियों द्वारा कुछ लिखा गया। 

भगवान्‌ श्रीकृष्ण की ऐतिहासिकता के प्रमाण में चार विषयों का स्पष्ठीकरण चाहिये--- 


(१) श्रीकृष्ण किस देश में हुए, 
(२) श्रीकृष्ण किस काल में हुए, 
(३) श्रीकृष्ण का क्या ध्येय था, 
(४) श्रोकृष्ण ने अ्रपने उद्देश्य की पुत्ति के लिए क्या किया । 
महाभारत तथा अन्य ग्रंथों में श्रीकृष्ण के जन्म, जन्म-स्थान, कर्म आदि का संपूर्ण इतिहास 
प्राप्त होता है। श्रतः यहाँ केवल श्रीकृष्ण के ऐतिहासिक काल का अ्रनुसंधान करना ही हमारा मुख्य 
विषय है । 

॥ श्रीकृष्ण के काल का भ्रन्वेषण करने में भारतीय धर्मे-ग्रंथों से जो साधन उपलब्ध होते हैं, उनके 
अनुसार श्रीकृष्ण को हुए ५००० वर्षों से अधिक हो गए हें। कलियुग के प्रारंभ से पहिले महाभारत और 
श्रीकृष्ण हुए थे, परंतु पश्चिमीय लेखकों ने भारतीय इतिहास तथा संस्कृति को अल्पकालीन सिद्ध करने के 
लिए जो प्रयत्न किये उनसे प्रभावित होकर उनकी सभ्यता के अनुयायी अपने इतिहास को बहुत 
' झल्पकाल का मानते है । वास्तविकता का निदचय करने के लिए प्राचीन और भश्रर्वाचीन दोनों ही 
मतों की समालोचना करते हुए श्रीकृष्ण की ऐतिहासिकता और समय पर जुटाए हुए प्रमाण हम 
पाठकों की सेवा में उपस्थित करते हैं । 

पुराणों द्वारा सुष्टिकाल का समय लगभग दो अरब वर्ष पूर्व है और आज रेडियम के 
आविष्कर्ता भी पृथ्वी का जन्म पुराण-निदिष्ट मानने को तैयार हैं। विज्ञान-वेत्ताश्रों का कहना हूँ कि 
झाज से ५००० वर्ष पूर्व चतुर्थ 'हिमयुग की सीमा थी । यह (हिमयुग' एक प्रकार की प्रलय कही जाती 
है। वह प्रलय महाभारत के युद्ध के समय हुई थी, जिसका निर्देश महाभारत में इस प्रकार किया गया है--- 


६६८ पोद्दर अभिनंदन-पंथ 


“प्रतित्रोतो महानद्यः सरितः शोणितोदकाः। 
फेनायमाणा: कृपाइच कृति वृषभा इंबं।। 
पतंत्यूलका सनिर्घाताः शक्रा शनिसमग्रभाः। 
कलाशमंदराभ्यांतु तदा हिमवता विभो॥। 
सहस्नशों महाशब्दाः शिखराणि पतंति च। 
महाभूता भूमिकंपे चत्वारों सागराः: पृथक ॥। 
वेलामुद्॒तेयंतीव क्षोभयंतो. वसुंधराम्‌ । 
वक्षानुन्मल्य वात्युग्रा: बाताः शकरवर्धषिण: ॥।* 
नदियाँ उल्टी बहने लगीं, नदियों का जल लाल (मृत्तिका-मिश्रित हो जाने से) हो गया; 
कुओं का पानी उफनने लगा और उनमें से बेल के हिंबाने का सा शब्द हो रहा था। उल्कापात होने 
लगे, हिमालय से बड़े-बड़े हिम-खंड हजारों भागों में विभकक्‍त हो कर टूटने लगे। उस महाभूकंप में 
चारों ओर से समुद्र पृथ्वी को क्षोभित करने लगा। आँधियाँ व॒क्षों को उख्ाड़-उखाड़ कर फेंकने लगीं। 
इस प्रकार हस्तिनापुर में यह भयंकर भूकंप हुआ था। 
द्वारका में भगवान्‌ श्रीकृष्ण ने उद्धव से इसी भूकंप का हाल बतलाते हुए कहा--- 
“समुद्र: सप्तमेषह्लच्ेेतां पुरींच प्लावयिष्यति ।” 
““भागवत ११॥७।३ 
है उद्धध! आज से सातवें दिन समुद्र इस द्वारका को ड्बा देगा। 
श्रीकृष्ण के इस वाक्य से पता चलता है कि हस्तिनापुर के भूकंप का प्रभाव द्वारका तक 
में था, क्योंकि भूकंप के प्रथम दिन ही श्रीकृष्ण द्वारकावासियों से कह रहे थे कि-- 
“उते वे सुमहोत्पाता व्यूत्तिष्ठेतोह स्वतः ।” 
भ्राज द्वारका में चारों ओर से महा-उत्पात, आँधी, तूफान आदि उठ रहे हें। 
इस प्रकार यह भूकंप दो स्थानों में एक साथ पाया जाता है। एक तीसरे स्थान 'उर 
नगर' में भी इसी भूकंप का वर्णन है और वहाँ से प्राप्त शिला-लेखों से उस भूकंप के समय का 
भी निर्णय हो जाता हैं । 
ईराक में बसरा नगर से १०० मील की दूरी पर पश्चिम दिशा में उफ्रात' नदी के किनारे 
एक 'उर नामक नगर था। उर नगर का वर्णन बाइबिल में भी मिलता है। आज वहाँ पर उजाड़ 
है। अनुसंधान कार्य के लिये स० १६२६ में कुछ अमेरिकन अन्वेषक वहाँ पर गए थे। १६९३० के, जनवरी 
मास में उत्त अन्वेषकों के अनुभव तथा उपलब्ध सामग्री के चित्र अमेरिका के मुख्य पत्र नेशनल 
ज्योग्रॉफिकल मैग़ज़ीन' में प्रकाशित हुए थे। उसमें से एक लेख का आवश्यकीय अंश यह है-- 
“बेबिलोनियन जनता सें यह एक पुरानी आराख्यायिका प्रसिद्ध है कि प्रलय के बाद जो नगर 
बसाए गए थे, उनमें उर नामक नगर ग्रौजूद था ।* ु 
बेबिलोनिया की कीलाक्षरी' लिपि में लिखा हुआ एक शिलालेख प्राप्त हुआ है, जोकि 
ईस्वी सन्‌ से लगभग ढाई हज़ार वर्ष पूर्व का लिखा हुआ है । उस शिला लेख मेँ प्रलय का वर्णन 
इस प्रकार मिलता है-- 
“छ दिन एवं छे रातों तक सूसलधार वर्षा जारी रही और सातवें दिन आँधी का वेग तनिक 
घट गया। ज्योंही मेंने खिड़की खोल दीं त्यों ही मेरे मुख पर सुयय॑-प्रकाश तनिक जा गिरा। समचे 
खेत और मेंड जल से लबालब भरे दीख पड़ते थे ।” है 
4 उर नगर के प्रथम नरेश की कबर खोदने पर सुवर्ण, चाँदी आदि|के आभूषण भी प्राप्त हुए 
हू, जो लगभग ईसा से ३००० वर्ष पूर्व के कहे जाते हैं, ईराक में सोने वा चाँदी की खानें बिल्कुल' नहीं 
हैं। भारत मे निम्मित सुवर्णादि की बस्तुएँ ही वहाँ पायी गई हैं। उर नगर की खुदाई में (भारत- 
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निर्मित ) ३० मुद्राएँ प्राप्त हुई हैं। इन मुहरों में से एक पर हाथी का और दूसरी पर यज्ञीय-स्तंभ 
से बँधे बेल का चित्र है। मोहनजोदड़ो की खुदाई में भी यज्ञस्तभ से बँधे बैल के चित्रवाली मुद्राएँ 
प्राप्त हुई हे। उनका काल भी ५००० वर्ष पूर्व निश्चित किया जाता है। दोनों स्थानों की मुद्राएँ एक-सी 
होनेके कारण उन मुद्राओं का भारत से ही जाना सिद्ध होता है। 

इस प्रकार इस समाधि की खुदाई तथा शिला-लेख से ईस्वी सन्‌ से लगभग ३००० वर्ष पू्व॑, 
अर्थात्‌ झ्राज से पाँच हजार वर्ष पूर्व ईराक में भी भूकंप तथा प्रलय का होना सिद्ध होता है। हस्ति- 
नापुर और बगवाद दोनों एक श्रक्षांश पर स्थित हैं। समान श्क्षांशों के स्थान में एक साथ भूफ॑प 
का आना प्रकृति-सिद्ध है । 

अमेरिका के उपनिवेशों में एक मय जाति का उपनिवेश (मैक्सिको) है। उस उपनिवेश की 
खोज के बाद अमेरिका के प्रसिद्ध पत्र नेशनल ज्योग्रॉफिकल मैग़जीन' के भ्रगसत स० १६३६ के अंक में उस 
खोज के कुछ अनू भव प्रकाशित हुए थे। उसमें लिखा था कि मय जाति का संवत्‌ ५००० वर्षो के कुछ 
पहिले का पाया जाता है। भूगर्भ से बाहिर आये हुए पाषणरस (लावा) के नीचे दबा हुआ एक स्मृति- 
भवन भी प्राप्त हुआ है। भूशास्रवेत्ताओं ने उसे ५००० वष॑ पूर्व का ठहराया हे। 

मय प्रदेश द्वारका के अक्षांश पर स्थित है, संभवतया द्वारका के भूकंप के समय मैक्सिको में भी 
भूकंप के कारण भूमि विभकत हुई हो और उसमें से लावा निकला हो और उसमें यह स्मृति-भवन 
दब गया हो । ह 

इन चारों भिन्न-भिन्न स्थानों में एक साथ भूकंप का होता निश्चित करता हैँ कि महाभारत 
तथा भागवतका वर्णन ५००० वर्ष पूव का है जिस समय महाभारत-महायुद्ध के बाद हस्तिनापुर में, द्वारका 
में, उर नगर में तथा मेक्सिको में एक साथ भूकंप हुआ उस समय श्रीक्षष्ण विद्यमान थे। अतः श्री 
कृष्ण के जन्म का समय झाज से लगभग ५००० वर्ष पूर्व कहा जा सकता है। 

५2० 

जैसे वर्तमान काल में वर्ष का प्रारंभ चैत्र से होता है और महीनों की गणना करते समय 
चैत्र से मासों की गिनती की जाती है, वैसे ही श्रीकृष्ण-काल में मार्गशीष॑ से वर्ष का आरंभ होता था और 
मार्गशीष॑ से ही महीनों की गिनती की जाती थी। 

अ्रकोषकार ने जहाँ मासों की गिनती की है वहाँ लिखा है-- 

“मार्गश्ी्ष सहासार्ग आ्राग्रहायणिकश्च सः 

मागशीर्ष प्रथम महीना है। वर्ष का आरंभ इसी मास से होता है, श्रतएवं इसे 'आग्रहाय- 
णिक' कहते है । 

काल-माधवकार' ने भी इसी मत की पुष्टि की है--- 

“पार्गमासाविकेस्त्रिभिऋंतुभिः कल्पितःकाल षणमासात्मकमुत्तरायणस्‌ ।” 

मंगशिर से लेकर तीन ऋतुझश्रोंवाला छे महीनों का समय उत्तरायण होता है। काल-माधव- 
कार के आ्रादि शब्द से यह स्पष्ट विदित होता है कि उनके समय में वर्ष का आरंभ मार्गशीर्ष से ही 
होता था । 

पाणिनि प्रणीत श्रष्ठाध्यायी के आग्रहायण्यरवत्याटुक' (४॥२।२२) सूत्र की व्याख्या करते 
हुए महाभाष्यकार ने भी मृगशिरा नक्षत्र युक्त पौर्णमासी को, भ्र्थात्‌ मंगशिर की पूर्णिमा को आग्रह्ययणी 
कहा है । अतः पता चलता है पाणिनि के समय तक मार्गशीर्ष को वर्ष का प्रथम मास माना जाता था। 

किसी भी समूह की प्रथम श्रग्नगण्य वस्तु को महत्त्व देने की बहुत पुरानी प्रथा है। अ्रकार 
वर्णों का प्रथम अक्षर है, अतः इसे ईइवर की विभूति माना जाता है। भगवान्‌ श्रीकृष्णने गीता में--- अक्ष- 
राणामकारो5$स्मि' कहकर भ्रकार को विभूति बतलाया है। इसी प्रकार-- ऋतुनां कुसुमाकरः कहकर प्रथम 
ऋतु क्‍्संत को विभूति कहा है। 
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मार्गशीर्ष मास वर्ष का प्रारंभिक मास है, भ्रतएव इसे भी श्रीकृष्ण श्रपनी विभूति बतलाते हैं । 

प्रसिद्ध 'परमार्थप्रपा' टीकाकार सूर्य पंडित--मासानां मार्गशीर्षोहहम्‌ की व्याख्या करते हुए 
लिखते हँ-- 

“म्राग शीर्ष: सृुगशीरः पूणिमासंबंधे वर्षादिरभिहितः तस्सिन्न वा5्ग्रहायणीत्यभिधानात्‌ । आग्र- 
हायणं यस्‍्यां सा आग्रहायणी, श्रत आपग्रहायणक इति मार्गशीर्ष नास। अतो$स्थ सासस्य सुख्यत्वाद्‌ विभूति- 
सत्वस हि | )) 

मुगशिर नक्षत्रयुक्त पूणिमा के संबंध से मार्गशी्ष नाम है, यह आरंभिक मास है, श्रतएव 
इसका नाम अ्राग्रहायणिक है। सब मासों में मुख्य होने से इसे 'विभूति' कहा है । 

उपरोक्त प्रमाणों से यह सिद्ध होता है कि जिस समय श्रीकृष्ण पवित्र यमुना के किनारे 
विहार किया करते थे, जिन दिनों भारत-समराग्नि भारत-वीरों को स्वाहा करने को प्रस्तुत थी, उन 
दिनों वसंत-संपात मार्गशीर्ष में होता था यही वर्षारंभ का मास था। 

अ्रब हमें देखना है कि ज्योतिषश्ञास्त्र के भ्रनूसार वह काल कितने वर्ष पहिले हो सकता हैं, 
जिसमें मार्गशीर्ष से वर्षारंभ होता था । 

श्रीशंकर बालकृष्ण दीक्षित ने अपने भारतीय ज्योति:शास्र”' नामक ग्रंथ में लिखा हैं--- 

“मार्गज्षीर्षांत बसंत संपात शक पुर्वों सुमारे ४००० हजार वर्ष था कालीं होता (* 

भ्र्थात्‌ मार्गशीर्ष में वसंत-संपात शकारंभ ,के पहिले लगभग ४००० वर्ष पूवे था और पृ० ३४ 
पर सारांश निकालते हुए लिखा है कि शकारंभ से लगभग ३००० वर्ष पहिले जब कृत्तिकादि नक्षत्रों की गणना 
होती थी तब मार्गशीर्ष से वर्षारंभ होता था । 

महाभारत में अ्रन्य कई स्थानों पर भी मार्गशीर्ष से मासों की गणना की गई है । 

इस प्रकार वर्तमान शक में यदि ३००० वर्ष और जोड़ दिये जांय तो १८७३ -- ३०००-८८ 
४८७३ वर्ष आते हैं, इन्हीं दिनों मार्गशीर्षादि मास गिने जाते थे। अ्रतः सिद्ध होता है कि ४८७३ वर्ष 
के लगभग का समय श्रीकृष्ण का समय हैं। 

गीता में मार्गशीर्षोष्ठम्‌ के साथ-साथ ऋतूनां कुसुमाकर: भी लिखा है । जबकि मार्गशीर्ष 
से वर्ष का आरंभ होता था तब वसंत-संपात भी मार्गशीर्ष में होता था। 

उस समय संवत्सर यज्ञ किया जाता था, जिसका वर्णन शतपथ ब्राह्मणादि ग्रंथों में उपलब्ध 
होता है ।१ 

यह 'संवत्सर' यज्ञ आग्रहायणी के प्रयोग में ही होता है। इस यज्ञ में जौ का सत्त ही खाया 
जाता था। भारतवर्ष के प्राकृतिक नियमानूसार 'जौ” वसंत में ही पकता है।। उस समय मार्गंशीर्ष में 
बसंत-संपात होता था और उसी समय संवत्सरयज्ञ होता था भौर उसके लिये पके हुए जौ प्राप्त हो 
जाते थे, इससे यह नि्विवाद सिद्ध होता है कि वसंत का आरंभ भी आझाज से ५००० वर्ष पर्व भार्ग- 
दीर्ष में ही होता था । 

श्रीकृष्ण ने गीता में जो--मासानां मार्गशीर्षोह्हम्‌ ऋतुनां कुसुमाकर:' कहा है, वह ५००० 
वर्ष पहिले ही कहा जा सकता था । 

पुराण-वर्णित, ज्योतिष-शास्त्र की गणना-पद्धति से सिद्ध और भी प्रमाण हैं। 

भारतवर्ष के ज्योतिफ़शास्त्रविद काल-गणना श्राकाशस्थित सप्त ऋषियों के श्राधार पर किया 
करते थे। शुकदेव परीक्षित से कहते हैँ- 

"ते त्वदीये द्विजाः काले अ्रधुना चाश्रिता मधाः ।” 
“भागवत १२।२।२८ 


१, शत ०४।२।३ १ 
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अर्थात्‌ सप्तषि तुम्हारे जन्म-समय में और अब भी मधघा नक्षत्र में स्थित हैं। 
सप्त-ऋषि एक नक्षत्र पर सौ वर्ष रहते हे। नक्षत्र सत्ताईस हैं, श्रतः संपूर्ण नक्षत्रों का एक 
पूरा चक्कर २७ (१०० ->२७०० वर्षों में होता है। आजकल सप्त-ऋषि क्ृत्तिका नक्षत्र में पाये जाते 
हैं। मघा से क्ृत्तिका नक्षत्र २१ वाँ है, भ्रतः मधा से कृत्तिका तक श्राने में सप्त-ऋषियों को २१०० 
वर्ष लगते हे। यह समय महाभारत का काल नहीं हो सकता, अतः प्रतीत होता है कि मघा से मघा तक 
सप्त-ऋषि पूरा एक चक्कर लगा चुके है और दूसरी बार के इस चक्कर में कृत्तिका तक पहुँच गये 
हैं। इस प्रकार २७००--२१००८८४४८०० वर्ष होते हें। यह परीक्षित के समय का वर्णन है। श्रीकृष्ण 
इससे भी कुछ पहिले थे, अ्रतः श्राज से ५००० वर्ष पूर्व में श्री कृष्ण-काल कहा जा सकता हैं। 
आ्राज से २२३४ वर्ष पूर्व वृद्ध गर्ग नामक एक ज्योतिषी हुए हैं। उन्होंने लिखा है कि युधि- 
ष्ठिर संवत्‌ के आज २५६६ वर्ष बीत चुके हैं। आज भी सप्त-ऋषि मघा नक्षत्र पर हो। 
उपरोक्त गगे का वचन भागवत के कथन और हमारी युक्ति का समर्थक है । 
श्रीयूत्‌ बंकिमचंद्र इस सप्तरषि-भ्रमण-काल की समालोचना करते हुए लिखते हैं कि 'सप्त्षि-मंडल 
मघा नक्षत्र में कभी रह नहीं सकता, क्योंकि मघा नक्षत्र सिंह राशि में है। राशि-चक्र के भीतर बारह 
राशि हैं। सप्तर्षि-मंडल राशि-चक्र से बाहर है। जैसे इंगलेंड भारतवषं में नहीं हो सकता वैसे ही 
संप्तर्षि-मंडल मघा नक्षत्र में नहीं हो सकता। पुराणकार ने क्‍या समझकर ऐसा लिखा यह हम नहीं 
समझ सकते ।” 

इससे पहिले श्री बंकिमचंद्र ने विष्णुपुराण के दो इलोक उद्धृत किये हैं। उनका श्रर्थ लिखते 

हुए उन्होंने लिखा है-- 

“सप्तषि-मंडल के जो दो तारे आकादा में पूर्त की ओर उदय होते हैं, उनसे समानांतर 
पर बीच में जो नक्षत्र दिखाई पड़ता है उसी में सप्त्ि सो वर्ष रहते हैं। परीक्षित के समय 
सप्त्ि मधा नक्षत्र में थे, उस समय कलि को लगे १२१०० वर्ष हुए थे ।” 

उक्त इलोकों का श्रर्थ॑ स्पष्ट है, हम नहीं समझते कि श्री बंकिमचंद्र इनको क्‍यों न समझ 

पाये। द्वादशाब्दशतात्मक: का अ्रथे करने में तो बंकिम बाबू बड़ी भारी भूल कर गये हैं, क्योंकि १२०० 
वर्ष प्रमाणवाला कलियुग प्रारंभ हुआ, यह पुर्वोक्त पद का अर्थ है । 

कलियूग १२०० वर्ष का नहीं होता, अपितु ४३२००० वर्ष का होता हैं, परंतु १२०० वर्ष- 

यहाँ पर देवताओं के वर्ष लिये गये हैं, क्योंकि इसी श्रध्याय के ११५ के इलोक में कलि' का मान बत- 
लाते हुए विष्णुपुराण में ही' लिखा है-- 
“शतानि तानि विव्यानां सप्तपंच च संख्यया। 
निददोषेण गते तस्मिन्‌ भविष्यति पुनः कृतम्‌ ॥। 
श्र्थात्‌ १२०० दिव्य वर्षों के संपूर्ण कलि के बीतने पर कृतयुग! का आरंभ होगा। 
.. तीन सौ झूठ मानवी वर्षों का एक दिव्य वर्ष होता है (विष्णु ० ६३।१०) | इस प्रकार 
१२०० %८ ३६०८७ ४३२००० मानव-वर्ष कलि का मान सिद्ध होता है। 
यदि श्री बंकिमचंद्र के ही श्रथ को मान लिया जाय तो कलियुग के लगभग ११०० वर्ष 
बीतने पर श्रीकृष्ण का होना प्रमाणित हो जायगा, जो किसी भी इतिहासज्ञ को मान्य नहीं है। अब 
सप्तषि-मंडलु की मघा स्थिति पर विचार किया जाता है। 

मरीची, वसिष्ठ, अंगिरा, भ्रत्रि, पुलस्त्य, पुलह और ऋतु यह आकाशस्थित-सप्तर्षि-मंडल है । 

इसमें से पुलह और ऋतु नामक दो तारों को अन्य पाँच तारों से प्रथम दृष्टिगोचर होने के कारण सूचक 
कहा जाता है। सप्तर्षि-मंडल के समीपस्थ ध्रुव से विपरीत, श्रर्थात्‌ दक्षिण दिशा में एक सीधी रेखा 
खींची' जाय. तो वह रेखा अपने समानांतर में स्थित जिस नक्षत्र के सामने पड़ जाय वही सप्तषि- 
मंडल का नक्षत्र माना जाता है। 

द्र्श 
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सप्तर्षि-मंडल में सात तारे है, उनमें से नक्षत्र-साधन पुलह अथवा ऋतु से ही किया जाता है, 
क्योंकि विष्णु पुराण के तथा श्रीमख्भागवत के कथनानुसार ये सप्तषि-मंडल के मध्य में स्थित है। 
श्रीमद्भागवत के उक्त अभिप्राय के इलोकों (भा०१२॥२।२७,२८) की व्याख्या करते हुए 
श्रीस्वामी श्रीधर ने भी हमारी उक्ति का समर्थन किया हें। 
प्रयाग प्रांत के प्रसिद्ध ज्योतिषाचार्य पं० इंद्रनारायण जी द्विवेदी ने आज से कुछ वर्ष पूर्व 
उक्त रीति से गणित करके यह बतलाया था कि आजकल सप्तर्षि-मंडल उत्तरा फाल्गुनी नक्षत्र में है। 
परीक्षित के समय से आज तक सप्तर्षि-मंडल ने मधा से मघा तक दो पूरे चक्‍कर काट लिये हें, 
इस समय उत्तरा फाल्गुनी में है । इस प्रकार इनके मत में---२७० ० --२७००--१००७-५५०० वर्ष परीक्षित 
से भ्रब तक बीत चुके हैं। अयन गति के कारण लगभग ४०० बे का इसमें अंतर पड़ गया है अ्रतः 
भ्राज से ५००० वर्ष पूर्व ही महाभारत काल कहना चाहिये, यही श्रीकृष्ण का काल है। 
इसी प्रकार पं० बद्रीनारायण मिश्र ने भी पं० हरिनेदन सिश्र नामक ज्योतिषी का मत 
दिखाते हुए सं० १९७२ में पुलह और ऋतु नामक तारों के मध्य बिंदु से रेखा खींच कर बतलाया कि 
ग्राज कल सप्तऋषि पुनर्वंसू नक्षत्र पर हैं। इस प्रकार इनके मत से भी २७००--२५० ०८-५२०० वर्ष पूर्व 
का समय महाभारत काल होता है यही हमारा क्रष्ण-काल है । 
बहुत से गणितज्ञ सप्तर्षि-मंडल के पुलह और ऋतु ताराओ्ों से रेखा न खींच कर सातों 
में से मन माने तारे से रेखा खींच लेते हैं, अतः उनके काल में अंतर झा जाता है। जैसा कि श्री 
हरिमंगल मिश्र एम० ए० ने अपनी प्राचीन भारत नामक पुस्तक में एक ज्योतिषी का मत दिखाया है । 
उन्होंने मरीची भर वसिष्ठ नामक तारोंसे रेखा खींचकर गणित किया है। भ्रतः उनका समय पुराणों से 
नहीं मिलता। इस प्रकार हम इस निक्षं पर पहुँचते हें कि सप्तर्षि-मंडल यद्यपि किसी राशि में 
स्थित नहीं होता और राशि, चक्र से बाहर ही रहता है, तथापि मघा आदि नक्षत्रों के समानांतर पर 
स्थित होने के कारण उन्हें नक्षत्रस्थित कह दिया जाता है। हम वह कारण नहीं जानते जिससे यह सब 
कुछ होते हुए भी श्री बंकिम बाबू इसकी उपेक्षा करते हें। 
यूनान के प्रसिद्ध यात्री मेगस्थनीज़ ने लिखा है कि भारतीय अपना इतिहास ६४६२ वर्ष 
पहले से शुरु करते हें। मेगस्थनीज़ महाराज चंद्रगुप्त के समय भारत में श्राया था। चंद्रगुप्त का समय 
३२६ ई० पूर्व है । 
मेगस्थनीज्ञ के इस वर्णन से यही स्पष्ट होता है कि भारतीय अपना इतिहास श्रीकृष्ण तक 
ही नहीं जानते थे, अ्रपितु उससे भी पहिले का इतिहास उन्हें ज्ञात था । एक दूसरे स्थान पर मथुरा 
का वर्णन करते हुए मेगस्थनीज़ ने लिखा है--- । 
यहाँ शौरसेनी जाति के लोग रहते हें और ये हरक्युलीस के उपासक हूँ ।' हरबयुलीस 
स्पष्टतया श्रीकृष्ण ही हे। वह भ्रागे चल कर उस समय के दृढ़ आधारों एवं प्रमाण के द्वारा लिखता 
है--हरक्युलीस डायोनिसियस से १४ पीढ़ी पीछे हुए हैं। चंद्रगृप्त भर डायोनिसियस में वह १५३ पीढ़ियों 
का अंतर बताता है। इस प्रकार मेगस्थनीज़ के वर्णन से पता चलता है कि श्रीकृष्ण और चंद्रगुप्त में 
१३८ पीढ़ियों का अंतर है। यदि ऐतिहासिकों की प्रथा का आश्रय लेकर प्रत्येक पीढ़ी २० वर्ष की 
मान ली जाय तो १३८-२२००७२७६० वर्ष हुए। हम पहिले बतला चुके हैं कि चंद्रगुप्त का समय ईसा 
पूर्व ३२६ वर्ष है। इस काल को तथा आज के ई० सन्‌ को यदि उक्त संख्या से युक्त कर दें तो २७६० -[- 
३२६--१६५२०- ५०३६८ वर्ष होते हैं । यही भारत-युद्ध काल और यही क्ृष्ण-काल है'। 
श्री बंकिमचंद्र भीष्म की मृत्यु के प्रसंग को लेकर “चंद्राकौ' यत्र साक्षिणौ' कहकर अ्रपना एक 
श्रकाट्य प्रमाण देते हुए लिखते हें---उस समय आहशिविन मास से वर्षारंभ होता था।''''फसली सन्‌ 
अब भी आादिवन से शुरू होता है। ४४ भ्रंश ४ कला मान लेने से ईस्वी सन्‌ से १२६३ वर्ष पहिले 
होते हें। इससे पहिले कुरुक्षेत्र का युद्ध कभी भी नहीं हो सकता। 
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हम प्रथम ही यह सिद्ध कर चुके हे कि महाभारत-काल मेँ वर्षारंभ (वसंत-संपात) मार्ग 
शीर्ष से होता था, आश्विन से नहीं और वहीं पर काल-माधवकार का प्रमाण देते हुए हमने बतलाया है 
कि मारंशीरष में ही सूर्य उत्तरायण हो जाता था। भीष्म नें--माघोथ्यं समनुप्राप्तो' कह कर यह बत- 
लाया है कि श्रब तो माघ भी आ गया, श्रर्थात्‌ सूबे तीन मास में पूर्ण उत्तर में पहुँच चुके है; अतः 
अ्रब॒ मुझे शरीर-त्याग करना चाहिये । 

श्रीनारायण शास्त्रिवर ने अपनी पुस्तक शंकर का समय' में बतलाया है कि जिस दिन 
भीष्म ने शरीरांत किया था उस दिन माघ मास, उत्तरायण सूर्य, शुक्ल पक्ष, श्रष्टमी तिथि, रोहिणी नक्षत्र 
था। महाभारत में भी भीष्म के शरीर-त्याग का यही अवसर लिखा है (महा० शां० ४६।५,४) । उक्त 
समय का, हस्तिनापुर से श्रीकृष्ण का द्वारका प्रस्थान, महाभारत आरंभांत तिथियों आदि का समन्वय 
करके श्री दीक्षित ने यह प्रमाणित किया है कि उक्त समय ३१३९ ई० पूर्व ही हो सकता है । इस प्रकार 
इनके मतानूसार भी ३१३६---१६५२--५०६१ वर्ष महाभारत युद्ध को हुए व्यतीत हुए हैं, यही कृष्ण-काल 
भी है । 

आये भट्ट ने २३ वर्ष की अवस्था में संवत्‌ ५४६ में कलियुग का आरंभ अपने से ३६०० वर्ष 
पहिले माना है, इस प्रकार इनके मतानुसार भी २००२-५५६--३६००:८८५०४६ वर्ष होते हें यही महा- 
भारत तथा श्रीकृष्ण-काल भी है । 

श्री लोकमान्य तिलक ने भी गीता रहस्य के भागवत धर्म का उदय और गीता' नामक शीर्षक में 
लिखा हैँ कि ईसाई सन्‌ के लगभग १४०० वर्ष पहिले भारतीय-युद्ध और पांडव हुए होंगे, श्रर्थात्‌ श्रीकृष्ण 
का अ्रवतार काल भी यही है।' 

उसी प्रकरण में एक' दूसरे स्थान पर मैत्र्यूपनिषद्‌ का वर्णन करते हुए मैत््युपतिषद्‌ के ६।१४ 
के मंत्र--मधादं श्रविष्ठाधंम्‌' द्वारा प्राप्त उदगयन (प्राचीदिग्साधन, श्रर्थात्‌ पूर्व-दिशा का सिद्ध करना) से 
बेदांग ज्योतिष के उदगयन' का अंतर स्पष्ट करते हें। 

ज्योतिर्गणित से यह सिद्ध होता है कि वेदांग-ज्योतिष में कही गयी 'उदगयन' स्थित ईसाई 
सन्‌ के लगभग १२०० या १४०० वर्ष पहिले की है और आधे नक्षत्र से उदगयन के पीछे हटने में 
लगभग ४८० वर्ष लग जाते हैं, इसलिये गणित से यह बात निष्पन्न होती है कि मैत्र्यपनिषद्‌ ईसा के 
पहिले १८८० से १६८० वर्ष के बीच कभी न कभी बना होगा और कुछ नहीं तो यह उपनिषद्‌ 
निस्संदेह वेदांग-ज्योतिष से पहिले का है। अब यह कहने की कोई आवश्यकता नहीं कि छांदोग्यादि 
जिन उपनिषदों के अ्रवतरण मैत्र्यूपनिषद्‌ में दिये गये हें, वे उससे भी प्राचीन हें । 

श्री लोकमान्य के मत में मैत्यूपनिषद्‌ आज से ३८२४५ वर्ष पूर्व का है, तब छांदोग्यादि चार अथवा 
साढ़े चार हजार वर्ष पूर्व के सुतरां सिद्ध हो जाते हे। छांदोग्य के निर्माण-काल से पूर्व कृष्ण विद्यमान 
थे, क्योंकि उसमें देवकीपुत्र श्रीकृष्ण का घोर आंगिरस से शिक्षा पाने का उल्लेख हे । 

विद्वानों की संमति में 'शतपथ ब्राह्मण! और 'छंदोग्य” समकालीन ग्रंथ हैं । शतपथ ब्राह्मण में--- 

कृत्तिका स्वादधीत । एता ह वे प्राच्यै न च्यवंते सर्वाणि ह वा अ्रन्यानि नक्षत्रानि प्राच्ये दिदावच्यवंते ।' 

अर्थात्‌ कृत्तिका नक्षत्र में भ्रग्ति का आधान करे; यह नक्षत्र और नक्षत्रों की भाँति पूर्वदिशा से 
च्यूत नहीं होता, लिखा है । 

श्रीशंकर बालकृष्ण दीक्षित ने श्राज की और शतपथ-वर्णित खगोल स्थिति की ज्योतिष- 
नियमानुसार तुलना करके यह निश्चित किया है कि यह स्थिति ३००० वर्ष ई० पूर्व में थी। 

इस प्रकार विदित होता है छुंदोग्य उपनिषद्‌ शतपथ के समकालीन होने से ३००० ई० पूर्व 
का है, श्रर्थात्‌ ४९४५ वर्ष पूर्व का है, श्रीकृष्ण का उसमें उल्लेख है अतः वे उससे भी ५०,६० वर्ष 
पूर्व के थे ऐसा सिद्ध होता है, परंतु लोकमान्य इस धारणा का स्पष्टीकरण करते हुए भी श्रीक्ृषष्ण- 
काल को न जाने कैसे ३३४४५ वर्ष पूर्व ही मानते हें। 
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हमारे मत में श्रीकृष्ण का काल झ्ाज से ५००० वर्ष पूर्व ही हैं और उसके लिये यथेष्ट 
प्रमाण भी हमने दिये है। इतने पर भी बहुत से विद्वान्‌ श्रीकृष्ण का समय आज से लगभग ३५०० वर्ष 
पूर्व ही मानते हैं। पुरातत्त्व-विभाग के अन्वेषणों से भी श्रीकृष्ण ३५०० वर्ष के पहिले होने सिद्ध किये 
जाते हैं। ये श्रन्वेषण भ्रभी चल रहे हे और आशा है कि इतकी खोज होते-होते ५००० वर्ष तक पहुँच 


जायगी । 





माखन चोरी-रहस्य 





श्री हनुमानप्रसाद पोदह्ार 


अ्लगवान्‌ की लीला पर विचार करते समय यह बात स्मरण रखनी चाहिये कि भगवान्‌ का 
लीला-धाम, भगवान्‌ के लीला-पात्र, भगवान्‌ का लीला-शरीर श्रौर उनकी लीला प्राकृत नहीं होती। भगवान्‌ में 
देह-देही का भेद नहीं है। महाभारतमें आया है--- 
“ने भूतसंघसंस्थानो देवस्य परमात्मनः । 
यो वेत्ति भौतिक देह कृष्णस्य परसात्मनः ॥। 
स सर्वेस्माद्‌ बहिष्कायें: श्रौतस्मातंविधानतः । 
सूख तस्यावलोक्यापि सर्चलः स्तानमाचरेत्‌ ।॥।” 
परमात्मा का शरीर भूतसमुदाय से बना हुआ नहीं होता। जो मनृष्य श्रीकृष्ण परमात्मा के 
शरीर को भौतिक जानता-मानता है, उसका समस्त श्रौत-स्मात कर्मों से बहिष्कार कर देना चाहिए, 
अर्थात्‌ उसका किसी भी शास्त्रीय कर्म में अधिकार नहीं है। यहाँ तक कि उसका मूँह देखने पर भी 
सर्चल (वस्त्र-सहित) स्तान करना चाहिए ।' 
श्रीम्भागवत में ही ब्रह्माजी ने भगवान्‌ श्रीकृष्ण की स्तुति करते हुए कहा हँ-- 
“झस्यापि देव वपुषों मदनुग्रहस्य स्वेच्छामयस्य नतु भूतमयस्य को5पि (४ 
“-भागवत १०।१४।२ 
आप ने हल पर कृपा करने के लिए ही यह स्वेच्छामय सच्चिदानंद स्वरूप प्रकट किया 
है, यह पांचभौतिक' कदापि नहीं है ।' 
इससे यह स्पष्ट है कि भगवान्‌ का सभी कुछ अ्रप्राकृतिक होता है। इसी प्रकार यह 
“माखन-चोरी की लीला” भी अ्रप्राकत--दिव्य ही हे । 
यदि भगवान्‌ के नित्य परम धाम में, अभिन्न रूप से नित्य निवास करने वाली नित्य-सिद्धा 
गोपियों की दुष्टि से न देख कर केवल साधन-सिद्धा गोपियों की दृष्टि से देखा जाय तो भी उनकी 
तपस्या इतनी कठोर थी, उनकी लालसा इतनी अनन्य थी, उनका प्रेम इतना व्यापक था और उनकी 
लगन' इतनी सच्ची थी कि भकक्‍तवांछाकल्पतरु प्रेमरसमय भगवान्‌ उनके इच्छानुसार उन्हें सुख पहुं- 
चाने के लिए माखनचोरी' की लीला करके उनकी इच्छित पूजा ग्रहण करें, चीरहरण' करके उनके 
रहे-सहे व्यवधान का परदा उठा दें और 'रासलीला' करके उनको दिव्य सुख पहुँचाएँ तो कोई बड़ी 
बात नहीं हैँ । 
भगवान्‌ की नित्य-सिद्धा चिदानंदमयी गोपियों के अतिरिक्त बहुत-सी ऐसी गोपियाँ और थीं, 
जो अपनी महान्‌ साधना 92 स्वरूप भगवान्‌ की मृक्तजन-वांछित सेवा करने के लिए गोपियों के 
में अवती्ण हुई थीं उनमें से कुछ पूर्वजन्म की दिवकन्याएँ' थीं, कुछ श्रुतियाँ' थीं, कुछ तपस्वी 
धर थे और कुछ अन्य भकक्‍तजन। इनकी कथाएँ विभिन्न पुराणों में मिलती हें। श्रुतिरूपा गोपियाँ, 
जो नेति-नेति' के द्वारा निरंतर परमात्मा का वर्णन करते रहने पर भी उन्हें साक्षात्‌ रूप से प्राप्त नहीं 
कर सकतीं, गोपियों के साथ भगवान्‌ के दिव्य रसमय विहार की बात जानकर गोपियों की उपासना 
क्रती हें और अंत में स्वयं गोपीरूप में परिणत होकर भगवान्‌ श्रीकृष्ण को साक्षात्‌ अपने प्रियतम 
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रूप से प्राप्त करती हें। इनमें मुख्य श्रुतियों के नाम हें--उद्गीता, सुगीता, कलगीता, कलकंठिका 
और विपंची भ्रादि। 
भगवान्‌ के श्रीरामावतार में उन्हें देख कर मुग्ध होनेवाले--अपने-आप को उनके स्वरूप- 
सौंदर्य पर न्‍्यौछावर कर देनेवाले सिद्ध ऋषिगण, जिनकी प्रार्थना से प्रसन्न होकर भगवान्‌ ने उन्हें 
गोपी होकर प्राप्त करने का वर दिया था, ब्रज में गोपी-रूप से अवतीणर्ण हुए थे। इसके अतिरिक्त 
मिथिला कौ गोपी, कोसल की गोपी, अश्रयोध्या की गोपी--पुलिद गोपी, रमावेकुंठ, श्वेत द्वीप आदि की 
गोपियाँ और जालंधरी गोपी आदि गोपियों के अनेकों यूथ थे, जिनको बड़ी तपस्या करके भगवान्‌ 
से वरदान पाकर गोपी रूप में अवतीर्ण होने का सौभाग्य प्राप्त हुआ था। पद्मपुराण के पातालखंड 
में बहुत-से ऐसे ऋषियों का वर्णन है, जिन्होंने बड़ी कठिन तपस्या आदि करके अनेकों कलपों के बाद 
गोपी-स्वरूप को प्राप्त किया था। उनमें से कुछ के ताम निम्नलिखित हें--- 
१--एक उम्रतपा' नाम के ऋषि थे। वे अग्निहोत्री और बड़े दृढ़ज़ती थे। उनकी तपस्या 
अदभुत थी। उन्होंने पंचदशाक्षर मंत्र का जाप और रासोन्मत्त नवकिशोर द्यामसुंदर श्रीकृष्ण का ध्यान 
किया था। सौ कलपों के बाद वे सुनंद” नामक गोप की कन्या सुनंदा' हुए। 
२--एक सत्यतपा' नाम के मुनि थे। वे सूखे पत्तों पर रह कर दशाक्षर मंत्र का जाप और 
श्रीराधाजी के दोनों हाथ पकड़ कर नाचते हुए श्रीकृष्ण का ध्यान करते थे। दस' कल्प के बाद वे 
'सुभद्र! नामक गोप की कन्या सुभद्वा' हुए। 
३--हरिधामा' नाम के एक ऋषि थे। वे निराहार रह कर लीं! कामबीज से युक्त 
विशाक्षरी मंत्र का जाप करते थे और माधवीमंडप में कोमल-कोमल पत्तों की दग्या पर लेटे हुए 
यूगल-सरकार का ध्यान करते थे। तीन कल्प के पदचात्‌ वे सारंग' नामक गोप के घर रंगवेणी' 
नाम से अ्रवतीर्ण हुए । 
४--जावालि/ नाम के एक ब्रह्मज्ञानी ऋषि थे, उन्होंने एक बार विशाल वन में विचरते- 
विचरते एक जगह बहुत बड़ी बावली देखी। उस बावली के पर्चिम तट पर बड़ के नीचे एक तेज- 
स्विनी युवती स्त्री कठोर तपस्या कर रही थी। वह बड़ी सदर थी। चंद्रमा की शुश्र किरणों के 
समान उसकी चाँदनी चारों ओर छिटक रही थी। उसका बायाँ हाथ अपनी कमर पर था और 
दाहिने हाथ से वह ज्ञानमुद्रा धारण किए हुए थी। जाबालि के बड़ी नम्नता के साथ पूछने पर उस 
तापसी ने बतलाया--- 
“बह्ाविद्याहमतुला योगींद्रे्या च मग्यते । 
साहू हरिपदांभोजकामस्यया सुचिरं तपः ॥ 
ब्रह्मानंदेन पूर्णाह तेनानंदेन तृप्तधीः । 
चराम्यस्मिन्‌ बने घोरे ध्यायंती पुरुषोत्तमम्‌ ।।* 
“तथापि शून्यसात्सानं भन्‍ये कृष्णर्रात बिना ॥। 
में वह ब्रह्मविद्या हूँ, जिसे बड़े-बड़े योगी सदा ढूँढ़ा करते हैं। में श्रीकृष्ण के चरणकमलों 
की प्राप्ति के लिए इस घोर वन में उन पुरुषोत्तम का ध्यान करती हुई दीघ॑काल से तपस्या कर रही 
हूँ। में ब्रह्मानंद से परिपूर्ण हूँ और मेरी बुद्धि भी उसी आनंद से परितृप्त है, परंतु श्रीकृष्ण का 
प्रेम मुझे अभी प्राप्त नहीं हुआ, इसलिये में अपने को शून्य देखती हूँ।” ब्रह्मज्ञानी जाबालि ने उसके 
चरणों पर गिर कर दीक्षा ली और फिर ब्रजवीधियों में विहरनेवाले भगवान का ध्यान करते 
हुए वे एक पैर से खड़े हो कर बड़ी कठोर तपस्या करते रहे। नौ कल्पों के बाद प्रचंड नामक गोप 
के घर वे चित्रगंधा' के रूप में प्रकट हुए। 
हे ५-- कुशध्वज' नामक ब्रह्मधि के पुत्र शुचिश्रवा' और सुवर्ण' देवतत्त्वज्ञ थे । उन्होंने शीर्षासन 
करके क्‍ हीं हंस-मंत्र का जाप करते हुए और सुंदर कंदप॑-तुल्य गोकुलवासी दस वर्ष की उम्र के भगवान्‌ 
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श्रीकृष्ण का ध्यान करते हुए घोर तपस्या की। कल्प के बाद वे ब्रज में सुधीर! नामक गोप के घर 
उत्पन्न हुए । 


इसी प्रकार और भी बहुत-सी ग्रोपियों के पूर्वजन्म की कथाएँ प्राप्त होती हैं, विस्तारभय से 
उन सब का उल्लेख यहाँ नहीं किया गया। भगवान्‌ के लिए इतनी तपस्या करके इतनी लगन के 
साथ कलपों तक साधना करके जिन त्यागी भगवत्प्रेमियों ने गोपियों का तन-मन प्राप्त किया था, उनकी 
अभिलाषा पूर्ण करने के लिए---उन्हें आ्रानंद-दान देने के लिए यदि भगवान्‌ उनकी मनचाही लीला करते 
हैं, तो इसमें आइचयें और अनाचार की कौन-सी बात है? रासलीला के प्रसंग में स्वयं भगवान्‌ ने 
श्री गोपियों से कहा है--- 
“त पारयेह्ह॑ निरवशसंयुजां 
स्वसाधुकृत्यं विबुधायुषापि वः। 
या माभजन्‌ दुजेरगेहश्युंखलाः 
संवृहच्य तद्‌ वः प्रतयातु साध ता ॥” 
-“भागवत १०।३२॥२२ 
गोपियो तुमने लोक और परलोक के सारे बंधनों को काटकर मुझसे निष्कपट प्रेम किया 
है; यदि में तुममें से प्रत्येक के लियो अलग-अलग अनंत कालतक जीवन धारण करके तुम्हारे प्रेम 
का बदला चुकाना चाहूँ तो भी नहीं चुका सकता। में तुम्हारा ऋणी हूँ और ऋणी ही रहूँगा। तुम 
मुझे अपने साधुस्वभाव से ऋण-रहित मानकर और भी ऋणी बना दो। यही उत्तम है ।” सर्वतलोकमहेश्वर 
भगवान्‌ श्रीकृष्ण स्वयं जिन महाभागा गोपियोंके ऋणी रहना चाहते हैं, उनकी इच्छा, इच्छा होनेसे पूर्व 
ही भगवान्‌ पूर्ण कर दें--यह तो स्वाभाविक ही है । 
भला विचारिए तो सही श्रीकृष्णगतप्राणा, श्रीकृष्णरसभावितमति गोपियों के मत की क्या स्थिति 
थी। गोपियों का तन, मन, धन--सभी कुछ प्राण-प्रियतम श्रीकृष्ण का था। वे संसार में जीती थीं 
श्रीकृष्ण के लिये, घर में रहती थीं श्रीकृष्ण के लिये और घर के सारे काम करती थीं श्रीकृष्ण के 
लिये । उनकी निर्मेल और योगींद्रदु्लंभ पवित्र बुद्धिमें श्रीकृष्ण के सिवा श्रपना कुछ था ही नहीं। श्रीः 
कृष्ण के लिये ही, श्रीकृष्ण को सुख पहुँचाने के लिये ही, श्रीकृष्ण की निज सामग्री से ही श्रीकृष्ण को 
पृजकर---श्रीकृष्ण को सुखी देखकर वे सुखी होती थीं। प्रातःकाल निद्रा टूटने के समय से लेकर रात 
को सोने तक वे जो कुछ भी करती थीं, सब श्रीकृष्ण की प्रीति के लिये ही करती थीं। यहाँ तक कि 
उनकी निद्रा भी श्रीकृष्ण में ही होती थी। स्वप्न और सुषुप्ति दोनों में ही वे श्रीकृष्ण की मधुर और 
शांत लीला देखतीं और अनुभव करती थीं। रात को दही जमाते समय द्यामसुंदर की माधुरी 
छवि का ध्यान करती हुई प्रेममयी प्रत्येक गोपी यह अ्भिलाषा करती थी कि मेरा दही सुंदर जमे, 
श्रीकृष्ण के लिये उसे बिलोकर में बढ़िया-सा और बहुत-सा माखन निकालूँ और उसे उतने ही ऊँचे 
छीके पर रखूँ, जितने पर श्रीकृष्ण के हाथ आसानी से पहुँच सकें। फिर मेरे प्राणघन श्रीकृष्ण अपने 
सखाओं को साथ लेकर हँसते और क्रीड़ा करते हुए घर में पदापंण करें, माखन लूठें और अपने सखाओं 
और  बंदरों को लुटाएँ, श्रानंद में मत्त होकर मेरे आँगन में नाचें और में किसी कोने में छिपकर इस 
लीला को अपनी आँखों से देखकर जीवन को सफल करूँ और फिर अचानक ही पकड़ कर हृदय से लगा 
लूँ। सूरदासजी ने गाया है-- 
“मैया री, सोहि भाँखन भावे। 
जो मेबा, पकवान कहति तू, मोहि नाहि रुचि झावे ॥ 
ब्रज-जुबती इक पाछें ठाढ़ी, सुनत स्थाँम की बात । 
सन-सन कहति कबहें श्रपने घर, देखों भासन-खात ॥॥ 
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बेठें ज्ञाइ मथनियाँ के ढिग, में तब रहों छिपाँनी । 
'सुरदास प्रभु श्रंतरजाँसी, ग्वालिनि-सन की जानी ॥।” 
एक दिन द्याम सुंदर कह रहे थे, मेया, मुझे माखन भाता हैँ; तू मेवा-पकवान के लिये 
कहती है, परंतु मुझे तो वे रुचते ही नहीं।' वहीं पीछे एक गोपी खड़ी श्यामसुंदर की बात सुन रही 
थी। उसने मन ही मन कामना की---में कब इन्हें श्रपने घर माखन खाते देखूंगी; ये मथानी के पास 
जाकर बैठेंगे, तब में छिप रहूँगी?' प्रभु तो अंतर्यामी हैँ, गोपी के मन की जान गये और उसके घर 
पहुँचे तथा उसके घर का माखन खाकर उसे सुख दिया-- 
गए स्थाॉम तिहि ग्वालिनि के घर।' 

और तब उसे इतना आनंद हुआ कि वह फूली न समायी। सूरदासजी गाते हें--- 


“फली फिरति ग्वालि सन में री । 
पूँछति सखीं परसपर बातें, पायो परचो कछ, कहूँ तेरी ? 
पुलकित रोम रोंस, गदगद मुख़-बाँनी कहत न श्रावे । 
ऐसौ कहा झाहि सो सख्ति री, हम कों क्यों न सुनावे ॥॥ 
तन न्यारो, जिय एक हमारो, हम तुम एके रूप । 
'सुरदास' कहे ग्वालि सखिनि सों, देख्यों रूप श्रनुप ।।” 
वह खुशी से छककर फूली-फूली फिरने लगी। झ्रानंद उसके हृदय में समा नहीं रहा था। 
सहेलियों ने पुछा--भरी' तुझे कहीं कुछ पड़ा धन मिल गया क्‍या?” वह तो यह सुनकर और भी प्रेम 
विह्नल हो गयी। उसका रोम-रोम खिल उठा, वह गदगद्‌ हो गयी, मुँह से बोली नहीं निकली । 
सखियों ने कहा--सख्ि, ऐसी क्‍या बात है, हमें सुनाती क्‍यों नहीं ? हमारे तो शरीर ही दो हें, 
हमारा जी तो एक ही है--हम-तुम दोनों एक ही रूप हें। भला, हमसे छिपाने की कौन-सी बात है?' 
तब उसके मूँह से इतना ही निकला--मेंने आज अनूप रूप देखा है।' बस, फिर वाणी रुक गयी और 
प्रेम के आँसू बहने लगे! सभी गोपियों की यही दा थी । 
“ब्रज घर-घर प्रघटी ये बात । 
दधि-माँखन-चोरी करि के हरि, ग्वाल-सखा-सेंग खात ।। 
ब्रज-बनिता ये सुनि सन हरषति, सर्देन हमारे श्रावें। 
माँखन खात अ्रचाँनक पावें, भुज-भरि उर्राह छिपावें।” 
मत हों मन भ्रभिलाष करति सब, हदें धरति ये ध्यान । 
सूरदास' प्रभु कों घर में ले, देहों मांलन खाँन।॥।” 
पड 
“चली ब्रज घर-घरनि ये बात । 
नंद-सुत, संग सखा लीन्हें, चोरि माँखलन खात॥। 
कोड कहति, मेरे भवन भीतर, श्रर्बाह पेंठे धाइ। 
कोउ कहति मोह देखि द्वारें, उर्ताह गए पराइ॥। 
कोउ कहति, किहि भाँति हरि कों, देखों अपने धाँस । 
हेरि साँखन देंहुँँ श्राछा, खाँइ जितनों स्याँम ॥। 
कोउ कहति में देखि पाऊँ, भरि घरों भ्रेंकवार । 
कोउ कहति में बाँधि राखों, को सके निरवार।। 
सुर प्रभु के सिलन कारत, करति बिविध बिचार । 
जोरि कर विधि कों सतावति पुरुष नंद-कुंसार ।।” 


माखन चो री-रहस्य ६७९ 


रातों गोपियाँ जाग-जागकर प्रातः:काल होने की बाट देखतीं। उनका मन श्रीकृष्ण में लगा 
रहता। प्रातःकाल जल्दी-जल्दी दही मथकर, माखन निकालकर छींके पर रखतीं; कहीं प्राणघन श्राकर 
लोद न जाये, इसलिये सब काम छोड़कर वे सबसे पहले यही काम करतीं और द॒यामसुंदर की 
प्रतीक्षा में व्याकुल होती हुईं मन ही मन सोचतीं--हा, आज प्राण प्रियतम क्‍यों नहीं श्राये ”? इतनी 
देर क्‍यों हो गयी ? क्‍या आज इस दाप्ती का घर पवित्र न करेंगे ? क्‍या आज मेरे समर्पण किये हुए 
इस तुच्छ माखन का भोग लगाकर स्वयं सुखी होकर मुझे सुख न देंगे ? कहीं यशोदा मैया ने तो उन्हें 
नहीं रोक लिया ? उनके घर तो नौ लाख गौएँ हे। माखन की क्‍या कमी है! मेरे घर तो वे कृपा 
करके ही आते है !” इन्हीं विचारों में श्राँस बहाती हुईं गोपी क्षण-क्षण में दौड़कर दरवाजे पर जाती. 
लाज छोड़कर रास्ते की श्र देखती, सखियों से पूछती। एक-एक निमेष उसके लिये युग के समान हो जाता ! 
ऐसी भाग्यवती गोपियों की मन:कामना भगवान्‌ उनके घर पधारकर पूर्ण करते । सूरदास जी ने गाया है--- 


“प्रथम करी हरि साँखन-चोरी । 

ग्वालिनि सन-इच्छा करि पूरन, शआपु भजे ब्रज-खोरो ॥। 

मन से यहेँ बिचार करत हरि, ब्रज घर-घर सब जाऊँ। 

गोकुल जनम लियो सुख-कारन, सबके साँखन खाउ ॥॥ 

बाल रूप जपुसति मोहि जानें, गोपिनि सिलि सुख-भोग । 

सुरदास' प्रभु कहत प्रेम सों, ए भेरे नब्नजः लोग ॥४ 

“-सूरसागर ३५२।८८६ 
अपने निज जन ब्जवासियों को सुखी करते के लिये ही तो भगवान्‌ गोकुल में पधारे थे 

माखन तो नंदबाबा के घर पर कम न था, लाख-लाख गौएँ थीं। वे चाहे जितना खाते-लुटाते, परंतु 
वे तो केवल नंदबाबा के ही नहीं, सभी ब्रजवासियों के अपने थे, सभी को सुख देना चाहते थे । 
गोपियों की लालसा पूरी करने के लिये ही वे उनके घर जाते और चुरा-चुराकर माखन खाते। यह 
वास्तव में चोरी नहीं, यह तो गोपियों की पूजा-पद्धति का भगवान्‌ के द्वारा स्वीकार था। भक्‍तवत्सल 
भगवान्‌ भक्‍त की पूजा स्वीकार कैसे न करे ? 


भगवान्‌ की इस दिव्यलीला--माखन चोरी का रहस्य न जानने के कारण ही कुछ लोग 
इसे श्रादर्श के विपरीत बतलाते हें। उन्हें पहले समझना चाहिये चोरी क्या वस्तु है, वह किस की होती' 
है और कौन करता है। चोरी उसे कहते हें जब किसी दूसरे की कोई चीज, उसकी इच्छा के बिना, 
उसके अ्रतजान में और भागे भी वह न जान पाये--ऐसी इच्छा रखकर ले ली जाती है। भगवान्‌ 
श्रीकृष्ण गोपियों के घर से माखन लेते थे उनकी इच्छा से, गोपियों के अ्रतजान में नहीं--उनकी 
जान में, उनके देखते-देखते और आगे जनाने की कोई बात ही नहीं--उनके सामने ही दौड़ते हुए 
निकल जाते थे। दूसरी बात महत्त्व की यह है कि संसार में या संसार के बाहर ऐसी कौन-सी वस्तु 
है, जो श्रीभगवान्‌ की नहीं है और वे उसकी चोरी करते हें। गोपियों का तो सर्वस्व भ्रीभगवान्‌ का 
था ही, सारा जगत्‌ ही उनका है। वे भला, किसकी चोरी कर सकते हैं? हाँ चोर तो वास्तव में वे 
लोग है, जो भगवान्‌ की वस्तु को अपनी मानकर ममता-श्रासक्ति में फँसे रहते हें और दंड के पात्र बनते 
है। उपर्यूषत सभी दृष्टियों से यही सिद्ध होता है कि माखन-चोरी चोरी न थी, भगवान्‌ की दिव्य लीला 
थी। असल में गोपियों ने प्रेम की भ्रधिकता से ही भगवान्‌ का प्रेम का नाम चोर रख दिया था, क्योंकि 
वे उनके चित्तचोर' तो थे ही । 


जो लोग भगवान्‌ श्रीकृष्ण को भगवान्‌ नहीं मानते, यद्यपि उन्हें श्रीमद्भागवत में वणित 
भगवान्‌ की लीला पर विचार करने का कोई श्रधिकार नहीं है, परंतु उनकी दृष्टि से भी इस प्रसंग में 
कोई झापत्तिजनक बात नहीं है, क्योंकि श्रीकृष्ण उस समय लगभग दो-तीन वर्ष के बच्चे थे और 


दर्द 


६८० पोहार अभिनंदन-प्रंथ 


गौपियाँ अत्यधिक स्नेह के ऋरण उनके ऐसे-ऐसे मधुर खेल देखना चाहती थीं । आशा है, इससे शंका 
करनेवालों को कुछ संतोष होगा ।* 


१, श्रीसूर ने गोपषियों के धरों में साखन-चुरा कर खाते हुए भीमाखन-चोर' का बड़ा सुंदर 
वर्णन किया है, जेसे--- 

“झाज सखी, भनि-खंब-निकट हरि जहाँ गोरस को गो-री | 
निज प्रतिबिब सिखावत ज्यों सिसु, प्रधघट करें जिन चोरी॥। 
अरध-विभाग श्राज ते हँम-तुम्हें, भली बनीं हैँ जोरी। 
माँखन खाहु कितर्नह डारत हो, छाँड़ि देहु मति भोरी॥। 
बाँद न लेह, सबे चाँहत हों, इहेँ बात हे थोरी। 
सींठौ अधिक परेंस राच लागे, तो भरि लेहु कंसोरी ।। 
प्रेम-उंसगि धीरज न रहदोौ तब, प्रधट हँसी मुख-मोरी। 
'सुरदास' प्रभु सकुचि निरखि मुख, भजे कुंज को खोरी ॥। 

अ्रथवा--- 
गोपाल, दुरें-दुरे मांलन-खात । - 
देखि सखी, सोभा जु बनों हे, स्पॉम-मनोहर-गात ॥॥ 
उठि अ्रवलोकि श्रोट ठाढ़ी द्वे, जिह बिधि नह लखि लेत । 
चकित नेत, चहूँ दिसि चितबत, और सर्खेन को देत ॥॥ 
सुंदर कर-आँनन-संसीप अ्रति राजत या आकार । 
जलरह सेनों बेर बधु सों तजि, मिलत लए उपहार ॥ 
गिरि-गिरि परत बदन ते उर पर, दाध-सुत के कछ बिद । 
भाँनों सुभग सुधा-कन बरखत, प्रिय-जेंन-प्रागेंस इंद।॥ 
बाल-बिनोद बिलोकि सूर' प्रभु, सिथिल भई ब्रज-नारि। 
फुरे न बर्चेंन बरजिवे-कारंत, रही बिचारि-बिचारि॥ 


# राग---गूजरी । 
| राग--धनाक्षो । 


महाभारत और श्रोकृष्ण 





श्री मुंशीराम शर्मा 


स्रृहभारत मुख्य रूप से कौरवों और पांडबों के वृत्तांतों से भय पड़ा है, पर प्रासंगिक रूप से 
उसमें श्रीकृष्ण का चरित्र भी आ गया है। इस चरित्र का जितना और जैसा रूप महाभारत में 
अंकित हुआ है, उसको उसी रूपमें प्रस्तुत करना इस लेख का लक्ष्य है। 


ग्रादिपवं 


श्रीकृष्ण के प्रारंभिक बालचरित्र का उल्लेख स्वभावत: महाभारत में नहीं किया गया। 
उनके जीवन का जितना संबंध कौरवों और पांडवों के जीवन वृत्तों के साथ है, उतना ही महाभारत में 
पाया जाता है। श्रीकृष्ण का नाम सर्वप्रथम आदिपवे' के अंतर्गतः द्रौपदी-स्वयंवर में झ्राया है । 
इस स्वयंवर को देखने के लिये अनेक क्षत्रिय' रंगभूमि में एकत्रित हुए थे। रुद्र, आदित्य, वसु आदि 
देवगण श्र सुपर्ण, उरग, ग्‌ह्मक, चारण, विश्वावसु, देवषि आदि गंध भी आये थे ।१* बलराम और 
कृष्ण आदि यदुबंशी वीर भी वहाँ पहुँचे। महाभारत के अ्रनूसार इसी स्वयंवर भूमि में श्रीकृष्ण ने 
सव॑प्रथम पांडवों को देखा और संकेत द्वारा उनकी उपस्थिति बलराम को सूचित की ।* श्र्जुन के 
लक्ष्यभेद के उपरांत श्रीकृष्ण पुनः पांडवों का परिचय देते हुए बलराम से कहने लगें-- 


“थे एब सिहषेभखेलगामी महठ्धनुः क्षति तालमात्रम्‌। 
एबोअजूनो नाउत्र विचार्यमस्ति यद्यस्मि संकर्षण वासुदेव: ।। 
यस्त्वेष वक्ष तरसावभज्य राज्ञां निकारे सहसा प्रवृत्तः । 
बुकोदराज्नाधन्य इहतदल्य कतूं समर्थ: समरे पृथिव्याम्‌ ।। 
योप्सो पुरस्तात्कमलायताक्षस्तनुमहासिहगतिविनोतः 
गौरः प्रलंबोज्ज्वलचार घोणों विनिःसतः सो5च्युत धमंपुत्र: ।।* 
““नमहाभारत , आर० प० १६१॥१२०,२१,२२ 
“श्रेष्ठ सिंह की भाँति गतिवाले और लगभग पाँच हाथ के धनुष को खींचनेवाले निस्संदेह श्रर्जुन 
ही हे। जिन्होंने शीघ्रता से वृक्ष उखाड़ लिया है और राजाओं का अंत करने में प्रवृत्त हुए हें, 
वे भीम के अतिरिक्त अन्य कोई नहीं हँं। इनके पूर्व जो कमल के समान प्रदस्त नेत्रवाले, सिंह के 
सदृश गतिवाले, विनीत, गौर वर्ण, लंबी-उज्ज्वल और सुंदर नासिकावाले महापुरुष यहाँ से चले गये हें, 
वे ही धर्मपुत्र यूधिष्ठिर हें।” 
इसके पदचात्‌ जब राजाओं ने उपद्रव मचाया, तो श्रीकृष्ण ने ही समझाया और युद्ध से 
विरत किया |? पांडबों को श्रीकृष्ण का' परिचय इसके उपरांत ही हुआ । 


१, झादिपव १८९६ । ६,७। 
है, 7? १६६। १०। 
3, लिवारयामास महीपतीस्तान्‌ धर्मेणलब्धेत्यनुनीय सर्वात्‌ ॥॥ 
““आदिपवे १६२।३६ 
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द्रौपदी-स्वयंवर के अनंतर महात्मा विदुर पांडवों को हस्तिनापुर लाने के लिये महाराज 
द्रपद के पास पहुँचे, तो उन्होंने बलराम तथा श्रीकृष्ण को भी वहाँ देखा।* इससे प्रतीत होता हे कि 
श्रीकृष्ण स्वयंवर के पश्चात्‌ बराबर पांडवों के साथ लगे रहे और जब महाराज द्रुपद से आज्ञा पाकर 
पांडव द्रौपदी, कुंती तथा विदुर के साथ हस्तिनापुर को चल दिये तो श्रीक्षष्ण भी उनके साथ गये। 
श्रीकृष्ण पांडवों की हितर्नचितना में सदेव निरत रहते थे, यह बात द्वूपद ने स्वयं भ्रपने 
दाब्दों में स्वीकार की है-- 
“पर्यव हि सहाभागाः कौंतेया मस्त सांप्रतस्‌ । 
तथंव वासुदेवस्थ पांडपुत्रा न संशयः ॥। 
न तव्ध्यायति कौंतेयः पांड्पुत्तो यूधिष्ठिरः । 
यर्थषां पुरुषव्यात्रः श्रेयो ध्यायति केदावः ।॥।* 
““आदिपवी २०९।८,६ 
“हे विदुर, जिस प्रकार ये महाभाग पांडव मेरे प्रेमपात्र हें, उसी प्रकार ये कृष्ण के भी 
प्रिय हैं । पांडवों के हित की चिता इनकी पांडु-पुत्र युधिष्ठिर को भी नहीं है, जितनी इन पुरुषश्रेष्ठ 
श्रीकृष्ण को है ।” 
पांडवों के हस्तिनापुर पहुँचने पर धृतराष्ट्र ने संघर्ष बचाने के लिये इन्हें आधा राज्य दे 
दिया। पांडवों ने 'खांडवप्रस्थ' की अपनी 'राजधानी बनाया और श्रीकृष्ण की' सहायता से उस' नगर 
को स्वर्ग के, समान सुसज्जित कर लिया। यही खांडवप्रस्थ इईंद्रप्रस्थ' के' नाम से प्रसिद्ध हुआ। जब 
पांडव खांडवप्रस्थ में सुख पूर्वक निवास करने लगे, तो उनकी अनुमति प्राप्त करके श्रीकृष्ण बलराम के 
साथ द्वारकापुरी को चलें गये । 
“इस प्रसंग के पदचात्‌ अर्जुन और श्रीकृष्ण का मिलाप प्रभास क्षेत्र में हुआ--- 
“आस्तां प्रियसलायों तो नरनारायणावुषी ।” 
““आदिपवे २२०५ 
श्रीकृष्ण भौर अर्जुन दोनों प्रिय सखा पूर्व जन्म में नर और नारायण नाम के ऋषि थे।४ 
प्रभास क्षेत्र से श्रीकृष्ण और श्रर्जुत 'रैवतक' पर्वत पर चले गये,। रात भर यहाँ विश्राम 
करके, प्रात:काल होते ही अर्जुन श्रीकृष्ण के साथ द्वारका पहुँचे और वहाँ के 'राजभवन में उन्होंने श्रनेक 
दिन निम्नास किया। महाभारत में इस स्थल पर रैवतक पर्वत पर जुड़े हुए बृष्ण' और अंघक” वंश के' 
वीरों के उत्सव का भी मनोरम वर्णन किया है । इसी उत्सव में श्रर्जुन श्रीकृष्ण की बहिन और बलराम की 
सहोदरा सुभद्रा को देख कर कामासक्त हुए । श्रीकृष्ण ने उनके इस भाव को जान लिया और कहा-- 
स्वयंवरः क्षत्रिया्णां विवाहः पुरुषबंभ । 
स चसंदायितः पार्थ स्वभावस्याईनिसिसतः ।। 
प्रसह्य हरण चापि क्षत्रियाणां प्रशस्यते। 
विवाहहेतु: श्राणामिति धमंविदों विदुः।। 
स त्वमर्जुत कल्याणीं प्रसह्म भगिनीं सम । 
हर स्वयंवरे ह्यस्या: को व वेद चिकी पितस्‌ ।। 
“आदिप् २२१।२१,२२,२३ 


१, आदिपय २०८। ११ 


९, श्नपर्द भश्रध्याय १२ में इलोक ११ से २० तक, तथा दबलोक २५, २८ और ४२ से ४४ 


तक श्रीकृष्ण के विविध योनियों में जन्म लेने, असुरों का वध करने और दान, यज्ञ एवं तप करने का 
भी वर्णन पाया जाता है। 
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“हे श्रर्जुन, क्षत्रियों में स्वयंवर विवाह का विधान है, पर इसमें संशय है कि सुभद्रा इस 
रीति से तुम्हारा वरण करेगी या नहीं, क्योंकि इस विषय में मनुष्य की रुचि के लिये कोई कारण 
'नहीं-होता। क्षत्रियों में बलपूर्वक श्रपहरण करके ले जाना भी विवाह का हेतु माना गया है। श्रतः 

* तुम मेरी इस कल्याणी बहिन को हरकर ले जाओ ।” 

७. श्रीकृष्ण ने युधिष्ठिर से भी इस विवाह के लिये भ्रनुमति मेगा ली और उनके संकेत से 
देवार्चन के परचात्‌ द्वारका जाती हुई 'सुभद्रा' को बलातू अपने रथ में बिठाकर अर्जुन चल दिया। 
सुभद्रा के अपहरण से वृष्णी वीर उत्तेजित हो उठे। बलराम को भी यह कृत्य असह्य लगने लगा, 
पर वे श्रीकृष्ण के चुप रहने से कुछ न कर सके। श्रीकृष्ण ने उन्हें समझाया भी--- 

“नावमानं कुलस्थाउस्थ गुृडाकेशः प्रयुक्तवान्‌। 

संसानोध्श्यधिकस्तेन प्रयुक्‍तो5ष्य॑ न संशयः ।। 

उचितदर्चेव संबंधः सुभद्रा च यशस्विती । 

एब चाध्पीदृशः पार्थेः प्रसह्य हृतवानिति ॥।” 

“आदिपव २२३॥२,६ 

“अर्जून के इस कृत्य से हमारे कुल का अपमान नहीं, प्रत्युत संमानवर्धन हुआ है। यह 
संबंध भी उचित ही है। जैसी सुभद्रा यंशस्विनी है, वैसा ही प्र्जुन भी यशस्वी है।” परिणामतः 
परमेष्ठी पुरोहित अर्जुन को लौटा लाये और प्रर्जून तथा सुभद्रा का विवाह विधिवत हुआ। 

महाभारत में झ्रादिपर्व के अ्रध्याय २२३ का नाम हरणाहरण' पर्व है। इस पर्व के अनुप्तार 
जब अर्जुन सुभद्रा के साथ इंद्रप्रस्थ पहुँच गए तो श्रीकृष्ण, बलराम आदि दहेज की विपुल सामग्री 
लेकर वहाँ गये। इस दहेज को महाभारतकार ने सुभद्रा का हरण' नाम दिया है, (हरणं वे 
सुभव्रायाः .......इ_लोक ४४) अर्थात्‌ ऐसा धन जिसे कन्या अपने मातृ-गृह से पतिन्गृह को हरण करके ले जाती 
है। कौरवों से संमानित होकर बलराम आदि तो द्वारकापुरी को लौठ आ॥ाये, परंतु श्रीकृष्ण वहीं पर 
रह गये और जब सुभद्रा से अभिमन्यु ने जन्म लिया, तो श्रीकृष्ण ने उसके जातिकर्म प्रभूति सभी 
मंगल संस्कार कराये | महाभारत में लिखा है-- 

“क्रुष्णस्य सदुर्श श्ौयें वीय॑ रूपे तथा55कृतो ॥” 
--आदिपर्व २२३।७७ 
भ्र्थात्‌ अ्भिमन्‍्य्‌ शौर्य, वीय॑, रूप तथा आकृति में कृष्ण के ही सदृश था। 

श्रीकृष्ण को म॒गया तथा आखेट में विशेष रुचि थी। वे बाहर कानन, पर्वत श्रादि पर 
विहार करने के भी प्रेमी थे। महाभारत में इस स्थल पर तथा अन्य कई और भी स्थलों पर इस 
विषय का उल्लेख हुआ है।* 

खांडव वन इंद्र से रक्षित था, उसका सखा 'तक्षक' नाग भी अपने गणों के साथ इसी वन में 
रहता था। प्रजा इन सब के कारण संत्रस्त थी। अतः खांडव वन को जला देने का कार्य प्रारंभ 
कर दिया गया। कृष्ण और अर्जून दोनों महारथी' बन के दोनों श्लोर खड़े हो गये और चारों भ्ोर 
भागते हुए भयानक प्राणियों का विध्वंस करने लगे। महा बलवान्‌ तागराज' तक्षक उस समय बहाँ पर 
नहीं था* और बच गया। तक्षक के भवन से निकल कर मय नाम का असुर भी भागा जा रहा 


१, व्यचरझमुनातीरे मृगयांतस महायद्षाः । 
मृगान्विध्यन्चराहांदच रेमे साथ किरीठिना ॥। 
-+आदिपर्वे २२३६४ 
२, आादिपयें २१९॥४ 
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था, पर वह पकड़ गया। थह दानवों का श्रेष्ठ शिल्पी था। श्रर्जून की शरण ग्रहण करने से यह 
बच गया ।"१ 
सभापरय 
मय ने भ्र्जन से कहा--महाभाग, आपने मेरे प्राण बचाये हेँ। कहिये, में आपका 
कौन-सा प्रिय कार्य करूँ? शभ्रर्जुन ने कहा-- 
“कृष्णस्य क्रियतां किचित्‌ तथा प्रतिकृत भयि । 
““सभापतई्वें १।८ 


तुम श्रीकृष्ण का कोई कार्य कर दो, वही मेरे लिय प्रत्यूपकार होगा। इसके अनंतर मय ने श्रीकृष्ण 
से निवेदन किया, तो श्रीक्षष्ण बोलें--हे शिल्पियों में श्रेष्ठ, यदि तुम मेरा प्रिय कार्य करना चाहते 
हो, तो यूधिष्ठिर के लिये अपनी इच्छानूरूप एक सभा बना दो। वह सभा" ऐसी हो जिसे देखकर 
पृथ्वी का कोई मन्‌ष्य वैसी दूसरी सभा न बना सके। मय ने एक उत्तम 'राजसभा का निर्माण किया। 
यह सभा चौदह महीनों से भी कुछ अधिक दिनों में बनकर तेयार हुई थी ।”3 

इसके पश्चात्‌ यूधिष्ठिर ने 'राजसूय यज्ञ” पर विचार-विमर्ष करने के लिये श्रीकृष्ण को, 
जो द्वारका चले गये थे, ब्‌लाया। श्रीकृष्ण ने आकर यूधिष्ठिर से कहा-- 


“राजन, जब तक 'जरासंध' जीवित है, तब तक तुम मेरे विचार में राजसूययज्ञ नहीं कर 
सकते। इस जरासंध ने एल तथा इक्ष्वाकु-वंश के एक सौ राजाओं को गिरि-ब्रज में बंदी कर रखा है 
शौर उनकी राज्यलक्ष्मी को जीतकर सुर तथा असुर सबके लिये अपराजेय बन गया है। इसे प्राणांत- 
कारी मल्लय द्ध द्वारा ही पराजित किया जा सकता है। जैसे तीन प्रग्नियों से यज्ञ संपादित होता है, 
वैसे ही मेरी नीति, भीम का बल और श्र्जुन का रक्षा कार्य--इन तीनों से ही जरासंध मारा जा 
सकेगा ।” महाभारतकार ने यहाँ स्पष्ट शब्दों में श्रीकृणण की नीतिज्ञता का उल्लेख किया है। 
यूधिष्ठिर ने भी श्रीकृष्ण की बात का श्रन मोदन करते हुए कहा-- 


“गोबिद, जिनसे लक्ष्मी विरुद्ध हो जाती है, उनके अग्रणी श्राप कभी नहीं. बनते 
श्रतः आपकी नीति से हम निस्संदेह सिद्धि को प्राप्त करेंगे ।/४ 


श्रीकृष्ण, भीम और श्रर्जून ने तेजस्वी स्‍्नातकों का वेष धारण किया और वे “गिरिब्नज' 
पहुँच गये। यहाँ सर्वप्रथम उन्होंने अपनी विशाल भूजाओं के आघात से मागधों के अत्यंत प्रिय चैत्यक' 
के प्राचीन, दृढ़ एवं विशाल श्वृंग को तोड़कर नीचे गिरा दिया (२१।२१) । फिर तीनों ने गेरुए 
वस्त्र, माला भ्रौर कुंडल धारण कर जरासंघ के भवन में प्रवेश किया। इन बीरों को देखकर मगघ- 
निवासियों को अत्यंत आइचर्य हुआ (२१।३१) । 

जरासंध के साथ वार्तालाप करते हुए श्रीकृष्ण ने अपना वास्तविक रूप प्रकट कर दिया 
ओशऔर कहा-- राजन, तुमने भिन्न-भिन्न देशों में रहनेवाले क्षत्रियों को बंधन में डालकर जो पाप 
किया हे वह हमें लगेगा, यदि हम उसका निराकरण न करें ; क्योंकि धर्मपूर्वकं आचरण करनेवाले हम 
धर्म की रक्षा करने में समर्थ हैं। जाति के श्रभ्यु दय का ध्यान करके हम तुम्हारे जैसे जाति-ताशक का 
वध करने के लिये ही यहाँ आये हे (२२।१०, १४) 


), झादिपवें २३०४३ 

२, सभापतलं ११११,१२ 

3, सभापवे ६९।३,३८ 

४, सभापव १४।५३, २०१२, रे 
५, सभापवे २०११८ 


महाभारत और श्रीकृष्ण ६५८५ 


“त्यामाह्नयामहे राजन स्थिरो यू ध्यस्व सागध । 
मुंच वा नृपतीस्सर्वान गच्छ वा त्वं यमक्षयम्‌ ।॥। 
““सभापव २२।२७ 
अतः यूद्ध के लिये हम तुम्हें आहृत करते हें। या तो तुम समस्त क्षत्रियों को छोड़ो, नहीं तो 
यमराज के घर जाओ। 
भीम तथा जरासंब में यूद्ध प्रारंभ हुआ। यह युद्ध कातिक मास की प्रतिपदा को आरंभ 
हुआ और बिना भोजन किये चतुर्दशी की रात्रि तक चलता रहा।" जरासंध मारा गया। बंदी 
क्षत्रिय कारागार से मुक्त किये गये। इस प्रकार श्रीकृष्ण ने अपनी बूद्धिमता से प्रथम राजनेतिक 
विजय प्राप्त की और भारत के एक' बड़े भाग के क्षत्रियों को अपनी ओर कर लिया। इन क्षत्रियों ने 
महाराज यूधिष्ठिर की राजसूय यज्ञ में सहायता की। 
जरासंध का आश्रय पाकर चेदि देश' के अधिपति शिकश्षुपाल' ने भी राजसूय यज्ञ में विष्न उत्पन्न 
करना चाहा। यूृधिष्ठिर के इस यज्ञ में ब्राह्मणों के चरण धोने का कार्य श्रीकृष्ण ने स्वयं स्वीकार 
किया था।* जब योग्य राजाओं के सत्कार करने. है 88 तो भीष्म पितामह ने यूधिष्ठिर से 
सर्वप्रथम श्रीकृष्ण को श्र देने के लिये कहा। क्रमा पर शिक्षुपाल ने आपत्ति कौ” और 
श्रीकृष्ण को ऋत्विक, आचाये तथा राजा के सभी लक्षणों से रहित बतलाया। भीष्मपितामह उसकी 
बातों का उत्तर देते हुए बोले:--- 
“ज्ञानवद्धों दिजातीनां क्षत्रियाणां बलाधिकः ।। 
बदयानां धान्‍्यधनवान्‌ शूद्रणामेव जन्मतः । 
पुज्यतायां च गोविदे हेतु द्वावषि संस्थितों ॥॥ 
बेदवेदांगविज्ञानं_ बल॑ चाध्प्यधिक॑ तथा । 
नुणां हि लोके को$न्यो5स्ति विशिष्ट: केशवादुते ॥।” 
-“+सभापर्व ३८१७,१५, १६ 
“ब्राह्मणों में विद्वान, क्षत्रियों में बलवान, वैश्यों में धनवान्‌ और शाद्रों में जन्म से पृज्य माना 
जाता है। श्रीकृष्ण की पूजा में दो हेतु बड़े प्रंबल हें--एक तो इनमें बल की अधिकता है और 
दूसरे ये वेद--वेदांगों के विद्वान हें। अतः कृष्ण के अतिरिक्त मनुष्यों में इस समय अन्य कौन श्रेष्ठ 
हो सकता है ।” 
“दान” वाक्ष्यं शौ्य हीः कीर्तिबद्धिरुत्तमा । 
संनतिः श्रीधु तिस्तुष्टिः पुष्टिद्त नियता5च्युते ॥। 
तमिसं॑ लोकसंपन्नमाचार्य पितरं गुरुम्‌ । 
भ्रध्येमाचतमर्चाहपू सर्वे संक्षंतुमहेथ ।। 
“-+सभापव॑ ३८।२०,२१ 


१, कारतिकस्य तु भासस्य प्रवृत्त प्रथमे5हनि । 
अ्रनाहारं_ दिवारात्रमविश्वांतमवर्तत ।॥ 
चतुर्देश्यां निशायां तु निवत्तो मागधः क्लसात्‌ ।। 
--सभापवे २३।२६,३० 
*, चरणक्षालने कृष्णो ब्राह्मणानां स्वयं ह्यभूत्‌ ।। 
“>सभापर्व ३५११ 
9, शिशुपालस्तु तां पुंजां वासुदेवे न चक्षमे ।। 
“+सभापव ३६॥३१ 


६८६ पोह्ार अभिनंदन-ग्रंथ ' 


अर्थात्‌ दान, चतुरता, शूरता, लज्जा, कौरति, उत्तम बुद्धि, विनम्रता, श्री, धैयें, संतोष, पुष्टि--ये 
सब बातें श्रीकृष्ण में विद्यमान्‌ हैं। श्रतः लोकसंपन्न, आचार्य, पालक, पूजनीय, श्रर्थ देने के योग्य और 
पूजा के योग्य पूजित हुए श्रीकृष्ण कौ पूजा करना सबके लिये उचित ही है। 
इन शब्दों को सुनकर शिश्ुपाल भीष्मपितामह पर कदुक्तियों की वर्षा करने लगा। उससे 
युद्ध के लिये श्रीकृष्ण का आह्वान किया। श्रीकृष्ण बोले:-- 
“एब नः शत्तरत्यंतं पाथिवाः सात्वतीसुतः । 
अपराध शतम्‌ क्षाम्यं सातुरस्थेव याचने ॥। 
दत्त मया याचितंच्र तदे पुर्ण हि पार्थिवाः। 
अधुना वधयिष्यासि पद्यतां वो भहीक्षितास्‌ ।॥। 
| -+सभापतव ४३५ । ७,२४,२५ 
“यह सात्वती' का पुत्र शिश््‌ पाल हम सात्वतों का बड़ा भारी शत्रु है। इसकी माता के वर माँगने पर 
में ने इसके सौ अपराध क्षमा करने का वचन दिया था। वह अरब पूरा हो चुका है। अब में आप 
सब राजाओं के सामने ही इसका वध करूगा। यह कह कर श्रीकृष्ण ने उसी क्षण शिशुपाल का 
शिर चक्र से काट डाला। इस प्रकार जरासंध के पदचात्‌ अनायें पद्धति के प्रबल अनुयायी इस दिशुपाल 
की मृत्यु से आर्य मर्यादा के प्रचार का पथ श्रीकृष्ण ने और भी अधिक प्रशस्त कर दिया। 
वनपर्वे 
श्रीकृष्णप महाराज यूधिष्ठिर के राजसूय यज्ञ में विराजमान्‌ थे, उसी समय अपने भ्राता 
शिशुपाल का उनके द्वारा मारा जाना सुनकर सौभ' नगर के श्रधिपति शाल्व ने द्वारका पर आक्रमण 
कर दिया और वृष्णि वंश के अनेक वीरों को मारकर नगर और बगीचों को, तष्ठ कर डाला। जब 
श्रीकृष्ण द्वारका पहुँचे, तो उन्होंने सौभ नगर पर चढ़ाई कर दी और मायावी शाल्व को मारकर 
समस्त सौभ नगर को धराशायी कर दिया। इसी समय बुत-क्रीड़ा में अपना सर्वस्व हारकर पांडव 
वनवासी हुए थे। श्रीकृष्ण बन में ही पांडवों से मिले। थूत के साथ उन्होंने व्यभिचार, शिकार और 
सुरापान की निंदा की* और पांडवों को आपत्ति में ग्रसित देखकर भ्रत्यंत दुखी हुए पर, अरब कुछ 
ही नहीं सकता था, श्रतः वे सुभद्रा तथा अभिमन्यु को लेकर द्वारका लौठ गये। 
विराठपवें 
जब पांडव वनवास के तेरहवें वर्ष में श्रपना नाम तथा वेष बदलकर अज्ञात रूप से मत्स्य' 
देश के राजा विराट के यहाँ रहने लगे, तो गोहरण-प्रसंग को लेकर विराद भौर कौरवों में युद्ध छिड़ 
गया। श्रर्जुत विराद के पुत्र उत्तर के सारथी बने और उन्होंने विराट की शोर से युद्ध करते हुए 
दुर्योधन की विपुल वाहिनी को भार भगाया तथा गोधन का उद्धार किया। विरादू ने इस विजय से 
प्रभावित होकर अपनी' पुत्री उत्तरा का विवाह पग्र्जून से करना चाहा। श्र्जुन ने इसे अ्रस्वीकार किया 
और अपने पुत्र अ्रभिमत्यु के साथ उत्तरा के विवाह का प्रस्ताव किया। श्रीकृष्ण की श्रनुमति से 
महाराज युधिष्ठिर ने उत्तरा का विवाह अभिमन्यु के साथ कर दिया। 
उद्योगपव 
विवाह के उपरांत श्रीकृष्ण ने समागत राजाओं की सभा की और उसमें यह प्रस्ताव रखा 
कि पांडवों ते तेरह वर्ष के वनवास की अ्रवधि पूरी कर ली है, श्रतः--- 


. सभापव ४५॥१,२ 
स्त्रियो5क्षा मुगया पानसेतद्‌ काससमुत्यितम्‌ । 
बुःख चतुष्टयं प्रोक्‍त येनेरों अव्यते ल्लियः ॥। 
* --वनपव्व १३७ 


महाभारत और श्रीकृष्ण ६८७ 


“तस्मादितो गच्छतु धर्मशीलः शुचिः कुलीनः पुरुषो5्प्रभत्तः ॥। 
दूतः समर्थ: प्रशमाय तेषां राज्याधदानाय युधिष्ठिरस्थ ॥! 
“--उद्योगपर्व १।२४, २५ 

यहाँ से धर्मात्मा, आचारवान, कुलीन, अ्रप्रमादी एवं समर्थ एक दूत' कौरवों को शांत करने 
और यूधिष्ठिर को उनका आधा राज्य दिलाने का प्रस्ताव लेकर हस्तिनापुर भेजा जाय। ऐसा प्रस्ताव 
करके श्रीकृष्ण पुनः द्वारका लौट गये । 

दुर्योधन को अपने गुप्तचरों से पता लगा कि श्रीकृष्ण भावी युद्ध में पांडवों का साथ देंगे 
तो वह उन्हें अ्रपनी ओर करने और उनकी सहायता प्राप्त करने के लिये द्वारकापुरी पहुँचा । इधर 
अजून भी उसी दिन द्वारका पहुँच गये । महाभारतकार कहता है-- 

श्रीकृष्ण उस समय सो रहे थे। उनके शयन की अवस्था में ही दुर्योधिन उनके भवन में 
चला गया और श्रीकृष्ण के शिर की श्रोर बिछे हुए उत्तम आसन पर जा बैठा। श्रर्जुन भी दुर्योधन के 
पीछे-पीछे श्रीकृष्ण के भवन में गये और उनके पैताने खड़े रहे।" श्रीकृष्ण के जगने पर उनकी सर्व- 
प्रथम दृष्टि अर्जुन पर गयी, फिर भी' उन्होंने दोनों को सहायता देनेका आइवासन दिया और कहा-- 

“सत्सहननतुल्यानां गोपानासबुंद॑ भहत्‌ । 
नारायणा इति व्याताः सर्वे संग्रामयोधिनः ॥। 
ते वा यूधि दुराधर्षा भवं॑त्वेकस्य सैनिकाः । 
अय ध्यमानः संग्रामे न्यस्तदस्त्रोड>हमेकतः ॥।” 

इस कथन के अनुसार सहायता रूप में एक श्रीकृष्ण को ले सकता था जो युद्ध करने से 
विरत और निरस्त्र रहेंगे और दूसरा उनकी एक अरब गोपों से बनी समस्त नारायणी' नाम की सेना 
को जो उन्हीं के समान युद्ध करने वाली थी। श्रर्जून ने निरस्त्र श्रीकृष्ण को और दुर्योधन ने उनकी 
सेता को स्वीकार किया (७।२१,२३) । 

इधर धृतराष्ट्र ने सूत-पुत्र संजय को यूधिष्ठिर के पास भेजा। उस समय श्रीकृष्ण भी पांडवों 
के पास झा गये थे। उन्होंने संजय से कहां--- 

“अविनाश संजय पांडवानामिच्छास्यहूं भृतिसेषां प्रियं च । 
तथा राज्ञों धृतराष्ट्रस्थय सुत समाशंसे बहुपुत्रस्य वृद्धिम्‌ ॥। 
जानासि त्वं संजय सर्वभेतद्‌ थूते वाक्य गह्मेमेवं यथोक्‍तम्‌ । 
स्वयं त्वह प्रार्थंये तत्र गंतुं समाधातुं कार्यसेतद्‌ विपन्म्‌ ॥। 

“संजय, में पांडब और कौरव दोनों का हित चाहता हूँ। धर्म-प्राण युधिष्ठिर के साथ 
कौ रबों ने जैसा व्यवहार किया है, उसे तुम जानते हो। फिर भी में इस बिगड़े हुए काम को बनाने 
के लिये स्वयं हस्तिनापुर जाना चाहता हूँ।”*९ 

“हे संजय, धृतराष्ट्र अपने पुत्रों के साथ वन के समान हैँ और पांडव व्यात्र के समान 
हैं। तुम न वन को काटो और न व्यात्र को वनसे निकालो। वन के बिना व्यात्र मारा जाता है 
और व्यात्र के बिना वन काटा जाता है। अ्रतः व्यात्र को वन की और वन को व्यात्न की रक्षा 
करनी चाहिये। कौरव यदि लता हें, तो पांडव शाल वृक्ष हें। लता वृक्ष के बिना नहीं रह सकती। 
इसी प्रकार कौरव भी पांडवों की सहायता के बिना सुरक्षित नहीं रह सकते। जाओो औझौर धृतराष्ट्र से 
हमारा यह संदेश कह दो।* 


१, उद्योगपर्वे ७।८५,६ 
२, उद्योगपर्व २९६॥।१,४७ 
3, उद्योगपर्व २९॥५२-५५ 


द्र्स 


दृषप पोद्दार अभिनंदन-पग्रंथ 


संजय के चले जाने पर श्रीकृष्ण ने हस्तिनापुर जाने का निरचय किया। कातिक मास का 
प्रारंभ था। खेतों में धनधान्य की समृद्धि फैली हुई थी। ऐसे उत्तम समय में ब्राह्मणों की मांगलिक 
मधुर बाणी सुनते हुए, प्रातःकाल का नित्यक्र॒त्य, स्नान, शुद्ध वस्त्र-आारण और संध्या-हवन समाप्त करके 
भगवान्‌ कृष्ण ने वृषभ की पीठ का स्पर्श और ब्राह्मणों को प्रणाम किया।* इसके अनंतर रथ पर 
सवार होकर वे हस्तिनापुर को चल दिये। 


सभा पर्व भ्रध्याय ४५ श्लोक ६२ में श्रीकृष्ण के रथ का नाम मेघवपु' लिखा है --- 
“ततो मेघवपु:प्रख्यं स्यंदं च सुकल्पितम्‌ ।” 
इस रथ पर गरुड़ ध्वज था।. यह रथ पर्जन्य के समान घोष करता था और आदित्य 
के समान चमक' रखता था (वनपर्व १२९३१) । उद्योगपर्व भ्रध्याय ८३े के इलोक १७,१८ और २१ 
में भी श्रीकृष्ण के रथ के लिये इसी प्रकार के विशेषण दिये हुए हैं । यह भी लिखा है कि 


यह रथ विमान के समान क़्ामग, अर्थात्‌ इच्छानुसार चलनेवाला और व्यात्र चर्म से मढ़ा हुआ 
था। इस रथ में चार घोड़े, जुते हुए थे जिनके नाम--हऔैव्य, सुग्रीव, मेघपुष्प और बलाहक थे । 


“बाजिभिः शेब्यसुग्रीवसेघपुष्पवलाहकेः ।” 
। “-उद्योगपर्व 5३१६ 

श्रीकृष्ण के श्रानें का समाचार सुनकर दुर्योधन के अ्रतिरिक्‍त श्रन्य धृतराष्ट्र के पुत्र, भीष्म, 
द्रोण, कृषप आदि के साथ उनका स्वागत करने के लिये आगे आये । श्रीकृष्ण के स्वागत में नगर तथां 
राजमार्ग अलंकृत किये गयें। नगर के स्त्री, बालक तथा वृद्ध श्रीकृष्ण के दर्शनों के लिए लालायित हो 
उठे। भीष्म, द्रोणादि से घिरे हुए श्रीकृष्ण ने अट्टालिकाओं से शोभायमान दवेतभवन में प्रवेश किया। 
श्रीकृष्ण राजमंदिर की चौथी' कक्षा में राजा धृतराष्ट्र के पास पहुँचे। जब श्रीकृष्ण स्वर्ण के विशाल 
ग्रासन पर बैठ गये, तो धृतराष्ट्र के पुरोहितों ने जल, मधुपर्क और दूध द्वारा नियमान्‌सारः उनका 
स्वागत किया। इसके पद्चात्‌ वे विदुर के भवन में पहुँचे और वहाँ से अपनी बुआ कुंती के पास 
गये। कुंती ने इस अवसर पर श्रीकृष्ण के द्वारा अपने पुत्रों को यह संदेश भेजा कि क्षत्राणी' जिस 
कार्य के लिये पुत्र उत्पन्न करती है, उसका समय अब आा गया है।* श्रीकृष्ण ने कुंती को आइवासन ' 
दिया और कहा कि वे शीघ्र ही अपने पुत्रों को ऐश्वर्यें से यूक्त और राज्यलक्ष्मी' से मंडित देखेंगी' ।+ 


इसके पदचात्‌ श्रीकृष्ण कौरवों के भवन में पहुँचे। दुर्योधन ने श्रीकृष्ण को भोजन के लिये 
निमंत्रण दिया, पर उन्होंने यह कहकर अस्वीकार कर दिया कि भोजन दो प्रकार से ही किया जाता 


१3, संगल्याः पुण्यनिर्धोषा वाचः श्युंण्बंश्च सुनृताः । 
ब्रह्माणानां प्रतीतानामुषोणामिव बासवः ।॥। 
कृत््वा पौर्वान्विक कृत्यं स्‍्नातः शुचिरलंकृतः । 
उपतस्थे विवस्वंत॑ पावक॑ च जनादेंनः ।॥। 
वृषभ पृष्ठ आलभ्य ब्राह्मणानभिवाद्यच १ 
ु “-उद्योगपवे ६३।५,९, १० 
९, यदर्थ क्षत्रिया सुते तस्य कालोध्यमागतः । 
““उद्योगपर्व ६०७५ 
3, झरोगान्‌ स्वेसिद्धार्थान्‌ क्षिप्रं ्रध्यसि पांडवान । 
ईदबरान्सवें लोकस्य हतामित्रान्‌ किया वृतान्‌ ॥। 
“-उद्योगपर्व ६०॥९६९ 


महाभारत और श्रीकृष्ण ६५८९ 


है--था तो कोई प्रेमपूर्वक्क भोजन करावे या विपत्ति में ग्रसित कोई व्यक्ति किसी के यहाँ भोजन करे। 
यहाँ दो में से एक भी प्रकार नहीं है ।" 

श्रीकृष्ण ने विदुर के यहाँ भोजन किया। विदुर ने इस समय' दुर्योधन की समसस्‍्त' कुचालों 
का उल्लेख करते हुए कहा--केशव, आप का यहाँ झाना उचित नहीं था। दुर्योधन नीति और धर्म का 
उल्लंधन कर रहा है और उससे कुछ भी कहना निरथेक प्रतीत होता है (६२।१,२,१५) ।' श्रीक्षष्ण 
विदुर से बोले--- 

“में दुर्वोधन की दुष्टता और क्षत्रियों के वेरभाव को जानता हैं, फिर भी कौरवों की 
सभा में ञझ्ाया हूँ। इस समय समस्त पृथ्वी मृत्यु के मुख की झोर जा रही है। जो मानव 
इस पृथ्वी को मृत्युपाश से छू ड़ा दें, वह उत्तम पुण्य प्राप्त करेगा। धर्म कार्य में शक्ति भर 
प्रयत्न करने के उपरांत भी यदि कोई मानव सफल न हो सके, तो भी वह उसके पृण्य को 
प्राप्त कर लेता है। श्रतः धृतराष्ट्र के पुत्रों को मेरी धर्म-संमत एवं हितकारी बात मान लेनी 
चाहिये ।* 

इसके अनंतर श्रीकृष्ण राजसभा मेँ पहुँचे। उनके पहुँचते ही धृतराष्ट्र उनका स्वागत करते 
हुए श्रन्य वीर तथा राजाओ्रों के साथ उठ खड़े हुए। श्रीकृष्ण के बैठने पर सब अपने-अपने आसन पर 
बेठ गये। राजसभा में मेघ के समान गरजते हुए श्रीकृष्ण राजा धुतराष्ट्र की ओर मुख करके सारी 
सभा को सुना कर कहने लगे--- 

“राजन, कौरवों और पांडवों में संधि हो जाबे तथा वीरों का भावी विनाह रुक 
जावे, में इसी अ्रभिलाषा की पूति के लिये यहाँ श्राया हैं। आपके पुत्रों का अपने धर्मात्मा 
भाई पांडवों के साथ अनुचित व्यवहार महाभयंकर विपत्ति को खड़ा कर रहा हे। यवि आपने 
इसकी उपेक्षा की, तो यह समस्त पुथ्वी का विनाश कर डालेगी। इस समय श्ञांति की स्थापना 
करना श्रापके और सेरे अधोनत है । आप अपने पुत्रों को रोक लें, में पांडवों को रोक दूंगा। 
श्राप पांडवों के ज्येष्ठ पिता हैं। श्रतः उनके साथ की गयी हा्तं का आप पालन करें। पांडवों के 
सहयोग से श्राप समग्र संसार का राज्य प्राप्त कर लें और शत्रुओं से निर्भव हो जावेंगे । पांडव 

- आपकी सेवा करने के लिये भी तैयार हे और युद्ध के लिये भी। आपको जिस कार्य में अपना 
हित दिखाई दे, आप वही कार्य करें (उद्योगपर्व ६&३३,९,१०,११,१३,२२) ।” 
धृतराष्ट बोलें-- 
“न त्वहूं स्ववशस्तात क्रिघसाणं न मे प्रियम्‌ । 
अंग दुर्योधन कृष्ण मंद शास्त्रातिंग सम ।। 
अनुनेत्‌ू_ महाबाहों यतस्व पुरुषोत्तम । 
न श्ुणोति भमहाबाहों बचने साधुभाषितम्‌ ॥* 
ह ““उद्योगपर्व १२४।३,४ 
“केशव, क्राप का कथन यथार्थ हे, पर में इस समय स्वाधीन नहीं हूँ और जो कुछ 
किया जा रहा है वह भी मेरे लिये प्रिय नहीं है। आप इस दुर्बृद्धि दुर्योधन को समझाइये, जो न 
शास्त्र कौ बात मानता है और न सत्पुरुषों के कथन को स्वीकार करता हैं।” 
श्रीकृष्ण ने दुर्योधन को भी समझाया, पर उसने बार-बार यहीं कहा--- 


१, संप्रीतिभोज्यान्यन्नानि श्रापद्भोज्यानि वा पुनः । 
नच॒संप्रीयसे राजजजेवा5:पदूगता वयम्‌ ॥ 
--उद्योगपर्व ६&१।२५ 
२, उद्योगपव ९३॥४,५,६९, १२ 


६६० पोह्ार अभिनंदन-प्रंथ 


“मेरे जीवित रहते तीक्ण सुई की नोंक के बराबर भी भूमि पांडवों को नहीं दी जा सकती ।* 
जब दुर्योधन ऋ्द्ध होकर दर्ष की तरह इवास लेता हुआ अशिष्ट की भाँति खड़ा होकर राजसभा' 
सें चल दिया (१२८२५, २७), तो श्रीकृष्ण भी धृतराष्ट्र आदि को समझाते हुए हस्तिनापुर से चल दिये 
और कुंती' के पास होते हुए उपप्लव नगर में पांडवों के पास पहुँच गये (१४७॥१) । 
पांडवों के समक्ष उन्होंने कौरव-सभा का समस्त वृतांत' संक्षेप में सुनाते हुए कहा-- 
“भीष्म, द्रोण, बिदुर, गांधारी और धृतराष्ट्र के बहुत समझाने पर भी मूर्ख दुर्योधन न 
माना। सेंने संधि का प्रस्ताव किया, पर उसने मेरे इस हितकारी प्रस्ताव को भी ढुकरा दिया। 
जब साम नीति से काम निकलता न देखा, तो मेंने भेद द्वारा तुम लोगों के देवी एवं मानवी 
कर्मों का कथन करके उसे भयभीत करना चाहा। फिर शांति की वार्ता करके श्राधा राज्य देने 
का प्रताव किया। मेंने यह भी कहा कि सारा राज्य कौरव ही लें, केवल पांच ग्राम पांडवों 
को निर्वाह के लिये दे दें, पर दुष्ट दुर्योधन इन्हें कुछ भी भाग देने को उच्चत न हुआा। श्रव 
इन पापियों के प्रति चतुर्थ उपाय दंड का प्रयोग करना ही उचित हे ।” ९ 
परिणामत: दोनों दलों में युद्ध की तैयारी हुईं | पांडव दल में द्रुपद, विराट, सात्यकि, 
धृष्टयुम्त, धृष्टकेतु, शिखंडी' और मगधराज' सहदेव--ये सात महारथी सेनापति के पद पर अश्रभिषिकत हुए । 
महासेनापति का अधिकार धुष्ट्यूम्न को प्राप्त हुआ। इन सबके भी ऊपर अर्जुन को सेनापतियों का अधि- 


पति' बनाया गया और अर्जुन के भी ऊपर श्रर्जूुन के रथ को चलानेवाले महाबुद्धिमान्‌ श्रीकृष्ण को 
नेतापद दिया गया ।है ह 


गीष्मपर्त 


र्भं ु 
महाभारत में भीष्मपवं के अंतर्गत अध्याय २५ से ४२ तक भ्रर्जून के मोह और श्रीकृष्ण के 
उस उपदेद का वर्णन है जिसे 'भगवद्गीत” कहते हैं। इसमें श्रीकृष्ण ने श्रात्मा के अ्रमरत्व की उच्च 
स्वर से घोषणा की है और शर्जून को मोह छोड़कर क्षत्रियोचित कतेंव्य का पालन करते हुए युद्ध करने 
के लिये सन्नद्ध किया है। 
श्रीकृष्ण के मुख से निकले हुए गीता के कुछ महत्वपूर्ण वाक्य नीचे भ्रंकित फिये जाते हें--- 
श्रीकृष्ण के अवतार लेने का हेतु 
“बदा यदा हि धर्मेस्य ग्लानिर्भवति भारत । 
भ्रभ्युत्थानमधर्मस्य तदात्मानं सुजाम्यहम ।। 
परित्राणाय साधूनां विनाशाय च दुष्कृताम्‌ । 
धर्मसंस्थापनार्थाय संभवासि यूगे युगे ॥।/ 
जब-जब धर्म की ग्लानि और अधम का भअ्भ्युत्थान होता है, तब-तब में साधुओं की रक्षा, 
दुष्टों के विनाश और धर्म कौ स्थापना के लिये जन्म लेता हूँ । 
उद्बोधन 
“कतस्त्वा कश्मलभिदं विषमे समुपस्थितम्‌ । 
अनायंजुष्टमस्वस्येमकीतिकरमर्जुन ।। 
क्लेब्यं मा सम गमः पार्थ नेतत्त्वय्युपपद्यते । 
क्षुद्रं हृदयदोबंल्यं त्यक्र्वोत्तिष्ठ परंतप ॥॥* 


१. उद्योगपवे १२७२५ 
*. उद्योगपर्व १५०११, २, ३, १८०, ९, १७ 
डे उद्योगपर्ष १५७।११,१२, १३, १४, १५, १६ 
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अरे अर्जुन, युद्ध के समय यह कद्मल कहाँ से आ गया ? यह तो शअ्रनायों को होता है। 
यह दुखद और अकौतिकर है। तुम कायर मत बनो। यह तुम्हारे योग्य नहीं है। हृदय की  क्षुद्र 
दुर्बलता छोड़कर, खड़े हो जाओ | 

आत्म-ज्ञान 
“नजायते ज्ियते वा कदाचिन्नायं भूत्वा भविता वा न भूयः । 
झजों नित्य: द्ाववतो5यं पुराणो न हन्यते हन्यमाने दरीरे ।।* 

आत्मा न' जन्म लेती है, न मरती है और न ऐसा ही है कि यह पहले थी और फिर न 

रहेगी । यह अ्रजन्मा, नित्य, सनातन और सवंदा रहनेवाली है । शरीर के मरने पर भी यह नहीं मरती' । 


इसी' संबंध में गीता के द्वितीय अध्याय के १२, १३, १६, १९६, २२, २३, तथा अध्याय ६ का 
५ वाँ इलोक भी देखने योग्य हे । 
योग 


“बोगस्थः कुरु कर्माणि संग त्यकलवा धनंजय । 
सिद्धाचसिद्धयोः समे भृत्वा ससत्वं योग उच्यते ।। 
तस्माद्‌ योगाय युज्यस्व योग: क्मेंसु कोशइलम्‌ !।* 
“+गीता २।४८,५० 
“थक्‍ताहारविहारस्य युक्तचेष्टस्थ कर्मेसु । 
युक्‍त स्वप्नावबोधस्य योगो भवति दुःखहा ॥। 
यदा विनियतं चित्तमात्मन्येवावतिष्ठते । 
निःस्पृहः सर्वेकामे भ्यो युक्त इत्यूच्युते तदा ॥।* 
“+गीता ६।१७,१८ 
“सिद्धि और असिद्धि में समान रहने का नाम योग हैँ। योग कर्मों के करने में कुशलता है। 
युक्ताहार-विहार, कर्मों में युक्त चेष्टा, युक्त स्वप्नावबोध वाले को ही सुखद योग प्राप्त होता है। जब 
नियत चित्त आत्मा में स्थिर होता है और मानव समस्त कामनाओं से निस्पृह हो जाता है, तभी वह 
योगी कहलाता है ।” 
विनाश 
“ध्यायतोी विषयान्‌ पूंसः संगस्तेषृपजायते । 
संगात्संआायते काम: कामात्कोधो5भिजायते । 
क्रोधादभवति संमोहः संमोहात्स्मृतिविश्रमः। 
स्मृतिञ्नंशाद्‌ बृद्धिनाशों बुद्धिनाहातृप्रणश्यति ॥। 
“गीता २।६२,६३ 
“विषयों के ध्यान से श्रासक्ति, आसक्ति से काम, काम से क्रोध, क्रोध से मोह, मोह से स्मृति 
अंश, उससे बृद्धिनाश और बूद्धि के नष्ट होने से विनाश हो जाता है।" 
शांति 
“आ्रपूर्थ माणमचलप्रतिष्ठ॑ समुद्रमापः प्रविशेतर यहत्‌ । 
तद॒त्कामा य॑ प्रविद्यंति सब स शञांतिमाप्नोति न कामकासी ।। 
विहाय कामान्यः सर्वान्‌ पुमांच्चरति निःस्पृहः । 
निर्ममो' निरहंकारः: स शांतिसधिगच्छति ॥ 
' “>गीता २७०, ७१ 
“ग्रचल रूप से स्थित, चारों ओर से ऊपर तक भरे हुए समुद्र में जेसे नदियों का जल समा 
जाता है, वैसे ही कामनाएँ जिस व्यक्ति में प्रविष्ठट हो जाती हैं (पर उसके अंदर कोई हलचल या 
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उपद्रव उत्पन्न नहीं कर पातीं ) उसी को झांति प्राप्त होती है, कामनाओं के पीछे भागनेवाले को नहीं ।” 
“जो व्यक्ति समस्त कामनाओं को छोड़कर निःस्पृह होकर विचरता है, ममत्व और अहंकार 
से रहित हो जाता है, वही शांति प्राप्त करता है ।” 


ज्ञानयोग 


“सर्व शानप्लवेनेव व॒जिनं संतरिष्यसि ॥। 
शानग्नि: सर्वकर्माणि भस्मसातकुरुते तथा ।॥। 
न हि ज्ञानेन सद्श पवित्नभिह विद्यते । 
ज्ञान लब्ध्वा परां शांतिमचिरेणाधिगच्छति ॥।* 
““गीता ४३६, ३७ ३८, ३े६ 
“ज्ञान के समान पवित्र और कुछ नहीं है। ज्ञानाग्नि समस्त कर्मों को भस्म कर देती है । 


ज्ञान की नौका पर चढ़कर मानव पाप के सम्‌द्र को पार कर जाता है। ज्ञान से परम शांति शीक्र 
ही प्राप्त होती है ।” 
कर्मंयोग 
“कर्मेण्येवाधिकारस्ते भा फलेषु कदांचन । 
मा कर्मफलहेतुर्भूमा ते संगो<्सत्वकमंणि ॥॥ 
नियत कुरु कर्स त्वं कर्म ज्यायों ह्कमेणः । 
दारीरयात्राईपि च ते न प्रसिद्धघेदकर्मणः ॥॥ 
'अज्ञार्थात्कमंणोडस्यन्न॒ लोको5यं कर्मबंधनः । 
तदर्थ कर्म कौंतेव मुक्तसंगः समाचर ।। 
श्रेयान्स्वधर्मों विगणः परघर्मात्स्वनुष्ठितात्‌ । 
स्वधर्म निधन. श्रेय: परधर्मो भयावहः (४ 
ह “गीता २४७, ३।८, ९, ३५ 
“करणीय कमे के करने में ही मानव का अधिकार है, उसकी फल-प्राप्ति में नहीं। अ्रतः न 
तो कमंफल को कम करने का प्रेरक हेतु बनाओ और न अकर्म करो । अपने लिये नियत कर्म को करो। 
कर्म भ्रकर्म से श्रेष्ठ है। यज्ञ शभ्रथवा परोपकार के लिये किये गये कम के अ्रतिरिक्त अन्य कर्म बंधन 
का कारण हें। अतः आसक्ति छोड़कर कर्म करना चाहिये। अ्रपना गृणरहित कर्तव्य दूसरे के भली- 
भाँति संपादित कतंव्य की अपेक्षा श्रेयस्कर है। अपने लिये निश्चित कर्तव्य का पालन करते हुए मर 
जाना अच्छा है, पर दूसरे के लिये नियत किये हुए कर्म को कभी ग्रहण न करना चाहिए ।” 
भक्ति-योग 
“देवी होषा गुणसमयी मम साथा दुरत्यया। 
मामेव ये प्रपथंते सायासेतां तरंतिते॥ 
झोमित्येकाक्षरं ब्रह्म व्याहरनूमामनुस्मरन्‌ । 
यः प्रयाति त्यजंदेह सं याति परमां गतिम्‌ ॥ 
सतत कीतेंयंतो मां यतंतदच वृढब्ताः । 
नमस्यंतरच मां भकक्‍त्या: नित्ययुक्ता उपासते।॥॥ 
अनन्याध्चि तयंतो माँ ये जनाः पयुंपासते । 
तेषां नित्याभियुक्तानां योगक्षेमं वहास्यहम्‌ ॥। 
द “जीता ७१४, 5॥१३, ६१४, २२ 


महाभारत ओर श्रोकृष्ण ६९३ 


“मेरी दैवी गुणमयी माया अनुल्लंघनीय है, परंतु जो मेरी' शरण भ्रा जाते हैं, वे इस माया से 
पार हो जाते है। ओरेम अक्षर ब्रह्म का उच्चारण करता हुआ और मेरा स्मरण करता हुआ जो 
शरीर को छोड़ता है, वह परम गति को प्राप्त करता है। लगातार मेरे नाम को जपता हुआ, दुढ़- 
ब्रती बनकर मेरी सेवा करता हुआ और भक्तिपूर्वक मुझे प्रणाम करता हुआ जो व्यक्ति नित्य भक्ति- 
योग में निरत रहता है, वही मेरा सामीप्य प्राप्त करता है। अनन्य रूप से मेरा ही चिंतन करते 
हुए जो भक्‍त उपासना करते है, उन्तके योग क्षेम को में ही वहन करता हूँ । 

.. इसी संबंध में १२ वें श्रध्याय के २,८ तथा १शसे लेकर २० तक के हलोक ध्यान देने 
योग्य हें । 

अध्याय १३ में क्षेत्र-क्षेत्रज्ष क। विवेचन; अध्याय १४ में सतोगुण, रजोगृूण तथा तमोगुण 
की व्याख्या; अध्याय १५ में क्षर और अक्षर पुरुष का ज्ञान ; अध्याय १६ में देवी और आसुरी 
संपत्‌ का वर्णन; अध्याय १७ में श्रद्धा, यज्ञ, दान, तप आदि का त्रिविध विभाजन और शअ्रध्याय १८ 
में संन्यास से कम की श्रेष्ठता प्रतिपादित की गयी हैं। गीता समस्त औपनिषद्‌-ज्ञान का सार कहलाती' 
है। श्रीकृष्ण द्वारा दिये गये ज्ञान से श्र्जुन प्रबुद्ध हो उठा। उसका मोह नष्ट हो गया और वह 
युद्ध में प्रवृत्त हुआ । 

भीष्मपववें से मौसलपंवे तक॑ 
इस युद्ध में भीष्म, जयद्रथ, कर्ण, द्रौण और दुर्वोधन की मत्यू श्रीकृष्ण की नीतिमत्ता के 
कारण ही संभव हो सकी। महापराक्रमी भीष्म को मारने के लिये तो श्रीकृष्ण अत्यंत तीक्ष्ण चक्र 
सुदर्शन को लेकर और रथ को छोड़कर स्वयं झागे बढ़ गये थे ।" उनके उस समय के क्रोधावेग को 
रोकने में अर्जुन भी असमर्थ प्राय हो गया था। जैसे आँधी में वृक्ष उड़ा चला जाता है, वैसे ही 
श्रीकृष्ण रोकतेवाले 'अ्र्जुत को अपने साथ लिये हुए वेगपू्वक बढ़े चले जा रहेथें। बड़ी कठिनाई से 
अपने पैरों को अ्रड़ाकर अर्जुन ने दसवें कदम पर उन्हें रोक पाया।* 

जयद्रथ-वध श्रीकृष्ण की योगजन्य माया और चातुर्य का ही परिणाम था। कर्ण के रथ के 
पहिये जब कीचड़ में धस गये और वह उततको निकालने के लिये रथ से नीचे कद पड़ा, तो श्रीकृष्ण 
अर्जुत को वाण चलाने के लिये प्रेरित करते रहे। कर्ण ने धर्म की .दुह्ाई दी, तो श्रीक्षष्ण ने ही 
उसे आड़े हाथों लिया और उसके धामिक पाखंड को दूर किया। इस प्रकार मानसिक बल में आहत 
होकर जब कर्ण भ्रर्जुन से युद्ध में पुनः प्रवृत्त हुआ, तो श्रीकृष्ण की अनुमति से श्रर्जून ने महान्‌ - ब्रह्मास्त्र 
से अभिमंत्रित अंजलिक' नाम का वाण चलाकर सू्य॑पुत्र कर्ण का शिर काट डाला।* 

ह “द्ोणाचार्य जब तक शस्त्र धारण किये हैं, तब तक उन्हें कोई नहीं जीत सकता। जब वे 
शस्त्र: रख दें, तभी मारे जा सकते है। अपने पुत्र भ्रर्वत्थामा की मृत्यु का संवाद किसी विश्वसनीय 
व्यक्ति से सुनकर ही वे ग्रस्त्र रख रख सकते हँ।--आ्राचायय द्रोण की मृत्यू का यह उपाय भी श्रीकृष्ण 
ने ही बतलाया था । ह 

दुर्योधन का अंत भी श्री कृष्ण ने माया (छल) द्वारा कराया, क्‍योंकि धर्मयुद्ध में भीम दुर्यो- 
धन को अपनी गदा द्वारा पराजित नहीं कर सकता था। अतः मायावी' दुर्वोधिन' माया द्वारा ही निहत 
हो सका ।५ 

इन सब बातों पर विचार करने से यही प्रतीत होता है कि पांडवों का पराक्रम, श्रीकृष्ण की बुद्धि 
से संयूक्‍्त होकर ही कौरव-पक्ष के महान्‌ वीरों को समाप्त करने में समर्थ हुआ। 

वास्तव में पांडवों की' विजय के मूल में श्रीकृष्ण ही थे। महाभारतकार कहता है--- 


' १ भीष्मपर्व ५९॥८८-६५॥ "., भीष्मपर्व ५६९६।१००-१०.१। 3.कर्णप्व ९०११०८-११६ तथा ६११ 
से १२और ५० । $. द्रोणपर्व १४६।६४-१२२ । “. शह्यपर्व ७८।७,८ 
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कृष्णो हि मूले पांडनां पार्थ: स्कंथ इबोद्गतः । 
शाखा इवेतरे पार्था: पांचालाः पत्र संज्ञितः ॥ 
“-द्रोणपर्व १८०२-२३ 
“जैसे किसी वृक्ष का मूल उसका समस्त बोझ वहन करता है, उसका एक मात्र आश्रय होता 
है, उसी प्रकार श्रीकृष्ण पांडवों की विजय रूप वृक्ष के मूल थे। अर्जुन इस वृक्ष का स्क्रत (तना) 
था। अन्य पांडव शाखा और पांचाल पत्तों के समान थे।” श्रीकृष्ण की नीतिमत्ता और भ्र्जूत के 
गांडीव ने मिलकर समस्त अनाय॑ प्रवृत्तिवालों को समाप्त किया और आर्यत्व की प्रतिष्ठा की। कौरवों- 
की पराजय और पांडवों की विजय में इन दोनों शक्तियों का ही विशेष हाथ था। 


समरभूमि में श्रीकृष्ण ने श्रर्जुन तथा अन्य पांडवों की भी कई वार रक्षा की। जब प्रार््यो- 
तिष के राजा भगदत्त ने अर्जुन के वाणों से पीड़ित होकर वैष्णवास्त्र उठाया और उससे अपने श्रंकुश 
को अभिमंत्रित करके श्र्जुत की छाती पर दे मारा, तो श्रीकृष्ण ने ही अर्जुन को अपने पीछे करके 
उसे स्वयं अपनी छाती पर ग्रहण कर लिया था, अन्यया इस अंकुश से श्रर्जुत का प्राणांत' होने में कोई 
संदेह नहीं था।" 

अर्जुन के वाणों का निराकरण करनेमें अदक्‍त होकर जब क्षत-विक्षत कर्ण ने अपना समस्त 
पौरुष एकत्रित करके सर्प के समान प्रज्ज्वलित, अत्यंत तीक्ष्ण एक शत्रुताशक' वाण धनृष पर चढ़ाया 
जिसे उसने अर्जुन को मारते के लिये सुरक्षित रख छोड़ा था, उस समय श्रीकृष्ण ने उस प्ररीप्त वाण 
को अर्जुन की ओर वेग से ग्राते हुए देखकर बड़ी शीघ्रता से अश्वों को अपने पैरों से दबाकर घुटनोंके 
बल बैठा दिया। इस क्रिया-कौशल से रथ का बहुत सा भाग पृथ्वी में दब गया। रथ के नीचे 
झुक जाने से वह वाण अर्जुन के इंद्र प्रदत्त किरीट को ही बींध सका।* इस प्रकार कर्ण का छोड़ा 
हुआ वह वाण श्रीकृष्ण के कौशल के कारण व्यर्थ हो गया। श्रर्जुन बाल-बाल बच गये। 

कर्ण को जो अ्मोध शक्ति इंद्र ने दी थी उसे भी श्रीकृष्ण की नीति ने ही घटोत्कच पर 
चलवाकर भ्रर्जून के प्राण बचा लिये थे।३ 


युद्ध की समाप्ति पर, प्रथम दिन की रात्रि के समय श्रीकृष्ण ने समस्त पांडव-दल को 
शिविरों के बाहर रहने का आदेश दिया था और सब ने सरस्वती नदी के तठ पर रात्रि व्यतीत की 
थी (४ इस नीति ने भी पांडवों की रक्षा की। 


जब पांडव, युद्धके अ्रंत में, धुतराष्ट्र से मिलने गये, तो धृतराष्ट्र ने भीम से मिलने की इच्छा 
प्रगट की। श्रीकृष्ण उन्तकी पृत्र-शोक से धधकती' हुई कोपारिति को समझ गये और उन्होंने भीम की 
लौह-मूति धृतराष्ट्र के सामने प्रस्तुत कर दी, जो उनकी भीषण बाहुम्रों में पड़कर चकनाचूर हो गयी ।" 
इस प्रकार श्रीकृष्ण ने भीम को मृत्यु के मुख में से निकाल लिया। 


जब युधिष्ठिर वैराग्य के हिंडोले में झूलते हुए राज्य करनसे इनकार करने लगे, तो श्री- 
कृष्ण ने ही उनका शोक-शमन किया और निष्काम होकर प्रजा का पअंतुरंजन करते हुए कल्याण मार्ग 
पर चलने के लिये प्रेरित किया ।* 


अर्जुन भ्रौर श्रीकृष्ण दोनों सल्ा कहलाते हैं। महासमर के पूर्व जब ग्र्जुन ने श्रीकृष्ण और 


उनकी सेता में से अपने लिये केवल श्रीकृष्ण को ही चुना, तो श्रीकृष्ण ने इसका कारण पूछा । 


ग्र्जन बोले--- 


*. ब्रोणपर्व २९११८। *. कर्णप्ण ६०१२७,२९,३२॥ 3. द्रोणपर्व १७६५७ । ४. दाल्यपर्व ६२।० 
३७,३६॥ “, स्त्रीपर्व १२१५,१६,१७१ *, श्राइवसेधिकपर्ण २१,८ 


महाभारत और श्रीकृष्ण ६९६५ 


“भवांस्तु कौतिमांललोके तदच्चशस्त्वां गमिष्यति । 
यदासां चाहमाप्यइथों तस्मादसि सया ब॒त्तः ॥ 
“-उद्योगपर्व ७।३६ 
“आपकी कीरति संसार में फंली हुई है। आपके हमारी ओर हो जाने से वह यश भी हमारी' 
ओर भा जायगा। इसी' हेतु मेंने आपको चुना है ।” इससे प्रतीत होता हैँ कि श्रीकृष्ण अपने सद्गुणों के 
कारण उस समय विश्व विख्यात हो रहे थे। विश्व-ख्याति का ऐसा महापुरुष जिसके साथ होगा, उसकी 
कीति निस्संदेह दिग्दिगंत व्यापिनी होगी। श्र्जून के संबंध में यही हुआ भी। उसका नाम आज तक 
श्रीकृष्ण के साथ लिया जाता है। महाभारत (भगवदगीता) में लिखा है-- 
“घत्र योगेह्वरः कृष्णः यत्र पार्थो धनुर्धरः । 
तन्न श्रोविजयों भूतिश्रुवा नीतिमंतिमस ॥।* 
“-भीष्मपर्व ४२।७८ 
“जहाँ योगेश्वर ऋष्ण और गांडीवधारी भ्र्जून है, वहीं श्री है, वैभव है और विजय है।” 
श्रीकृष्ण के ऐसे लोकोत्तर, पावन चरित्र पर कतिपय छिद्ान्वेषियों ने अनेक लांछत लगाये 
हैं। उन्हें व्यभिचारी, असत्यभाषी आदि कहकर अपमानित करने की' चेष्टा की है पर, यह सब अन- 
गल प्रलाप है। वे वास्तवमें उच्च कोटि के उज्ज्वल तथा तेजस्वी-चरित्रवाले थे और शारीरिक, 
मानसिक एवं गआ्राध्यात्मिक' तीनों दृष्टियों से श्रत्यंत विकसित उदात्त कोटि के मानव रूप में साक्षात्‌ 
ईदवबर थे।" महाभारत के अनेक स्थलों पर उन्हें बलिष्ठ शरीर वाले योद्धा, नीति-निपुण राजदूत, भत्यंत 
दक्ष सारथी, समर विद्या में पारंगत, वेदों के विद्वान, योगाचाये, सत्यवादी, इंद्रियजयी और भ्त्यंत 
विनय संपन्न महापुरुष कहा गया है। परीक्षित को जीवित करने के समय उनके मुख से जो वाक्य 
निकले हैं, वे उनके जीवन की समस्त साधना को नितांत स्पष्ट कर देते हें। वे कहते है--- 
“तोक्त॑ पूर्व सया सिथ्या स्वेरेष्वपि कदाचन। 
न॒च युद्धात्परावत्त:ः तथा संजीवतामयम्‌ ॥। 
यथा मे दगितो धर्मों ब्राह्मगद्रव विद्येषतः । 
अ्भिमनन्‍्योः सुतो जातो मृतो जीवत्वयं तथा ॥॥ 
यथा सत्यंच धर्मंदव मयि नित्य प्रतिष्ठितों । 
तथा मभतः शिश्षुरयं जीवतादभिमन्युजः ॥॥ 
यथा कंसइुच केशी च धर्मेण निहतो भया । 
तेन सत्येनन बालो हि पुनः संजीवतामयम्‌ ।। 
इत्यक्तों वासुदेवेन स बालो भरत्ंभ ! 
शनेः. शनेमंहाराज प्रास्पंदद सचेतनः ।॥॥४” 
“आइवमेधिकपर्व ६६१९, २०, २२, २३, २४ 
“मेने खेलकूद में भी कभी मिथ्याभाषण नहीं किया है और युद्ध में कभी पीठ नहीं दिखायी 
है। मेरे इस पुण्य के प्रभाव से अभिमन्यु का यह बालक जीवित हो उठे। यदि धर्म और ब्राह्मण 
मुझे विशेष रूप से प्रिय हैं, यदि सत्य और धर्म मुझ में सदैव प्रतिष्ठित रहे हैँ, यदि कंस और केशी 


५, द्रोणपर्व अ्रध्याय ११ में धृतराष्ट्र ने संजय से श्रीकृष्ण के बल-पराक्रम का वर्णन किया 
है, जिसमें उनके बाल्यावस्था में ही अ्रश्वराज, वृषभासुर, प्रलंब, नरकासुर, कंस आदि के मारने का 


उल्लेख है । ; 
भीष्मपव्व में श्रध्याय ६५ से ६७ तक विदवोपाल्यान है, जिसमें श्रीकृष्ण के श्राध्यात्मिक- 


विकास का चित्रण ईइवर के रूप भें किया गया है । 
च््ष 


६९६ पोह्ार अभिनंदन-प्रंथ 


धम पूर्वक हमारे हाथ से मारे गये हैं, तो, उस सत्य और धर्म के प्रभाव से यह बालक जीवित हो 
उठे। वासुदेव के ऐसा कहने पर बालक धीरे-धीरे साँस लेने लगा।” 

यदि वाणी में सत्य का बल है, तो वह निस्संदेह फलवती होती है। श्रीकृष्ण के वचन 
सफल हुए और परीक्षित के निर्जीव मांसपिड में चेतना का संचार हो उठा । जीवन-संचार का यह 
प्रभाव श्रीकृष्ण के भिर्मेल चरित्र और उज्ज्वल आध्यात्मिक शक्ति का ही परिणाम था । 

श्रीकृष्ण का जो चरित्र आशा और उल्लास का प्रतीक है, जिसने एक' वार समस्त विश्व को अपने 
यश:सौरभ से व्याप्त एवं प्रभावित किया था, जो सात्वत धर्म का प्रतिष्ठाता तथा अनासक्ति योग 
का आचार्य था, उस' जीवन का पटाक्षेप जिन करुण स्मृतियों के बीच हुआ, उन्हें ग्नुभव करके मानव- 
हृदय कराह कर चीख उठता है। जिस महाप्राण ने महाभारतीय समर में पांडवों को विजय 
दिलायी, वह देवाधीन' हो अपने ही यादव-वंश को विनाश की' कराल दाढ़ों में जाने से न बचा सका। 
उसकी आ्राँखों के ही' सामने उसके पृत्र-पौत्रादि, पारिवारिक बंधु-बांधवादि पारस्परिक संघर्ष की' अग्नि में 
पड़कर भस्मीभूत हो गये। अधिकांश उन्हींके हाथों से मारे गये। अंत में वे स्वयं भी' एक बहेलिये 
के वाण से आहत होकर अपने लीला-धाम में प्रविष्ट हुए।" उनके परचात्‌ श्रर्जुन जैसे धनुर्धर के रहते 
हुए भी यदुकुल की स्त्रियों की जो दुर्दशा हुई उसे पढ़कर मानव का हृदय विचलित हो उठता है। 
तो क्‍या भारत ग्रीक-पग्रंथों जैसा विषादांत काव्य है? 

महाभारत में सब कुंछ है, यह सत्य है, पर उसके पढ़ने से गृह-युद्ध की जो विभीषिका खड़ी 
हो जाती है, आत्म संहार का जो वीभत्स चित्र उपस्थित हो जाता है, वह हृदय-गगन को भेदकर 
निकली' हुई हाहाकार की करुण ध्वनि से इस' व्योमविवर को आप्लूत भी कर देता है। जो यथार्थ 
है, इतिहास (ऐसा ही निरचय हुआ) है, उससे मानव अपनी आँखें कैसे मूँद सकता है ? 

महाभारत की कथा और श्रीकृष्ण का चरित्र हमारे सामने जीवन का कृठोर सत्य उपस्थित 
करते हें। जीवन का यह यथार्थवाद रामायण के आदशंवाद से नीचे ही सही, पर वह हमारी आँखें 
खोलने के लिये पर्याप्त सामग्री रखता है। आदशंवाद हमारी आँखों को ऊपर ले जाता है, पर प्रत्यक्ष 
वाद उन्हें सामने, पीछे और अगल-बगल देखने के लिये विवश कर देता है। 


१, सौसलपवे, अध्याय ४ 
२, सौसलपदें, अध्याय ७। 


गीताज्ञान_ 





श्री वासुदेवशरण अग्रवाल 


गीता-ज्ञान मनुष्य के लिये हे। मनुष्य के जीवन की समस्याओं को सुलझाने की सामग्री 
गीता में है, यही इसके नित्य-मूल्य का कारण है। आज भी' वह जीवन के निकट की वस्तु है, इसी- 
लिये उसमें रसहे। जीवन से परे किसी अनजाने स्वर्ग की ठोह में गीताकार ने अपना प्रयत्न नहीं 
किया। नित्य प्रति जीवन में जो समस्याओं का जमघट है--जिसे संघर्ष कहा जाता है, उसे बृद्धि की 
सहायता से सुलझा कर निर्मेल मन और स्पष्ट कर्म के द्वारा जीवन-यात्रा में अग्रसर होना इसी लक्ष्य 
के साथ गीताकार बार-बार हर सिद्धांत का सूत्र मिलाते है। यही' उनका भ्रविचल केंद्र है, जिस पर 
व्यक्ति को खड़ा करके वे विश्व के साथ समता प्राप्त कराना चाहते हें। यह दृष्टिकोण मानवी- 
बृद्धि को ग्राह्म है। हम में से प्रत्येक व्यक्ति इसे अपने लिये अपना कर उसके साथ तनन्‍मय हो 
सकता है। गीता न केवल योगी' के' लिये है, न संसार छोड़कर वेराग्य-साधनेवालों के लिये है, न कमे- 
कांड में रुचि रखनेवालों के लिये हे और न नाम जपनेवाले भक्‍तों के लिये है, वह इन सब के 
लिये एवं इससे भी अधिक उन सब मानवों के लिये हे जो जीवन के मार्ग पर कहीं न कहीं चल रहे 
हैं। उनमें से हरएक के जीवन की' समस्या तय करने के लिये प्रकृति के दिये हुए साधनों में हमारे 
पास' मन, हरीर, इंद्वियाँ और बुद्धि है। इनसे ठीक प्रकार काम लेकर मनुष्य भ्रपनी मानवोचित महिमा 
को प्राप्त करता है और जीवन में कठिनाइयों पर विजय पाता है। यह प्रश्न लगभग वेज्ञानिक स्वरूप 
रखता है और गीता उसके समाधान का वैज्ञानिक कम शास्त्र है। 

गीताकार का दृष्टिकोण स्पष्ट, निद्िचित और सरल ढंग से व्यक्त किया गया है, उसमें काव्य 
का सौंदर्य है । मानवी जीवन में भी एक छिपा हुआ सौंदर्य हैँ जिसे प्रकट करना जीवन की कला है । 
गीताकार ने इस साहित्यिक हौली को भली प्रकार समझा था, अ्रतएवं उन्होंने यह करो, यह नकरो' 
के उपदेशों की लड़ी गूँथने के बजाय जीवन की सरलता से भरा हुभा काव्य ही प्रस्तुत कर दिया हे। 
गीता को प्राचीन परिभाषा में अमृत-तुल्य दूध कहा गया है। यह दूध ज्ञान की उन बड़ी-बड़ी वेदोप- 
निषद्‌ रूपी गौओ्रों से दुहा गया था, जिन्होंने सेकड़ों वर्षों तक भारतीय ज्ञान-कांतार में स्वच्छुंद विचरण 
शौर पोषण प्राप्त किया था। इस देश में जो तत्व-चितन हुआ वह वेद, ब्राह्मण, उपनिषद्‌, दर्शेन आदि 
ग्रंथों में और लोक के मन में भरा हुआ था। उसके एकत्र स्पष्ट कथन की आवश्यकता थी, जिससे 
यह ज्ञात हो सके कि परिभाषाओं के घटाठटोप के मूल में सच्चा अर्थ क्‍या हैं। गीता इस प्रकार के स्पष्ट- 
निश्चित कथन का सर्वोत्तम रूप है। जहाँ तक पृव॑ वर्ती साहित्य का संबंध है गीता का दृष्टिकोण सम- 
न्‍्वय-प्रधान है । दार्शनिक उखाड़-पछाड़ में गीताकार को कोई रुचि नहीं है। उनकी एक' हीं दुष्टि 
हँ--वे ज्ञान को व्यवहार के निकृटतम लाकर उसे सरस और जीवन के लिये अ्रधिकः उपयोगी बनाना 
चाहते हैं, उस सब की कुंजी मन है, जो मन अपने झ्राप से जूझ रहा है, उसकी शक्ति बिखरी हुई है, 
वह अशांत है, वह समाधान नहीं--एक समस्या है। अतएव गीता की दृष्टि में पहली आवश्यकता 
'मन में पड़ी' हुई गाँठों को सुलझाना' है। प्रत्येक व्यक्ति पहले अपने मन का संस्कार करे---स्वयं भ्रपना 
मित्र बनें, तब वह दूसरों के लिये उपयोगी बन सकता है । ' 

हर एक व्यक्ति को प्रकृति ने इंद्रियाँ, शरीर, और मन ये साधन प्रदान किए हैं। इंद्वियों के 
विषय' में कृष्ण का दृष्टिकोण एक छाब्द में यह है कि उन्हें युक्त बनाना चाहिए, श्रर्थात्‌ उचित 


। 


६श्द पोहार अभिनंदन-अंथ 


मध्यम वृत्ति के अनुसार चलाना चाहिए। न तो त्रिकाल संयम का कन्तटोप चढ़ाने से इंद्रियाँ वश में 
श्राती हें और न एक दम ढील छोड़ देने से ही। बुद्ध ने भी यह अनुभव किया था। ठीक आहार 
ठीक विहार ; ठीक सोना, ठीक' जागना, कामों में ठीक प्रवृत्ति--इस मार्ग से मनुष्य इंद्रियों और 
विषयों के बीच की कशमकश को बहुत अ्रंशों में सुलझा कर मन-बुद्धि के तताव को कम कर सकता हे । 

दरीर के विषय में कृष्ण का भत है कि दरीर एक क्षेत्र है, इस क्षेत्र का जो पेचीदा 
ठाठ है उसे ठीक' तरह से पहिचानना, यह प्रत्येक' व्यक्ति का कर्तव्य हैं। जो इस क्षेत्र को अच्छी 
तरह जानता है उसे क्षेत्रज्ञ' कहा है। अंत:करण का साक्षी अपना आत्मा प्रत्येक क्षेत्र का क्षेत्रज्ञ 
है। जो क्षेत्र और क्षेत्रज्ञ के पारस्परिक संबंध, बलाबल और महत्त्व को जान लेता है और व्यवहार 
में उससे काम लेता है, वही सच्चा क्षेत्रत्ष है। शरीर की. क्षेत्र-संज्ञा' पुरानी वैदिक' परिभाषा थी। 
कहा हे-- 

“अ्क्षेत्रविस्केत्रविद हुथप्राट्‌ स प्रेति क्षेत्रविदानुद्धिष्टः (7 
“ऋग्वेद, १०।३२।७ 


जो क्षेत्र को नहीं जानता वह जाननेवाले से पूछता है और उसकी सीख के अनुसार 
काम करता है ।” 


बुद्ध ने भी आध्यात्मिक श्रथों के लिये खेत, खेती' और किसान के रूपक को स्वीकार करके 
कई तरह से उसे पल्‍लवित किया था, किंतु कृष्ण का जो सबसे महत्त्वपूर्ण दृष्टिकोण हूँ वह मन- से 
संबंध रखता हैं। मन को ठीक करने के लिये उन्होंने जो युक्तियुक्त' दृष्टिकोण बताया है, वही गीता- 
ज्ञान का जगमगाता हुआ हौरा है। मन सबसे मूल्यवान तत्त्व है, मन सबके भीतर बैठा हुभा अपूर्व 
यक्ष है। मन को मित्र बनाने से काम चल सकता है। यदि मन के नाम बाकी निकलती रही तो 
हलके होकर जीवन-यात्रा करना कठिन है। ब्द्ध ने भी सब कर्मों के मूल में मन को ही' श्रेष्ठ कहा है- 

“सनो पुब्बंगसा थंसा भनो सेट्रा मनोमया । 

मनसा चे पदुदुन भासति वा: करोति वा। 

ततोनं॑ दुक्लसन्वेति चक्‍क॑ व बहतो पदस्‌ ।।* * 

--पम्मपद 

सबः धर्म या अवस्थाएँ पहले मन में उत्पन्न होती हैं, उनमें मन ही' मुख्य है, वे मनोमय 


है । यदि हम दुष्ट मन से बोलते या काम करते हें तो दुःख पीछे-पीछे चलता है, जैसे बैल के 
पीछें---पजिया ।* 


मन की ठीक स्थिति प्राप्त करने के लिये क्या करता चाहिए ? इस विषय में श्रीकृष्ण का 

ग्रभिमत संक्षेप में यह है कि मन इच्छाओं की भूमि है, कोई ही मत ऐसा होगां जो कामनाञ्रों का 
'लीला-क्षेत्र न हो। कामनाओं को लेकर हम जब कर्म में प्रवृत्त होते हें तो मन पर एक बोझ रहता 
है। वैज्ञानिक शब्दों में कहें तो कह सकते हैं कि कामना से भरा हुआ मन तनाव की स्थिति में 
हो जाता है। यह तनाव हटाना आवश्यक है । तनाव के कारण मन की धारा कुटिल हो जाती है। 
तनाव मने कौो--ऋजुगति' को डावाडोल कर देता है, या दायें-बाये झुका देता है । मन को ऐसी तनाव 
कौ स्थिति से बचाना आवश्यक है, तभी हम कर्म को परिशुद्ध बना सकते हैं, नहीं तो कर्म पर स्वार्थ 
की' छाया पड़ जाती है भर कर्म बहका हुआ हो जाता है। यह तनाव की स्थिति किस कारण से 

उत्पन्न होती है, इसका उत्तर यह है कि कर्म करते समय मन जब फल पर जाकर अभ्रटकता है, तब 

कर्म परिशुद्ध नहीं रह जाता। कर्म करने की इच्छा 'या कामना होना बुरा नहीं, वह तो स्वाभाविक 

और आवश्यक है, कितु कर्म-क्षेत्र से बाहर जाकर जब हम उसके फल की. लालसा मन आते 

है, तब मन पर बीझ पड़ जाता है और भय, शंका, लोभ, स्वार्थ श्रादि वत्तियाँ हमारे समस्त व्यक्तित्त्व 
को तनाव से भर देती है। फल के लिये लोलुप' न होना यही कर्म करने का सच्चा ढंग है, इसी' 


गीता-ज्ञान ६९९ 


का नाम निष्काम कर्म! है। कर्म का त्याग करना कर्म-संन्यास' नहीं, कर्म के फल की आशा से ऊपर 
उठ कर कर्म करता यही कर्म-संन्यास है और यही' सच्चा कर्म-योग है। कोई कर्म शुरू ही न करे 
तो क्‍या वह इतने से ही बड़ा निष्कर्मी बन जायेगा? 
न क्मंणामतारंभान्नेष्कस्यं पुरुषोहनुते ।” 
“>गीता ३।४ 

कोई क्षण भर भी तो बिना कर्म के रह नहीं सकता। जनक आदि राजधियों की लंबी 
परंपरा में जिन्हें हम आदर्श मानते हें, सभी ने तो कर्म किया, फिर कर्म से झिझ्लक क्‍यों ? इत्यादि 
अनेक काव्यमय प्रश्न पूछकर हर एक पहलू से श्रीकृष्ण ने मूल प्रश्न को झकझोरा है। जीवन हे तो 
कर्म भी साथ जुड़ा है। कर्म-त्यागा जाय तो यह लोक ही ठप हो जाय । इससे ज्ञात होता है कि 
कर्म तो शरीरधारी को करना ही पड़ेगा। जब कर्म के बिना छुटकारा नहीं तो बुद्धि-पूर्वक उसका 
महत्त्व और उसकी युक्ति का निर्णय किया जाना चाहिए। इस दृष्टि से गीता संसार के समस्त धामिक 
ग्रंथों में श्रकेली है, वह कर्म का शास्त्र है। प्राचीन या श्र्वाचीन, चाहे जिस कसौटी से कसें, कमें की 
आवश्यकता माननी पड़ती है, फिर उसके करने का युक्‍्तियुक्त ढंग जानना भी जीवन का श्रावश्यक 
और अनिवाये प्ररत बन जाता है। गीता इस प्रश्न का उत्तर है। ' 

कर्म अनंत हैं। एक समय ऐसा था जब यज्ञ को श्रेष्ठ कर्म मानते थे। अ्रशोक ने धर्मातृ- 
शासन को श्रेष्ठ कर्म कहा--- 


“एस हि सेस्‍्टे कमे य धंमानुसासतम्‌ 

कम के प्रकार युगधर्म के अश्रनूसार परिवतंनशील हैं। देश, काल और व्यक्ति के अनुसार 
कप अनेक प्रकार के हो सकते हैं और रहेंगे, कितु उन सब की सामान्य विशेषता है, फल की आञ्राशा के 
साथ करनेवाले का संबंध । फल का महत्त्व कर्ता की दृष्टि में जहाँ बढ़ा वहीं कम के शुद्ध रूप को 
ग्रहण लग जाता हूँ। इस दुष्टि से कृष्ण के निष्काम कर्मपोग का जीवन के लिये बहुत मूल्य है । 

प्रदत यह है कि क्‍या भनुष्य के लिये इस प्रकार का निष्काम कर्म संभव हैं ? जैसा 
हमने आरंभ में ही .कहा है--गीताज्ञान मनृष्य के लिये है'। अतएवं इस प्रइन का सच्चा उत्तर यही 
है कि कर्म करते हुए भी कर्म के तनाव और बोझ से बचने के लिये गीताकार ने जो निष्काम कर्म 
या कर्म-फल में लिप्त न होने की यूक्ति बताई है वह भी मनृष्य के लिये संभव है। सब उसे प्राप्त 
कर सकते हें। वस्तुतः जीवन में जो कर्म उज्ज्वल हैँ, जो कर्म गुणवान्‌ हे, जो कर्म भव्य हें, वे इसी 
ऊँचे धरातल से किये जाते हे। कर्मी का सौरभ उनके निष्काम गूण की मात्रा पर ही निर्भर है। 

दूसरा प्रशन यह हैँ कि जब कर्म निष्काम धर्म बन जाता है, जब कर्म बिना फल की आशा 
के किया जाता हैँ, तब समाज और विश्व के संस्थान के साथ मनुष्य .की' क्या स्थिति होती है ? 
किस कारण से ऐसे व्यक्ति के कर्म में बड़प्पन आ जाता है ? इस प्रहन का जो उत्तर गीता में 
दिया गया हैँ, वह गीताज्ञान का खिला हुआ पुष्प हे। गीता में कई प्रकार की और काव्यात्मक 
शली से इसे समझाया गया है। जब मनुष्य फल की इच्छा से ऊपर उठ कर अपने आपको तनाव से 
मृक्‍त कर लेता है तो वह प्रकृति के ही विराद संस्थान का श्रंग बन जाता है। प्रकृति मनुष्य से 
बलवान्‌ है, वह जगत्‌ की प्रेरक शक्ति है, सुख-दुःख, शांति-क्षोभ, प्रकृति ही इनकी नियामक हे। 
प्रकृति की स्थिति ब्राह्मी स्थिति! है, राग और हेष , हानि और लाभ, लोभ और त्याग के प्रभावों से 
प्रकृति ऊपर है। मन्‌ष्य को भी उसी ब्राह्मी स्थिति के आदश के अनुसार अपने आपको ढालना होगा। 
भारी दुःख हो या सुख हो--दोनों अवस्थाओ्ों में जो समता रख सकता है, वह ब्राह्मी स्थिति के 
निकट है, उसे स्थितप्रज्ञ' कहते हैं । 

स्थितप्रज्ञ ही' गीताकार का आदर्श व्यक्ति हैं। ऐसे व्यक्ति -हर-एक युग के लिये उपयोगी 
और आवश्यक हैं। प्रत्येक समाज श्रौर जन-समुदाय उन्हें चाहता है। जिस क्षेत्र में ऐसा व्यक्षितः काम 
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करता है उसे ही' उलझनों से रहित बनाता है। प्रत्येक' संस्कृति, धर्मों और दर्शन में यूग-युग से जिस 
प्रकार के आदर्श पुरुष की' कल्पना की गई है, उस' तरह का आदर्श गीता के स्थितप्रज्ञ व्यक्ति के 
गूणों में बहुत कुछ चरितार्थ हुआ है। स्थितग्रज्ञ व्यक्ति मानवमात्र के नैतिक आदर्श की पूर्ति हैं । 
हमारे अपने यूग में गीता की जो प्रधान व्याख्याएँ हुई है, उनमें लोकमान्य तिलक ने तो निष्काम- 
करमंयोग को गीता के मथित अर्थ के रूप में समझाने का प्रयत्न किया था एवं महात्मा गाँधी ने स्थित- 
प्रज्ञ के रूप में गीता के सारांश को समझाने का प्रयत्त किया। दोनों ही' भअर्थ गीताकार को मान्य 
हैं और वे एक दूसरे के पूरक हैं। लोक के लिये गीता का उपयोग है। गीताकार की दृष्टि में 
लोक का बहुत महत्त्व है। वेदब्यास के शब्दों में श्रीकृष्ण को--लोकविधानवित्‌' कहा जाय तो ठीक 
होगा। लोक के विषय में श्रीकृष्ण का बहुत ही' सुलझा हुआ और नवीन युग का-सा दृष्टिकोण है-- 


“लोक-व्यवहार के लिये कर्म करना आवश्यक है, में स्वयं इसी दृष्टि से कर्म करता हूँ। कर्म 
से भाग कर, जीवन के क॒त्तव्योंसे मुँह मोड़ कर, अपनी परिस्थितियों से श्रलग शांति ढूँढ़ना निरर्थक हे । 
वेसी शांति यहाँ है ही नहीं, वह मृगमरीचिका है ।” संघर्ष में कर्त्तव्य-पालन से जो समस्थिति' मिलेगी' वह 
सच्ची' शांति की स्थिति होगी। हम यह मानते हैँ किं लोक में सभी कुछ अच्छा नहीं, यहाँ गुण हैं तो दोष 
भी हैं । हमें लोक के प्रति सहिष्णू बनना होगा। यदि यहाँ सब कुछ हमारी' इच्छा के भ्रनुकूल नहीं 
तो खीझ कर लोक का परित्याग करना अ्रनृचित है । वस्तुतः जैसा कि गोस्वामी जी ने कहा है--- 


“जड़-चेतन ग्‌न-दोष-सय, बिस्व कौन्ह करतार। 
संत हंस-गुन गहह पथ, परिहरि बारि-बिकार ॥” 
' --रामचरितमानस 
कृष्ण ने जगत्‌ के संबंध में वैदिक दृष्टिकोण को ही जो पुराना दाशनिक मत था, स्वीकार 
किया हँ--यह संसार त्रिगुणात्मक है। सत्व, रज और तम इन तीन गुणों से इसका प्रत्येक अंश 
नियंत्रित है। सत्‌-असत्‌ के मेल से विश्व बना है। जगत्‌ की रचना के भीतर ही उसकी' त्रिगुणमयी' 
विषमता का ज्ञान भी' हमें होता है। संसार की' इस प्रकार सरल सुबोध व्याख्या सांख्य-शास्त्र की 
पुरानी विशेषता थी। वस्तुतः सांख्य शब्द गिनती प्रक संख्या शब्द से न होकर ज्ञान-परक संख्या 
दब्द से बना था। त्रिगुणात्मक जगत्‌ का ज्ञान ही सच्चा चक्षु है। चक्ष्‌ धातु के स्थान पर ख्या' 
भ्रादेश करके संख्या और उससे सांख्य” शब्द की सिद्धि ऐतिहासिक सत्य के अधिका निकट जान पड़ती 
है। महाभारत में सांख्य ही प्रमुख दाशेनिक दृष्टिकोण है, कितु सांख्य की परंपरा आरंभ से हीं 
भिक्षु-अर्में को साथ लेकर चली थी। इस कारण से यद्यपि सांख्य के दार्शनिक दृष्टिकोण को गीता में 
स्वीकार किया गया, कितु जीवन के प्रति उसके दृष्टिकोण को गीताकार स्वीकार न कर सके। इस 
विषय में गीताकार ने एक नया और उच्चतर दृष्टिकोण प्रस्तुत किया और वह कर्मयोग” का मार्ग 
था। गीता में कई स्थानों पर कर्मथोग को केवल योग” ही कहा गया है-- 
“तपस्विभ्योष्िको योगी ज्ञानिभ्योष्पि मतोषधिकः । 
कमिश्याइचाधि को योगी तस्माद्योगी भवाजन ॥। 
“जीता ६।४६ 
इस इलोक में चार तरह के मार्गों का उल्लेख है-- 
१. ज्ञान, श्र्थात्‌ सांख्य, २. तप, अर्थात्‌ उग्र शरीर-साधना, ३. कर्म, श्रर्थात्‌ वैदिक 
कर्मकांड भर ४. योग, अर्थात्‌ कर्म-फल का संन्यास था निष्कास कर्स-योग । 
ऐतिहासिक दृष्टि से हम जानते हैं कि पहले तीन मार्ग प्राचीन धामिक जगत्‌ में प्रचलित थे । 
कठित तपरन्‍चर्यो से सिद्धि प्राप्त करने के पीछे बुद्ध ने भी' बहुत धक्‍के खाए थे। उस काल के इतिहास 
में बड़े-बड़े विहंगम तप-साथनों का उल्लेख मिलता है। ज्ञानवादी भिक्षु या सांख्य असिद्ध ही हें । 
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यज्ञों पर आश्चित वैदिक कर्मकांड के बारे में जहाँ एक ओर विस्तृत ब्राह्मण और श्रौत साहित्य उपलब्ध 
है वहाँ स्वयं कृष्ण ने भोग, ऐश्वर्य और स्वर्ग के लिये किये जानेवाले कर्मकांडों का उल्लेख किया है। 
वैदिक वाणी की यही उस समय सजी हुई फुलवाड़ी' (पुष्पितावाक) थी। कृष्ण ने इन तीनों मार्गों से 
ऊपर निष्काम कर्मयोग को श्रेष्ठ कहा है, कितु उनका मौलिक दृष्टिकोण समन्वय प्रधान था, दूसरे मत के 
केवल निराकरण में उनकी रुचि न थी। सांख्य और वेद इन दोनों की श्रालोचना वे ऊँचे स्तर से करते है । 
कृष्ण ने कहा कि सांख्य के त्रिगृणात्मक दृष्टिकोण को और निष्काम कर्मथोग के दृष्टिकोण 
को जो पृथक्‌ या विरोधी समझते हैं, उनका दृष्टिकोण बच्चों का है, बुद्धिमानों का नहीं। बाल-बूद्धि 
व्यक्ति को भेंद में कुतूहल होता है, कितु पंडित भेद के मूल में छिपी हुई एकता को देखता है। 
मिथ्याचार या बाहरी ढोंग को छोड़कर उचित ढंग से यदि सांख्य और योग इन दो में से एक का 
भी पालन किया जाय तो दोनों का फल मिलता है--- 
“सांख्ययोगो पृथग्बालाः प्रवदंति न पंडिताः। 
एकमप्यास्थित: सम्यगुभयोदिन्दते फलम्‌ ॥ --गीता ५।४ 
वेद के विषय में भी गीताकार ने स्थान-स्थान पर समनवयात्मक दृष्टिकोण रखने का प्रयत्न 
किया है--- 
“बेदेश्त सर्वेरहमेव वेद: ।” 
सब वेदों या अंतर्यामी अर्थ या ईश्वर का ज्ञान कराना ही है। ऋग्वेद, यजुर्वेद, अ्रथर्ववेद के पुरुष 
सूकत में स्पष्ट एक ईदवर के अनूभव का उल्लेख हुआ है-- 
“पुरुष एवेदं सर्व यवृभूतं सर्व॑ यच्चमाव्यम्‌ ।” 
भूत और भविष्य सब ईदइवर ही है। पभ्रथवा--- 
“चेदाहमेतं पुरुष महांतसादित्यवर्ण तमसः परस्तात्‌ ।” 
स्पष्ट रूप से वेदों के सारभूत श्रध्यात्म-पुरष का वर्णन करता है। वेद के विषय में यह उच्चतर 
दृष्टिकोण यास्क' के समय में भी पललवित हो रहा था, वहाँ कहा गया है कि मंत्रों के ढ्वारा एक 
आत्मा का ही गृणगान किया जाता है-- 
“एक एवं आत्मा बहुधा स्तुयते ।* 
इंद्र, अग्नि आदि सब उसी के नाम हें। वैदिक यज्ञों के संबंध में सजे हुए शब्दों की कृष्ण ने उपेक्षा 
की और यही उस यूग की ऐतिहासिक पृष्ठभूमि थी। उपनिषद्‌ भी कह रहे थे-- 
“ग्रदुढा होते प्लवा यज्लरूपाः ।* 
जब कि गीताकार ब्रह्मज्ञान, ब्राह्यीस्थिति, स्थितप्रज्ञ श्रवस्था को सच्चा सार मानते हैँ, निरुकत और 
ब्राह्मण ग्रंथों में हम पढ़ते हे--जो अर्थ को नहीं मानता, केवल वेद के दब्द पर ध्यान देता हैं, 
वह भारवाही है।” उस समय भारतीय प्रध्यात्मन्ञान शब्दों के जिस दलदल में फेस रहा था, उससे 
कृष्ण ने उसे निकाला । 
कृष्ण ने समनन्‍्वयात्मक दृष्टिकोण से जिन कई प्रश्नों का समाधान किया, उनमें देवताओं का 
प्रन्‍न भी एक था। बहु देवतावाद धर्म का लोकपक्ष है। लोक में अनैक देवताशों की पूजा और 
विश्वास प्रचलित है। लोक को उनमें भक्ति और प्रतीति होती है और संभवतः आगे भी रहेगी। 
अनेक देवों में न एक भ्रच्छा है, न दूसरा बूरा। वे सभी ईइवर की विभूति हेँं। यह विभूति शब्द 
पीछे से (पंचरात्र संप्रदाय में) विविध अवतारों के लिये पारिभाषिक ही बन गया था। गीता का विभूति- 
योग” नामक दसवाँ अध्याय ठेठ लोक पर आश्रित है। भूत, प्रेत, यज्ञ, नाग, वृक्ष, पीपल, पर्वत, 
नदी, समुद्र, मगर, मछली' आदि जल के प्रतीक, सूर्य, चंद्र, तारे इस प्रकार का एक बहुमुखी देवतावाद 
लोक-धर्म के रूप में फैला हुआ था जिसकी जड़ें भूमि के साथ संबंधित थीं । इस धर्म के अस्तित्व का 
सबसे अच्छा प्रमाण 'साँची' और भरहुत' के स्तंभों पर अंकित देवी-देवताओं में मिलता है, जिनमें कितने 
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ही यक्ष और नाग है। महाभारत के समाप्त में यक्ष, नाग और नदी देवताओं की लंबी सूचियाँ 
मिलती' हैं। बौद्धों के 'आटानटीय सुत्तंत' में भी कितने ही यज्ञों के नाम भ्राते हें जिनकी लोक में 
मान्यता थी। 'महामायूरी ग्रंथ" में भिन्न-भिन्न स्थानों के यक्षों की सूचियाँ हें। भारतीय पुरातत्त्व में | 
मणिभद्र, वैश्रवण आदि यक्ष, दधिकर्ण, एलापत्र आदि नाग, एवं नदी, देवताओं की मूर्तियाँ मिली हे। 
इस प्रकार यह ज्ञात होता है कि लोक-जीवन की जो वास्तविक सच्चाई थी उसके तत्वों से गीता के 
दसतें भ्रध्याय की रचना हुईं, कितु उसमें गीताकार का समन्‍्वय-श्रवान दृष्टिकोण मुख्य हे। वे 
कहते हैँ कि इस बहुदेवतावाद के भीतर ईइवर के विराट स्वरूप का दर्शन हमें करना चाहिए। अनेक 
विभूतियों के रूप में ईद्वर ही इस लोक में व्याप्त हो रहा है। इस दृष्टि से गीता के दशम प्ध्याय 
का ऐतिहासिक महत्त्व बढ़ जाता है। वस्तुतः इस दृष्टिकोण को स्वीकृत और विकसित करके भागवतों 
ने धार्मिक समन्वय की दिशा में इस देश में बड़ा कदम उठाया। धीरे-धीरे सभी संप्रदायों को यह 
मत मान लेना पड़ा। ऐतिहासिक कदशमकश के भीतर से होता हुआ यह दृष्टिकोण धर्म के विषय में 
राष्ट्रीय दृष्टिकोण ही बन गया । 

गीता में जो जीवन के प्रति नीतिमता और बुद्धिपुर्वेक व्यवहार का दृष्टिकोण हैँ, उसकी 
कुछ गज लोक-साहित्य में भी मिलती है। यह सर्व विदित है कि गीता का उपदेश कुरुक्षेत्र में हुआ । 
कुरुजन-पद की एक पुराती' कहानी कुरुथंम-जातक' के नाम से पाली जातकों के संग्रह में बची रह गई 
है।" उस कहानी का ठाठ कुछ अपूर्व है। उसमें राजा से लेकर रंक तक लोक-जीवन के ११ प्रतिनिधि 
व्यक्ति लिये गये हैं। वे अपने केंद्र में रहते हुए कठिन और सूक्ष्म शीलधर्म पालने का आदर्श अपने 
सामने रखते ह। उनका मुख्य दृष्टिकोण यह है कि शील या गुणों का बाह्य रूप में पालन अधिक 
महत्त्व का नहीं, मन का भाव विद्वद्ध होना चाहिए। यदि मन का भाव बिगड़ा हुआ है तो ध्मे 
या शील आडंबरमात्र हैे। ये ११ व्यक्ति और इनके धर्म इस प्रकार है--- 


१. राजा आहिसा 
. २. राजमाता समत्व 
३. राजमहिषी ब्रह्मचर्य 
४.  उपराजा स्वामिधर्म 
५. पुरोहित झलोभ 
६, रज्जुग्राहक परदुःख-निवृत्ति 
७. सारथोी पशुत्रों पर दयाभाव 
८. श्रेष्ठी परद्रव्य के विषय में सुक्ष्म विवेक। 
९. व्रोणमापक-महामात्य प्रजानुकंपा 
१०. द्वारपाल निष्ठुरवाक्‌ का परित्याग । 
११, वेश्या कत्तंव्य से उऋण होना । 


यह जातक ११ कहानियों का संग्रह है जो सब समान दृष्टिकोण की' परिचायक हैं। जातक 
की' भूमिका में कहा गया है कि बुद्ध के जन्म से पहले ही पुराने पंडितों ने स्त्री-सहित घर में रहते 
हुए भ्रल्पमात्र भी शील के अतिक्रमण करने में हिचकिचाहट प्रकट की थी। यह भिक्षु-धर्मं के मुकाबले 
में गृहस्थ-धर्म का आदर्श था जो 'कुरुजनपद' के साथ विशेष रूप से संबंधित दिखाया गया है। इन 
दृष्टांतों का मर्में समझने के लिये एक दृष्टांत' पर्याप्त होगा । 

“कलिग के ब्राह्मण अपने देश में वर्षा न होने के कारण 'कुरुजनपद में” शील का झ्रादर्श- 
ग्रहण करने के लिये भेजे गये। उन्होंने जनपद के श्रेष्ठी के पास पहुँच कर धर्म की याचना की | 


*, ज्ञातक संग्रह भाग ३ । 


गीता-ज्ञान ७०३ 


वह भी एक दिन जब धान की' बाली निकल भ्राई थी अपने धान के खेत में पहुँचा। देखकर उसने 
सोचा कि धान को बँधवाऊंगा और धान के पूंजे बंधवाकर मणनी के खंभे के पास रखवा दिए। 
तब उसे ध्यान आया कि इस खेत में से मूझे राजा का हिस्सा देना था, बिना लगान' दिए गए खेत में 
से ही मेंने धात ले लिए। मे कुरुषर्म का पालन करता हूँ, वह भंग हो गया' होगा। उसने यह बात 
सुन कर कहा--- 

है ब्राह्मणो, इस कारण मेरे मन में कुरुषर्म के प्रति, संदेह है, इसलिये में उसे आपको 
सिखाने के योग्य नहीं हूँ। ब्रोह्मणों ने कहा--आपकी चोरी' की नीयत नहीं थी, बिना नीयत के 
चोरी का दोष घोषित नहीं किया जा सकता। कुछ न करने पर भी जब आप इस प्रकार संदेह करते 
हैं, तब आप किसी की चीज़ क॑से ले सकते हैं? ब्राह्मणों ने उससे शील ग्रहण कर सोने की पट्टी पर 
लिख लिया । इस जातक में कुरुधर्म के विषय में तीन बातें विशेष रूप से ज्ञात होती हें। प्रथम 
यह कि कुरुधर्म सारे जनपद का धर्म था। राजा, ऋषि, मुनि, या केवल भिक्ष॒झों के लिये ही वह मार्ग 
न था। वेश्या, नौकर-चाकर, सेठ-म्‌ृनीम सभी इसका पालन कर सकते थे। यह गीता के--- 

“स्त्रियों वेश्यास्तथा शूद्रास्तेषपि यांति परांगतिम्‌ ।” 
“गीता 

के अ्रति निकट है । 

दूसरी' बात यह है कि कुरुधर्म गृहस्थ-जीवन का धर्म था। घर में रहते हुए शीलधर्म पालन 
सबके लिये करना संभव है और प्रत्येक' व्यक्ति अपने कत्तंव्य कर्म को ही इस धमम के पालन का 
विषय बना सकता है। 

तीसरी बात यह है कि कुरुधम का संबंध स्वर्ग, नरक से न होकर सीधे-सादे नीतिग्रधान 
जीवन-मार्गं से था। ईमानदारी से भरा हुआ जीवन ही इसकी विशेषता है; 

इस कुरुधर्म या गृहपतियों के आदर्श के लिये ही संभवत: लोक में--कुरुगाहँपत॑ यह सार्थक 
शब्द प्रचलित हो गया था, जिसका उल्लेख पाणिनि' ने (लगभग ५०० ई० पू०) अपनी अभ्रष्टाध्यायी में 
किया है। ज्ञात होता है कर्म योग का कुरुधर्म-आदर्श ही कुरुदेश में कहे जानेवाले गीताधर्म के रूप में 
प्रकट हुआ था। भिक्षूधर्म से पृथक यह गृहंस्थों का जीवनमार्ग था। एक लोक कहानी के रूप में 
गीता के दृष्टिकोण की यह प्रतिध्वनि कम आदचर्य-कारक नहीं। 

गीता भारतीय जीवन के साथ घनिष्ठ रूप से संबंधित रही है । हमारी उदयोन्मुखी राष्ट्रीयता 
के निर्माण में भी गीता के दृष्टिकोण से सहायता मिली है। गीता-ज्ञान ने प्रेरक शक्ति के रूप में 
राष्ट्र का मार्ग-दर्शन किया है। यह इस शास्त्र की पर्याप्त प्रशंसा है कि अर्वाचीन जीवन के लिये 
भी इसकी उपयोगिता में किसी प्रकार की कमी' नहीं हुई । 





दे 


प्राचीन जनग्र थों में ऋष्ण-चरित्र 





श्री अगरचंद नाहटा 


भारतवर्ष में श्रीकृष्ण और राम एवं बुद्ध और महावीर बहुत ही श्रद्धेय महापुरुष माने जाते 
हैं। प्राचीन ग्रंथों के अनृशीलन से पता चलता है कि वास्तव में इनका व्यक्तित्व अ्रसाधारण था। 
श्रीकृष्ण और राम के चरित्र ने तो लोक-मानस एवं साहित्य पर बड़ा भारी प्रभाव डाला। फलत: 
लोक-मानस में भक्ति की धारा उमड़ चली। इनका गुण-वर्णन कवियों का एक प्रिय विषय हो गया। 
कवियों की अलंकारिक भाषा एवं विलक्षण प्रतिभा ने इस दशा में खूब काम किया, भरत: श्रीकृष्ण के संबंध में 
तो इतना विशाल एवं विविध साहित्य का निर्माण हुआ है कि उसकी सूची बनावें तो भी एक स्वतंत्र ग्रंथ बन 
सकता है । आज तो श्रीक्ृषष्ण के वास्तविक इतिवृत्त का पता लगाना भी बड़ा कठिन काय॑ हो गया है। 

श्रीकृष्ण के चरित्र-संबंधी जैनेतर साहित्य में सब से प्राचीन ग्रंथ महाभारत है। जिसका उपलब्ध 
वर्तमान्‌ रूप पाइचात्य विद्वानों के मतानुसार ईस्वी की पाँचवीं शताब्दी माना जाता हैं ।* इसके बाद 
श्रीमज्भागवतादि में तो कृष्ण-चरित्र बहुत विकसित रूप से उपलब्ध है। अतः इस निबंध में उन्हीं प्राचीन 
जैन-ग्रंथों का आधार लिया गया है, जोकि एतदह्विषयक जैनेतर प्राचीन से प्राचीन ग्रंथों के समकालीन 
या उनसे प्राचीन हों। जेन-साहित्य में सब से प्राचीन ग्रंथ 'आगम' है, जोकि भगवान्‌ महाबीर के 
कथित कहे जाते हें। अंततः उनका वतंमान रूप--लेखन-काल ई० सन्‌ ३५३ होने से उससे पूव॑वर्ती है। 
इसके परवर्ती ग्रंथों में वसुदेव हिडी' प्रधान हैं, जोकि! ४-५ वीं शती का महत्त्वपूर्ण तथा कथा-प्रंथ है । 
अतः श्रीकृष्ण के चरित्र का रहस्य जानने एवं तुलनात्मक अध्ययन के लिये ये साधन महत्त्वपूर्ण हें। 
झ्राशा है कि जेनेतर विद्वान्‌ मेरे इस प्रयत्न से समुचित लाभ उठावेंगे और जैनागमों के अध्ययन में 
विशेष रस लेने लगेंगे। 

प्रसंगवश यहाँ जैनागमों के महात्म्य पर भी दो शब्द लिख देना आवश्यक समझता हूँ। 
प्राचीन जैनागम भारतीय प्राचीन संस्कृति, सामाजिक परिस्थिति, रीति-मर्यादा, साहित्य, कला, दशन 
भ्रादि विविध विषयों की जानकारी के लिये महान भांडागार हैें। ऐतिहासिक, साहित्यिक, भाषा-विज्ञान 
आदि सभी दृष्टियों से उनका बहुत महत्त्व है । इस बात का वास्तविक पता तो जब शोधक विद्वानू इनका गंभीर 
अध्ययन करने में प्रवृत्त होंगे तभी विदित होगा ; मैंने तो प्रसंगवश केवल निर्देशमात्र कर दिया है । मूल 
आगमों के साथ उनकी निर्युक्ति, भाषा पूर्ण व टीकाश्रों में इतनी मूल्यवान्‌ सामग्री भरी पड़ी है कि अनु भवी' ही 
उसका उचित मूल्यांकन कर सकते हैं। खेद है-कि इस शोर हमारे विद्वानों का ध्यान बहुत ही कम गया है ।' 


१, भहाभारत के निर्माण काल के विषय में पाइचात्य विद्वानों का यह मत निर्तात अआामक हु । 
महाभारत का निर्माण काल ईस्वी सन्‌ के पूर्व ३१०१ वर्ष हे, जेसा कि सेठ कन्हेयालाल पोहार कृत 
“संस्कृत साहित्य का इतिहास” में स्पष्ट किया गया है ।--सं० 

२, पचास वर्ष हुए बंगाल के ख्यातनाम विद्वान्‌ बंकिसचंद्र' ने बड़ी छानबीन कर “क्ृष्ण-चरित' 
प्रकाशित किया था, खेद है कि विगत पचास वर्षोरसे वह कार्य और आगे नहीं बढ़ सका। इस 
ग्रंथ के गुजराती अ्रनुवाद की गवेषणा में 'मनसुखलाल रत्नजी भाई मेहता' ने लिखा हे कि यदि बंकिस बाबू 
जैन-साहित्य का उपयोग करते तो उनको तथ्य पाने में श्रधिक सफलता होती । 


७०६ पोह्ार अभिनंदन-प्रंथ 


श्रीकृष्ण को जैनेतर लोग अवतार रूप से पूज्य मानते हैँ, तब जैन' उन्हें भावी तीर्थंकर के 
रूप में पूज्य मानते हैं। ग्रत: जैनागमों में भी उनका महत्त्व कम नहीं है। जैनागमों में जैनों के 
बाईसवें तीर्थंकर 'नेमिनाथ” का जहाँ भी वर्णन आता है, श्रीकृष्ण को वहाँ उस समय के प्रधान पुरुष 
के रूप में उल्लिखित किया है। जैनागमों के वर्णनों को पढ़ते हुए सहज यही' विश्वास होता है कि 
श्रीकृष्ण महापुरुष थे। जब कभी' भी- नेमिनाथ द्वारका आते श्रीकृष्ण उनके वचनों को श्रद्धा से सुनते, 
उनके त्याग-मार्ग को आदर्श मानते थे। ऐसा होने का एक प्रधान कारण भी था, जिससे जैनागमों के 
कथन की प्राणामिकता में जोर दिया जा सकता है। वह यह है कि नेमिनाथ उन्हीं के (कृष्ण के 
पिता वसुदेव के बड़े भाई “समुद्रविजय के पुत्र) भाई थे । उनका त्याग महान्‌ था, जिसके कारण 
श्रीकृष्ण को उनके प्रति विशेष आदर होना स्वाभाविक ही है। 
जैनागमों की' वर्णनात्मक शैली विस्तार से है। यहाँ उनका सारः-मात्र ही' दिया जाता है। 
श्रीकृष्ण के माता पिता 
“सौरियपुर नगर म॑ वसुदेव नामक सहाडद्धिक राजा थे, उनके रोहिणी एवं दिवको' 
नामक दो भार्याएं थीं, जिनमें से रोहिणी से बलरास और देवकी से केशव, श्रर्थात्‌ कृष्ण का जन्म 
हुआ था ।* 
द्वारकानगरी 
उस समय में 'द्वारका” नगरी बारह योजन (६७ मील) लंबी) और नव योजन (७२ मील) 
चौड़ी (विस्तारवाली) थी। वह धनपति (कुबेर) की बृद्धि-द्वारा निर्मित स्वर्ण के प्राकारवाली, नानाविधि 
पाँच रंग के मणिमय कांगरों से सुशोभित मनोहर, अलकापुरी के समान सुंदर प्रमुदित क्रीड़ावाली, प्रत्यक्ष 
देवलोक' रूप प्रसन्नता प्रदायक, दर्शनीय अभिरूप 'रमणीय थी। 
“बतपवंत 
उपरोक्त द्वारकानगरी के बाहर, उत्तर-पश्चिम भाग में 'रैवत” नामक पर्वत था। वह 
ऊंचाई में गगन-तल का अवलंबन कर रहा था, जहाँ नाना-विधि वृक्ष, गुल्म-लता, वल्लियों से अ्रभिराम, 
हंस, मृग, मयूर, क्रोंच, सारस, मना, साल, कोकिल, आदि पक्षी-कुलों से व्याप्त, तालाब, झरने, पर्वत- 
शिखर से जल का भ्रचुर मात्रा में प्रपात, अ्प्सरात्रों, देवसंघ, विद्याधरों के समूह ऊपर से नीचे उतर 
रहे हें--क्रीड़ा' कर रहे हें। दशाहँ वीर, पुरुषतिलक जहाँ बहुधा पधारते हें। ऐसा वह पव॑त शोम्य, 
प्रियदर्शन स्वरूप प्रसन्‍नता-दायक एवं प्रतिरूप था। 
ह न॑ दनवन 
उस रेवत पर्वत के समीप ही “नंदनवन' था जिसमें सर्वे ऋतुओं में पुष्पादि उत्पन्न होने से 
दर्शनीय था । 
क्‍ उस द्वारका नगरी में श्रीकृष्ण--वासुदेव राज्य करते थे। उनके समुद्रविजयादि १० दर्याहूं, 
बलदेवादि ५ महाबीर, प्रद्युम्नादि ३१॥२ करोड़ कुमार, सांबादिक ६० हजार दुर्दातकुमार, महासेनादि 
५६ हजार, बलवान्‌ वीरसेनादित्‌ २१ हजार वीर पुरुष, उग्रसेनादि १६००० हजार राजा, रुक्मिणी 
आदि १६००० रानियाँ, भ्रनेकों गणिकाएँ एवं और भी बहुत से राजेश्वर, श्रेष्ठ, सेनापति, तलवर, 
माड़ाविय, कौटुंबिक एवं साथंवाह वहाँ रहते थे। श्रीकृष्ण द्वारका नगरी एवं वैताढ्य पर्वतः से सागर- 
पर्यत दक्षिण (अद्धें) भारत का झ्राधिपत्य करते रहते थे। 
अरिष्टनेसमि का आगमन 
एक बार अ्ररिष्टनेमि' भगवान्‌ १० धनुष के शरीर वाले द्वारका नगरी में-समवसरे ; परिषदा' 
वंदनाथं भ्राएं । भगवान्‌ का झागमन सुनकर श्रीकृष्ण बहुत हित हुए श्रौर उनका बड़ा सत्कार किया। 


), उत्तराध्यायन सूत्र भ्रध्यापन २२ को प्रथम गाया । 


प्राचीन जैनप्ंथों में करष्ण-चरित्र ७०७ 
श्रीकृष्ण के जीवन से पांडबों एवं द्रोपदी का चरित्र भी संबंधित है, अतः ज्ञातासूत्रानुसार' 
उसे भी यहाँ दे दिया जा रहा है। 


द्रोपदी-चरित्र 


(द्रोपदी का जन्म एवं विवाह) ु 

जंबूढीप के भरत क्षेत्र के पांचाल देश में कांपिल्यपुर नगर था। वहाँ के नृपति द्ुपद' के 
चुलणी' नाम की रानी थी। उसके धृष्टार्जुन नामक (युवराज) पुत्र एवं द्रौपदी' नामक पूत्री थी। 
द्रौपदी के यौवनावस्था-प्राप्त होने पर द्वपद राजाने स्वयंवर मंडप की' रचना की एवं द्वारका के 
श्रीकृष्ण समुद्रविजयादि, हस्तिनापुर के पाँचों पांडव--यूधिष्ठिर, भीमसेन, अर्जुन, नकुल, सहदेव, दुर्यो- 
धनादि १०० श्राता, गांगेय, विदुर, द्रौण, जयद्रथ, शकुन क्लीव, अदवथामा, चंपा नगरी के कर्ण श्रंगराज 
सल्यनंदि, सोक्तिमती' नगरी के राजा शिशुपाल दमघोषादि ५०० पुत्रों के साथ, हस्तिशीषें नगर के 
दमदंत राजा, मथूरा के धरराजा, राजगृह के राजा जरासंध के पुत्र सहदेव, कौडिन्य नगर के भीष्मक 
. पुत्र रुष्पि राजा, विराट के कीचक राजा को १०० भाइयों के साथ, एवं अवशेष ग्राम, नगरों के राजाओं 
को (द्रौपदी के स्वयंबर में पधारन के लिये ) आरामंत्रणार्थ दूत भेजे । आ्रामंत्रण पाकर कृष्णादि बहुत से 
राजा वहाँ पधारे। द्वुपद राजा ने गंगा नदी के पास अनेक स्तंभोंवाला सुंदर स्वयंवर-मंडप बनवाया। 
_ कृष्णादि अ्रतिथियों के ठहरने के लिये भ्रतिथि-गृह बनवाये गये थे। चारों प्रकार के आहार, पुष्प, वस्त्र, 
गंध, माला, अ्रलंकारादि से वासुदेवादि की भक्ति की । 

नियत समय में स्वयंवर की उद्घोषणा की जाने के बाद सभी राजागण स्वयंवर में झ्ाये । 
द्रोपदी' भी आई। वहाँ से दासियों' के साथ उपस्थान शाला में जाकर ४ घंटवाले अ्रदवरथ पर 
स्वयंवर मंडप में प्रवेश कर द्रौपदी ने वासुदेवादि सब को प्रणाम किया। सुरूपा दासी न बाँए हाथ में 
स्वच्छ दर्पण रखा, जिसमें राजाप्रों के रूप-प्रतिबिबित हों और दाहिने हाथ से उनका परिचय कराने 
लगी । प्रथम यादव-वंशीय १० दक्ाहों आदि का, फिर उप्रसेन आदि के गणादि वर्णन किये | द्रौपदी 
वह सुनती हुई जब पाँचों पांडवों के पास आई तो पाँचों पांडवों के गले में पंचवर्ण वाली माला डाल 
दी और कहने लगी मेंने इन पाँचों पांडवों को बरा। यह सुनकर क्ृष्ण--वासुदेवादि हजारों राजाओओं 
ने बड़े जोर के शब्दों में कहा कि हे द्रौपदी, तूने अच्छा बरा। ऐसा कहकर वे अपने-अपने शभ्रावासों 
में चले गये। इधर .धुष्टार्जुन कुमार ४ घंटवाले अश्रद्वरथ में द्रौपदी एवं पाँचों पांडवों को बेठा कर 
अपने भवन में लाया। द्रुपद राजा ने द्रौपदी के साथ पाँचों पांडवों को पट्ट पर बैठा कर इवेत, पीत 
कलशों से स्तान कराया। अग्नि-होम कराके पाँचों पांडवों के साथ द्रौपदी का पाणिग्रहण करवाया । द्वुपद 
राजा ने प्रतिदान में ८ करोड़ हिरण्य, प्रेषणकारी दासियाँ एवं विपुल धन' एवं कतक दिया। वासु- 
देवादि आगत राजाओं को अशनादि से सत्कृत व संमानित कंर विसजित किया। उस समय पांड राजा 
ने वासुदेवादि राजाओं से प्रार्थना की कि हस्तिनापुर में पाँचो पांडव एवं द्रौपदी का कल्याणकारी उत्सव 
होगा, भ्रतएवं कृपा कर आप सब उसमें संमिलित हों । पांड राजा के आग्रह से वासुदेवादि हस्तिनापुर 
पधारे। शूभ महूत॑ में पाँचों पांडवों को द्रौपदी के साथ पट्ट पर बैठा कर पूव॑वत्‌ उत्सव किया। तदंतर 
पाँचों पांडव द्रौपदी के साथ बारी-बारी से भोग भोगते रहने लगे । 

द्रोपदी-अपहरण 

एक समय .पांडूराजा, पाँचों पांडव, कुती एवं द्रौपदी श्रादि परिवार-सहित अंतःपुर 
में सिंहासन पर बैठे हुए थे। उस समय कच्छ ल्‍ल नारद वहाँ पधारे । नारदजी को आते देख 
पाँचों पांडव, कुंती एवं पांडराजा ने खड़े होकर वंदत, नमस्कार करते हुए आसन देकर 
श्रभ्यथना की । तब नारदजी' जल से पृथ्वी को छिड़क दर्भासन पर बेठे और पांडुराजा से कुशल-क्षेम 
पूछा । नारदजी का पांड्राजा ने झ्ादर सत्कार किया, पर द्रौपदी ने उनका सत्कार नहीं किया। 
अ्रतः नारद ने अपने असमान से रुष्ठ होकर द्रौपदी को विपत्ति में डालने का निरचय किया और 


७०८ पोह्ार अभिनंदन-ग्रंथ 


वहाँ से वे विद्याधर-गति से धात की खंडवर्ती भ्रमरकंदा'” नगरी में पधारे। वहाँ पद्मनाभ राजा जिनके 
७०० रानियाँ एवं सुनाम युवराज कुमार था, अंतःपुर में रानियों के साथ सिंहासन पर बंठे हुए थे। 
तारद को आते देख पद्मचनाभ ने भी सत्कार किया और गविष्ठ होकर राजा ने पूछा कि क्या आपने 
मेरी रानियों के सदृश रुपवान्‌ स्त्रियों का समुदाय कहीं देखा है। नारदजी ने मुद्ु हास्य पूर्वक कहा-- 
हे पद्मनाभ, पांडवों की पत्नी द्रौपदी के पैर के अंगूठे की समता करनेवाली भी तुम्हारी रानियों में कोई 
नहीं है। वह ऐसी अ्रद्भूत रूपवती है। इन वचनों से उत्कंठित होकर पद्मनाभ ने अपने परिचित 
मित्रदेव का आराधन' किया, देव ने द्रौपदी के सती होने की बात कही, पर अंत में पद्मनाभ के अनुरोध 
से यूधिष्ठिर के साथ सोई द्रौपदी को भ्रव॒स्वापिनी' निद्रा देकर वहाँ से उठाई और पद्मनाभ के भवन में 
लाके रख दी। जागृत होने पर द्रौपदी अपरचित स्थान में अपने को देख कर विस्मित हुईं। उसी 
समय पद्मनाभ ने उपस्थित होकर अपना कुत्सित अभिप्राय विदित किया। द्रौपदी ने उससे ६ महीने 
की अ्रवधि माँगी श्र तप करना प्रारंभ कर दिया । 


इधर थोड़ी देर बाद यूधिष्ठिर ने जागृत होकर द्रौपदी को वहाँ नहीं देख चारों श्लोर तलाश शुरु 
की। फिर भी' न मिलने पर उसने सारा वृतांत पाड्‌ राजा को कहा, उन्होंने भी द्रौपदी का पता 
लगाने वालों को विपुल धन देने की घोषणा करवाई । फिर भी कोई पता न लगने पर उन्होंने कुंती 
को श्रीकृष्ण के पास भेजकर द्रौपदी का पता लगाने का निवेदन किया। कुंती ने द्वारका जाकर श्रीक्षष्ण 
को सारी घटना कहते हुए द्रौपदी के अ्रन्वेषण के लिये कहा। कृष्ण जी ने भी आश्वासन देकर कुंती 
को विद्य कर उद्घोषणा करवाई, पर पता नहीं चला। 


द्रौपदी-अ्रनुसंधान एवं श्रानयन 
एक बार नारदजी के आने पर कृष्ण ने द्रौपदी के संबंध में उनसे पूछा, उन्होंबे कह्म--अमरकंश 


के राजा पद्मनाभ के भवन मेँ द्रौपदी जेसी कोई स्त्री देखने में तो आई थ्री॥ कृष्ण ने आंतरिक. 


रहस्य जानकर नारदजी से कहा--यह करतूत आप ही की प्रतीत होती है। अस्तु, नारद के चले जाने 
पर कृष्ण ने अपने दूत को हस्तिनापुर भेजा और पांड, राजा से पाँचों पांडवों को सेना-सह वेत्ञालिक 
समृद्र के पास' भेजकर वहाँ अपनी, प्रतीक्षा करने को कहलंवाया। इधर से श्रीकृष्ण भी सैन्य नियत 
स्थान पर पहुँच कर पांडवों के साथ रथों-सह अमरकंकड पहुँचे। राजनीति के अनुसार श्रीकृष्ण ने सारथी 
को पद्मनाभ के पास दूत के रूपमें भेजा। उसके समझाते पर भी पद्मताभ के त मालते पर युद्ध प्रारंभ 
हुआ । प्रथम युद्ध पांडवों ने किया और वे हारे । भाग कर पांडवों ने सारा हाल कृष्ण से कहा । तत्काल कृष्ण 
रथारूढ़ हो युद्ध में पधारे। सब प्रथम शंखनाद किया। उसके शब्द-श्रवण मात्र से पद्मताभ की तिहाई सेना 
भाग खड़ी हुई, फिर धत्‌ष के टंकार से तिहाई सेना और भाग खड़ी हुई, तब हताश हो पद्मताभ ने अपनी 
राजधानी में घुसकर नगरके द्वार बंद कर दिये। यह देखकर श्रीकृष्ण नगर के समीप आये और नूसिह' रूप 
धारण किया और बड़े शब्दों के साथ पावों से आस्फालन करने लगे। इससे नगरी में मकान आदि गिरने 
लगे। अतः नगर में हा-हाकार-सा मच गया। इससे भयभीत हो प्रद्मनाभ द्रौपदी की शरण में आया। 
द्रौपदीने कहा--हे देवान्‌ प्रिय (मूर्ख), तुमने पहिले नहीं जाना कि तुम कृष्ण से बैर बाँध रहे हो । अब भी अवि- 
लंब स्तान कर भीगी साड़ी पाँव तक पहिन, अंतःपुर की स्त्रियों एवं रत्नों के साथ मुझे आगे रख कर 
कृष्ण के चरणों में चलके उनकी शरण लो। वे उत्तम पुरुष हैं, संभव है कि ऐसा करने पर तुम्हें जीता 
छोड़ देगे। पद्मताभ ने अन्य उपाय न देख द्रौपदी के कथनानूसार वासुदेव के चरणोंमें प्रढ़् कर कहने 
लगा कि “कृपया मेरी भूल क्षमा करिये, यों कहते हुए उसने द्रौपदी को कृष्ण के सुपुर्द की'। कृष्ण 
ने भी उपालंभ देते हुए कहा, श्रसमय की मृत्यु के प्रार्थी हे पद्मनाभ, तूने मेरी भगिनी (सदुद्ा) द्रौपदी का 
हरण करते हुए तनिक भी विचार नहीं किया, जा चला जा। तदनंतर कृष्ण ने द्रौपदी को रथ में बैठा 
कर पांडवों के सुपुर्द की। पाँचों पांडव एवं द्रौपदी के साथ लवण समुद्र को पार कर जंबू द्वीप 
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के भरत क्षेत्र में पधारे। गंगा के समीप आकर कृष्ण ने षांडवों से कहा कि तुम गंगा के उस पार 
पहुँचो, में जरा सुस्थित देव से मिल के आता हूँ । 
श्रीकृष्ण के चरित्र कौ श्रन्य घटनाएँ 

जैनागमों के भ्रनंतर कष्ण-चरित' संबंधी महत्त्वपूर्ण ग्रंथोंमें बसुदेव हिडी' सबसे प्राचीन एवं उल्लेख- 
नीय ग्रंथ है, जिसकी रचना संघदास' गणिवाचक ने ५ वीं शदी के लगभग की है। उक्त ग्रंथ में प्रधानता तो 
कृष्ण के पिता वसुदेव के १०० वर्षों तक परिभ्रमण कर अनेक' विवाह करनेके वृतांत की है, पर कृष्ण, 
उनकी 'रानियों व पृत्रादि का भी उसमें अच्छा वर्णन पाया जाता है। इस ग्रंथ के अनुसार श्रीकृष्ण का 
जन्म हरिवंश यादव कुल में हुआ था । इस वंश में एक हरि नामक राजा हुआ उसकी रानी का नाम 
हरिणी था । इसी हरि राजा का वंश आगे चलकर हरिवंश नामसे प्रसिद्ध हुप्रा । 

हरि के बंश में एक यदु नामक राजा हुए। यकदु के नामसे ही यादव प्रसिद्ध हुए। यदु के वंश में 
शौरि' और वीर' राजा बड़े भ्रातृ-प्रेमी हुए, जिनमें से शौरि ने शौरीपुर बसाया और वीर ने सौवीर । सौवीर के 
अंधकवृष्णि और वीर के भोजवृष्णि ये दो पुत्र हुए। इनमें से अंधकवृष्णि के भद्गा देवी से समुद्रविजय 
श्रक्षोम, स्तिमिति, सागर, हिमवंत, भ्रचल, धरण, पूरण, अ्रभिचंद्र और वसुदेव ये १० पुत्र एवं कुंती एवं 
भद्री दो पुत्रियाँ हुई और भोजवृष्णि के पुत्र उम्रसेन हुआ, जिसके बंधु, सुबंधु, कंस आदि पुत्र हुए। 

प्रस्तुत ग्रंथ में उपयुक्त वसुदेव के पूर्व॑भव व अ्रनेक कन्याओं से विवाह के वृतांत के पश्चात्‌ कृष्ण 
की माता देवकों से विवाहादि का उल्लेख आता है। 

[मुतिकावलि के राजा देवक के देवकी नामक पुत्री थी। उससे विवाह करके वसुदेव वापिस मथुरा 
पधारकर कंस, जो कि उनका बाल मित्र था--के यहाँ रहने लगे। एक बार कंस ने मुनि-बचन से 
अपनी मृत्यु देवकी के सातवें गर्भ से होना ज्ञात कर वसुदेवजी की प्रसन्नता के प्रसंग में उनसे देवकी के 
सात गर्भों की याचना की, उन्होंने भी सरलभाव से (मूल रहस्य को न जानकर ) उसकी प्रार्थना स्वीकार कर 
ली। देवकी से इसकी चर्चा होने पर उसने अतिमुक्त मुनि के वचत का सारा वृतांत वसुदेवजी को बत- 
लाया। इससे वसुदेवजी को भी बड़ा परचाताप हुआ, पर उन्होंने अपने बचन-प्रतिपालनार्थ दिवकी' 
के ६ गर्भ-जात पुत्रों की कंस को समर्पित कर दिये और कंस ने उन्हें मार डाला। इसके पदचात्‌ 
देवकी के गर्भ में कृष्ण अवतरित हुए। इससे उसने सात महास्वप्न देखे । श्रतः उसको भावी महापुरुष जान 
कर देवकी ने वसुदेव से अनुरोध किया कि जिस किसी प्रकार भी इस गर्भ की रक्षा कीजिये। देवयोग 
से प्रसव के समय कंस के प्रेषित कंचुकी (विश्वासी पहरेदार) गाढ़ निद्रा में सो गये। इधर कृष्ण का 
जन्म हुआ, वसुदेव बालक को लेकर यमुना पर जाने लगे। उस समय चंद्र श्रवण नक्षत्र के योग में 
था। बालक को ले जाते हुए को उम्रसेन ने पूछा कि इस अद्भुत बालक को कहाँ ले जा रहे हो। 
वसुदेव ने कहा इसके प्रभाव से श्राप पुनः राजा होंगे। अ्रतः इस बात को गुप्त रखिये। आगे जाने 
पर यमुना नदी ने भी मार्ग दे दिया। अतः उसे पारकर ब्रज-गोकुल में, वसुदेव पहुँचे। वहाँ नंद 
गोप की पत्नी यशोदा के थोड़े समय पूर्व ही कन्या उत्पन्न हुई थी। बवसुदेव ने कुमार को उसे सोंपा 
और कन्या को स्वयं लेकर देवकी को सोंप दी और तब वसुदेव शीघ्र ही बाहर चले गये । इसी 
समय कंस की परिचारिकाओं की निद्रा भंग हुई और कन्या होने की कंस को खबर दी गई। कंसने 
उसकी नाक काट के उसे नाक हीन बना दी। 

कुछ समय बाद गौ-पूजा के बहाने से पुत्र के निरीक्षणार्थं देवकी ब्र॒जमें गई। उसी समय से गौ- 
पूजा की परिपाटी चालू हो गई। इस प्रकार समय-समय पर देवकी ब्रज में जाकर क्ृष्ण को खिलाने 
लगी । इधर कंस ने नैंमित्यक से अपने शत्रु के संबंध में पूछा तो उसने--हअ्रज में वृद्धि पा रहा है, बत- 
लाया। कंस ने कृष्ण कों मारते के उद्देश्य से--यक्षोंको आदेश दिया कि वे नंद गोप के गोकुल में पहुँचें और 
गधे, घोड़े खुले छोड़ देवों । तदनुसार उनके खुले छोड़ने पर वे लोगों को कष्ठ देने लगे। इससे 
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कृष्ण ने उनको मार डाला। कृष्ण के कलाभ्यास के लिये वसुदेव ने संकर्षण उपाध्याय को वहाँ भेजा । 
कृष्ण ने उससे कलाओ्रों का श्रभ्यास किया। 
कंस ने अपना पहला प्रयत्न विफल' गया देख देवाधिष्टित धनुष सत्यभामा के गृहमें रखवा कर 
उद्घोषणा करवाई कि जो इस धनुष को चढ़ावेगा उसके साथ सत्यभामा का विवाह किया जायगा। 
इस सूचना को पाकर सत्यभामा से विवाह करने का इच्छुक अनाधृष्टि कुमार के ब्रज में आने पर बल- 
देव एवं कृष्ण उनके साथ हो गये। मथुरा पहुँच कर अनाधृष्टि धनुष को चढ़ाने में श्रसफल रहे, 
तब कृष्ण ने उसे चढ़ा दिया। अनाधृष्ठि ने वसुदेव को जाकर कहा मेने धनृष चढ़ाया है। वसुदेवजी 
ने कहा अच्छा किया। पूर्व उद्घोषणानुसार धन्‌ष चढ़ानेवाले से सत्यभामा का विवाह होगा । वसुदेव 
हिंडी का प्रथम खंड वर्तमान में यहीं तक उपलब्ध होता है, अतएव पूर्ति के लिये उसे आचार्य हेमचंद्र 
के त्रिपाष्टि शाला का पुरुष चरित॒" से यहाँ दे दिया जाता है। 
श्राचार्य हेमचंद्र ने कृष्ण की जन्म-तिथि, गोकुल में बाल-लीला व क्ृष्ण के साथ गोपियों का बलदेव 
को भेजना, प्रेम होना, शकुनी और पूतना को मारना, कंस के प्रेषित अ्ररिष्ट बेल, केशी' अरव, खर 
और मेष को मारना, धनूष चढ़ाने का उल्लेख करते हुए लिखा है कि वसुदेव ने अनाधृष्टि को कहा कि 
यदि तुमने धनूष चढ़ाया है तो शीघ्र यहाँ से चला जा, श्रन्यथा तुम्हें कंस मरवा देगा। इससे भयभीत 
होकर वह कृष्ण के साथ गोकुल श्राया व कृष्ण को वहाँ छोड़ कर स्वयं गौरीपुर चला गया। 
कंस ने इस दावपेंच में भी भ्रपनी विफलता देख कर मल्लयुद्ध की उद्घोषणा करवाई, जिसे सुनकर 
बलराम ने कृष्ण से कहा चलो, मल्लयुद्ध मथुरा चलकर देख आवें। बलराम ने यशोदा को स्तानादि के 
लिये गरम जल तैयार करने के लिये कहा, पर अन्य कार्य में व्यस्त रहने के कारण उसने देरी कर दी। 
तब बलराम ने यश्ोदा से कहा कि तुम मेरे भाई का पालन करने से रानी हो गईं हो क्या ? क्‍या तू 
अपना दासीपन भूल गई ? कृष्ण अब तक यशोदा को अपनी सगी माता समझ रहे थे। अतः बलराम 
का यह बचन उन्हें बहुत अखरा। कृष्ण के साथ यमुना में स्नान करने को जाते हुए रास्ते में बलराम 
ने सारा वृतांत बतलाते हुए यशोदा से उनका वास्तिविक संबंध प्रगट किया। कृष्ण ने बलदेव को कंस 
के अन्याय व अपने ६ भ्राताओं के मारने का वृतांत ज्ञातकर तत्काल कंस को मारने की. प्रतिज्ञा की| 
यमुना में स्नान करते हुए कालियनाग को फुंकार करते हुए देख कृष्ण ने कमल की नाल के सदुद 
उसको पकड़ कर ऊपर स्वयं चढ़ बेठे। उसका दमन कर दोनों भ्राता मथुरा के द्वार पर पहुंचे तो 
वहाँ पद्मोत्तर' व चंपक' नामक दो हाथी उपद्रव मचा रहे थे। श्रतः पहले को कृष्ण ने और दूसरे को 
बलदेव ने मार डाला । 
तदनंतर दोनों भाई कंस के मल्लयुद्ध के स्थान पर पहुँचे। कंस की भाज्ञा से 'चाण्र मल्ल' कृष्ण से 
मल्ल युद्ध करने लगा, और 'मृष्टिक' बलराम से युद्ध करने लगा। श्रंत में दोनों भाइयों ने दोनों 
सल्लों को मारकर धराशायी कर दिया। यह देखकर कंस ने कृष्ण बलराम को पकड़ने के लिये सेवकों 
को आज्ञा दी । तब कृष्ण ने कंस के मस्तक पर पैर रखकर उसे मार डालाए| तदनंतर कंस की रानी' 
वहाँ से राजगृह जाकर रुदन करते हुए अपने पिता जरासंध से सारा ब॒तांत कहा। पिता ने आश्वासन 
देते हुए कृष्णादि यादवोंकों सपरिवार मारने को कहा। - _सोमक राजा के द्वारा जरासंध ने समुद्रविजयी 
को कहलाया कि कंस के द्रोही राम व कृष्ण को मुझे सोंप दो, पर श्मुद्रविजयी इसे कैसे स्वीकार 
करते। सोमक ने जरासंध के सेना, पराक्रमादि का भय बतलाया तो कृष्ण ने साफ कह दिया कि 
पिता के पास पुत्रों की याचना करते जरासंध व तुम्हें शर्म नहीं श्राती, जावों श्रब से जरासंध हमाराः 
स्वामी नहीं, कंस के समान शत्रु है। हमारे भाताओ्रों को कंस ने मारा, यह हम अभी: भूले नहीं हैं । 
कृष्ण और अनाधृष्टि से तिरस्क्ृत हो सोमक ने जरासंघ के पास जाकर सास वृतांत कह सुनाया । 


: *, जेन-धर्म प्रसारक सभा भावनगर से इसका गुजराती श्रनुवाद प्रकाशित हो चुका है । 
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इधर उपद्रसेन राजा ने भ्रपनी सत्यभामा कन्या को कृष्ण से विवाह दी । सोमक के जाने के बाद दर्शाहों 
ने इकट्ठे होकर कौष्टुकि नैमित्तिक से पूछा कि अरब त्रिखंडपति जरासंघ से हमारा विग्रह खड़ा हुआ है 
कहो, इसका क्या परिणाम होगा। नैमित्तिक ने कहा---“राम और कृष्ण थोड़े समय में उसे मारकर त्रिखंड- 
पति बनेंगे। फिर भी आप लोग पश्चिम दिशा के समुद्र-तट की ओर चले जावो और जहाँ सत्यभामा 
के युगलिक उत्पन्न हो वहीं नगर बसा के रहो ।” कौष्टिक के वचन पर विश्वास होने से समुद्रविज- 
यादि ग्यारह कुलकोटि के साथ मथुरा से रवाना हो शौरीपुर आये और वहाँ से पाँच कुल कोटि यादवों 
को साथ ले उन्होंने पश्चिम समुद्र की ओर प्रयाण कर दिया। 
इधर जरासंध सोमक से सर्व वृर्तांत जानकर क्रोधित हुआ, इसी समय उसके पृत्र काल- 
कुमार ने कहा कि यादव हमारे सामने क्‍या हैं, मुझे झ्राज्ञा दीजिये में उन्हें समुद्र, अग्नि व आकाश में 
भी होंगे तो पकड़ के ले आरऊंगा। जरासंध ने ५०० राजाश्रोंकी विशाल सेना के साथ कालकुमार को 
चढ़ाई करने की श्राज्ञा दे दी। तदनुसार कालकुमार ने यादवों का पीछा किया । चलते-चलते विध्या- 
चल के समीप पहुँचने पर यादव थोड़ी दूर रह गये, तब यादवों की कुल देवी ने कालकुमार को छल 
द्वारा वहीं भस्म कर दिया। इससे यादव निविध्न श्रागे बढ़े और सत्यभामा के युगलिक उत्पन्न होने के 
स्थान पर ठहर गये। यूगलिक पुत्रों का नाम भानु' और भ्रामर' रखा गया। कृष्ण ने स्तान कर 
अट्टूमा तप द्वारा लवण समुद्र के अ्धिष्ठाता सुस्थित देव का आराधन किया। उसने प्रसन्न होकर कृष्ण 
को पांचजन्य' शंख व राम को सुधोष' शंख देते हुए अपने को स्मरण करने का कारण पूछा। कृष्ण ने 
नगर बसाने के लिये प्रार्थना की। तब देव ने इंद्र से निवेदन किया। इंद्र की आज्ञा से कुबेर ने १२ 
योजन लंबी £ योजन चौड़ी रत्नमयी द्वारका नगरी बसाई। कुवेर ने कृष्ण को पीतांबर, नक्षत्र माला, 
हार, मुकुट, कौस्तुभमणि, शार्ड धनुष, अक्षय वाणवाले भाथे, नंदक खंग, कौमोदकी गदा, गरुड़ध्वज रथ 
और राम को नील बस्त्र, लाल ध्वजादि दिये। कृष्ण ने दारुक नामक सारथि वाले रथ में बेठ कर 
द्वारका में प्रवेश किया। यादव अरब वहाँ सुखपूर्वक रहने व बढ़ने लगे। 
त्रिषष्ठी सुलाका पुरुष चरित में इसके पश्चात्‌ कृष्ण के विवाहदि का उल्लेख आता है, वह 
वर्णन वसुदेव हिडींमें भी आता है । 
बलराम के रेवती' नामक पटरानी थी, जो उसके मामा रेवत' की पुत्री थी। ऋष्ण के उमग्रसेन की 
पुत्री सत्यभामा प्रिय पटरानी थी। समवायांग सूत्र में भी कृष्ण की आठ पटरानियों के नाम है, यथा--- 
१. रिटपुर के राजा रुधिर की पुत्री पद्मावती जिसको स्वयंवर-मंडप से श्रीकृष्ण ने 
हरण कर के विवाह किया था। 
, सिधु देश के मेरु राजा की पुत्री गोरी'। 
» गांधार-जनपद के राजा नग्नजित की पुत्री गांधारी । 
» सिंघल द्वीप के राजा हिरण्यलेस की पुत्री लक्ष्मणा'। 
» अराकरी नगरी के राजा राष्ट्रवर्धन की पुन्नी सुसीमा । 
६. गगनंदन नगर के विद्याधर राजा की पुत्री जाँबवती। 
७. विदर्भ जनपद के कुंडिनपुर नगर के राजा सेषक की पुत्री रक्सिणी । 
रुक्मिणी का संबंध रुक्मिणी के भाई रुक्‍्मी ने दमघोष के पुत्र शिशुपाल के साथ निश्चित कर दिया 
था, पर रुक्मिणी की बुआ और रुक्मिणी कृष्ण के साथ विवाह करना चाहती थी। अतः उनके द्वारा 
कृष्ण को सूचना' देने पर विवाह के अवसर पर द्वारका से श्रीकृष्ण और बलराम कुंडिनपुर भ्राकर 
रुक्मिणी का हरण करके ले जाने लगे तब रुक्मिणी' के भाई रुक्‍मी ने श्रीकृष्ण-बलराम के साथ घोर 
युद्ध किया और उनसे परास्त हो गया। तदनंतर श्रीकृष्ण रुक्मिणी को लेकर द्वारका के समीप 
पहुँचे तो यक्षों ने उतका विवाह संबंध कर दिया। इस' प्रकार सत्यभामा के परचात्‌ उपर्युक्त सात 
कन्याओझं से पाणिग्रहण कर इन' श्राठों को श्रीकृष्ण ने पटरानी-पद पर आसीन कर दिया। 
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इसके पश्चात्‌ वसुदेव हिंडी में भी श्रीकृष्ण के पुत्रों के जन्म होने की कथा है, जिसमें रुक्मिणी 
के पुत्र प्रद्युग्न के प्रथम उत्पन्न होने, उसके हरण, शोध, पुनर्मिलन, चमत्कार दर्शन, रुक्‍मी की पुत्री 
वैदर्भी से विवाहादि का बृतांत जो कि वसुदेव हिंडी से संक्षेप में दिया जाने पर भी क्ृष्ण-चरित्र की महत्त्व- 
पूर्ण एक घटना बाकी रह जाती है। अत: उसे 'त्रिषष्ठी सलाका पुरुष चरित' से संक्षेप में यहाँ देकर लेख 
समाप्त किया जाता है। वह घटना यह हैँ -- 

“जरासंध को मार कर श्रीकृष्ण का अ्र््ध भरताधिपति वासुदेव होना, कालकुमार के साथियों के 
वापिस लौट कर आने पर उनके कथनानुसार यादवों के विनाश को जानकर जरासंध और जीवयशा 
निरिचिंत हो गये थे, पर एक दिन कुछ व्यापारी यवन द्वीप जाते हुए जल-मार्ग से राजगूह पहुँचे और 
उनके द्वारा जरासंध की पुत्री जीवयशा (कंस की विधवा स्त्री) को ज्ञात हुआ कि कृष्ण जीवित हैं, इस 
प्र वह जरासंध के पास जाकर कहने लगी कि में जलकर भष्म हो जाऊँगी। तब जरासंध ने उसको 
आश्वासन देकर मंत्रियों के निषेध करने पर भी द्वारका पर चढ़ाई कर दी और उसका श्रीक्षष्ण से 
घोर युद्ध हुआ। अंत में जरासंघ ने प्रपती विजय होतेन देख कर कृष्ण पर चक्र फेंका। चक्र, श्रीकृष्ण ने 
हाथ में लें लिया और उसी' चक्र से जरासंध का बध कर दिया। तदनंतर श्रीकृष्ण नवम वसुदेव अद्धें- 
भरताधिपति हुए' और देवताश्ोंने पुष्प वर्षा की )» 

| कृष्णचरित-संबंधी जेन-प्रं थ' 

जैनागमों एवं वसुदेव हिंडी के परवर्ती जैन-प्रंथों में तिर्युक्षित्यूणि-आपषा-.आदि...जैचफ़ामों 
की प्राचीन दीकाओ्रों का स्थान है ह । प्रयभानुयोग ग्रंथ में महापुरुषों के चरित थे, वे ग्रंथ भ्रब॒ उपलब्ध 
नहीं हैं। उपलब्ध स्वतंत्र महापुरुष चरित भ्रंथों में 'पंडप चरितु, ही सबसे प्राचीन ग्रंथ है, जिसमें रामा- 
यण की कथा भी वर्णित है। इसके रचयिता विमल सूरिने हरिवंश ग्रंथ' भी बनाया था, पर वह भ्रब 
अनुपलब्ध है। उपलब्ध कृष्ण-चरित-संबंधी स्वतंत्र ग्रंथों में दिए पुनाटसंधीय जिनसेन रचित हरिवंश 
पुराण' है जो कि शक सं० ७०४ में रचित हैँ। 

कृष्ण-चरित-संबंधी परव॒र्ती जैन-प्रंथों ऑ. हरिवंश पुराण, चडपच महर त्रिषष्ठी पुरुष चरित, 
नेमिचरित एवं प्रद्युम्न चरित संज्ञक ग्रंथ है। ये ८ वीं सदी से १६ वीं तक उरजे गये है. और वेसे भ्रब 
भी नेमिचरित्रादि ग्रंथ प्रकाशित हो रहे हें। उन ग्रंथों-दारा कऋृष्ण-चरित-संबंधी विशाल जैन-साहित्य का 
परिचय पाठकों को प्राप्त हो सकता है। ये ग्रंथ प्राकृत, संस्कृत, हिंदी, गृजराती, राजस्थानी यावत्‌ 
कन्नड भाषा तक में लिखे गये हें। उनकी सूची जिनसेन कोष, जैनगुर्जर कवियों अ्रनेकादि में प्रका- 
शित, दिगंबर-ग्रंथ-सूची' आदि के आधार से तैयार की गई है। 





९] || नि 


॥ ! "कुएश्यार: कमर 


3] 


ध््ड्ू 


| 
9 


>००फूना। १० 
न ु्ट० 


गा 


है प्पड। 


ध्ज 


| 
री 


हर 


का! 


32, 


रे | 
हि 


कु 


हि है 


| ,., सकल १ 


(७४४ 


[न] 
मु 


कान 


बा. कम मो 2७ व्याफात+७+ मा ममता मिमपाइल, मेनन समा ममामामााक अमन 7“ > कब, 


के 


ू बी ल्‍ 





& ४, ॥ 
छा 


हि जन ; 4 
. ही आप 020 
/-/22 रे 


रासलीला के विदेशी दर्शक 


श्री नारविन हईन हेवन 


र[पलीला मथुरा मंडल की अपनी विशेषता है, जिसमें ब्रज की भक्ति, कला, संगीत और 
नृत्य धमं-काव्य के रूप मेँ प्रादुर्भात होते हे। इन पंक्तियों के लेखक को हिंदी भाषा-भाषियों से 
रासलीला के संबंध में कुछ कहने में संकोच हो रहा है, क्योंकि अनेकों ने प्रत्यक्ष रूप से रासलीलाएँ 
देखी हो, श्रथवा उनके विषय में पर्याप्त सुना है और वाल्यवस्था से ही रास-संबंधी' गीत वे गाते 
रहे है, कितु तब ऐसे बहुश्नुत व्यक्तियों को भी रासलीला से संबंधित अंग्रेजी साहित्य के विवरण 
ग्रत्यधिक रोचक प्रतीत होंगे तथा योरुप के उन आदि यात्रियों के विवरणों का स्वागत करेंगे, जिनको 
ब्रज के रास देखने का सौभाग्य प्राप्त हुआ था। 
रासलीला धार्मिक कृत्य है, अतः विद्वानों को विस्मय होगा कि विदेशियों को ये लीलाएँ 
देखने का अवसर कसे प्राप्त हुआ। रासलीलाएँ खुले राज-मार्गों और जन-वीथिकाओं में नहीं होती । 
सर्वसाधारण उन्हें देखने का अवसर भी नहीं पा सकता। रासधारी-वर्ग इन लीलाओं का प्रदर्शन कौतूहल 
मात्र के लिये भी नहीं करता। कृष्ण-भकतों का यह आनंद रहस्य है, जिसे वे खूले मार्ग में सर्व- 
साधारण स्थल, सिनेमाघरों में नहीं दिखा सकते। कुंजविहारी के मंदिर में श्रथवा रसिक भक्तों के 
निवास-स्थानों में रासलीलाएँ की जाती हें। विद्वान्‌ से विद्वान्‌ यात्री' भी जो उत्तरी भारत में दीर्घकाल 
तक रहे हे और जिन्होंने यहाँ का पर्याप्त पर्यटन किया है, रास के आनंद-दायक दर्शनों से वंचित रहे 
हैं; वे नहीं जान सके हे कि सूरसेन' की इस' प्राचीन नगरी में भारतीय 'नाटथ" की अन्‌ कृति अपनी 
परंपरा सदा से बनाये हुए हँ' और भारतीय-कलाओों में श्रपना विशेष स्थान रखती है। केवल थोड़े से 
विदेशी यात्री भाग्यवश अथवा अपनी' प्रकृति के सौहाद से इन रासलीलाओं का आनंद-लाभ कर सके 
है और उन्होंने अ्रपनी अक्षुण्ण स्मृति को लेख-बद्ध किया है। यह सब विद्वान यात्री एक मत हैं कि 
“रासलीला निरचय रूप से अ्रतीव आनंददायी दृश्य-काव्य है और साधारण नाच-तमाज्षों से श्रेष्ठ है ।” 
इन विवरणों का पूर्वापर आज से डेढ़ सौ वर्ष पूर्व लिखा गया है। अंग्रेजी भाषा में रास- 
लीला का सर्वप्रथम उल्लेख जेम्स टाड” की कृति “दि ठानल्स एंड एन्टिक्विटीज ऑफ राजस्थान” 
(१८२६९ में प्रकाशित) में मिलता है। सन्‌ १८०५ में मि० टाड को उनकी सरकार द्वारा डिप्लोमैटिक 
सविस' में राजस्थान भेजा गया था। आप इंदौर में श्रीमंत दौलतराव सिंधिया” के दरबार में दस 
वर्ष तक' रहे। टाड लिखते हें कि रासधारी वर्ग रास प्रदर्शन के लिये प्रत्येक वर्ष जन्माष्टमी के 
अवसर पर मथुरा से आया करता था तथा दरबार में जन्माष्टमी के दिन गोपी तथा ऋृष्ण-कन्हँया के 
प्रसंग का दृश्य उपस्थित करता था। यही निश्चित रूप से रासलीला थी। यद्यपि टाड साहब इस 
उत्सव का विषय उल्लेख नहीं करते, फिर भी वह लिखते हे कि! “रासमंडल-नृत्य” हुआ था तथा ब्र॒ज' की 
लय-धारा में मौखिक अभिनय हुआ था, श्रनेकों अवसरों के विवरणों का टाड साहब इस प्रकार उल्लेख 
करते हे--- 
“उन पात्रों की जो कृष्ण तथा उनके सखाओों और सख्ियों का अभिनय करते हैं, भाव- 
गीत श्रत्यंत पभावपूर्ण होते हैं, उनके कथोपकथन शञ्रत्यंत हृदयस्पशशञी होते हें। सथुरा श्रौर वृंदावन 
के चौबे संगीत-विद्या में पारंगत हें। इन गायक-अभिनेताओ्ं की करुणादर स्वर-लहरियों में जब 
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भक्त-हुदयों का श्रानंद-रस संमिलित हो जाता है तो मुरली के स्वर में यह राग अत्यंत आह्वाद- 

कारी प्रतीत होता है ।” 
इस उल्लेख ने दूसरे विदेशी यात्रियों के विवरणों का पर्याप्त समर्थन पाया हूँ । 

दूसरा अत्यंत रोचक एवं पूर्ण रासलीला-संबंधी उल्लेख सन्‌ १०८०६ में टामस डूएर ब्रोटन' 

द्वारा लिखा गया था। ये माधोजी सिंधिया के केंप में ब्रिटिश रेजिडेंस के प्रधान अंग-रक्षक थे। ये 
विवरण “लैटर्सो रिटिन इन ए मरहैठा केंप ड्यूटिंग दी इयर १८०६” में मिलता है। 3० अगस्त 
सन्‌ १८०९६ का पत्र जो. उदयपुर की उत्तरी सीमा पर रुपहली' नामक स्थान पर लिखा गया था, इस 
संबंध में महत्त्वपूर्ण है। जन्माष्टमी का पर्व था, शिविर में इस महोत्सव की सज्जाएँ हो रही थीं। महाराजा 
ने इस वर्ष भी एक बड़ा शामियाना बनवाया था। मथ रा से रासधारी श्राये हुए थे। रासधारियों के कृत्य 
के संबंध में वह लिखता है--- 

“वे प्रायः किशोर होते हैं, ब्राह्मण होते हैं। मथुरा में रास-संबंधी शिक्षा पाते हैं, 
जहाँ एक बड़ा भूभाग उनको आजीविका का साधन है। इस ऋतु में वे देश के विभिन्न भागों 
में हिंदू राजाओं के दरबारों में रास करने के लिये निकल पड़ते हैँ । गायकों के श्रतिरिक्त चार श्रभि- 
नेता भी हे और सब सुंदर बदन हेँ।” 


महाराजा ने शिविर के प्रभावशाली व्यक्षितयों को जन्माष्टमी के उत्सव में रात्रि को निमंत्रित 
किया। ब्रोटन भी बुलाये गये और उन्होंने जिस उत्सव में भाग लिया, उसका उल्लेख वह इस प्रकार 
करते हें--- 


“जिस द्ासियाने में हमें विठाया गया था, वह १५० फीट लंबा था। वह तीन 
भागों सें विभाजित था, बाँसों और बल्लियों पर रंगीन कागज चढ़ा कर एक बाड़ खड़ी कर 
दी गई थी, जिन पर दीपक जल रहे थे। सामने दो फीट ऊँचा रंगमंच था। इसके स्तंभ 
और शिविकाएँ भली प्रकार चित्र-वेष्ठित थीं, इसे सिहासन कहते हें। इसके भध्य में फूलडोल 
था । फूलडोल मे पुष्प, हीरक रत्न और बहुमूल्य मणियाँ सुसज्जित थीं। पुष्प-गुच्छ, पुष्प- 
मालाएँ फ्लडोल में विहेसते हुए बालगोविद को ढकेल रहीं थीं। पंडितों, ब्राह्मणों का समुदाय 
अ्रचेना कर रहा था। कुछ व्यक्ति पंखा खींच रहे थे। शामियाने का मध्यभाग नतेंकों के लिये 
छोड़ दिया गया था। शेष दोनों ओर का स्थल दशकों से परिपुर्ण था।* 


मि० ब्रोटन' उस दृश्य का उल्लेख ढाब्दों में ही नहीं करते, वरन्‌ इस अवसर का तैल- 
चित्र भी उन्होंने रेखांकित किया है, जिसमें रंगमंच तथा पात्रों के वाद्य, श्राभूषण आदि सभी कुछ 
चित्रित हूँ, शब्दों में उसका चित्रण इस प्रकार है--शामियाने के मध्य में कृष्ण और गोपियाँ नृत्य कर 
रही हैं, उनके वस्त्र वैसे ही हे, जैसे आज भी ब्रज की रासलीला में प्रचलित हैं। उनके बाई ओर 
संगीत-समाज सुशोभित है, उसमें कुछ गायक ऐसे वाद्य बजाते हे जिनका प्रचलन अब नहीं रहा है। 
दाई ओर महाराजा अपने सिंहासन पर विराजमान हें। उनके निकट उनके शरीर रक्षक खड़े हे 
और विशेष अतिथि बैठे हुए हेँ। अतिथियों में हमें लालकोट पहिने तीन ब्रिटिश श्रफसर बैठे दिखाई 
पड़ते हें जो अपने समय का परिधान किये हुए हैं उनमें से एक संभवत ब्रोटन साहब हैं”, जिन्होंने 
उस रात्रि का वर्णन इस प्रकार किया है-- 


“एक या दो नृत्य होने के उपरांत रासधारी जो सामने की ओर एक ऊँचे मंच पर 
बेठ थे शौर जिनके चारों श्रोर चोबदारों, चौरीवर्दारों तथा भ्रन्य सेवकों का समूह था--श्रागे-आगे 
उनसे जो तरुण किशोर था वह कन्हैया के स्वरूप में था--कन्हैया, कृष्ण का---भ्नज का और बाल- 
लीला का नाम हँ। सबसे छोटा किशोर कन्हैया की प्रेयसीो--राधिका बिना था। रास बैलेट' 
(समूह-नृत्य) के समान हुआ, इसमें प्रेम की भावना और चांचल्य का प्रादुर्भाव था, कितु सब 
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कुछ रोचक और दिव्य था, गोपियों के साथ--गोकुल की बालाश्रों के साथ--भाषा में, जो ब्रज-प्रांत में 
बोली जाती है--गायन हुआ । ब्रज, सथुरा के आसपास का भृ-प्रांत है, यहाँ कृष्ण का प्रारं- 
भिक जीवन व्यतीत हुआ था । उस प्रदेश को भाषा का ज्ञान यूरोपवासियों को भ्रधिक नहीं है, फिर 
भी सुनने में भी यह कर्ण प्रिय नहीं लगती--सुनी हुई-सी भी नहीं जान पड़ती, कितु प्राचीन हिद्ू-कवियों 
की अ्धिकतस निधियाँ इस भाषा में सुरक्षित हें और मुझे विद्वास है कि इंस भाषा के किसी 
भी विद्यार्थी के लिये यह आकर्षण और रुचि कौ वस्तु है ।” 
मि० ब्रोटन ने इस अवसर पर गाये हुए, दो पदों की भी प्रतिलिपि लेकर उन्हें अपने 
पत्रों में संकलित कर दिया। पदों का अंग्रेजी-अनू वाद अत्यंत सुंदर है। 'रासधारियों की यह रासलीला 
इस तथ्य की द्योतक हे, आज से एक सौ-पचास वर्ष पूर्व भी रासलीला पूर्णतः भारतीय विद्या थी, 
क्योंकि उसका स्वरूप भारतीय कयोपकथन के समान था। गीत, कृष्ण और गोपियों के प्रेमान्‌हीपिका 
है और इसी में गोपियाँ यशोदा को कृष्ण की माखन-चोरी' का उपालंभ देती हे--वैसे ही जैसा आजकल 
की दानलीला' और 'माखनचोरीलीला' में होता है। यद्यपि अंग्रेजी के अ्रनूदित पदों में भी पर्याप्त 
सौंदयं है तथापि उनका पूर्नानुवाद देने की यहाँ झावश्यकता नहीं है ऐसा करने से वस्तु की आत्मा 
खो जायगी । 
मि० ब्रोटन ने जिस सौंदय से चित्रण किया है, मि० टाड भी उसका अनुमोदन करते है--- 
“रासबारियों का संगीत और न्‌ त्य दोनों साधारण कलाकारों से उत्कृष्ट था। उनके हाव-भाव 
आकर्षक थे और उनका स्वर स्वाभाविकता का अतिक्रमण नहीं करता था। उनका परिधान 
रुचि पूर्ण और समुचित था--विशेष रूप से कन्हैया जिनके सिर पर सूर्यकांत मणि थी, गले में 
रत्नों की माला थी; अत्यंत भव्य लग रहे थे। समस्त वस्त्र जो कन्हैया और श्रन्य पात्र पहने 
हुए थे महाराजा के भंडार से प्रदत्त थे। नृत्य के उपरांत कृष्ण की प्रमुखतम लीलाओों का 
प्रदर्शन हुआ और यह प्रदर्शन इतना सफल और संयत हुआ कि इतने छोटे बालकों में बेसी कला 
अ्राइचयं की वस्तु जान पड़ी। रासधारियों के साथ जितने वादक थे और बालक थे--सभी ब्राह्मण 
थे और यह पअ्रत्यंत श्रानंद का विषय था कि रास समाप्त होने के उपरांत उनमें से प्रत्येक राजा 
के संमुख विनत होने के स्थान पर एक-एक करके भहाराज के सामने आया--ओऔ्और अपने छोटे- 
छोटे हाथ उठा कर राजा को आशीर्वाद देने लगा। महाराज प्राशीर्वाद ग्रहण करने के लिये 
उनके संमुख विनत हुए। उसके उपरांत ज्ञीत्र ही हम चले झ्ाये। इस संध्या के उत्सव से 
हम श्रत्यंत प्रमुदित थे ।” 
ब्रोटन के पत्र उन विद्वानों का ध्यान 'रासलीला' की ओर आकर्षित नहीं कर सके जिन्होंने 
भारतीय नाटकों पर अपने विचार प्रकट किये है। उनके उपरांत सन्‌ १८७४ ई० में दूसरा साक्ष्य 
अंग्रेजी-साहित्य में हमें प्राप्त होता है--एफ० एस० ग्रूस, मथुरा डिस्ट्रिक्ट मोमाया, गवर्नमेंट प्रेस 
इलाहाबाद” का, लेखक ने इसमें रासधारियों और रासलीला को समझाने का प्रयत्न किया है। रास- 
धारियों के विषय में वह कहता है--- 
“ब्राह्मणों का एक वर्ग जो मुख्यतः “'करहला और पिसायें के ग्रामों में निवास करता 
है शौर जिनका मुख्य कार्य रास-लीलाओं का निरीक्षण है। रास अलिखित धामिक रूपक हें, 
जिसमें कृष्ण के जीवन को प्रमुख घटनाएँ व्यक्त होती हैं, यह मध्य कालीन यूरोप के 'मिरेकिल- 
प्लेज' के सम रूप है। संपूर्ण रास एक या उससे झ्रधिक समय में समाप्त होता है। प्रत्येक दृध्य 
अपने मौलिक रूप में, मोलिक स्थल पर प्रदक्षित होता है। जिस दृश्य को बड़े सोभाग्य से में 
देख सका विवाह का दृष्य था, जो संकेत में व्यक्त किया गया था। रंगमंच के स्थान पर एक 
वाटिका थी, पृष्ठ-भूमि में एक लाल पत्थर का मंदिर था, ऊपर पूर्णिमा का चंद्रमा था, सासने 
से श्रनेकों दीप-रश्सियों का प्रकाश पात्रों के मुख पर बिखर कर एक श्रपूर्वे दीप्ति फेला देता 
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था। वृध्य अत्यंत सनोहारी था और प्रेस की लीला में भी किसी प्रकार के अविचार का आभास 
नहीं था ।* 
मि० ग्रूस के कथन का यह अभिप्राय है कि यद्यपि रासलीला कृष्ण और गोपियों के प्रेम-तत्व का 
निर्वाह करती है और इसीलिये अनेतिकता संबंधी प्रश्न उन्त पर उठाया जा सकता है, किंतु ये लीलाएँ 
बेसी समस्त कलूषित भावनाओ्रों से परे हैं । 
हमारे इन तीनों लेखकों का रास-संत्रंधी विवरण वास्तव में अपर्याप्त है और वे कुछ ऐसे 
विचार व्यक्त कर गये हँ--जो श्रांति-पूर्ण हे। उदाहरण के लिये टाइ ने लिखा है कि जन्माष्टमी पर 
रास में जो गीत गाये जाते हे वे जयदेव के गीतगोविंद' का भाषानूवाद है'। इस बात का कोई 
प्रमाण नहीं है कि रासधारी सदियों तक गीतगोविंद का ही अभिनय करते रहें, यद्यपि रासलीला में 
कभी-कभी जयदेव के संस्कृत के पद भी गाये जाते हें। मि० ग्रूस ने रासलीला को मथुरा प्रांत की ही 
वस्तु मानी है और विद्वास प्रकट किया है कि रास वनयात्रा' के अवसर पर ही-- 


हक. 


जो मथुरा को सीमा में ही विचरती है, होते थे। 
जबकि हम देख चुके हूँ कि ग्रूस के समय में वे ही रास-मंडलियाँ देश के विभिन्न. भागों में 
रास करने जातीं थीं। दूसरे अवतरण में जो यहाँ उद्धत नहीं किया गया है, ग्रूस ने यह लिख कर 
भूल की है कि रासलीला के अभिनेता मूक अभिनय करते थे और मंडली' का स्वामी' कथनोपकथनों की' 
पूर्ति करता था। ब्रूटन और ठाड के लेख इस बात के साक्षी हैं कि गत ई० शताव्दी' के प्रारंभ में ही 
रासलीला कथोपकथन-पूर्ण अभिनय के रूप में थी और उसके सब पात्र कथोपकथनों में भाग लेते थे । 


इन तीनों लेखकों की कृतियोंका मूल्य इस बात में नहीं है कि वे किसी सत्य का उद्घाटन 
करते हें, वरन्‌ वे हमारे ध्यान को मथ्‌ रा-प्रांत को इस अपू्व नाट्य-कला' की ओर आकर्षित करते 
हैं, जो परंपरा से वहाँ चली भ्रा रही है और कला की दृष्टि से जिसका परम मूल्य है। वे लेखक 
भ्रत्यंत विद्वान और प्रतिभाशील मन्‌ष्य थे। इनका कथन प्रभाव पूर्ण है। इन तीनों ने रासलीला की 
म्‌क्‍त कंठ से प्रशंसा की है। जिन लीलाओं को उन्होंने देखा, वे सांगोपांग उन्हें श्रच्छी लगीं। वस्त्र, 
परिधान के विषय में वे लिखते हैं कि “वह अत्यन्त आकषंक, रंग-बिरंगी और सुंदर थीं, मंडली का 
प्रत्येक पात्र अपना अभिनय सफलता से और प्रवाह-पूर्ण रीति से करता था।” रासधारियों के संगीत 
पर तो हमारे लेखक मुग्धधे। हम जानते हे कि विदेशियों के लिये किसी देशका सुंदर से सुंदर और 
भाव-पूर्ण संगीत भी कोई अथे नहीं रखता। वह उसका आनंद उपलब्ध नहीं कर सकते और न 
अपने शब्दों में उसके स्वाद को व्यक्त कर सकते हे। विदेशी संगीत सदैव प्रशंसा और श्रद्धा से 
वंचित रहता है, कितु रासलीला को इसका गव॑ है। इन' लेखकों ने उसके संगीत की प्रशंसा में कहा 
हैँ कि 'रासधारियों का स्व॒र कोमल है, मजा हुआ है और आकर्षक है ।” मुझे यह और कहने का साहस 
हैं कि इन लेखकों ने ऐसा लिखकर कोई श्रतिशयोक्षित श्रथवा भूल नहीं की है--नहीं इससे भी' श्रधिक यह 
कहना भी आवश्यक है,-- बालक अभिनेताओ्रों के कथोपकथन श्रत्यंत शुद्ध और पूर्ण होते थे--वे भाव 
के शुद्ध वाहक थे। जिस' स्वाभाविक उत्साह से ये बालक अभिनय करते थे--वार्तालाप करते थे, उसमें 
इन बालकों के शिक्षकों का धैयं और प्रतिभा परिलक्षित होती थी और अंत में यह भी कह देना अनु- 


चित नहीं है कि यद्यपि ये लीलाएँ श्रतीव भक्ति पूर्ण हें तथापि इनमें भ्रानंद और प्रमोद का' पर्याप्त 
ग्रवकादश है ।” 


बीती हुईं शताब्दी के अन्य जन-प्रिय विनोदों में रास़ का क्‍या तुलनात्मकः महत्व है? 
अठारह और उन्नीसवीं शताब्दी में हिंदू जाति की कला और कलात्मक जीवन दोनों निम्न स्तर पर 
थे। विहृद्वर्गं भी अपने प्राचीन साहित्य को भूल गया था, सामान्य जीवन में प्राचीन कलाझं का 
कोई सूत्र तत्संबंधित नहीं था। जन-रुचिं कुंठित हो गईं थी, कितु ऐसे समय भी रासलीला ने जनता से 


रासलीला के विदेशी दर्शक ७१७ 


संमान और श्रद्धा प्राप्तकी। भारतीय नाट्य के अंधकार यूग से रासलीला क्‍यों अ्र्रभावित--अ्रक्षत 
रही ? इसके कई कारण हो सकते है, कितु दो कारणों का उल्लेख निःसंकोच' किया जा सकता है। 
प्रयम तो यह कि रासलीला अंततः धामिक रूपक है। भारतवर्ष के सभी प्राचीन नाटक,--यह सत्य हैं 
नाम से तो धारमिक है, कितु रासलीला में केवल रूढ़ि के लिये ही धर्म की छाया नहीं रहती, वह नितांत 
भक्ति-पूर्ण भावावेशों का समीकरण है। इसके दर्शक भी वे भकत-हृदय होते हैँ, जो अपने इष्टदेव का 
लीलामृत पान करने के इच्छुक होते हें ऐंद्रिक आमोद-प्रमोद ग्रहण करने वाले नहीं। इस प्रकार रास- 
लीला सामूहिक उल्लास के कुप्रभाव से सदा सुरक्षित रही है। 

रासलीला को दूसरा संलाभ यह था कि इसे विद्वान भौर मेधावी व्यक्तियों का नेतृत्व प्राप्त 
हुआ, जिन्हें जन-संमान और पर्याप्त धन प्राप्त था। भारतीय अभिनेता को कालांतर से अत्यंत कठिन- 
जीवन व्यतीत' करना पड़ा हैं। समाज में न उनका संमान था न' उन्हें अपने परिश्रम का पर्याप्त 
पारितोषक मिलता था, समाज के उच्चतर और विद्वद्‌वर्ग में उन्हें समता प्राप्त नहीं थी। समाज के 
उच्च वर्ग के व्यक्ति भी आत्म-संमान को ठेस लगाये बिना अभिनेता का जीवन नहीं अपना सकते थे । 
अतः भारतीय रंगमंच नितांत' रूप से श्रशिक्षित वर्ग के हाथ में दे दिया गया और इसका नेतिक तथा 
कलात्मक स्वरूप नष्ट हो गया। रासलीला का ऐसा नैतिक और सांस्कृतिक पतन अपने शिष्ट नेतृत्व 
के कारण संभव न हो सका। रासलीला के दिग्द्शंक और अभिनेता विद्याभ्यासी व्यक्ति थे, वे रास में 
सुंदर एवं उत्कृष्ट काव्य का प्रयोग करते थे। उनकी आय भी पर्याप्त थी और दीनता-दरिद्रता के अभि- 
शाप से वे मृक्‍त थे। सभी प्रकार के समाज में उनकी पहुँच थी। ऐसे सुसंस्कृत और आत्मसंमानी 
विद्वानों के नेतृत्व में रासलीला कला के दुद्धंष युग में भी सुरक्षित और सुसंपन्न रही है। 





क्रष्ण की बुंदेलखंडी रास-मंडली 
श्री क्ृष्णानंद गुप्त 
“कृष्ण, तुम कों बुला गईं बिरज की गुजरिया। 
तुलसाँ, रुकमिन, पुनियाँ, मुनिरयाँ, 
सुनियाँ श्रौर खुसनियाँ, 
वा* तो ओढें कुसुम-रंग-चुनरिया--- 
कृष्ण, तुम कों बूला गई बिरज की गुजरिया ॥। 
चतुरा, मथुरा, बेटी बैया,* 
रमबेया, हरबेया, जेंबेया 
वा तो पैरें बजनूं नोंनीं3 घुंघरिया-- 
कृष्ण, तुम कों बुला गई बिरिज की गुजरिया ॥। 
लिया, मंती, बिरत की गोरी, 
हरकुरिया रंमकुरिया, मोरी, 
रोजई करे सास की चोरी-- 
वा तो पेरें चिलकनीं" नोंनीं मुंदरियार--- 
कृष्ण, तुम कों बूला गई बिरज की गुजरिया ॥ 
जम्‌ नाँ, सरसुतिया, परबतिया, 
तिजिया, प्रुतिया, सुतिया, बदिया, 
पेंरे नाक में नोंतीं पूँगरिया?-- 
कृष्ण, तुम कों बुला गईं बिरज की गुजरिया ॥। 
छम छूम छंता न न नाँ हंस चल श्रा्वें , 
तुम को गीत-मलार सुनाव । 
नाँच, गाव, ताल-बजावे, 
हम तूंस हिल-मिल रास-रचावें, 
घर के लोग कुटेंस खिसयावों। 
सिर से उड़-उड़ जावें मोरी, चुँनरिया, 
कृष्ण, तुम कों बुला गई बिरज की गुजरिया ॥! 
कृष्णा प्यारे, बंसी-बारे, 
जसुमत-बारे, नंद-दुलारे, 
सब के प्यारे, सबसे न्यारे, 
सब हि के हो तूँस रखवारे। 
तूँमनें गिरिबर नख पे धारे, 
तुम पेहलाद भक्‍त से तारे, 
ऐसे दीन दयाल के प्यारे, 
फिर से ऊसियई* बजा दे धुन की म्रलिया, 
कृष्ण, तुम कों बुला गई बिरज की गृजरिया ॥।” 


१, वा तौ--वह तो । *, बेदी बेया--बेठी बाई। “. नोंनीं--भली, अ्रच्छी, शोभन। 
४. रोजई--नित्य-ही । ५. चिलकनों--चिलकदार। ५. मुँदरिया--पुँदरी, श्रंगूठी । ?. पुँगरिया-- 
पूंगरिया, ताक की कौल। <, ऊसियई--उसी तरह को, बैसी हो। 





प्राचीन गुजराती-साहिद में श्रीकृष्ण 





श्री बेचरदास, दोषी 


शुजराती भाषा के तीन युग माने जाते हैं, प्राचीन यूग की गुजराती, मध्यम युग की गुज- 
राती और भ्रर्वांचीन युग की गुजराती--अ्रस्तुत लेख में केवल प्राचीन और मध्ययुग की गुजराती-भाषा 
में जो साहित्य लिखा गया है, उसमें श्रीकृष्ण के साथ सीधा या परंपरा से जो साहित्य पद्य या गद्य में 
लिखा गया है उसका कुछ परिचय दिया जाता है। 

प्राचीन युग की गुजराती में लिखा गया साहित्य केवल जैन पंडितों का ही लिखा हुआ है । 
जन कवियों की दृष्टि में श्रीकृष्ण उत्तम प्रकार के मानव, बड़े वीर, बड़े पराक्रमी और प्रजा पालक 
थे। लगभग बारहवीं शताब्दी के महान्‌ वेयाकरण, आलंकारिक और अपने देश की भाषा का स्वे- 
प्रथम व्याकरण बनाने वाले गुजराती के महा ज्योतिर्धर आचार्य हेमचंद्र” ने गुजराती व्याकरण में बहुत 
से उदाहरण ऐसे दिये है, जिनका संबंध श्रीकृष्ण के साथ है। देखिये-- 

“बलिमभ्यर्थने सधुमथनः लघुकी भूतः सो5पि। 
यदि इच्छति वृद्धत््वं बदत मा सार्गयतः कस्यापि ॥४* 

अर्थात्‌, जब मधु-मथन नारायण बलिराज के पास अभ्यर्थना के लिये गये तब वे भी लघु 
(छोदे) होकर ही' गये थे, जो अभ्यर्थना करनेवाला है उसे छोटा होना ही पड़ता है। इसी प्रसंग का 
एक पद्चय इस प्रकार लिखा है--- 

“सया भणितः बलिराजत्वं कीदुशः सार्गणो होषः। 
याद्शः तावुद्यः क्वापि भवति मृढ स्वयं नारायण एव: ॥ 

है बलिराज, मेंने तुमको कहा कि यह मिदुक कंसा है, बलिराज कहते हैं कि यह मिदुक कैसा 

भी है, किंतु हे मूढ़, यह तो स्वयं नारायण हैं और --- 
“एकामेकां यद्यपि पश्यति हरिः सुष्ठु सर्वादरेण । 
तथापि दृष्दिं यन्न क्वापि राधाकःशक्नोति संवरीतुं दृढ़ तयनां स्नेहेन प्रक्षिप्ताम्‌ ॥ 

भर्थात्‌, श्रीहरि प्रत्येक गोपी को बड़े स्नेह भाव से आदर के साथ देख रहे हैँ, तो भी जहाँ 
कहीं राधा जाती हैं वहाँ ही श्रीहरि की स्तेह दृष्टि जाती है, ऐसी श्नेह-दृष्टि को कौन छिपा सकता है । 

जैन-संप्रदाय में चौबीस तीथैकर माने जाते हैं! उसमें तेईसवें तीथंकर नेमिनाथ' को श्रीकृष्ण के 
चचेरे भाई माने गये हे। श्रीकृष्ण के पिता वसुदेव थे और माता देवकी' थी, नेमिनाथ के पिता 
'समुद्रविजय' थे और माता शिवा देवी थी। नेमिनाथ बड़े बलिष्ठ थे, बालब्रह्मचारी थे, श्रीकृष्ण का 
पांचजन्य नाम का शंख कोई नहीं फूंक सकता था। उस शंख को नेमिनाथ ने फूंका कर बजा दिया था । 
तब श्रीकृष्ण को इनके विवाह की' चिंता हुई कि इतना जबरदस्त बलिष्ठ भाई क्यों अश्रविवाहित रहे, 
अत: उनको विवाह के लिये मनाने को श्रीकृष्ण अंत:पुर-उद्यान-क्रीड़ा करने के लिये उपवन में ले गये, उसका 


| ४ ये 


सरस वर्णन श्रीनेमिनाथ-फाग में है । 


१, लेखक महाशय ने जो पद्य लिखे हें वे प्राकृत श्रौर उसका संस्कृत-रूपांतर दोनों लिखे 
है, यहाँ केवल संस्कृत का रूपांतर ही दिया गया है ।--सं० 
६२ 


७२० पोह्र अभिनंदन-मंथ 


उसके अनुसार नेमिनाथ जब विवाह के रथ में बेठ कर गये तब मार्ग में एक घेरे में 
पशुश्रों को बंधे देख कर तथा सारथि से पूछने पर और यह ज्ञात होने पर कि इन पशुओं से आपके लिये भोज्य- 
सामग्रो' बनेगी तो नेमिनाथ रथ को लौटा कर गिरनार पर्वत पर जाकर तप करने लगे और कहीं 
उनका निर्वाण हो गया। श्रीनेमिनाथ के फाग का समय वि० सं० १४०५ का और उसके रचगिता 
'राजेश्वर सूरि हैं । 
बैदिक-परंपरा के गुजराती कवियों ने कृष्ण के संबंध में जो काव्य प्राचीन अथवा मध्य-युग 
की गुजराती भाषा में लिखे है उनका नाम निर्देश मात्र यहाँ दिया जाता हैं। वैदिक परंपरा में श्री- 
कृष्ण को परमात्मा का अवतार माना गया है-- 
१--भकक्‍त कवि नरसिंह (नरसी') महता' ने श्रीकृष्ण को अभ्रपना इष्टदेव माना है और उनके 
संबंध में बहुत कुछ लिखा है। उन्होंने हार, हुंडी, बोसालो और विवाह नामक काव्य लिखे है। 
नरसिंह महता की सभी कविताओं में श्रीकृष्ण का स्तवन-बंदन प्रमुख है। यह कवि काठिया- 
बाड़ में तलाजा गाँव के थे, उनका समय १४७०-१५३६ वि० है। गाँधी जी का प्रिय भजन- 


। बेष्णब जण तो तेंणें कहिऐे, जे पीर पराई जाणें रे ।” 


तरसीजी का ही है । 

४२-....कंवि-चरित्र” । लेखक-केशवराम-काशीराम शास्त्री । 

३-- मयण छंद” । लेखक--कवि सयण, इसमें श्रीराधिका जी के श्रृंगार का वर्णन है। 
समय लगभग वि० १४५०-१४०० है । 

४४--उषा-हरण” । लेखक--कवि वीरसिंह, समय लगभग वि० १५२०-१५२४ है । 

५-- कृष्ण-क्रीड़ा-काव्य” । लेखक--केशवदास कायस्थ, समय वि० १५२६ है। यह कवि 
प्रभास-पाटण का रहने वाला था।। यह काव्य चालीस सर्ग का हे और प्रत्येक सर्ग अनेक छूंदों में रचा 
गया है तथा इस॑ काव्य में कवि ने ब्रजभाषा के भी बहुत सुंदर पद लिखे हैं, जैसे-- 


“भत फहो भात रिसानी, बोले, यह अपराध हमारों । 
घर में रहे सदाँ गुन-सागर, कोमल कुँमर तुम्हारों ॥।” 

४६-- सतभामा नूं रूसणों” । लेखक--कवि माँडण बंधारों, समय वि०१६ वीं शताब्दी । 
इसमें सत्यभामा का रूठना वणित है। इस काव्य में जैसे महाराष्ट्र में श्रीकृष्ण को विद्ठोबा कहते 
हैँ, उसी प्रकार विठला' कहा गया है और इस काव्य में मरेठी-भाषा का भी पुट मालूम होता है । 

७-- श्रीभागवत दसमस्कंध” । लेखक--पाटल नगर निवासी कवि भालन ब्राह्मण”, समय 
लगभग १५४०-१५४५ वि० । इस ग्रंथ में ४५७ पद हैं। इस कवि ने अपने समय की गुजराती में 
अनेक ग्रंथ लिखे हे और ब्रजभाषा में भी सुंदर कविता लिखी है, जैसे-- 


“ब्रज को सुख सुमरन स्यास । 
परन कुंठी सो बिसरत नाहीं, नाहिन भावत सुंदर धाँस ॥। 
नवीरं (? ) सात्‌ु नवतीत के कारन, उखले बाँधे ते बहु दाँस । 
घित में थे जु चुभी रही है, चोर-चोर कहत है नाँस।॥। 
निसंदिन फिरतो ज्‌ सुरेंभी के संगे, हर पर परत सीत घन घाँस ।” 
5ं-- हरिलीला षोडस कला” लेखक---कवि भीम, समय वि० १५४१-१५४६। कहा 
जाता है कि यह कवि काठियाबाड़ में सुप्रसिद्ध तीर्य॑ प्रभास-पाटण' का था । 
४ ६--ऊषा-हरण” । लेखक--- जनादेन' तिवारी, वि० १५४८। इसमें ऊषा के पिता वाणासुर 
के सौर्थ कु के युद्ध का और ऊषा के विवाह का वर्णन है। यह कवि गुजरात में नड़ियाद के पास 
उमरेठ का रहने वाला ब्राह्मण था । ह 


प्राचीन गुजराती-साहित्य में श्रीकृष्ण ७२१ 


१०-- मीराबाई/। वि० १५६५-१६०३। मीरा की कृष्ण-भक्ति और उतके रचित अनेक पद 
प्रसिद्ध हैं, जेसे--- 
“बंसीवाला आजो म्हारा देस ।। 
आजो म्हारा देस, हो बंसीवाला श्राजों म्हारा देस । 
थारी साँवली सूरत हृदय बसे, बंसीवाला आ्राजों म्हारा देस ॥। 
आवन, आवन कह गए, कर गए कोल श्रनेक । 
गणता-गणताँ घिस गई जीभाँ, म्हारी श्रांगलियों तो रेख ॥। 
एक बन ढूंढी, सकल बन ढूँढी, ढूँढो सारो देस। 
थारे कारन जोगिन हूँंगी, करुँगी भगवाँ भेस ॥। 
कागद नाहीं, म्हारे स्याही नाहीं, कलम नाहीं लचलेस । 
पंखी नूँ परवेस नाहीं, किण लिखें संदेस ।। 
मोर सृकट सिर छत्र बिराजे, घूँघरवाला केस । 
मीरा के प्रभु गिरधर नागर, श्रावो नी जणे बेस ।॥। 


दे 


“ब्हांनें, चाकर राखों जी, गिरिधारी लाला, चाकर राखो जी । 
चाकर रहस्यूं, बाग लगास्यूं, नित उठ दरसण पास्यूं । 
बिद्राबण री कूंज-गेल माँ, गोबिद-लीला गास्यूँ ॥ 
चाकरी माँ दरसण पास्थ, सुमरण पास्यूं खरचो । 
भाव-भगत-जागीराँ पास्यूं,, जणस-जणस री तरसी ॥। 
मोर-मुकुट पीतांबर  सोहाँ, गल  बेजणता-मालों । 
बिद्रारण माँ धेण चरावाँ, मोहण मुरली वालो॥ 
हरे-हरे नवाँ कंज लगास्यूं, बीचाँ-बीचों बारी । 
साँवरिया रो दरसण पास्यूं, पेहण कसुंबी सारी ॥ 
श्राधी रात प्रभु दरसण दीस्यो, जमणा जी रे तीराँ। 
मीरा' रे प्रभु गिरिधर नागर, हिबड़ो घणों श्रधीराँ ॥* 


११-- आोखा-हरण” । लेखक---कवि नाकर', वि० १५७२-१६२४। ये कवि बड़ौदा का रहनेवाला 
वीसावाल वैद्य था, इसकी कई और क्ृतियाँ भी' हें । 
१२-- भ्रमर-गीत फाग” । लेखक--कवि चतुर्भूज', वि० १५७६ । 
४१३---/विष्णु-पद” । लेखक--अाखा भगत, वि० १८वीं शताब्दी । 
४१४-“राधाजी नों गर्षों” । विष्णु-पद, विष्णु-विचार, राधा-कृष्ण नी चातुरी, लेखक-कवि अज्ञराम | 
४१४--- क्ृष्ण-चरित” । लेखक--कवि आत्माराम' । 
४१६-राधाजी नों गर्वोँ" । लेखक---कवि उदयराम' । 
“४(७.-.....'क्रष्ण-जन्म-बधाई” । कवि--करनदास' । 
४१८--गीत-गोविद” । लेखक---महादेव', वि० १६२५। 
१९-- गर्णेंद्रमोक्ष' । लेखक--लक्ष्मीदास, वि० १६३८। 
२०--“बाल-लीला” । लेखक--शिवदास', वि० १६६७ । 
२१---दशमस्कंध” । लेखक---लक्ष्मीदास, वि० १६७४ । 
२२-- कृष्ण-वरित ना इलोका” । लेखक---डोसी' वालाजी', वि० १७०० । 
२३-- सुदामा-चरित” । लेखक--प्रेमानंद, वि० १७३१ । 
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२४--नाग-संबाद । लेखक--ब्रह्मानंद', वि० १७३१। 
२४--भथु रा-लीला” । लेखक---केशवदास', वि० १७३३ । 
२६-- मथुरा नों काजल” । लेखक--रघुराम', वि० १७७२। 
२७--रसिक-वल्लभ” । लेखक--दयाराम, वि० १८८४ । 
इसके सिवा और भी अनेक कृतियाँ गुजराती कविगणों ने श्रीकृष्ण के विषय में लिखी हे, 
उन सब का संपूर्ण निर्देश यहाँ संभव नहीं, प्रस्तुत लेख में जिस सामग्री का' उपयोग किया है, वह यह है--- 
१. कवि-चरित्र भाग-- १, लेखक-केशवराम-काशीराव शास्त्री । 
२. गूजराती--हस्त-लिखित ग्रंथों की संकलित यादी । 
३. कृष्ण-लीला-काव्य--संबालालजी जानी । 
४. हस्त-लिखित पुस्तकों की नामावली--संबालालजी । 
५. प्राचीन विनोद-काव्य--छगनलाल रावत । 
६. कवियों, भाग--१,२। संपादक--स्वर्गीय मोहनलाल भाई देसाई । 
इस लेख में जिस-जिस ग्रंथ और ग्रंथकार का उल्लेख हुआ है उनका ऋतज्ञता के साथ स्मरण 








इतिहास, पुरातच्व #५ कला 


राग-केदारा 
“ललित ब्रज-देस, गिरिराज राजे। 
घोष-सीमंतनी-संग गिरिवरधरेन, करत नित केलि तहाँ काम लाजे ।। 
त्रिबिध-पोंन संचरे, सुखद झरनाँ झरे, ललित सौरभ, सरस मधुप गाजे । 
ललित तरु, फूल, फल-फलित खट-रितु स्दाँ, चत्रभुजदास” गिरिधर-समाजे ।॥।” 
““चतुरभुजदास' (अ्रष्टछाप ) 





किशनगद्चित्र-शेली में बनीठनो राधा ' 





. श्री एरिक सी० डिकिंसन 


'थूह एक ऐसी कला हमारे सामने है, जिसका : वर्णन नारी-रूप में उचित होगा, क्योंकि 
अधिकांशंतः स्त्री-सोंदर्य के चित्रण के लिये ही यह समर्पित की गईं है। यह कला निश्चय ही 
सानवोन्मुंख और प्रेम-रस से भरी हे । वन-देवताओं की कल्पना प्रसुत सुंदर छवियों से अ्लंकृत' 
यह कला परिष्कार की उस सीमा को पहुँच गई थी, जहाँ से फिर वह हास का किनारा छूने 
लगती है ।” 

| '--इवान इचुकिन कृत भारतीय चित्रकला” (ल पांत्यूर आ्रांदिल्ल) 

2० सुंदरतम कला प्रायः उस कल्पना-शील युग सें प्रस्फुटित होती है, जिसमें कल्पना- 
लोक में जन्म लेववाले सौंदर्य का प्रवाह पृथ्वी पर उतर कर कुछ धीमा पड़ जाता है और 
वास्तविक विषयोन्मुख सौंदर्य का प्रवाह उसड़ने लगता है और ये दोनों धाराएँ एक दूसरे में 
घुल-मिल जाती हैं। इसके फलस्वरूप एक उदात्त कला की सृष्टि होती है जो एक ओर कल्पना 
के सृत्रों से जुड़ी रहतो हे और दूसरी ओर चकाचोंध करनेवाले उदार, निर्मेल एवं इंद्रिय- 
प्रत्यक्ष में श्रानेवाले नारी-सौंदर्य का चित्रण करती है ।” 

--पीं० एं० सोसोकिन कृत कला के रूपों की लोल गति” फ्लक्चएशंस इन' फाम्स ग्रॉव आठ, भाग १ 

मेरा किशनगढ़ (शुद्धहूप---कऋष्णगढ़) से प्रथम संपर्क सितंबर सन्‌ १६४३ में हुआ । उस समय 

संयोग से ही वह बहुमूल्य वस्तु हाथ लगी, जिसका वर्णन इस लेख का उद्देश्य है। किशनगढ़ के पुराने 

किले में चित्रों के संरक्षक प्रशंसंनीय गये के साथ हमें किशनगढ़ के मुगल-कालीन चित्रों का संग्रह दिखा 

रहेथे। वैसे तो उसे देखने के बाद किसी नई वस्तु को पाए बिना ही हम किशनगढ़ से लौंठ आते, 

पर हिमाचल-हीली के चित्रों की मोहनी' मेरे मन पर पहले पड़ चुकी थी। अ्तएंव मेने पूछा--जब 

राज्य का नाम किशनगढ़ है, तो क्या भगवान्‌ कृष्ण के' नाम के साथ इसका कोई आनंदप्रद संबंध नहीं 
है? यदि है, तो क्या कृष्ण-लीला-संबंधी कुछ चित्र भी यहाँ हे ? 

अनुमान सत्य सिद्ध हुआ। यह बताया गया कि ऐसे चित्र तो स्थानीय कलाकारों की ही 

कृतियाँ हें और उनकी तुलना संभवतः उन मुगल कालीन विशिष्ट चित्रों से नहीं हो सकती, जिन्हें हम 
देख रहे थे और भ्रधिक जाँच-पड़ताल करने पर संग्रहालय के संरक्षक महोदय श्रनिच्छापूर्वक वहाँ से 
गए और चपरासी के साथ एक बड़ा-सा गद्दर लादे हुए लौटे । यह कहना भ्रनुचित न होगा कि उस समय 
किशनगढ़ के पुराने महल में एकत्र हम लोगों में से किसी को यह पूर्वाभास नहीं था कि शीघ्र ही' हम क्या 
देखनेवाले थे और किस प्रकार पार्थिव जगत्‌ से ऊपर उठकर क्षण भर में ही हम एक दूसरे झ्रपाथिव लोक 
में पहुँच जानेवाले थे, पर हुआ यही ; जब कि नीले आवरंण के भीतर से एक-एक बड़े श्राकार के चित्र 
निकलने लगे। जिन्हें देखकर हममें से प्रत्येक हव॑ से प्रफुल्लित होकर आह्लाद-ध्वनि करने लगा। हमने 
ऐसा अ्रनृभव किया जैसे हम भगवान्‌ कृष्ण के संमोहक स्वर्ग में प्रवेश पा गए हों । 

अ्रब हमारे नेत्रों के सामने चित्रों का ऐसा दृश्य उपस्थित था जो निर्तात, नया, विमुग्धकारी 

और रहस्यपूर्ण था और जैसा हम में से किसी ने पहले नदेखाथा। इन चित्रों के स्वर्ग लोक में निर्मल 


) अंग्रेजी का भावानुवाद, अनुवादक--वासुदेवशरण । - 
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भरी वापियाँ, सघन वन, संगममंर की वेदियाँ और सुंदर आवासों से परिपूर्ण पे। उसकी अ्रगणित सहा- 
यक सामग्रियों में सेवा-निरत सखियों के सुंदर झिलमिल परिधान भी थे, जिनके बीच में कृष्ण और राधा 
की यूगल मूर्ति विराजमान थी और दोनों एक दूसरे के साथ हास-विलास और सुगंधित पान-फूल के 
झादान-प्रदान में व्यस्त दिखाए गए थे । 

उस समय की हमारी यह चित्र-झाँकी क्षणिक ही रही और कतेंव्य के आदेश से प्रेरित होकर 
बीस मिनट बाद हम अभ्जमेर लौट आए । किशनगढ़ के चित्रों का यही प्रथम परिचय था । 

राज्य का संग्रह 

किशनगढ़ के तत्कालीन दीवान डाक्टर आर० के० सिकद के आमंत्रण पर सन्‌ १६४३ ई० में बड़े 
दिन की छुट्टियों में में फिर किशनगढ़ गया। उद्देश्य यह था कि किशनगढ़ के चित्र-संग्रह का निरीक्षण 
अधिक अवकाश के साथ कर पाऊँगा और उसकी विविधता और विस्तार से परिचित होने के साथ ही 
भारत की सांस्कृतिक थाती में उसके स्थान का मूल्यांकन भी कर सकूंगा। 

हमारे मन में एक गुप्त प्रइन बार-बार चक्कर काट रहा था क्या अचिर-प्राप्त किशनगढ़ 
के चित्र राजस्थानी चित्र-कला की किसी अनजानी शैली के प्रमाण हें? यदि हाँ, तो उसकी पहचान 
के कौन-कौन से विशेष लक्षण हें? ऐसा मन में आया कि इन प्रश्नों के उत्तर को मुख्य रूप से और 
बातों से अ्रधिक' महत्त्व मिलना चाहिए। 

हमारा दैनिक कार्यक्रम राज्य के चित्र संग्रह में से सैकड़ों चित्रों का निरीक्षण करना था। 
चित्रों के बस्‍ते बराबर सामने आते-जाते थे और विषय के हिसाब से चित्रों को सरियाने का काम हो 
रहा था। 

पहले थी शबीहा' या प्रतिकृृति की श्रेणी, जो संख्या में सबसे अधिक थी। इसमें प्रसिद्ध 

संत, दरवेश, गायक, राजा-महाराजा, नवाब-बादशाह और नायिकाओ्रों के चित्र थे। भिन्न समयों पर 
किशनगढ़ की चित्रशाला में ये चित्र लिखे गए थे और काफी विश्वसनीय थे, किंतु ये कृतियाँ राजपूत 
कालीन चित्रकला की राजस्थानी” शबीहों की भाँति ही थीं। 'राजा और उमरावों के चित्रों में उदयपुर, 
जोधपुर और जयपुर का विशेष स्थाव था। संभवत: इनमें से कुछ चित्र प्रेमोपहार के रूप में किशनगढ़ 
आए होंगे ।* 

एक श्रेणी ऐसे चित्रों की थी जिनमे शिकार के दुश्य थे। इनसे प्रकट होता था कि किशन- 
गढ़ के श्रनेकः राजा जंगली' सुझरों के पीछे घोड़ा डालकर शिकार करने के शौकीन थे। उसके लिये 
घड़सवारी की निपुणता चाहिए । इस श्रेणी के चित्रों में पशुओं का चित्रण विशेष रूप से रहता है, 
जिनमें 'राजवललभ तुरंग! और शाही हाथियों के चित्र बहुत से मिले। संख्या की' दृष्टि से ये चित्र 
जितने प्रभाव-जनक थे, कला की दृष्टि से उतने अच्छे न थे । 

केवल एक' श्रेणी के चित्रों में शैली' की विशिष्ट छाप अंकित थी और वह थी नायिकाओं 
के चित्रों में। इनमें भी एक विशेष प्रकार के चित्र अत्यंत आदइचर्य-जनक थे जिनका वर्णन आगे किया 
जायगा । 

कृष्ण-लीला के चित्र 

कृष्ण-लीला-संबंधी चित्रों में मौलिकता की छाप थी और उनकी दौली में भी एक निजी विशो- 

षता थी | ये चित्र भ्राकार में बड़े थे और चित्रकार के साहस-पूर्ण अ्ंकन के परिणाम थे। उनके 


१, किशनगढ़ का चित्र-संग्रह हमें श्रभी नवंबर सन्‌ १९४६ में देखने को प्राप्त हुआ । उसके 
प्रतिकृृति चित्रों में एक विशिष्ट संग्रह पुष्टिमार्गीय श्राचार्य एवं भ्रष्टछाप के कवियों के चित्रों का है। सूरदास, 
मीरा, कबीर, हित हरिवंश, बल्‍लभाचार्य, बिद्वलनाथ, उनके परिवार के गुर्साई श्राचाये, एवं स्वयं महाराज 
सावंतासह या 'नागरीदास' के चित्र इस संग्रह में हे। --वासुदेवशरण 


किशनगढ़-चित्र-शैली में बनीठती राधा ७२७ 


विषय संपुजत और वर्ण-सौष्ठव में भी काफी झ्ाकर्षण था, लेकिन' सबसे अ्रधिक आकर्षक उनकी' अपनी 
अंकन-शैली' थी। अंकन की यह निजी विशेषता न तो चित्रों के विशेष प्रकार के' पहनावे में थी. और 
ते आभूषणों में, यद्यपि इनके लिखने में भी चित्रकार ने बहुत ही सावधानी से काम लिया था। युगल- 
छवि के परिधान एवं राधा जी की' चोली के ऊपर लहराते हुए मोतियों के बड़े-बड़े हारों में चित्रकार 
ने काफी निपुणता से काम लिया था, जैसी कि जयपुरीय 'रासलीला' के चित्रों में देखा जाता है, परंतु 
इसमें से किसी भी अलंकार या शूंगार की आ्राकषंण-शक्ति ऐसी न थी जैसी कि दुलहिन राधा या 
दूल्हा माधव के एक चर्मी” चित्रों की' विशिष्ट अंकन-शैली की मोहिनी छवि थी। चित्रों की शैली 
प्रचलित राजस्थानी-विधि के अनुसार होते हुए भी' उसका' एक' अपन[ आकर्षक प्रकार था। इस अंकत- 
शेली की विशेषताओं को हमें विशेष रूप से देखना श्रावश्यक है, क्योंकि कृष्णगढ़ के ऋृष्ण-लीला-संबंधी 
चित्रों की पहचान इन्हीं गृणों से की जा सकती है । 

सामान्यतः जिसे हम राजस्थानी अंकन-विधि समझते हें, उससे कुछ विशेष परे हठकर किशन- 
गढ़ के चितेरों ने अपने ये चित्र लिखे। ज्ञात होता है कि किसी अनुभवी उस्ताद के हाथों में कोई 
बड़ा भावाविष्ट गुरुमंत्र उतर आया था, जिसका प्रयोग उसने राधा-कृष्ण की युगल मूर्ति के चित्रण के 
लिये ही किया है। किशनगढ़ जिसे हम किशनढ़ग की अंकन-शैली' का नाम देते हें, उसमें निजी 
ग्राकर्षकः विशेषता के अतिरिक्त बड़ा जीवन और प्राण है और वह अनजाने ढंग से अ्रपनी' मोहिनी' 
शक्ति बिखेरती हुई जान पड़ती है। जिन म्‌रक्‍कों में नायिकाओों के चित्र थे उनको देखते-देखते शीक्र 
ही हमें किशनगढ़-शेली की' इस विशेषता का पुष्ट परिचय मिल गया। 

लगभग आठ सौ चित्र जब हम देख चुके थे तब एक बड़े लिफाफे में १६”५८ २२” का 
एक बड़ा चित्र हमारे सामने आया। इस' प्रकार क्ृष्णणगढ़ की राधा हमारे आइचय॑ं-चकित' दृष्टिपथ 
पर अवतीर्ण हुई और उसके सौंदय के समवेग ने हमारे मन की' समाधि को छितरा दिया।* किशनगढ़ 
की जिस निजी अंकन-शेली' और सजधज का सौंदय॑ं-प्रधान अंकन-शैली और सजधज का अनुभव हमें 
दूसरे चित्रों में मिल चुका था, उन्हीं कौ एक निकट की झाँकी राधा के इस चित्र में हमारे लिये 
सुलभ हो गई। 

किशनगढ़ की अनुपम कृति-- राधा 

किशनगढ़ की राधा किसी बड़े कलाकार की एक अ्रनोखी कृति है। इसकी' अ्रपन्ती' धज है 
और अपनी बनठन है। कमान-सी तनी हुई ऊँची भोंहों के ऊपर पीछे को ढलता' हुआ' माथा इसकी 
पहलौ' विशेषता है। सुए-सी लंबी ताक और आगे को ढुकी' हुईं ठोड़ी दोनों बहुत ही भ्रनोखी बन पड़ी' 
हैं, पर सुंदरता में चार चाँद लगाने वाली बाँकी मछली के जैसी कठावदार आँख हें। उसका अपांग 
भाग ऊपर की ओर झुकता हुआ भों की बंकिम-कमानी के साथ छूता हुआ जान पड़ता है। किशनगढ़ 
की इस' राधा के लिये एक उपयुक्त विशेषण होगा---कठाक्षवती नायिका । निपुण चित्रकार ने उसे 
संवारने के लिये एक और अनोखी कलम लगाई है, वह है ठोडी के पास तक लहराती' हुईं काली 
लट जो कपोल के प्रांत-भाग को सीमित करने की' रेखा सी जान पड़ती है । 

किदशनगढ़-दौली की' इस छुवीली' नारी-कृति को देखकर ऐसा जान पड़ता है कि इसके 
चित्रकर्ता ने अभ्रपनी सूझ-बूझ् के साथ शांगार की परंपरा का खूब मिलान किया है। संस्कृत और 
हिंदी-काव्यों में श्वृंगार-सौंदयँ का जो चित्रण किया गया है, चित्रकार ने मानों चित्र में लिख दिया 


१, सौंदर्य की अ्रनुभूति से उत्पन्न होनेवाले इस प्रकार के मानसिक धक्के (इस्थेटिक शौक) 
को संवेग' कहा है। चित्र-सौंदर्य को जानने की दूसरी परिषाटी बौद्धिक है, जिसके दएरा आचायें ये 
पंडित (विचक्षण) लोग चित्र कौ परख- करते हैं, लेकिन रसिक-जन तो चित्र के सौंदर्य का रसानुभव 
करके लाहालोट हो जाते हें। 5 ० 
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है। कर्णांत को छूनेवाले विशाल लोचनों का आदर्श चित्र में साकार हो उठा है। स्टत्री' के लिये 
उत्पलाक्षी” विशेषण इस चित्र में सत्य होता जान पड़ता हे। 

भ्रब हममें से अनेकों के हृदय इस बात की साक्षी देते होंगे कि सचमृच इस कृति के 
द्वारा कोई एके महान्‌ वित्रकार हमारे संमुख उपस्थित हुआ है। उसकी ग्रनुपषम राधा की यह एक 
चहमी' शबीह इटली देह के पंद्रहवीं शताब्दी के अभ्युत्थान-काल मेँ उत्पन्न होने वाले पिसनेलो' और 
'बल्दोविनेती' जैसे चित्रकारों की कृतियों से लोहा लेने वाली है । प्रश्न यह है कि क्‍या इस तरह का 
कोई विशिष्ट चित्रकार किशनगढ़-औली के इतिहास में पाया जाता है? ग्रपनी खोज के फलस्वरूप 
हमें जो ज्ञात हुआ उसके अनुसार इस प्रश्न को उत्तर यह है। | 

किशनगढ़ का उस्ताद चितेरा 

यह बात सहज मानी जा सकती है कि जब किशनगढ़ में यह विचार उत्पन्न हुझ्रा कि 
उसकी चित्रदोेली की कोई ऐसी निजी विशेषता होनी चाहिए जो पास-पड़ोस के 'रजवाड़ों में विशेषतः--- 
जयपुर, जोधपुर, बींकानेर के बड़े तिगड्ढे में कहीं भी देखने को न मिलती' हो, तो इस प्रकार की 
एक विशेष रूपाक्ृृति-निर्माण की झ्रावश्यकृता प्रतीत हुई और हमारा विद्वास है कि उसका उत्तर 
किशनगढ़ के राधा और कृष्ण की इस विशेष प्रकार की म्‌खाकृति में प्रॉप्त हुआ। ऐसी मौलिक 
रचना किसी रंहतवा-भरतवा चित्रकार के मान की न थी। प्रश्त होता है कि' क्‍या किशनगढ़ के 
इतिहास में इस कौम के लिये समर्थ किसी के सचिव श्री अली फैयाजखाँ' से मुझे जो सूचना मिली 
उससे इसकी पुष्टि होती है । 

कृष्ण-लीला के दो आकर्षक चित्रों पर लिखे हुए सूंदर नस्तालीक अक्षरों की ओर जब मेंने 
ध्यान दिया तब उनपर यह लिखा हुआ था अभ्रमल सुरधज निहालचंद”, अर्थात्‌ सुरहज मिहालचंद 
(चितेरे) कौ लिखी हुआ (चित्र)। दोनों ही चित्रों में उसी प्रकार की विशेष हौली थी, जेसी कि 
कृष्ण और राधा की यूगल मूर्ति के लिये इस कला में मिली थी। इस' कला के सुंदरतम्‌ चित्रों में 
शेली' की जो निजी विशेषता है वह उस सूक्ष्म सीमा तक है, जिसका अतिक्रमण करने पर चित्र 
कजदार हो जाता है या भड़ऊवा बन जाता है । 

निहालचंद चितेरे का नाम ज्ञात होने के बोद कुछ सामग्री जिस पर किशनगढ़-शैली के 
समय पर प्रकाश पड़ा, एक बड़े चित्र में श्री शूकदेव' जी गंगा के किनारे राजा परीक्षित और ऋषि- 
मूनियों को कथा सुना रहे हें। चित्र उतना सुंदर नहीं था, पर उस पर लिखा हुआ था कि उसे 
सैंवत्‌ १७०० (१७५७) में सुरधज निहालचंद' ने बनाया, इससे यह निश्चित हुआ कि श८वीं 
दाती के दूसरे भाग के आरंभ में निहालचंद दरबार के लिये सुंदरतम्‌ चित्रों के लिखने का काम 
कर रहे थे। निहालचंद की कलम की अपनी खूबी' थी। किसी' कच्चे उस्ताद के हाथों में पड़ कर 
उस कलम की किरकिरी हुए बिना न रहती। थह शंका किशनगढ़ के ही अ्रमरचंद! और सीताराम 
नामक दो लिंखे हुए अन्य चिंतेरीं के लिखे हुए चित्रों में स्पष्ट दिखाई पड़ती है । संभवतः वे 
निहालचंद के ही सहायक थे, पर उस्ताद निहालचंद की हठौती की अ्रपनी शान है और वह अलग- 
प्रंलग पहिंचानी जाती है । ' 

निहालचंद के बांद दूसरों के हाथ में पड़कर जब यह कलम कमजोर हुई, तब चेहरे में 
नाक औरें ठु्डी के एक ही और. बंढ़ाव के कारण शहक की आ्राकृति का कुछ आभास भरा गया । 
निहालचंद की कुलम का पैनापन दूसरे चित्रों में प्रायः जाता रहा है। किशनगढ़ के चित्राधारों (मुरक्‍्कों) 
भे सुरक्षित मलांयिकाओों के चित्र इस बात के साक्षी हे। बड़ोंदा-संभ्रहालय में बल्‍लभाचारी के दो 
चित्रेपट था पिछवाई हैं। मेरा धंगुमान है कि थे किसी समय 'कल्याणराय' की मूर्ति के दोनों ओर 
आकार थर डाँय आते थे। कल्याणराय, कंष्ण के उस स्वरूप का नाम था जिसे महाराजा रूंपसिह ने 
किशनगढ़ के पुराने राजमहिलों के मंदिर में संवत्‌ १७११ में स्थापित किया। मेरे मित्र प्रो० गौरी- 


किशनगढ़-चित्र"शेली में बनीठनी राधा ७२६ 


शंकर ने किसी समय उन दो चित्रपट पिछवाइयों को वहीं लगा हुआ देखा भी था। किशमगढ़ किसी 
समय बललभ-संप्रदाय का अच्छा कोंद्र था। 

एक प्रइन मेरे मन' में यह भी उत्पन्न हुआ कि शैली की यह निजी विशेषता निहालचंद 
की कलम में स्वयं उत्पन्न हुई या उसने कहीं से उसे प्राप्त किया। किशनगढ़ के राजाओं के जो 
चित्र उपलब्ध थे उनमें महाराज 'सहसमल' (१६१६ ई०) के चित्र की छवि देखकर मुझे ऐसा लगा 
जैसे निहालचंद ने किशनगढ़ के नरेशों में सबसे सुंदर सहसमल की प्रतिकृति या छवि को अपना 
आदहों माना हो। मेंने सहसमल का यह चित्र हेडले' की पुस्तक भारतीय नरेश” (रूलर्स आफ इंडिया) 
के फलक १६ पर देखा, पर संभव है कि सहसमल का यह चित्र असली न हो, निहालचंद के 
- बाद बनाया गया हो । 
निहालचंद के समय में किशनगढ़ के शासक महाराजा सावंतर्सिह' जी थे। निहालचंद के 


साथ उनका अनूठा संबंध था। 
कवि-नरेश 

किशनगढ़ में सुरक्षित पत्रों से ज्ञात होता है कि निहालचंद को एक जागीर मिली थी। 
राजकीय चित्रशाला में काम करनेवाले चितेरों को तीन रुपया रोज मिलता था। संभवतः यह वृत्ति 
सहायकों के लिये थी। निहालचंद को इससे दूना या और अधिक मिलता होगा। उनका घर अरब भी' 
किशनगढ़ में है और उनकी शबीह भी जो उनके सहयोगी अ्मरचंद ने बनाई थी,--जिसमें रूपनगर' के 
राजमहल में महाराज सरदारसिह' की राजसभा में दूसरे दरबारियों के साथ निहालचंद भी दिखाए 
गए हें। संभवत: निहालचंद की कलम का यश श्रन्य रजवाड़ों में भी पहुँचा, जैसे बूंदी के महल में 
बने हुए एक भित्ति-चित्र में निहालचंदी कलम की छाप दिखाई पड़ती है। यों तो किशनगढ़ के कई 
राजाओं की निहालचंद पर कृपा रही, पर महाराज सावंतर्सिह उसपर विशेष रूप से ढरे थे। 


किशनगढ़ के चित्रों को देखकर मेरे मन में जो सौंद्य॑-बोध उत्पन्न हुआ उससे मुझे कुछ 
ऐसा लगा कि इन चित्रों का प्राण और भाव-ल्रोत किसी साहित्यिक की आत्म-प्रेरित मुक्तक कृति में 
होता चाहिए। शीघ्र ही मुझे इसका प्रमाण भी मिल गया। दरबार की #पा से क्ृष्णगढ़ के बीस 
चित्र इस विचार से अपने साथ ले आया था कि में उन्हें प्रकशित करूँगा। एक चित्र के पीछे कुछ 
कविता लिखी हुई थी। मेरे मित्र पं० 'बालसहाय झास्त्री' ने जो स्वयं पुष्टि संप्रदाय के हें, उसका 
पता-ठिकाना नागर-सम्‌ ज्चय' नामक' ग्रंथ में निकाल लिया। उन बीस चित्रों में से निश्चय ही राधा, 
दीवाली, तिरात्री, प्रेम की नौका और बन-भेंट--नागर-समुच्चय पर आश्रित थे । 


और चित्रों के वर्णन का यहाँ स्थान नहीं, परंतु दीवाली की' रात' नमक चित्र का जिस 
पर वह कविता लिखी हुई थी--परिचय आवश्यक जान पड़ता है। काली जमीन पर दीपकों की 
झिलमिल में कुछ भवन बने हे और सामने की ओर एक सरोवर के तट पर ऊँचे आसन पर दिव्य 
दंपति' रूप में राधा और कृष्ण पूर्ण श्वृंगारी' वेश में विराजमान्‌ हे। सामने सखियों के सध्य में एक 
सखी अंजलि से फूलझड़ी देखती हुई दिखाई गई है। कसा सुंदर अनुपम दृश्य है। चित्र में मानों 
कृष्ण के' लीला-लोक' की एक झाँकी साकार हो उठी और स्वयं चित्र की' आत्मा ज्योति के पंख लगाकर 
सौंदर्य के भाव-लोक में विचरण करती-सी जान पड़ती है। 


किशनगढ़ के महाराज सावंतर्सिह ही कवि नागरीदास' थे, जिन्होंने समृच्चय की 'रचना की | 
महाराज सावंतर्सिह कृष्ण के अश्रनन्य भक्त और लीलाझं में ग्रत्यधिक रस लेनेवाले थे। उनके मन में 
भक्ति और वैराग्य का उदय हुआ और वे राजपाट त्याग कर वृंदावन-बास करने लगें। कहते हें 
उनकी एक दासी जिसका नाम बनीठनी” था, जो प्रंत तक वृंदावन में महाराज की सेवा में रही। 
किशनगढ़ शैली में निरमित राधा की छवि एक अत्यंत यशस्वी कृति है। मुगल-चित्र-कला के रास के 


७३० पोह्ार अभिनंदन-पंथ 


बाद राजस्थानी-कला और राजस्थान की यात्रा का जो सगवें उत्थान हुआ, उसकी पूरी झलक किदनगढ़- 
चित्र-शली में है । 

किशनगढ़ के चित्रों की विशेषताएँ उनके रंग हैँ, जो राजस्थानी शैली के चटकीले रंगों की 
श्रपेक्षा कुछ ठंडे हैँ और इस बात में कुछ-कुछ मिलते है ।इन चित्रों की दूसरी विशेषता राजदरबारों के 
ठाठ-बाट हैं। जान. पड़ता है मानों दर्शक बे रोक-टोक महलों के अंतः:पुर के वैभव को विश्रवब्ध होकर 
देखने की अनूमति पा गया ही। इन चित्रों को तीसरी विशेषता भक्ति के साथ भोग-झछ्ंगर का मेल 
है। भौतिक जीवन के राग-भोग को पूरी तरह सँवार कर धामिक जीवन के साथ साधने की प्रवृत्ति 
बल्‍लभ-संप्रदाय की विशेष रीति थी। वही इन चित्रों की प्राण-दायिनी सुंदरता है। इन चित्रों में 
श्रृंगार का पक्ष बहुत प्रबल है, लेकिन वह हमारे मन में जमे हुए श्ंगारी मैल को बाहर उड़ेलने में 
सहायक बनता है और निजी (अपनी-अपनी) मानसिक तैयारी के अनुसार हमें विद्व से भी हुए प्रेम, 
सौंदर्य और कल्याण के साक्षात्‌ दर्शन के योग्य बनाता है। 
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दिन-दिन बानिक और-ही-और 





श्री जगन्नाथ अहिवासी 


शुप्त-समय के पीछे सोरहवीं शताब्दी में श्रीमद्वल्लभाचार्य के पुत्र श्री बिद्ुलनाथ (गुर्साई जी) 
प्रगट भए। तैलंग-संस्क्ृति क॑ लैंकें आप ब्रज में पधारे और ब्रजवास करिकें ब्रजवासी बने। भापने जो 
भगवद्‌-रस बहायौ वौ--- 

“ता परस्यों करमठ और जोगी, अ्रटक रहुद्यो रसिकन के मन में ।” 

वा रस' सागर में जो कोई आायौ वो तराबोर हल गयौ, यहाँ लों कि वा समय अकबरशाह तथा वाके दर- 
बार के कछ_ रसिक-जन हू नें वार्मे गोता लगाए । 

आपने अष्ट-छाप' की स्थापना करी, तामें भक्त शिरोमणि श्री सूरदास' जी प्रभूति अष्ट सखाँन 
नें जो भगवद-रस गायोौ वौ हरें-हरे सारे भारतवर्ष में फैल्यौ । 

श्रीमद्वल्लभाचायंजी तौ परम त्यागी हते और आपने श्रीजी की सेवा-सिंगार प्रणाली बड़ी- 
ही सूच्छम बाँधी, जसे सिंगार में मोर-पिच्छ कौ म्‌ृकुट और गुंजा की माला, वस्त्रन में हार-सिंगार के 
फूलन की डांड़ी सूं रंगे भए केसरी वस्त्र और मृत्तिका की झारी और भोग में भींजे भए छोला (चना), 
परंतु जब श्री गूसाँई जी के अनेक राजा और धनिक शिष्य भए और झापकी सरन में आए तथा स्वयं 
श्री गूसाँई जी हु अपने दीक्षित नाम के संग ही महाराज-पद प॑ सुशोभित भए और सरनागत आए भए 
राजा-महाराजान के तथा वष्णवन के द्वारा सेवा करे भए द्रव्य क श्रीमद्‌ बल्‍लभाचाय॑ जी की आज्ञानुसार- 

“धर्म सर्वात्मना त्याज्यं तच्चेत्यक्तुं न शक्‍यते । 
कृष्णार्थ तत्‌ प्रयुंजीत कृष्णोड्नथेक्च वारकः ॥।” 

प्रभू में विनियोग कियौं । अपने उपास्य श्री ठाकुर नंदकुमार-लाड़िलो, ठकुराइन वृषभाँन-लली 
कूं मध्य 'राखिकें अनेक प्रकार के मनोरथन की रचना करी और बिबिध-भाँति के भोग-सिंगार, रंग-राग, 
सुगंधन" झादि, पलना, हिंडोरा, रथ, हठरी, सुखपाल, सिंहासन, चौकी, चौपड़, गेंद चौगाँन, सतरंज 
झादि खेल-खिलोना, आरती, साँझी आदि की' रचना, हाथी-दाँत, चाँदी-सोंने और अनेक रतनेत की कला- 
त्मक वस्तुएँ आपने जहाँ सू देखीं और मिलीं वे सब प्रभुन कूंअंगीकार कराई। मंदिर की बनगत हु 
तत्कालीन समय की हबेलीन' के अनुसार बनबाई। पोशाक में हूँ आपने वा समय के राजान के तथा 
शाही पोशाक में सूं सुंदर कलात्मक वस्त्र प्रभून कूं अंगीकार कराए। राग में ह राँगन की बिबिध- 
रचना समयानुकूल राग, ऋतु और संधि के रागन की योजना करी। आपने संप्रदाय के भक्‍तँन के 
सिवाय अन्य भरक्‍तेंत के हु जैसे--स्वामी श्री हरिदास जी, श्री हितहरिवंद जी, श्री' व्यासजी, श्रीभट्ट 
जी, श्री गदाधर जी भट्ट आदि वृंदावन के महानुभाव और अन्य हूँ हरिजन गायकन के पद जेसे--तानसेंन, 
धोंधी, रसखान, घनानंद श्रादि के पद हू अपनाएं। वास्तव में आपने जहाँ सूं सुंदर सरस और भाव- 


१, ओीवललभ संप्रदाय में चार सुंगधित-द्रव्यों--सोंधौ', श्ररगजा', झखकरदम' (यक्षकर्देम) 
कर “जबाद' का प्रयोग प्रभकी सेवा में होता. था, प्रष्ठछाप के कवियों ने भी इनका वर्णन अपनी रचनाओं में 
किया है और बाद में भी इनके प्रयोग कवि-रचनाओं में मिलते हैं, जेसे--“लाल तिहारो अरगजा, उर 
है लग्यो म्बीर/--आादि, पर ये क्‍या हैं ? कंसे बनते हें ? इसका उल्लेख कहीं नहीं मिलता । 

--ज० चतुर्वेदी 
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भरी वस्तु देखी लई और प्रभून कं अपंण करी । यह हैँ आपको विशाल हृदय और परम दयालुता। दो 
सौ बावन वैष्णवन की वार्ता में एक प्रसंग आयौ है--जब तानसेंन गोकुल आए हते और वहीं गुर्साई 
जी ने उनकौ गाँन सुन्यों तब भ्रति प्रसन्न छ्व के एक सहख्र मुद्रान के संग एक कौड़ी धरि के तानसेंन कौ 
संमान कियौ। कोड़ी क॑ देखिकं तानसेंन नें बिनती करी' जो जेराज, या कौड़ी को कहा कारन है? 
तब आपने झ्राज्ञा करी--- 

“जो तुम गूनी हो, राज्य-गायक हो, याके संभानाथं तो एक सहस्र मुद्रा हें, परंतु ऐसौ 

सुंदर संगीत यदि प्रभून में बिनियोग न भयो तो एक कोड़ी के ही मूल्य कौ है ।” 

तब तानसेंन नें आपस दीक्षा के लिए प्रार्थना करी और आपने वाकूं दीक्षा दई। तबस्‌ 

जितने पद तानसेंत नें गाए वे सब पद प्रभू क॑ संबोधन करके ही गाए, जैसे हरेक पद में-- 
“तानसेंन के प्रभू तुम बहुनायक . . .।” 
कौ आभोग राख्यों। परमानंद दास जी ने कही है--- 
“सोई कुलीन दास परमानंद', जो हरि सनमृुख जाई ।” 

विद्या, कला, चतुराई, सुघरता, रूप, गुन झ्रादि वही उत्तम है जो प्रभून क॑ अंगीकार होह । 

आपने जा मामभिकता सूं सेवा की परिपादी बाँधी है सो ऐसी' तौ सदर, कलात्मक' और सम- 
झिवे लायक है, वाके लिए तौ एक अलग ही ग्रंथ लिख्यौ जाय सके है। या लेख कौ विषय तो श्रीभ्ंग' 
के वस्त्र बाघादिकन कौ ही है, उनकौ वर्णन नींचे प्रमान है । जैसें-- ढ 

पाग-अनेक प्रकार की 

छुज्जेदार पाग-- (चित्र १-३) यह पाग राजपृत 'राजाँन के तथा बादशाहन के प्राचीन चित्रन में 
दीखवे में आवे है। पीछे की ओर छज्जे जैसों आकार निकारिवे सूं छज्जेदार पाग' कहें हें । 

या पाग के कछ और हू भेद हें, जेसे---|खिड़की' की और भीतर की खिड़की” की। खिड़की की 
पाग दो अलग-अलग पेचन स्‌ बाँधी जाइ है, तामें एक गहरौ और एक हलकौ रंग होइ है। जो खिड़की की 
रीति सूं बीच-बीच में दीखते रहें हें। जैसे शाहजादा दारा शिकोह' के चित्र में है । 

भीतर की खिड़की--गर्मी के दिनाँन में गहरे रंग के पेच कूं महीन वस्त्र सूं गौण करकें पाग 
बाँधी जाइ है, जासूं याकूं भीतर की खिड़की की पाग कहें हैं । 

गोल पाग---तौ भ्रभी तक हू ब्रज में बाँधी' जाइ है, जो एक' आड़ी विशेष ढरकों-हीं रहे है 
(चित्र ४) । जथा-- 

“रही धसि पाग लाल-आधे सिर ।” 

लटपटी पाग---यह ढीली-ढाली बाँधी जाइ है और वाकौ' ऊपर कों एक ही पेच कस्यौ जाई है। 
जैसें--बादशाह जहाँगीर के चित्र में है (चित्र ५, ६) । 

खूंट की पाग---या में दोनों आड़ी खूंट के-से आकार निकरें हूँ (चित्र ७) । उदयपुर के महाराणान 
की पाग ऐसी ही' है । 

सुरंग-दुरंग पाग--या में एक ही पेच दो रंग में रँग के बाँधी जाइ है। जैसे लाल भर 
हरथौ । कोई जगह दुर जाइ और कोई जगह दीसे। 

बुपेची पाग--यह पाग गरमीन में रात कूं बाँधी जाइ है और इतनी छोटी होइ है कि दो 
ही पेच श्रावे हें (चित्र ८)। क्‍ 

चीरा--यह छोटी पाग होइ है और जरी की होइ है (चित्र ६) । पागन में छोर नहीं 
दिखाए जाँइ हैं। छोरन के हेर-फेर सूं और हू अनेक प्रकार के भेद है जाँइ है । जैसें---स्वरन के हेर-फेर 
सू रामन में भेद है जाई हें। 

पेश या पेचो--यह पाग के ऊपर कौ पेच होइ है। वो और हु रंग कौ तथा जरीकौ 

हू होइ है। राजा-महाराजा जड़ाऊ रतनेंन कौ पेच हु बाँधें हैं। याकूं पेची” ह कहें हे। तदुपरांत 
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पागन पै मोंतिन की लर, सिरपेच, कलगी, तुर्रा, लूम, कतरा, पंख, ताइत, चंद्र इत्यादि श्रनेकः अलंकार 
हू पहरे जाँइ हें। शिखा-वस्त्र' ठंड में पहरचौ जाइ है। जो रुई कौ होइ है और पाग के नीचें रहै है । 

फेंटा--यह पाग जैसौ ही होइ है, या कौ केवल एक छोर बगल में निकारि के बाँध्यौ 
जाइ है (चित्र १०) । 

ऐंठवाँ फेटा--जो ऐंठ के बाँध्यौं जाई, याक्‌ मरोड़ी' कौ फेंठा हु कहें हैं (चित्र ११) । 

पगा--पाग के मध्य में छोर दीखतौ रहे हे तौ या कूं पगा' अ्थवा--“ग्वाल-पगा' कहें हैं 
(चित्र १२) । 

गोठी-पगा--पाग के बीच में गोटी जैसे गोल आकार निकरे है। यासं याकूं गोटी-पगा कहें हे 
(चित्र १३) । 

कुलह-पगा--कुलहा टोपी पहरिक चारों आड़ी सूं ऐसी पाग बाँधनों कि कुलहा दीखतौ रहै और 
वाकों एक छोर बाहर कं निकरतौ रहे (चित्र १४, १५) । 

दुमाला खूंट कौ--यह ग्वारियान की पोशाक है। काठियावाड़ में याक्‌ं 'घोवाला' कहें है। 
याके छोड़ दोनों आड़ी निकरते रहें हे और पाग की भाँति बाँध्यौं जाइ है (चित्र १६) । याके ऊपर 
मयूर-पिच्छ', मयूर-पिच्छुन के कतरा” उरसे जाँ३ हैं। गायन कूं खिलाइवे के लिए गाय के कान के 
आकार के गोकर्ण' हूं दुमाले पै उरसे जाँइ हें । 

दुमाला बीच कौ--एक छोर बगल में और एक छोर बीच में आइवेसें बीच कौ दुमाला' 
बाज है (चित्र १७) । 

श्री मस्तक के मुख्य श्रृंगार 
(कुलह वा कुल्हैया मुकुट, टिपारो और सेहरो) 

कुलह वा कुल्हैया--यह शव गार शाही है (चित्र १८ और १८ अ) । कुलह टोपी कौ नाम है, जो 
समयानुकूल जरी की, रतनन की, मोती की, चंदन के चित्र की होइ है । ठोपी पैहरि के गोटी दीसती रहै 
है और चारों शोर पाग बाँधी जाइ है। या पाग कं कुल्हा की मेंड' हें कहें हैं। दोनों भ्राड़ी दोनों छोर 
बाहर राखे जाँह हे। जैसें--पंजाबी या पठान बाँघें हे। यह कुलह गुर्साई जी कूं बड़ी सुंदर जँची 
आर हरेक बड़े उत्सवन पै याही कौ मुख्य सिंगार राख्यौं गयौ है। छोटे बालकन कूं जब यह पह- 
रायौ जाइ है तब या क्‌ कुलही व कुल्हैया कहें हें ।* 

मुकुट--मुक्ट (चित्र १६) तौ श्री कृष्ण के सिगारन में मुख्य है। यामें मोर-मुकुट बहुपीड” 
मुख्य है । यदि मयूर-पंख बिना कौ मुकुट होइ तो बाकूं खूंप कौ मुकुद' कह्यौं जाइ है । 

किरीट--यह राजान कौ मुकुट है (चित्र २०)। कांगरा के चित्रन में बहुतायत सूं दीसे है। 

सेहरौ--यह ब्याह कौ सूचक पोशाक है*। याकौ नाम मौर' हू कहें हैं (चित्र २१)। 


१, झआाज की बॉनक कही न जाइ। 
रही धेंसि पाग लाल-आधे सिर, कुलह-चंपक-भरी ता सधि हीरा लटकाइ ।। 
बरनी पीत पेहरें, छूटे बंद श्ररणजा समौजें, तन बिबित स्याँस झाइ। 
दरसनीय बनमाल, तिलक, निरखि बिथके कोटि मदन, गोबिद' बलि-बलि जाई ।। 
“गोविंद स्वामी (अष्टछाप) 
*, जुगल बर आवत है गठ-जोरें । 
संग सोहत बुषभाँन-तंदिनी, ललितादिक तृन तोरें॥। 
सीस सेहरो' बन्योंरी लालन के, हरखि, निरखि चित-चोरें । 
निरखि-निरखि बलि जाइ गदधार', छूबि न बढ़ी कछ थोरें॥। 
““गदांधर भट्ट 
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टिपारौ"--यह ग्वारियान कौ शिरोभूषण है । मल्ल-काछ के संग पहरचौ जाइ है । छोर- 
दार एक टोपी पैहरकों ताके उपर पाग की मेंढ क्‌ बाँध के दोनों भ्राड़ी दोनों छोरन कूं राखे जाँइ हें, 
प्र्थात्‌ दो बगल के और एक ठोपी के ऊपर ऐसें मिल' कें तीन छोरन कौ टिपारो बाज है। टिपारे के 
उपर मयूर-चंद्रिका, मोर-शिखा व मयूर के पंखन के कतरा धरे जाँइ हैं। प्राचीन चित्रन में श्री कृष्ण के 
श्री. मस्तक के उपर गोधन के संग देखिबे में आवे है (चित्र २२-२२ अर) । और हु--ठोपी' (चित्र २५), 
टोपा (चित्र ३८), ठोप (चित्र ३४), खोई आदि श्री मस्तक के सिंगार हैं। जैसें--- 
कुंजा की टोपी (चित्र ३१), शमला (चित्र ३२), दुपलली (चित्र ३५), चौगोशिया 
(चित्र ३६), ग्वाल टोपी (चित्र ३०), बाबरी की टोपी (चित्र ३३) और मुकुठ की टोपी (चित्र २४)। 
टोप--यह स्वर्ण को होय है और रुई के टोपा के उपर पहरचौ जाइ है (चित्र ३४) । 
टोपा--सादा (चित्र ३०), बंंदाबनी (चित्र ४०) और कानदार (चित्र ३८) ये तीन प्रकार के 
होंइ है । 
अंग-वस्त्र बाधा (बागा) 
चाकदार या चौबगला बाघा,--यह राजपूती पोशाक है (चित्र ६३) । जहाँगीर के समय के चित्रन 
में बहुधा दीसे है। कमर के नीचे के भाग कं दामन भौर ऊपर के भाग कूं चोली' कहें हें। चोली' समयानुकूल 
अ्रनेक रंगीन वस्त्रन की, चित्र की, चंदन की, अबीर-गुलाल की' पैहरी' जाइ है । 
घेरदार बाघा,--ये हु राजपूती पोशाक है, घोंटूं सूं नीचे ताँईं होइ है और या में थोड़ौ घेर होइ 
है (चित्र ६४) । 
छठे बंद कौ--चाकदार बाघा कूं बिना तनी बाँधें पहिरिवे सूं 'छुटठे बंद कौ बाघौ' कहें हें 
(चित्र ६५) । 
कछनी (काछिनी )--यह नृत्य की पोशाक है और छाती सूं ऊपर कसिके पैहरी जाइ है। थाके 
घेर में दो-तीन रंग होंइ हें और मृकुट के नींचें रास में खास पैहरें हें। यामें घेर विशेष होइ है (चित्र 
६७) । मयूर की समता के लियें मार्थे-मुकुट और घेरदार काछनी पैहरी जाइ है। जथा-- 
“इन मोरन की भाँति देखो नाचत गोपाला ।” 
फ़तबी या फ़तूरी--ये कब्जा के ढंग की होइ है । बिना बाँह की व आधी बाँह की हु होइ है 
झौर बाघा के ऊपर पैहरी जाइ है (चित्र ७१-७२) । 
आतम-सुख--याहि ठंड में रूई के गदल के नीचें पहरे हे । 
गहुल--यह रुईदार अंगरखी कौ नाम है (चित्र ६८) । 
फरगुल--यह शाही पोशाक है और ठंड में उपर सूं पैहरि लई जाइ है, याकौ आकार पूर्ण 
गोल होइवे सूं कदाचित या कौ नाम फरगुल परचौ होइगौ (चित्र७३) | 
बंद--यह यावनी पोशाक है श्रौर कब्जा की भाँति एक आड़ी कुंदा और एक आड़ी घुंडी- 
दार होइ है। ठंड में बाधा के ऊपर पैहरें हें (चित्र ७१-७२)। 
कबाय--यह पाँइ तक कौ श्रेगरखा होई है, यामें तनीं नहीं होंइ हें और सब पोशाकन के ऊपर 
पैहरि लियौ जाइ है (चित्र ६९) । यदि रुईदार होइ तौ वाक लबादौ' कहें है । 


), शायन के पाछें-पाछे नटवर काछें-काछें, बन्यों हैं टिपारो' श्राछौ लाल गिरधारी के । 
धातू को तिलक किए, बनी गुंजमाल हिएँ, बन के सिगार श्राछ्े बिपिन-बिहारी के ।। 
नटवर-भेष किए, ग्वाल-संडली संग लिऐं, गावत-बजावत देत कर तारी कें। 

'... 'गोबिद' प्रभु बनतें ब्रज-आ्रवत, पौर-दौर ब्रज-तारी झाँकत मधि जारी कें।। 
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कटि सूं नीचे के वस्त्र 
धोती, परधनी, भ्राड़बंध, जोगिया आड़बंध, जाँघिया, मलल्‍लकाछ (चित्र ६६), पटका, पिछौरा, 
सूथन (चित्र ७५), तमाम (चित्र ७६) और तनियाँ। नीचे सूं चौड़े सूथन कौ नाम तमाम' है और 
तनियाँ लेगोटी की' भाँति सूथन (चित्र ७६) के भीतर पहरचौ जाइ है। 
भोजा--ठंड में रुईदार मोजा पाँइन में पैहरे जाँइ है (चित्र ६५) । 
याही' प्रकार हरेक सिंगार के संग गहने कुंडलादिक, हार, हस्त और चरणन के भूषण हूं 
प्‌थक -पृथक पैहरे जाँह हें। इन वस्तून के विशेष परिचय के लिये पुष्टि-संप्रदाय के मर्मज्ञ वेष्णवन द्वारा 
समझ लेनों चहिएं। सेवा-सिंगार की और हूँ अनेक ऐसी वस्तुएँ हें जिनकौ संग्रह कर लैनों अति आव- 
इ्यका हें । । 
भक्ति-पथ में मनोनिग्रह कौ यह एक सरल उपाय है, जाके द्वारा वैष्णव-जन श्रपने प्रभून 
क सहज ही पाइ सकें हे। जथा-- ह 
“ग्राज और काल्‍्ह और दिन प्रति और और, देखिए. रसिक श्री गिरिराज-धरंत। 
छिन-छिन प्रततत नई छबि बरतें सो कोंन कवि, नित ही सिंगरि बाघों बरेंत-बरेन॥॥ 
सोभा-सिधु अंग-अंग, मोहत कोटि श्रनंग, छवि की उठत तरंग, बिस्व को सन-हरेत। 
चत्रभुज' प्रभू गिरिधर कौ सरूप सुधा-पान कौज, जीजे रहिए सदाँ हीं सरेत ॥॥/९ 
डे 
“श्री श्रहिवासी जी ने वल्लभ-संप्रदाय' की जो श्यृंगार-प्साधन सामग्री--वस्त्र-विशेषों 
का यहाँ उल्लेख किया हूँ उसमें कुछ वस्तुएं और है, जेसे पाग--गोखड़ादार, बत्तीदार, चुूंदड़ी 
की, गूलाबी, हरी, लाल, नोली झादि विविध रंगों की, तिकोनी, चौखूटी, बत्ती की, मंदील 
(मंडील), दुमाला, गुच्छा, पिछोरा, पीतांबर, काछा, बागा--कटावदार, खड़ो, चोबगला, पटका, 
चौतनियाँ (चौतनी ), झगुली, तनियाँ, गाती, नीसा, सेला इत्यादि और झ्राभूषण--सुकुट (आडा- 
और खड़ा), सोर-मुकुट, क्रीट-मुकुट, दोपीदार मुकुट, मोरचंद्रिका, जोड़ की चंद्रिका, कारचौबी की, 
डाक कीं, पिठारा, कतारे, बाँक, टिकरा, थेकड़ा, पान, चखौड़ा, दुमाला, पगा, छोर (टिपारे के 
दोनों ओर धराया जानेवाला आभूषण), लटकन (यह प्रियाअ्रीतस दोनों की धराये जाते हें), 
समोरशिखा, पतुवा (कलंगी के पास धराने का श्राभूषण), सीका (यह दीका के दोनों ओर 
' धराया जाता है ), दाड़ी (कलंगी के साथ धरायी जाती हूँ ), चीड़ा (पक्षी के समान श्राभरण 
जो मस्तक पर धराया जाता है ), पुगोदी (कुल्हें के साथ धरायी जाती है), ठकमा (यह जड़ाऊ 
होता है और बीच में ठ कड़ा भी होता हे ), तुर्रा, पानतुर्रा, भ्रादि ...। थे सब झाभूषण श्री ठाकुर जी 
के मस्तक के श्ंगार हैं। भी प्रियाजी के --शीशफूल, बंदियाँ, भेंड्री-बंदी (बेंनाबंदी), लर (यह 
प्रिया-प्रीतम दोनों को धरायी जाती हूँ ), श्रलकावली, चंद्रमा, चोटी, पानड़ी, झूमर ओर चाक, 
शीश के श्ंगार है। कान के आभूषण जेसे--कुंडल (सकराक्ृति, मौनाकृति, मयूराकृति और 
शुकाकृति ), लोलबंदी, म्रकी, बाला, छेलकड़ी या बिचकन्नी। श्री प्रियाजी के कर्णाभमूषण--बारी, 
झेला, कर्णफूल, तरकी, पीपलपत्ता, झूमका, झूमकी, पत्ते, चौकड़ा, काँव, दृद, लरझर और झौरा श्रादि । 
नासिका के आभूषण प्रिया-प्रीतम के--बेसर, बुलाक, चौकड़ी, सींक, फूल, भोगली, नथ, नथुनी। 
ठोड़ी का आ्राभूषण,--चिबुक । कंठ के भूषण--ठुस्सी, गोप, हार, जंत्रहार (एक प्रकार का 
कठला ), माला, त्रिबल, कंठी, कंठा, पदक, हाँस, कंठाभरण, कंठमाल, कंठमणि (कोस्तुभ सणि), 
कंठो बिजौरा की, बधनखा (केहरि-नख), ढोलना (इसे तायत भी कहते हें), कठला, बच्चरमाल 


१, यथा लेख में बंबईवारे गोस्वामी श्री गोपीनाथजी ने भ्रृंगारन के भेदन कौ सुझाव दोयो है । 
९३ 
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(हीरा की), तोड़ा, सिकरी, चौकी, त्रिसेठिया, दुछुंगी (धुकधुकी), बद्ी, बादला, चकती, चंद्रमा 
की कंठी, तिलकहार, हाथसा का हार, नवग्रही-हार, हँसुलिया, तिमनियाँ। हस्त-कमल के आभू- 
षण---बरा, बाँकड़ा, जोसन, थपिया, बाजूबंद, बाजू, पोंहची, छल्न, दूवा, बंगली, ककना-ककनी, 
चरा, कड़े, रतनचौक, पछेली, गुजरी, साँकड़ा, चाँगठ, जोड़ी, हथफूल (हस्त-साँकला), बेंड, श्रारसी, 
छाप, छलल्‍्ला, अ्रेगठी (म्‌द्रिका), कंकण, नख-भूषण। कमर के--कटठिपेच, छुद्रघंटिका, किकणी, 
करधनी (कंधनी-कंदोरा), मललकाछ ओर मेखला जो कंघनी से विशेष चौड़ी होती हैं। पद- 
भाभूषण--चूरा (ठोस व पोले), रूरा, जेहर, तेहर, साँकड़ा, पायल, पायजेब (इसे पेंजनी भी 
कहते है), गूजरी लच्छे, झाँझन, झाँझरी, पद-पान, तोड़ा, श्रनबट, बिछिया, नू पुर, छल्ला, छल्ली, 
(इन्हें महुर भी कहते है) ओर चीप इत्यादि श्रनेक प्रकार के होते हें । 

संप्रदाय में ये झ्राभूषण--हीरा, पन्ना, साणिक सोती, भूगा, नीलस के श्रबाजवार शौर खुले 
अर्थात्‌ जड़े हुए होते हैं। मोती के श्राभूषण जड़े हुए और पोए हुए होते हैं। यही नहीं, ये 
अ्राभरण सोने-चाँदों के झोर विविध रंग की मोना के साथ-साथ जरी--(सुनहलो और 
रुपहली) के ओर सीप के भी होते हैं ।” 

“--ज० चतुव्वेदी 





दिन-छिन बानिक और-ही-और : चित्र-परिचय 


श्री वासुदेवशरण अग्रवाल 





सित्रवर श्री' अहिवासी जी ने मंदिरों में ठाकुर जी' के वेष और श्रृंगार के विषय में यह 
सुंदर लेख २३ जून १९५० को भेजने की कृपा की थी। ३० अक्तूबर १९४० को अपनी बंबई- 
यात्रा में इस लेख के चित्रों को मुझे उन्हीं से समझने का सौभाग्य प्राप्त हुआ। उस समय जो 
स्पष्टीकरण मिला वह यहाँ दिया जाता है। कृष्ण-संबंधी साहित्य में ब्रजभाषा के कवियों ने वेष-भूषा- 
संबंधी जिन अ्रनेक पारिभाषिक शब्दों का प्रयोग किया है, उनका सचित्र परिचय श्री अहिवासी' जी के 
लेख से प्राप्त होता है । जैसे--- 
चित्र १--छज्जेदार' पाग। यह पाग मृगलकालीन पहनावे की एक विशेषता थी। शाहजहाँ से 
बहादुरशाह के समय तका इसका प्रयोग रहा। अकबर के समय में लठपटी' पाग”! का 
रिवाज था। जहाँगीर के समय में लटपटी पाग में डेढ़पेच या लपेट पाया जाता है। 
उसके बाद शाहजहाँ (१६२७-१६५८) कालीन चित्रों में छज्जेदार पाग मिलने लगती है। 
पाग के पीछे गृही की रेखा से निकलते हुए जो लपेठ है उन्हीं का नाम छज्जा' है, 
जो कुछ तीचे की ओर झूका हुआ' है। सिर पर पद्ठेदार बालों के कारण पाग को 
थोड़ा पीछे तक निकलता हुआ बाँधना आवश्यक था। 
चित्र में देखिए, पाग के ऊपर कलगी है । कलगी" में खोंसा हुआ तुर्रा है। तुर से पीछे 
की ओर लटकता हुआ मखतूल' है। कलगी और तुर्रा पूरे श्रृंगार के साथ चलते हैं। 
शयन के समय सादा पाग रहती है। छज्जेदार पाग में कुछ समय बाद एक जड़ाऊ 
सरपेंच या चौड़ी पेची” बाँधी' जाने लगी। सिरपेच में तीत' नग या पाँच नग लगाए 
जाते थे और बह पाग के ऊपर डोरियों से बाँधा जाता था । 
छज्जेदार पाग का ही भेद खिड़की की पाग' है। पाग का हरएक लंबा वस्त्र पेच 
कहलाता है। जब अलग-अलग दो रंगों के पेचों की पाग बाँधी जाती है तब वह खिड़- 
कौदार कही' जाती है । इसके दो प्रकार हे--बाहर की खिड़की और भीतर कौ खिड़की ।' 

' जब नीचे के पेच का रंग प्रधान हो और ऊपर के पेच का गौण तब बाहर की खिड़की 
हुई, जैसे--दाराशिकोह' के प्रसिद्ध चित्र में है। गहरे रंग का पेच प्रधान और हल्के 
रंग का गौण समझा जाता है। हल्के रंग का पेच ही खिड़की समझनी' चाहिए। जेसे 
हरी पाग पर लाल रंग की खिड़की देनी हो तो नीचे हरे रंग का पेच बाँधा जाय और 
उसके ऊपर लाल रंग का पेच बाँधना चाहिए। यह बाहर की खिड़की' हुईें। इसके 
विपरीत जब नीचे खिड़की का रंग गौण हो और उसके ऊपर की पाग का रंग प्रधान 
हो तो भीतर की खिड़की हुई। बाहर और भीतर की खिड़की के चित्र यहाँ नहीं दिए 
गए, क्योंकि यह भेद रंगीन चित्र में अ्रधिक स्पष्ट होता है। 

चित्र २--छज्जेदार पाग सामने से दिखाई गई है । .सरपेंच के ऊपर पाग में सामने तीन कल- 
गियाँ लगी हुई हे। 
चित्र ३--छम्जेदार पाग बड़े बूंदे की, श्र्थात्‌ जिसका छज्जेवाला भाग कुछ बड़ा है। 


७३८५ पोह्ार अभिनंदन-अंथ 


चित्र ४--गोल पाग' । यह पाग सिर के श्राधी ओर को ढरकी हुई बाँधी जाती थी। इसे---ढरकोंही' 
पाग' भी कहते है । 
चित्र ४---लटपटी' पाग। जहाँगीर के समय में इसे डेढ़पेची पाग' भी कहने लगे। पूरी पाग 
ढीली बाँधी जाती है। अंत का डेढ़ पेच कसकर बाँधा जाता है। आखिर का पेच' 
थोड़ी' जगह छोड़ते हुए जरा ऊपर कसा जाता है, जिससे बाल दीखते रहें। चित्र में 
यह स्पष्ट दिखाया गया' है। 
चित्र ६--लठपदटी पाग का सामने का भाग । 
चित्र. ७--खूँटादार पाग!। इसके दो भेद हें--एक खूँटे की जो सिर्फ खूँदादार' कहलाती है श्र दूसरी 
दो खूँठे की जो दो खूँटादार' कही जाती है। उदयपुर के महाराणा खूँटादार पाग 
पहनते हे । 
चित्र ८--दुपेची|। इसमें छोटा पिछौरा' लेकर ही पाग की तरह बाँध लिया जाता है। बाँधने 
के ढंग में पाग का पेच दो बार ऊपर से लपेटा हुआ दिखाई पड़ता है। बड़े दाऊ जी' 
के सिर पर शयन के समय हल्की दुपेची पाग” लपेट दी जाती है । ठंड के समय में 
टोपे के ऊपर भी' दुपेची बाँध लेते हे । 
चित्र ६£--चीरा'। छोटी जरी की' पाग | 
चित्र १०-- छोटा फेटा। जिसे कभी-कभी बड़ी पाग' के अभाव में पहनते हे । 
चित्र ११--फेंटा' । वह पाग जिसमें एक छोर हो। यही मूरोरी का फेंढा' या ऐंठ्वाँ फेंटा' भी 
कहलाता है । 
चित्र १९--बड़ा -फेंटा' । जिसे गवेये और ग्वालिये आदि बाँधते हे । इसमें भी सामने की ओर एक 
छोर है । ह 
चित्र १३--गोटी पगा'। इसके बीच में गोटी के से आकार की छोटी' टोपी रहती है, जो चित्र में 
. स्पष्ट दिखाई पड़ती है । 
चित्र १४--कुलह पगा। वह पाग जिसमें बीच में कुलह टोपी” मुख्य रहती है । हिंदी कुलह 
ईरानी कुलह' से निकाला है। यह ढोपी ग्प्त काल में सासानवंशी ईरान की' संस्कृति के 
संपक में आने से हमारे देश में भी चल गई थी। बाणभट्ट ने कुलह का संस्कृत रूप 
खोल' हषंचरित में दिया है । हिंदी! का कुल्हिया” (कुल्हैया) शब्द इसी' कुलह से बना 
ज्ञात होता है। आज भी पढठानों में कुलहे की टोपी' का व्यापक प्रचार है। 
चित्र १५--यह भी कुलह पगा ही है। पहले की भाँति इसमें भी एक ही' छोर है, कितु बीच 
में कुलहे की गोटी दर्शनीय है। गोटी के नीचे चारों ओर जरी' का काम दिखाई पड़ता 
है। गर्ियों में जो ठाकुर जी का श्ंगार होता है, उसमें कुल्हे के ऊपर चंदन से ही 
यह सजावट बना दी जाती है । 
चित्र १६--दुमाला खूँट का । दुमाला दो छोर का नाम है । ग्वालियो लोग दुमाले का पगा 
'. पहनते हैं। पगा पाग से बड़ा होता है। पाग छोटी होती है । पाग में छोर गौण 
होते हैं; छोरों को उन्स लेते हूँ, लेकिन पगा में छोर अ्रवर्य रहते है और प्राय: दो 
होते हैं। खूँट के दुमाले में दोनों छोर दो कोने या खूँट में दिखाए गए हैं। 
चित्र १७--दुमाला बीच का'। इसमें एक छोर तो खूँट या कोने में है भौर दूसरा छोर बीचों-बीच 
दिखाया गया है। 
.. चित्र १५--कुलह । सामने का दर्शन है । बीच में पात श्र कोनों में दो छोर हैं। कुलनह के 
ऊपर बीच में .गोटी है। बेलन. की तरह घूमा हुआ कितारा 'मेंड' कहलाता है। 
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वल्लभाचाय जी ने उत्सवों में ठाकुर जी के शंगार के लिये 'मुकुठ' रखा था। बिट्ठुल- 

नाथ जी ने उत्सव-शूंगार में कुलह' कर दिया और उसके ऊपर वल्लभाचांय जी' वाला 
श्रृंगार भी शामिल कर लिया। 

चित्र १९--मुकुट' । इसमें सब से नीचे मुकुट की ठोपी है । उसके ऊपर पान के श्राकार का 
मुकुट है और उसके भीतर मयूर-पंख' हैं, जिनमें चंद्रक साफ दिखाई पड़ते हें । सबसे ऊपर 

' छोर या तुर्रा है। 

चित्र २०--किरीट-मुकुट' । नीचे किरीट और ऊपर मुकुट है । राजाप्रों के लिये 'किरीट- 
मुकुट' का बाता है। रामनवमी के उत्सव में ठाकुरजी को किरीट धारण कराते है । 

चित्र २१--सेहरा”। यह विवाह में पाग के ऊपर बाँधा जाता है । सेहरे के बीच में चौकोर 
टिकरा है; जो जड़ाऊ होता है या जरी के काम का काढ़कर बनाया जाता है। ठिकरे 
के ऊपर मोतियों की' पाँच लड़ हे। हर एक लड़ के अंत में तुर्रा है। ठिकरे के नीचे 
भी लटकते दोहरे मोती हूँ । 

चित्र २२--टिपारा तीन छोर का। एक छोर बीच में, दो कोनों में हे। बीचों-बीच तिकोनी 
ओंधे कुल्नड़ जेसी श्राकृति ही टिपारा' है। उसके ऊपर पाग कौ' भेड़ लिपटी हुईं है । 
टिपारे के छोर के ऊपर मोरशिखा' है। मोरशिखा वास्तविक मोर के पंखों से बनाई जाती' 
है और देखने में बड़ी' कलात्मक मालूम होती है। श्री' अहिवासी जी ने अपने ठाकुर जी' 
के श्रृंगार की असली' मोरशिखा हमें दिखाई। कवियों ने कृष्ण की शिरोभूषा में प्रायः 
मोरशिखा का वर्णन किया है। 

चित्र २२ (आ)--टिपारा पाँच छोर का'। एक छोर तो बीच में टिपारे की टोपी का हो। दो 
रंगों को' दो पाग बाँधने से चार छोर और हें। 

चित्र २३--यह प्राचीन पर्गड़ या पगड़ा है। बीच में टोपी है। उसकी जड़ में भेड़ के रूप में 
पाग लिपटी हुई है। पाग में छोर नहीं दिखाई देते। 

चित्र २४--किरीट कौ ठोपी!। नीचे किरीट की, ऊपर पाँच कँगूरे और हरएक' कंगूरे के सिरे 
पर गोल ठिकरे जड़े हुए हें। 

चित्र २५--टोपी बनारसी'" 

चित्र २६--छोर की टोपी'। इसे ही छोगा' की टोपी भी कहते हें। टोपी के ऊपर छोर है। 

चित्र २७--किश्तीन्‌ मा टोपी । इसे ही नोकदार' टोपी' भी कहते हें । 

चित्र २८--सादा टोपी । नीचे टोपी की बाड़, ऊपर छोटे कगूरे और ऊपर फुन्गी है। 

चित्र २९--शाही टोपी”) बादशाहों के पहनने की ' ताजनुमा' टोपी है। नीचे बाड़ और ऊपर 
खरबूजिया' आकृति की फाँकदार टोपी है। उसके ऊपर तुर्रा है। 

चित्र ३०---ग्वाल टोपी'”। प्रायः पहाड़ी चित्रों में ग्वालवालों के सिर पर देखी जाती है। टोपी 

. की पीछे को मूंड़ी हुई नोक के सिर पर गोल लटकन है। 

चित्र ३१--कूंजा की टोपी' मिस्री के कुंजे की आकृति की होने से यह नाम पड़ा। फारसी 
कज़ा, हिंदी कुंजा से ब्रजभाषा का कुंजा शब्द बना है। चित्र में टोपी के ऊपर छोर है। 

चित्र ३२--हशमला की टोपी'। इसमें बीच में टोपी है। ठोपी के आगे तुर्स और पीछे लूम 
रहते हैं। तुरें के भ्रागे छोर या शमला हैं। 

चित्र ३३--बाबरी की टोपी” । यह बच्चों के लिये होती है। टोपी के पीछे गर्दन को ढकने के 
लिये-रेशम के काले बाल लटकते रहते है। शेर की अ्रयाल की तरह होने के कारण 
इन्हें बब्बरी' या बाबरी” कहते हे। चित्र में टोपी की चोटी' पर फूंदा लगा है। 

चित्र ३४--टोप' । ठंड के समय में ठोपा पहनकर ऊपर टोप पहनते हैँ । सोने के बने टोप पर 
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बीच में मीने का काम रहता हैं। दोप के ऊपर छतरी हैँ और छतरी के नीचे मोती' 
लटकते दिखाए गए हूँ। 

चित्र ३५--टद्ुपत्ली टोपी! । दो पल्‍लों को बीच में सींकर नीचे गोल बाड़ लगा कर बनाई जाती 
है। पहले इसका वेहातों में श्राम रिवाज था। 

चित्र ३६--चौगीशिया टोपी”। इस टोपी में बीच में कुलह जेसा चेंदीवा, उसके ऊपर तुर्रा और 
ठोपी' की चार खटों में चार कान निकले हुए हे। चित्र ३६ में ये कान ऊपर की 
ओर मड़े हैं। 

चित्र ३७--चौगोशिया' । इसमें चारों कान बाहर की ओर निकले हुए हें। बच्चों के श्रोढ़ने के 
लिये इसका बहुत रिवाज था। 

चित्र ३5--टोपा सादा । टोपे में कान अवश्य ढकने चाहिए। उसी'के लिये दोनों ओर कनपढे 
लटकते हें जो तनी से बाँध लिये जाते हूँ । 

चित्र ३९---टोपा मूड़ा हुआ! । जब कान न ढकने हों तब कतपटों को ऊपर की ओर मोड़ लेते हैं । 

चित्र ४०--वृंदावनी' टोपा'। इससे सिर का अगला भाग ही' ढकते हें। कान गर्देन नहीं ढकते 

यह कुछ ठेढ़ा भोढ़ा जाता है। 

चित्र ४ १--खोई । इसे घोधी (घृष्धी) भी कहते हें। यह मेह बरसते में ग्वालबालों के सिर पर 

ढकते के काम में आती है। 

चित्र ४२--कतरा'। चित्र में दृहरा' कंतरा दिखाया गया है। हर कतरे की' नोक पर एक मोती को 
लटकन है । 

चित्र ४३---कतरा दूसरा । इस कतरे में चार तारों में चार मोती लटठकते दिखाए गए हैं । 

लित्र ४४--तुर्रा । यह पणड़ी के ऊपर लगाने का बादले का गुच्छा होता हैं । 

चित्र ४५--तुर्रा दूसरा' । यह तुर्रा सामने की ओर फैला हुआ है। 

चित्र ४६--तुर्रा-कलगी । नीचे तुर्रा है और उसके ऊपर बीच में से कलगी निकली है। 

चित्र ४७-- लूम'। लूम का श्रर्थ पूछ है। जरी या जड़ाऊ काम के फूँदनों का लंबा गुच्छा जो 
टोपी, पगड़ी' आदि में लटकता हुआ लगाया जाता है। 

चित्र ४८-- लूम दूसरी । अपेक्षाकृत सादा । 

चित्र ४६--मोरशिखा' । 

चित्र ५०--मोरशिखा' (दूसरी) । इस चित्र में तुरे बाँधकर उनसे मोर-शिखा बनाई गई है। 

चित्र ५१--मोरचंद्रिका डाँक की । ज़री' के बाल' जैसे महीन तारों को डाँक कहते हैं। डाँकों 
का गुच्छा बाँध कर मूल में मोरपंख के चंद्रक की आाकृति रखकर मोरचंद्रिका बनाई 
गई है। 

चित्र ५२--गोकर्ण'। गायों के साथ खेल के लिये बन में जाते समय गोकर्ण' पाग के ऊपर 
पहरे जाते हैं। अ्रश्नकूट के दिन' भी गोकर्ण कुलह के ऊपर पहने जाते हैं। 

चित्र ५३--खंडेला' | डंडी के एक ही तरफ का आधा मोरपंख 'खंडेला' कहा जाता है। 

चित्र ५४--लूम का कतरा। इसमें शुरू में तुर्रा, फिर तीन कतरे और उनके अंत में लूम है। 
यह तिहेरा लूम का कतरा' कहा जाता है । 

चित्र ५५--ज़री की लूम' । 

चित्र ५६--मोरचंद्रिका का जोड़ या मुकुट । पाँच मोरपंख जोड़कर बनाए जाने के कारण इसका 
नाम पाँच का जोड़” है। 

चित्र ५७--मोर की गरदन के पंखों का जोड़ या मुकुट' । यह बिल्कुल 'मेषनील' होता है। इसे 

. कुलह के ऊपर उत्सवों में धारण कराते हैं। 
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चित्र /६--मोरशिखा' । भोर के सिर पर जो सुकुमार कलगी होती है उसी की असली' मोर- 
शिखा बनती है। उसके अ्रभाव में रेशमी या जरी' की या जड़ाऊ मोरशिखा भी' 
बनाई जाती है। सब की आकृति हूबहू श्रसली मोरशिवा जैसी बनाते हे । 

चित्र ५६--मुकुट काछनी का झूंगार'। सिर पर पहले टोपी है, फिर मुकुट है, उसके ऊपर छोर 
हैं। बाहों पर पिछौरे की फहरान है। कटि में दो रंग की कांछनी है। पहले घेर 
तक एक रंग है; दूसरे घेर तक दूसरा रंग है। नृत्य के समय कठि-काछती का श्रृंगार 
बहुत मनोहर होता है। साहित्य में काछुनी का बहुत वर्णन झ्राता है। रास-तृत्य में 
भी' मृकुट-काछती' का शझुगार धरा जाता है। 

चित्र ६०--दृल्हे या ब्याहले का श्यगार। सिर पर सेहरा है। कंधों पर उपरना सीधा पहना जाता 
है। कमर में पटका है। नीचे चाकदार बाघा है। 

चित्र ६१--कुलह का श्ु गार। इसमें श्रीकृष्णजी के सिर पर टोपी, उसके दोनों शोर दो छोर, बीच में 
पान ऊपर पाँच मोर के पंख और सबसे ऊपर मृकुट है। दाहिनी बगल से बाएँ कंधे के पीछे 
तक उपरने के छोर फहरा रहे हें। कमर में पटका बँधा है जिसके दो छोर सामने 
लटके हुए हे। नीचे चाकदार बाघा या चाकदार जामा पहने हुए हे। जहाँगीर ने 
चाकदार जामा चलाया। राजपूतों के साथ ठाकुर जी के श्रृंगार में इसका चलन हुआ्ना । 

चित्र ६२--मल्लकाछ और टिपारे का श्वुगार' किए हुए कृष्ण जी। इस चित्र का श्वगार अत्यंत 
सुंदर है। सिर पर बीच में तिकोनिया टिपारा है जो बॉकेपन से धरा है। टिपारे के 
सामने की ओर जरी' का फूल है। इसे बाहरी चित्र का टिपारा कहते हें। ठिपारे के 
नीचे पाग की मेड़ है। ठिपारे के ऊपर बीचों-बीच में एक छोर या छोगा है। दोनों 
खूठों में दो छोर ये। छोग भौर हैं। बगल के छोगों में एक-एक कतरा है। बीच के 
छोगे में मोरशिखा है। मोरशिखा असली, जरी की या जड़ाऊ भी हो सकती है । 

कृष्णजी के कंधों पर. उपरना पड़ा है, जिसका दाहिना छोर बगल के नीचे से और बायाँ 
कंधे के ऊपर से होता हुआ बाँह के नीचे की ओर फहरा रहा है । बाई ओर चोटी गूँथी हुई 
लहरा रही है । चोटी के अंत में फ्दना है। कमर में पटका या पिछौरा बँचा है । वह दोनों 
कल्हों के पास गठियाया जाकर दाएँ-बाएँ छूटे छोरों के साथ फहरा रहा है। कमर में 
छ द्रघंटिका बँधी है। इन्हें ही साहित्य में 'कटि-किकिणी' भी कहा गया है। पैरों में 
नुपूर पहने हँं-- 
“पाँइन नृपुर संजु बजें, कटि किकिनि में धुनि की सधुराई। 
सायें किरीट बड़े दूग चंचल, मंद हंसी सुख-चंद-जुन्हाई ॥।” 

सामने की भ्ोर तीन छोर दिखाए गए है, जो टाँगों के बीच में लटके हुए हैं। 

चित्र ६३---चाकदार बाघा या जामा'।। बाघा श्र जामा एक ही वस्तु है। जिस बाधे में कोनें 
निकले रहते हे उसे 'चाकदार बाघा' या जामा' कहते हें। 

चित्र ६४--थेरदार बाघा'। कमर से ऊपर चोली या चोलना है और नीचे दामन है। चोली 
और दामत मिलकर बाघा या जामा बनता है। बाघे से नीचे सूथना पहना जाता है । 
सूथने के ऊपर घुटने से ऊपर तक की दुरंगी, तिरंगी कछुनी पहनी जाती थी। मयूर- 
नृत्य में मोरपंखों की बनी' कछनी पहनते थे। यदि कछनी घुटठते से नीचे तक की हो 
तो वही घेरदार बागा' कहा जाता है, जो मुगल चित्रों में प्रायः मिलता है । 

चित्र ६५--ख़ुलेबंद का चाकदार बाघा'। इसे छूटे बंद' का बाघा भी कहते हैं, क्योंकि बंद खुले 
रहते है, बाँधे नहीं जाते। टाँगों में सूथना, पेरों में मोजा पहले हुए है। 
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चित्र ६६---श्युगार मल्लकाछ का । कंधे पर उपरना, कमर में पिछौरा है। बिना नृत्य के समय' 
का सीधा मल्लकाछ घृटनों से ऊपर तक पहना हुआ है। सामने तीन छोर हें। 
चित्र ६७--श गार काछती का । घेरदार दो हरे रंग की' काछनी घुटने से ऊपर तक पहने हुई 
दिखाई गई है । । 
चित्र ६८--गदहल' । रुईदार अंगरखी” जो कमर में झाधी दूर तक रहती है श्रौर अ्रकेली' पहनी' जाती 
है। इसके सामने के परत एक दूसरे के ऊपर चढ़े रहते है। बंद बगल में बाँघे 
जाते है। यह सर्दी की पोशाक है.। 
चित्र ६९--कबा' । यह भी ठंड की पोशाक है। इन विविध वस्त्रोंका क्रम इस प्रकार समझना 
चाहिए। सबसे नीचे बाघा, उसके ऊपर फतुही' और उसके ऊपर कबा। कबा बाँह- 
दार होती' है। कभी-कभी बाँहें पहनते नहीं, यों ही लटका ली' जाती हे । 
चित्र ७०--ड की पोशाक । बिना रुई भरा हुआ पर के टखनों तक का अँगरखा कबा हुआ। 
वही यदि रुईदार हो तो लबादा' हुआ। रुईदार अ्गरखी' लंबान में यदि श्राधी' हो 
तो गहल' कहलाती है (चित्र-६८०) । गदहल के ऊपर कड़ाके की सर्दी में दोनों बाहों 
को ढकनेवाला जो रुईदार वस्त्र पहना जाता था वह फरगूल' कहलाता था। 
बाघा, फतुही, कबा या लबादा, गहल, फरगुल यही' इन कपड़ों का उत्तरोत्तर क्रम था। 
चित्र ७० में सिर के ऊपर टोपा है। पैरों में मोजे है। शरीर पर सबसे नीचे 
टखनों तक लंबी कबा है। कबा के ऊपर रुईदार आधी दूर तक का गहल है। उसके 
ऊपर लपेटा हुआ फरगुल है। 
चित्र ७9१--फतवी । इसे फतूरी या कब्जा भी कहते हे। अधिक ठंड के समय नीचे बाघा, ऊपर 
फतवी पहनते हैं। इसमें सामने दाहिनी' ओर कुंदे और बाई ओर घ्‌ंडी लगी हैं, पर 
उन्हें लगाते नहीं खुला रखते है। चित्र ७१ में बिना बाँह की फतवी' है।' 
चित्र ७३--इस चित्र में श्राधी बाँह की फतवी है.। बाँहे कोहनी से ऊपर कोनेदार कटाव लिये 
खली' 'रक्खी' जाती हे। । 
चित्र ७३--फरगू ल'। ठंड की पोशाक जो बाँहों की नीचाई तक गहल के ऊपर पहनी जाती थी। 
फरगुल साटन' का बनाकर उसमें रुई भरते थे। किमखाब की' भी दो परत की' बिना 
रुई की फरगूल हो सकती है। लेकिन ऊनी कपड़े की नहीं। कहते हे कि! ऊती' कपड़ा, 
लाल मि् और गोरोचन ये तीन वस्तुएँ कभी मंदिर में नहीं श्रातीं । 
चित्र ७४-- छज्जेदारपाग, घेरदार बाघा और बिना बाँह की' फतवी या कुरती की पोशाक । जैसे 
ऊपर कहा जा च्‌का है, बाघे के ऊपर फंतवी पहनी जाती थी। चोली' और दामन 
मिलकर बाघा या जामा कहलाता था। 
चित्र ७५--सूथन' । ठाँगों में कसा हुआ पाजामा। पाजामे को मानसोल्लास' में द्विपदी' कहा है । 
चित्र ७६--तमामा। खोलीदार ढीली मोहरी' का पाजामा। नीचे से चौड़ा जिसे पीछे के बाद- 
दाहों ने चलाया। ठंड के समय एक दिन ठाकुर जी को तमाम” का शगार पहनाते 
हैं। म्‌गलों के निशान या झंडों के रखने का खोल तुमान”! कहलाता था। उसी से 
संभवंतः यह शब्द निकला है। 
चित्र ७७--धोती या साड़ी ओोढ़ने का प्रकार'। पल्ला या मुरगाँठा बाँए कंधे पर डाला हुआ है। 
चित्र ७८--इस वेष में साड़ी का पलला बाईं बगल' में खोंसा हुआ है । ह 
चित्र ७४--इस भाँति में साड़ी का छोर चोली में उन्सा हुआ है । यह गूंजरी' स्त्रियों का रिवाज था। 
चित्र ८०--इसमें साड़ी. का पलला एक लपेटा लेकर सिर के ऊपर ओ्रोढ़ा हुमा है ।' 
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चित्र ४८१--इसे गूजरानी' वेष कहेंगे। सिर पर ओढ़नी है, जिसका एक ठोक (छोर) चोली में 
उन्‍्सा हुआ है। अंग में आधी बाँह की चोली है। कटठिप्रदेश से नीचे लहँगा या घाघरा 
है। इस चोली का यथार्थनाम अँगिया---सं० अंगिका है। अहिच्छता (बरेली) से 
प्राप्त सप्तम शती कौ स्त्रीमृतियों में अगिया का पहनावा पाया गया है। पअ्रेँगिया' का 
साहित्यिक पद अहिवासी जी ने इस प्रकार सुताया--- 

“झंगिया खेमक खऐं बनीं, कुच सूं भरमारे। 
बदत नाहिन ग्वालिनी, जोबन के सारे।॥।* 

चित्र८२--चोली' । यह मुलकट के कठाव की आाँगी' कहलाती है। इसमें स्तन के नीचे का 
भाग खुला दीखता है । 

चित्र ८३--खरबूजा कौ चोली'। इसमें भलग-अ्लग दुकड़े या कलियाँ सींकर चोली सीं जाती हैँ । 

चित्र ८४--अ्रेगरखी कौ चोली । यह बहुत ही चुस्त' स्त्री-वेष है । 

चित्र ८५--भअँतरौठा की अगिया' । इसमें बीच का कपड़ा (अंतरपट) स्तनों के बीच' से लटठकता 
रहता है । 
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मथुरा-महिमा 
श्री बहादुरसिहचंद छावड़ा 
जयतितरां ब्रजभूमिर्धेन्या प्रुण्याप्यनन्यसामान्या । 
सकलकलासंपुर्णो भगवान्‌ श्रवतीर्णवान्‌ यस्याम्‌ ॥॥ 


२ 
जयति पुनर्मथुराण्या ब्रजभूमे! सारभूता सा। 
अ्रनुयमुनं विनिविष्ठा स्फीता रभ्या सहानगरी।। 


रे 
श्रीकृष्णनाललीलास्थलीति साथद्यापि तीर्थंरूपेण । 
धर्मार्थकाममोक्ष प्रवर्णः संश्रीयते . भकत्या ॥॥ 
४ 
भुवनं भूषति क्ृष्णे मथुरा सुतरां बभूव संपन्ना । 
कालकमेण कितु प्राप्नोत्सोच्चावचान्‌ भावान्‌ ॥। 


४ 
संवत्कतरि शासति भूपे श्रीविक्रमादित्ये। 
पुनरेकदाथ लोक भाग्य हा दियाय मथ्‌ रायाः ॥॥ 


६ 
समवतंतेकसयन नानाधर्मानुयायिनां सथुरा। 
येषां मुख्या झासंछोता बौद्धाइच ज॑नाइच।॥ 


है 
तेषासेव सहिस्ता सालंकारेव सा पुरी भेजे। 
मंदिरविहारचेत्य यूं पस्तुपादिभिश्चापि ॥ 


्द 
किचोत्तरापयीये महापथ सुस्थितं निविष्टेति। 
सथ्‌रा बभूव नून॑ वाणिज्यस्थापि गुरु कंद्रम्‌ ॥। 


€ 
सर्वासु विक्ष दद॒शे यातायातं हि साथंवाहानाम्‌ । 
दाकद रनिशं वहतां भथ्‌ रागामीनि भांडानि ॥। 
१० 
तद॒ल्ललितकलानां मथ्‌ र॑वासीत्तदा सदावासः । 
मूृतिकला तु विशेषात्‌ तत्रारोहत्परां काष्ठाम्‌ ॥। 


११ 
सथ्‌रां तिकषा लब्धा भग्नाभग्ता: सहख्रद्वः प्रतिसाः । 


मुखर प्रमाणयंति प्राचीन तत्कलोत्कर्षम्‌ ॥। 


१२ 
एतादृजश्षी समुद्धा मथुरा कषी दृ॒हंजिगीषून्‌ यत्‌ । 
तत्स्वाभाविकमासीन्मल्लों भ्रमराः कथं जह्य : ॥ 


१३ 
सोर्याः शुंगा यवनाः शकाः कुषाणास्तथान्यराजन्याः । 


ऋक्रमदाः शक्ासुरेतां मथुरां निजविक्रमाक्रांताम ॥ 
१४ 

यावद्विक्रसवंतः संत्यधुना हंत नामशेषास्ते । 

तावत्संधा भमथुरा महीयते पुर्ववल्लोके ॥ 


श्रोकृष्ण : जन्मभ्रमि या कटरा केशवदेव 


श्री वासुदेवशरण अग्रवाल 





स्गवान्‌ श्रीकृष्ण की जन्मभूमि मथुरापुरी' भारतवर्ष की सप्तमहापुरियों में एक विख्यात नगरी 
है। भारतीय धर्म-प्राण जनता के हृदय में मथुरा नगरी का एक अद्भुत प्रभाव रहा है। न्रेतायूग में 
यहाँ मध्‌ नामक असुरवंशीय राजा की राजधानी--मश्नुपुरी' में थी। यही स्थान झ्राजकल महोली गाँव 
के नाम से वर्तमान शहर के दक्षिण-पद्चिम में करीब ४ मील दूर है। साहित्यिक किवदंती यह है 
कि जब शरत्रुघ्तजी ने लवण दंत्य का दमन कर दिया तब उन्होंने मधुपुरी के नाम से नगर की' स्थापना 
यमुना के किनारे पर की। यह सधुपुरी या मधूराही मथ्रा' नाम से प्रसिद्ध हुई। प्राकृत उच्चारण- 
के नियमों के अनुसार मथुरा और मधुरा दोनों ही शब्द मान्य हैं।१ 
इस नवीन स्थापना के बाद मधुपुरी का उत्कर्ष बहुत बढ़ा। यहीं यम्‌ना के तट पर महाभारत 
कालीन मथ्‌ रापुरी बसी हुई थी, जिस समय कि भगवान्‌ श्रीकृष्णचंद्र का जन्म इस पुण्यभूमि पर हुआ । विद्वानों 
के अनुसार इस प्राचीन मथुरा नगरी का केंद्र कटरा केशवदेव' होना चाहिये । कनिघम साहब' ने स्वलिखित 
पुरातत्व विभाग की' रिपोर्टों में इस प्रदत्त पर विस्तार के साथ विचार करने के बाद यही संमति निश्चय की है 
कि कटरा केशवदेव के उत्तर-पश्चिम की' भ्ोर फैले हुए खेडहरों का सिलसिला ही प्राचीन मथूरा नगर है । 
श्रीयुत ग्राउस”' महोदय का भी जो मथरा के प्रसिद्ध कलक्टर और स्थानीय संग्रहालय के 
संस्थापक थे और जिन्होंने मशुरा पर एक अमर ग्रंथ की रचना की है, यही मत था कि कटरा केशवदेव ही' 
पुरानी बस्ती है। कटरा केशवदेव की भूमि के सिलसिले में ही. कम से कम दो सहस्न वर्ष के पुराने स्थान 
जैसे---चौरासी, कंकाली, चौबारा, गणेशरा, पालीखेड़ा श्रादि का ताँता है । सैकड़ों टीले मीलों तक फैले 
हुए प्राचीन नगर के भग्तावशेषों का स्मरण दिलाते हे। 
कटरा केशवदेव के संबंध में जिस प्राचीनतम जनश्रुति का श्री कत्िधम साहब ने ऊपर उल्लेख 
किया है, उसकी पुष्टि में लाखों हिंदू जनता का सनातन काल से चला आता यह विश्वास है कि कटरा 
केशवदेव ही' भगवान्‌ श्री क्रृष्णचंद्र की जन्मभूमि' है। इसी स्थान से लगा हुआ पोतराकुंड' है जो एक 
बहुत' ही विशाल और पक्का सरोवर है। जन्मभूमि के पास ही पोतराकुंड का होना भी स्वाभाविक 
है। कनिघम साहब ने कठरा के प्राचीन इतिहास पर विचार करते हुए अपनी संमति इस प्रकार दी है-- 
“वर्तमान केशोपुरा मुहल्ले में कटरा स्थान है। इसमें संदेह नहीं कि केशवदेव का प्राचीन 
मंदिर इसी स्थान पर बना हुआ था। यह मंदिर कितनी ही बार नष्ट हुआ है। मेरे विचार 
से केशौपुरा ही वह स्थान है जिसका नाम एरायन ने किलसोवोरा' या केसोबोरा' और प्लिनी' 
ने किलसोबोरा' लिखा है ।” 
इस प्रकार किलसोबोरा या कृष्णपुरा और केसोबोरा या केशवपुरा पर्यायवाची' शब्द हें । 
यदि कनिघम साहब का यह अनुमान ठीक है तो यह सिद्ध हो जाता है कि केशवपुरा का श्रस्तित्व यूना- 
नियों के आगमन काल, अर्थात्‌ ईस्वी चौथी शताब्दी में अवश्य था। कटरा केशवदेव की भूमि से जो 
प्राचीन मूरति और पत्थर के दकड़े मिले हें उनके श्राधार पर भी' इसी' बात की' पुष्टि होती है कि केशव- 
देव का स्थान श्रवश्य ही इतना प्राचीन माना जा सकता है । 
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७४६ पोद्र अभिनंदन-प्रंथ 


सन्‌ १६९१८ में पुराने सिक्के ढालने के तीन जोड़ साँचे स्व० पं०राधाकृष्णजी को खुदाई 
कराते समय प्राप्त हुएथे। श्री' पन्नालाल जी आई०सी०एस० ने जून सन्‌ १८ के हिस्टोरिकल सोसाइटी 
के जनरल में इन साँचों के संबंध में एक विस्तृत लेख लिखकर उनका समय निर्धारित किया था, 
भ्र्थात्‌ पुराण नामक प्राचीन भारतवर्षीय सिक्के ढालने के यह साँचे कम से कम छठी शताब्दी ई० 
पूव॑ से भी पहले के होने चाहिये। मनू, कौटिल्य और पाणिनि ने इन सिक्‍कों को पुराण कहा है। 
बुद्ध के जीवन काल में भी यह पाली-ग्रंथों के भ्रनुसार पुराण ही कहलाते थे। श्री दुर्गाप्रसाद जी ने हाल 
ही में पुराण-मृद्रा के ऊपर विशेष अनूसंधान करते हुए उनका प्रचलन काल १००० ई० पूर्व तक माना हैं। कम 
से कम शुंग काल के पूव॑ तक भ्रवर्य ही' इन सिक्‍कों का प्रचार रहा। यदि उस' समय भी उनके ढालने- 

वाले साँचे बनाए गए हों तो भी कटरे का प्राचीन स्थान तीसरी शताब्दी के श्रास-पास अवश्य था । 
मथ्रा के अ्रजायबघर में सुरक्षित वहि्द्वर तोरण की सिरदल का पत्थर है। यह तोरण 
जनरल कॉनिधम को १०६२ की शीत ऋतु में कटरे की' खुदाई कराते समय मिला था। उसके एक 
और नौ ऊँचे तोरण खुदे हुए हैं, जिनमें से स्त्री और पुरुषों की भीड़ झाँक कर देख रही है। दूसरी 
झोर नौ बुद्ध भिक्ष हे जो विहार के अंदर भोजनशाला में भोजन प्राप्त कर रहे हैं, उनके पास ही स्तंभ 
स्तूप और बोधि-वृक्षक अंकित है। यह तोरण लगभग द्वितीय शताब्दी ई० पूर्व या शुंग काल का होना 
चाहिये। इससे विदित होता है कि शुंग काल में कटरे की' भूमि में बौद्ध“विहारों का अस्तित्व अवश्य 
था। इसका एक अ्रकाटय प्रमाण यह भी है कि कटरा से महाराजा वासुक कुषाण सम्राद वाशिष्क' का 
एक लेख मिला है जिसमें संवत्‌ ७६, अ्र्थात्‌ १५४६० ? में एक बौद्ध स्तुप के जीर्णोद्धार का वर्णन है । 
सम्राट वाशिष्क द्वितीय शताब्दी के प्रारंभ में हुए, जिस स्तूप के जीर्णोद्धारं का वर्णन कुषाण काल में हो 

उसका--निर्माण अवध्य ही शृंग काल में हुआ होगा । 
कटरा में खुदाई के भ्रवशेषों का जो वर्तमान रूप है उनके आधार पर वहाँ एक से अ्रधिक 
श्भु चार-पाँच स्तूपों के अस्तित्व का अनुमान होता है। स्तूपों की श्ंखला केशवदेव के हिंदू- 
मंदिर की कुर्सी से उत्तर की ओर थी। मालूम होता है कि मंदिर के स्थान के पास ही बौदढ़ों को 
भी स्तृूप और विहार बनाने का स्थान दे दिया गया था, उस समय की' धामिक सहिष्णता तो प्रसिद्ध 
ही है। एक ही स्थान पर बौद्ध, जैन और ब्राह्मणों के देवस्थान .बन्नाए गए, कंकाली-टीला इसका 
प्रत्यक्ष उदाहरण है। यद्यपि यहाँ जैनों का सबसे बड़ा स्तृप था तथा वहीं बौद्धों के चैत्य और हिंदुओं 
के मंदिर भी थे, जेसा कि उस स्थान से मिली हुई बौद्ध और विष्णु-मूर्तियों से सिद्ध होता है। 
कटरा केशवदेव से भी जैत-मूर्तियाँ मिली' हें, जिसको 'सगर और सागरिक' नामक भाइयों ने स्थापित किया 
था। इस प्रकार यह सिद्ध होता है कि कटरा केशवदेव केवल बौद्ोों का ही' स्थान नहीं बल्कि यहाँ 
पर जैन-मंदिर भी थे। चूंकि जैन और बौद्ध स्तूपों का स्थान' वर्तमान' केशवदेव के मंदिर या क्ृष्ण- 
चब्तरे से हट कर उत्तर की शोर है, इससे यह भी अनु मान होता है कि ब्राह्मण-पर्मे-संबंधी मंदिर प्राचीन 
काल में अपने वर्तमान स्थान पर ही था, उस भूमि के विद्येष महत्त्व भर पवित्रता के कारण बौद्ध 
और जनों ने भी उसे अ्रपताया। भगवान्‌ बुद्ध भी मथुराजी में आए और द ्ेनसांग' के लेख के 
अनुसार बुद्ध भगवान्‌ के बाद यहाँ स्तूपों का निर्माण हुआ। गुप्त काल में यह स्थान बहुत ही समृद्ध 
दशा में था। एक बुद्ध-मूर्ति पर खुदा हुआ गुप्त काल का एक प्रसिद्ध लेख इस समय 'लखनऊ-संग्र- 
हालय में सुरक्षित है । उससे मालूम होता है कि भिक्षुणी 'जयभट्टा' ने गृप्त संवत्‌ ५३०, ४४९, ५५० 
६० में एक बूद्ध-प्रतिमा 'यशोविहार' को दान में दी। इसके श्रतिरिक्त चंद्रगप्त द्वितीय विक्रमादित्य 
तक की वंशावली का उल्लेख करने वाला एक प्रसिद्ध लेख भी कटरा से ही जनरल कर्निंधम को सन 
१८५३ में मिला था। वह लेख इस प्रकार है--- 
पंक्ति, २-सर्व॑ राजोच्छेत्तुःपृथिव्य भिप्रतिरथ 
” २-स्थ चतुरदधि सलिलो स्वादित यशासों ध 
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पंक्ति, ३-नव वरुगेंद्रांतकस मस्य कछृतांत पपज्ञों: 
४-न्यायागतानेकगो हिरण्य कोटि प्रदस्य चिरो 
५-त्सन्नाइवमेधाहतुरमहाराज श्री गुप्त प्रपत्र स्य॑ 
६-महाराज श्री घटोत्कच पौत्रस्य महाराजाधराज 
७- भी चंत्रगुप्त पुत्नस्य लिच्छुविदोहित्रस्थ महा दे 
८-व्यासकुमार देव्यामुत्पन्नस्थ सहाराजाधिराज 
६-भी समुव्रगुप्तरय पुत्रेण तत्परिग 
१०-हीतेन भहादेव्यां दत्तदेव्यामुत्पन्ने 
११-न परस भागवतेन भमहाराजाधिराज 
” १२-श्री चंद्रगुप्तेन 
गुप्त सम्नाटों के अन्य लेखों के अनुसार ही यह वंदावली भी है, परंतु इसमें मार्क की बात 
यह है कि महाराजाधिराज श्री' समुद्रगुप्त के पुत्र चंद्रगुप्त तक समाप्ति करके चंद्रगुप्त के द्वारा किसी 
महत्त्वपूर्ण कार्य के होने का वर्णन इसमें था । परम भागवत महाराजाधि राज श्री चंद्रगुप्त ने अपने अ्रनुरूप 
कौन-सा कार्य इस कटरा केशवदेव की पुण्यभूमि पर किया होगा, इसका अनुमान कर लेना कुछ कठिन नहीं 
मालूम होता। समस्त उत्तरापथ के 'राजात्रों का उच्छेद करके जिनमें देव पुत्र शाहानुशाही 'शकमुरुंड' 
भी शामिल थे,' विजयी समुद्रगुप्त ने मथुरा के राजा तागसेनको परास्त करके मथुरा को भी गृप्त- 
साम्राज्य में मिला लिया था। उनके परम भागवत पुत्र ने अवद्य ही अपने नये विरुद को चरितार्थ 
करने के लिए यहाँ पर कोई विशेष धर्म-संबंधी कार्य किया । कटरा केशवदेव-स्थान ही उस कार्य के लिए 
चुना गया; इस' बात से हमे भागवत शिरोमणि विक्रमांक चंद्रग्‌प्त के देय-धरमं का अनूमान करने में सहायता 
मिलती हैं । 
हमारी संमति में हिंद ध्मं और संस्कृति का सब प्रकार से नवाभ्युत्यान करनेवाले सूर्य के 
समान तेजस्वी' महाराजाधिराज' श्री चंद्रगृप्त विक्रमादित्य ने जिन्होंने अ्रपने पराक्रम का मूल्य देकर 
मानो समस्त पृथ्वी' को मोल ले लिया, अपने 'राजाधिरार्जाष और परम भागवत इन नवोत्पत्ति उपा- 
धियों को अन्वर्थ करने के लिए पुराकाल से विश्वुत' श्री' कृष्ण की' जन्मभूमि के स्थान पर भ्रवर॒य एक 
भव्य मंदिर का निर्माण कराया, वह देव-स्थान अत्यंत विशाल और कला का एक श्रदूभूत उदाहरण 


होगा । 


रै 


र) 


कटरे की तत्कालीन बौद्ध.प्रतिमाश्रों से सूचित बौद्ध-कला के समान ही' ब्राह्मण मंदिर की कला 
भी सवेंगूण संपन्न रही' होगी। शिला लेख में अवशिष्टाक्षर-- 


“श्रो सम्‌ब्रगुप्तस्थ पुत्रेण तत्परिगृहीतिन महादेव्यां दत्तदेव्यामुत्पन्नेन,,..।* 
इन तृतीयांत पदों से निकलनेवाली जिस ध्वनि के भाधार पर हमने चंद्रगुप्त के देय-धर्म 
की कल्पना की है उसका समर्थन भी एक प्रकार से मिल जाता है। कठरा केशवदेव से मिली हुई 
मूर्तियों से 3परोक्‍त अ्रनुमान की पुष्टि होती है । श्रपने पक्ष को सिद्ध करने के लिए हम दो मूर्तियों का 
वर्णन करेंगे जो कटरा केशवदेव से ही' प्राप्त हुई है, यह दोनों ही निःसंदेह गुप्त-काल की ब्राह्मण-कला में है । 
पहली' रायबहादुर ० राधाक्ृष्ण' को सन्‌ १६११-१२ ई० में कटरा की खुदाई करते समय 
मिली थी।* यह एक मंदिर के द्वार क। उपरी भाग है, जिस पर जल-मार्ग, कौति-मुख भौर सिंहे-मुखों 
की श्रृंखलाएँ हें, हो न हो यह पत्थर केशवदेव पर बने हुए किसी ब्राह्मण मंदिर का भाग है, यह सब 


प्रकार से ठेठ गुप्त-कला का नमूना है। इससे भी अधिक निरचयात्मक दूसरी मूर्ति गुप्त-कालीन स्तंभ 


१, समुद्रगुप्त की प्रयागवाली प्रशस्ति। *. स्यूजियम नं० के० टी० २४३॥ 
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का एक टुकड़ा है जो इसी वर्ष हमें कटरा केशवदेव के स्थंडिल पर बसे हुए एक घर से मिला था* यह 
दरवाजे की चौखट का बगली खंभा या तमंचे का टकड़ा है, जिसके सामने की ओर कच्छप वाहन पर 
खड़ी' हुई यमुना जी की मूर्ति है, दाहिने हाथ में पूर्ण घट और बाँये हाथ में फूलों की डाली है। गुप्त- 
कालीन केश-विन्यास कंठ में एकावली' माला और सुक्ष्म विमल वस्त्र--इनसे स्तंभ और मूर्ति के समय- 
निर्धारण में संदेह नहीं रहता । 
आह की) वाहन पर भझ्रारूढ़ नदी की अधिष्टात्री देवी' (यमुना) का मथुरा से कितना घनिष्ठ संबंध है, 
भी अ्रनुमात किया जा सकता है। पुरातत्व भौर काव्य दोनों इस बात के साक्षी हें कि द्वार के 
पाइव स्तमों पर गंगा और यमुना की मूर्तियाँ चित्रित करने की प्रथा सर्वप्रथम हिंदुत्त्व के अनुप्राणित 
गृप्त-कालीन मंदिरों में ही' मिलती है" । कालिदास की निम्नलिखित पंक्तियों से इसी प्रकार का संकेत 
मिलता हैं-- 


“मूर्तेंच्र गंगा यमुने तदानीं सचामरं देवमसेविषाताम्‌ ॥।” 
“--कुमारसंभव ७।४२ 

अर्थात्‌, गंगा और यमुना अपने नदी रूप को त्याग कर---समुद्रगारूप विपयेयेषपि” मनुष्प-विग्रह 
में चामर-ग्राहिणी, बन कर देव की सेवा करने लगीं । 

उपरोक्त दोनों मूर्तियाँ इस बात के अ्रकाट्य प्रमाण हें कि गुप्त-काल में कटरा केशवदेव की 
भूमि पर एक अत्यंत विशाल और भव्य हिंदू मंदिर का निर्माण हुआ। चंद्रगुप्त विक्रमादित्य के 
असमाप्त लेख के साथ उसका संबंध दिखाते हुए हम यह दिखा चुके हें कि गुप्त सम्राठों में परम 
भागवत महाराजाधिराजषि की यश-गाथा से विश्वुत श्री चंद्रगुप्त द्वितीय ने ही इस परम विशिष्ठ 
धामिक कार्य का सुत्रपात किया होगा। हमारा विश्वास है कि भविष्य की खुदाई में इस मंदिर के 
संबंध के श्रन्य प्रमाण भी अवद्य मिलने चाहिये। कम से कम यह तो प्रतीत होता है कि वर्तमान 
ऊँचे स्थंडिल से भी नीचे जो कुर्सी है, वह इसी मंदिर की रही हो। उस कुर्सी के चतुदिक नवकाशीदार 
गोले दिखाई पड़ते हैँ। वर्तमान क्रृष्ण-चबूतरे' से दस फीट नीची और चौड़ाई में उससे उत्तर की ओर 
लगभग २० फुट निकली' हुईं पुराने मंदिर की कुर्सी है, इस चौकी' के चारों तरफ खुदाई करने से 
इस प्रइन पर विशेष प्रकाश पड़ने की आागा है । 

चंद्रगूप्त द्वितीय (३७५ से ४१३ तक) के बाद महाराजाधिराज कुमारगुप्त (४१३ से ४४५ 
ई० तक) भर उसके बाद स्कंदगुप्त का शासन हुआ। कुमारगुप्त के अंतिम वर्षों में हुणों के श्राक्रमण 
प्रारंभ हो गए थे, पर गुप्तों की विजयी सेना के समक्ष वे ठहर न' सके। स्कंदगृप्त ने समरांगण में 
लोहा लेकर अपने भुजदंडों से मेदिनी को कंपायमान ही' कर दिया था। 

“हणोयेस्य समागतस्य समरे दोर्भ्या धिरः कंपिता ।* 
““भीतरी शिलालेख 


गुप्त-वंशक वीर सेनानी ने अपने विपुल पराक्रम से हुणों की धारा को रोकने के लिये 
तीक्ष्ण कुंतप्रास' और भालों' की एक अभेद्य प्राचीर ही खड़ी कर दी थी। फल यह हुआ कि मथुरा 
के देवस्थान उस' समय में सुरक्षित रह गए। हुणों की आँधी छठी' शताब्दी के प्रारंभ में समाप्त हो 
गई। हमें सन्‌ ५५० ई० की मूर्ति में क्‍िक्षुणी जयभट्टा के यशोविहार का वर्णन मिलता है, जिससे 
यह प्रकट होता है कि हुणों के बाद तक वहाँ बौद्ध विहार और मंदिर अक्षुण्ण बने रहे। 'फ़ाहियान' 
ने सथुरा में (४०० ई०) तीन हजार भिक्षु और बीस विहार तथा छे स्तूपों का वर्णन किया है, उसके सिवा 


१. स्यूजियम नं० २६५९। 
*, देखिए--ंद्रगुप्त द्वितीय की उदयगिरी-गफा का विष्ण-संदिर । 
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दो सौ वर्ष बाद हर्ष” राजा के राज्य-काल में चीनी यात्री, ह्वेनसांग! (६३० से ६४५) भी' मथुरा झाया। 
उसने यहाँ २००० भिक्षु और पाँच ब्राह्मण-बर्म संबंधी देवालय देखे। 

हमारा अनुमान है कि इस मंदिरों में एक मंदिर कटरा केशवदेव का गुप्त-कालीन मंदिर 
भी होगा, जो हूणों के बाद भी सुरक्षित रह गया था, परंतु भिक्षुणी जयभट्टा की मूर्ति गुप्त-मंदिर से 
लगे हुए उत्तर-पश्चिम के कोने में स्थित कुँए में पड़ी हुई मिली थी। जिससे यह ज्ञात होता है कि 
यशोविहार श्रौर उसके साथ के अन्य देवालय भी छठी शताब्दी के बाद किसी समय विध्वंसकारियों- 
द्वारा नष्ठ कर दिए गए थे। 
' गजनी का आक्रमण 

इतिहास में मथुरा के झ्राक्रमणों का जो वृतांत मिलता है उससे तो यही' ज्ञात होता है कि 
गुप्त-काल के श्रभ्युदय का' प्रवाह महमूद गजनी' के समय में आकर दठूटा। सन्‌ १०१७ ई० में उसने 
केशवदेव के मंदिर को आकर लूटा। अलउत्वी जो महमूद का मीरमुंशी' था, अपनी तारीख यामिनी/ में 
कटरा केशवदेव के विषय में लिखता हूँ और मि० ग्राउस साहब ने उसका अवतरण यों दिया है--- 

“गहर में सुलतान ने एक इमारत देखी जिसे लोग देवताशोों की बनाई हुई कहते थे।” 

वह आगे चलकर कहता है-- 

“और शहर के बीच में एक मंदिर सबसे बड़ा श्रौर सुंदर था, चित्र से या शब्द से उसका 
पुरा वर्णन असंभव है, सुलतान ने उसे देख कर कहा कि श्रगर कोई ऐसी इसारत बनवाये त्तो लगभग 
दस करोड़ वीनार खर्च होंगे और बनने में दो सो वर्ष लगेंगे।” 


बीस दिन की लूट 


महमूद का आँखों देखा वर्णन और उसके झ्राधार पर किया हुता' अनुमान दोनों ही' सत्य 
हैं, क्योंकि गृप्त काल से १००० ई० तक लगभग ६०० वर्षों की श्रवधि में केशवदेव का विराद मंदिर 
सँंवारा गया था और इस' दीघे समय में वहाँ श्रतुल धन-संपत्ति और सुवर्ण-राशि एकत्र हो चुकी थी। 
उसका वर्णन भी यथार्थ ही महमूद के मीरमुंशी ने किया है। बीस दिन की लूट में पाँच सोने की 
प्रतिमाएँ मिलीं, जिनमें माणिक्य की आँखें जड़ी हुईं थीं। उनका मूल्य ५० हजार दीनार था। एक 
और सोने .की मूर्ति मिली जिसका वजन ६८३०० निष्कल या लगभग १४ मन था इसमें करीब 
डेढ़ सेर का एक नीलम जड़ा हुआ था। चाँदी की सौ भारी-भारी मूर्तियाँ सौ ऊँठों पर लाद कर लें 
जाईं जा सकौं। इस मेरु-तुल्य राशि था कुबेर के कोष को, जिसे देख कर लुठेरों की आँखें फट गई 
थीं और उन्होंने समझा था कि रत्नों की खान ही हाथ भा गई। दवने:हशने: संचय करने का श्रेय 
महा वेभवशाली' हिंदू-सम्राद और धर्म-प्राण प्रजा को था। लगभग ६०० वर्षों तक वे विविध-रीति से 
मधुमक्षिका की भाँति इस कोष का संचय करते झा रहे थे। अंत में इंड-बल के क्षीण पड़ जाने के 
कारण उन्हें उससे हाथ धोना पड़ा। 

इसी' आपत्ति-काल में अनेकानेक बौद्ध तथा हिंदू मूर्तियों को कुओं में फेंक दिया गया। 
जयभट्टा की मूर्ति भी उसी समय केशवदेव के कुँए में फेंक दी गईं होगी, अभी इस कुएं में सफाई 
क्राने से भ्रत्य भ्रनेक मूर्तियों के मिलने की भ्राशा है। महमूद के कुछ काल बाद शांति और व्यवस्था 
स्थापित होने पर मथुरा फिर से आबाद हुई। गुप्त-कालीन कुर्सी के ऊपर बनी हुई कुर्सी का मंदिर 
महमूद्र के बाद किसी समय बना। 

सिकंदर लोदी द्वारा विध्वंतत 


उसका विध्वंस आगे चलकर फिर हुआ । इस' मंदिर के जीर्णोद्धार श्रथवा पुनर्तिर्माण का 
समय निश्चित करने के लिये भी कुछ साधन उपलब्ध होते हें। सन्‌ १८८६ के फर्वरी मास में 
डा० व्यूहरर ते मथुरा में कई स्थानों पर खुदाई कराई थी, उस समय कटरेके ठीले को काठ कर 
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मथुरा-बुंदावन रेलवे की लाइन बनायी जा रही थी । १० फरवरी सन्‌ १८८९ को खोदने वाले मजदूरों को 
कटरे के दीले में एक लेख प्राप्त हुआ, जो इस समय लखनऊ के संग्रहालय में सुरक्षित है। लेख 
संस्कृत पद्य में है और उसमें २६ पंक्तियाँ हैं। इससे ज्ञात होता है कि संवत्‌ ११०७ श्र्थात्‌, सन्‌ 
१०५० ई० में इस' स्थान पर एक विष्णु के विशाल मंदिर (विष्णोहुम्यंमनल्प. . .) का निर्माण हुआ, 
उस समय मथुरा में महाराज 'विजयपाल देव का राज्य था। उन्हीं के किसी' प्रतिष्ठित श्रधिकारी ने 
मंदिर की रचना में विशेष भाग लिया। उस व्यक्ति का नाम' जज्ज' श्रथवा' यज्ञ था। मंदिर के 
प्रबंध के लिये एक गोष्ठी (सभा) थी, जिसमें १४ सदस्य थे। उनके नाम भी इसी शिला लेख में 
अंकित है। जज्ज उसका प्रधान था। मंदिर के बनवाने के बाद देवता की' पूजा के लिए वृत्ति का 
भी प्रबंध किया गया था, जिसमें उस समय के राजा और प्रज/ ने दान दिया था। छः दुकानें भौर 
एक बड़ी बाटिका यह मंदिर की संपत्ति थी'.। इस लेख का संपादन डा० बूलर' ने एफिग्रैफिका” इंडिक पत्र 
की पहली जिलल्‍द (नवंबर १८९० के पृष्ठ २०७ से २६३) में किया है। इस प्रकार जो मंदिर श्री 
विष्णु का वहाँ बनाया गया उसका विध्वंसः सुलतान सिकंदर लोदी के हाथों (सन्‌ १४८८-१५६१) 
हुआ, उसके १२५ वर्षों बाद जहाँगीर के शासन-काल में हिंदुत्व के अ्रभिमानी' श्रोरछा के बूंदेले राजा 
वीरसिंह देव' ने करीब ३३ लाख रुपया' लगाकर केशवदेव के विशाल मंदिर का' निर्माण कराया। 
इस मंदिर को सन्‌ १६५९ ई० के लगभग टठेवनियर' ने श्रौर सन्‌ १६६३ ई० में 'बनियर' ने देखा था, ठेवनियर 
लिखता है-- 

“बनारस और जगन्नाथ के बाद सबसे प्रसिद्ध मंदिर मथुरा का हें। यहाँ का मंदिर 
इतना बड़ा है कि वह छः कोस दूर से ही दिखाई देता है। इसको बड़ी कुरसी अ्रठपहल बनी है । 
मंदिर के चारों ओर पत्थरों पर नक्‍्काशी है, जिसमें भाँति-भाँति के जानवर खुदे हुए हें। चित्रों 
की एक पट्टा जमीन से दो फूट ऊँची और दूसरी दिखर से दो फीट नीचे है। विशाल चबूतरे 
पर झ्राधे में मंदिर और झाधे में जगमोहन' बना है, बीच में एक बड़ा संडप बना है। मंदिर में 
अ्रनेक खिड़कियाँ और गोख हे, मंडप के भीतर बनी हुई जाली की दीवार के पास से सुझे पुजा- 
रियों ने मूर्ति का देन कराया। मेंते देखा कि मूर्ति काले पत्थर को बनो हुई है श्ौर प्राभूषण 
तथा वस्त्र पहने हे 

संक्षेप में हमारा अनुमान है कि इस मंदिर की रचना वुंदावन के गोविददेव जी के सदृध 
ही थी जो भ्रकबर के समय में बना था। 


यह मंदिर सन्‌ १६६९ ई० में औरंगजेब की कट्टरता का शिकार बना। उस समय मंदिर के मंडप 
और जगमोहन को विध्वंस करके सब मूर्तियाँ आगरे भेज' दी गई । मंदिर की जो विद्याल कुर्सी रह 
गई उसके पूर्वी भाग पर औरंगजेब ने मसजिद बनवा दी। 


भसजिद के फश में दो देवनागरी के लेख जड़े हुए है, जिनमें संवत्‌ १७१३, भ्र्थात्‌ सन्‌ १६५६ 
ई० शरौर संवत्‌ १७२०, भ्र्थात्‌ १६६३ ६० खुदा हुआ है। मंदिर का ही' मशाला मसजिद के काम में 
लाया गया। बहुत से खुदे हुए पत्थर अब भी उसकी' चौकी में जाबजा लगे हुए है। मसजिद की 
पक्की कुर्सी ७२ फीट लंबी और ८६ फीट चौड़ी है, जिसपर भसजिद की' चौड़ाई ६० फीठ तक है। 
पाँच फीढ नीचे एक' कच्ची कुर्सी है, जो लंबाई-चौड़ाई में २६८:८२५८ फीट है। भसजिद का नाम 
ईजाद' है भौर इसके पीछे करीब १७० फीट लंबी मंदिर की पुरानी कुर्सी पूव-पदिचम है। उत्तर- 
दक्षिण के सीध में उसकी चौड़ाई ६६ फीट है। इसमें दोनों तरफ १६०८१६ फीट चौड़ा पुद्ता है, जिसे 
'सिकंदर लोदी से पहले की' कुर्सी की सीध में राजा वीरसिंह देव” ने बढ़ा कर परिक्रमा-पथ का काम 
देने के लिए बनवाया था। इससे करीब १० फीठ नीची गुप्त-कालीन मंदिर की कुर्सी है, जिसका वर्णन 
ऊपर हो चुका है। ' 


श्रीकृष्ण : जन्मभूमि या कटरा केशवदेव ७५१ 


फिर मरहठों ने बनवाया 
शौरंगजेब के बाद कटरा केशवदेव मरहठों की अमलदारी में आया। किवदंती है कि 
मरहठों ने केशवदेव के प्राचीन मंदिर को श्रीकृष्ण-जन्मभूमि की' मान्यता के कारण प्राचीन ऋष्ण-चबृतरे 
पर फिर मंदिर बनवाना चाहा । मथुरा के पंडितों ने उसके लिए अपनी संमति भी दे दी, परंतु 
काशी के पंडितों से मतभेद हो जाने के कारण यह विचार स्थगित हो गया। 


ईस्ट इंडिया के द्वारा नीलाम 
जिस समय सन्‌ १८०२ में मरहठों की पराजय के बाद मथुरा श्रंग्रेजी राज्य में आया ; उस 


समय कटरा केशवदेव की' भूमि को ईल्‍्ट इंडिया कंपनी ने मिलाम चढ़ाकर राजा पटनीमल' के नाम 
तमाम कटरे की बोली छोड़ दी। श्रीकृष्ण-जन्मभूमि या चबूतरे पर अधिकार पाकर राजा पटनीमल 
की जन्म-पर्यत यह अभिलाबा रही कि फिर से केशवदेव के मंदिर का निर्माण करावें, परंतु अपने 
जीवन-काल में वे इसे पूर्ण नहीं देख सके। तब से अब तक उस भूमि पर राजा पटनीमल के वंशजों 


का श्रधिकार चला आता है। कई बार सरकारी अदालतों से भी इस प्रकार के निर्णय हुए हें। 


इसी वर्णन से यह भी ज्ञात हो जाता है कि कटरा केशवदेव का स्थान पुरातत्त्व की दृष्टि से 
लगभग ढाई हजार वर्ष प्राचीन ग्रवर्य है। साहित्यिक सामग्री के आधार पर श्रीक्षष्ण के अवतार को 
५००० वर्ष हुए। स्थानीय परंपरा इस बात को सदा से मानती रही' है कि कटरा ही प्राचीन कृष्ण- 
जन्म-भूमि है। उसका समर्थन इस बात से होता है कि ऐतिहासिक काल में अनेक बार कृष्ण या 
विष्णु-मंदिरों का बारंबार इसी स्थान पर निर्माण हुआ। जैसा 'ग्राउस मैभौयर' पृष्ठ ६४ में लिखा है 
कि “कई यूगों से केशवदेव के अनेक मंदिरों का निर्माण इसी भूमि पर हुआ।” चंद्रगुप्त द्वितीय के 
मंदिर का उल्लेख हम कर ही चुके हे। गुप्त-समय की' कई सुंदर मूर्तियाँ इस समय मथुरा के संग्रहा- 
लय में सुरक्षित हैं, उनमें से एक चतुर्भुजी विष्णु की मूर्ति है, जो सुंदर किरीट, मकरिका, कुंडल, 
अ्रंगद, वेजंती, यज्ञोपवीत, स्थूल-मुक्ताकलाप चंद्रहार, मेखला और सुक्ष्म परिधानीय धोती पहने हुए 
है। यह मूर्ति गुप्त-कालीन विष्णु-मूर्तियों में सर्वोत्तम कही जा सकती है। दुर्भाग्य से इसके प्राप्ति- 
स्थान का कुछ उल्लेख श्रजायबधघर के पुराने रजिस्टरों या रिपोर्टों में लिखा नहीं मिलता। इस मूर्ति 
का नंबर ६० ६! है। डा० 'वोगल' ने अपनी सूची में इस पर यथोचित प्रकाश नहीं डाला। इस 
मूर्ति से मिलती हुईं मूर्ति कटरे की' पूर्वी दीवार के सहारे एक चवूतरे पर अ्रभी' तक स्थापित है। 
बहुत संभव है कि यह अ्जायबघरवाली मूर्ति भी कटरे की खुदाई में या उसी स्थान पर किसी जगह 
मिली हो। उस हालत में इस मूर्ति का संबंध गुप्त-कालीन मंदिर के साथ ही' रहा होगा। 

विष्णु की मूर्तियों का आदि रूप हमको कुषाण-काल से पहिले की एक भी विष्णु-मूरति में 
प्रभी तक मथरा या भारतवर्ष में अन्यत्र कहीं भी नहीं मिला है। ऐसा मालूम होता है कि मथुरा 
के भक्ति-प्रधान क्षेत्र में ही सर्वप्रथम विष्णु-मूर्तियों का निर्माण हुआ, पुरातत्त्व-विभाग कौ साक्षी भी 
इसी के अनुकूल है। कुषाण-काल में शिव-मूर्तियों की भी अधिकांश प्रतिष्ठा हुई । वेमकेडफसिज 
कृनिष्क, हुविष्क आदि सम्राद्‌ परम माहेश्वर थे। उन्तके सिक्कों पर शिव और वृष की मूततियाँ 
पायी जाती हैं । अ्रंतिम सम्राद्‌ वासुदेव” के नाम से ही' विदित होता है कि उसके राज्यकाल में 
विष्ण्‌ वासुदेव की प्रबल पूजा हुईं। संभव है कुबाण-युग, अर्थात्‌ ईस्वी' प्रथम और द्वितीय शताब्दी में 
कोई नया विष्णू मंदिर बना हो। अभी तक कुषाण-काल के एक शिला-पट्ट पर वासुदेव का कृष्ण 
को लेकर यमृना पार करने का दृश्य अंकित पाय। गया है।* यह छिला-पट्ट कुषाण-कालीन किसी 
ब्राह्मण-मंदिर में लगा हुआ होगा। 


9, सथुरा--संग्रहालय नं० १३४५॥ 
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७५२ पोह्ार अभिनंदन-पग्रंथ 


इससे पहिले प्रथम शताब्दी ईस्वी' पूर्व में महाक्षत्रप सुदास' के समय मथुरा में भगवान्‌ 
वासुदेव का एक स्थान अवद्य था। उसके प्रमाण स्वरूप सुदास का तोरण मथुरा-संग्रहालय में सुरक्षित 
है। भारतवर्ष में श्र तक के मिले हुए संस्कृत लेखों में भगवान्‌ वासुदेव के महास्थान से संबंध रखने- 
वाला यह लेख सबसे पुराना है। यथा-- 

पंक्ति-६ वसुना भगव (तो वासुदे) 

” ७ वस्य महास्थान (चतुःश्ञा) 

” दब ल॑ तोरणं व (दिकः प्रति) 

” 6 एठापितो प्रीतो ! (वतु वासु) 

” १० देवः स्वासिस्थ (महाक्षत्र) 

” ११ पस्य शोडास (स्थ) 

” १२ संवर्तेयाम्‌ । 

श्र्थात्‌ू, भगवान वासुदेव के महास्थान में चतुःशाल तोरण श्र वेदिका वसु' के द्वारा 
स्थापित की गईं। वासुदेव प्रसन्न हों। स्वामी' महाक्षत्रप सुदास शोडास का राज्य' स्थायी हो ।” इस 
तोरण-लेख का प्राप्ति स्थान भी संदिग्ध है। यह नगर से पूर्व की ओर एक कुँए में से पं० राधाक्ृष्ण 
जी को मिला हुआ बताया जाता है। करीब ८ फीट लंबे तोरण का कुँए में गिर कर साबित रहना 
संभव नहीं मालूम होता । हमारा अनूमान यह है कि भगवान्‌ वासुदेव का महास्थान कटरा केशवदेव 
में ही होना चाहिये। शृंगकाल में और उसके आस-पास नगरी में वासुदेव और संकर्षेण के मंदिरों का 
लेख और वेश नगर में गरुणध्वज-संबंधी लेख मिल चुके हे। मथुरा में भी उसी प्रकार के लेख की 
प्राप्ति बहुत स्वाभाविक है और चूंकि कटरा ही अत्यंत प्राचीन काल से क्ृष्ण-जन्म-भूमि की तरह प्रसिद्ध 
रहा है। अतएवं क्ृष्ण-मंदिर का पुरातन स्थान यही होना चाहिये। इस प्रकार संभावना यही है कि 
रायबहादुर पं ० राधाकृष्ण जी को यह महत्त्वपूर्ण लेख कटरे से ही प्राप्त हुआ हो। शुंगकाल में मथुरा 
एक समृद्धशाली' तगरी थी। भाष्यकार पातंजलि ने लिखा है--- 

“सांकाइयकेभ्यइव पाटलिपुत्रकेभ्यक्च भाथुरा अभिरूपतरा इति ।” 
“सूत्र ६४३।५७ 

अर्थात्‌ , सांकश्य' (वर्तमान संकिसा) श्र पाटलिपुत्र (पटना) के निवासियों से भी मथुरा के 
रहनेवाले अधिक सुंदर और समृद्ध है। इस काल में ब्रह्मणत्वाभिशुंग नृपतियों के साम्राज्य में मथुरा 
संमिलित थी। जब अन्यत्र वासुदेव के मंदिर बने तब मथुरा में भी उनका बनना अनुमान किया जा 
सकता है। विशेषत: जबकि यही स्थान भागवत-संप्रदाय का प्राणभूत केंद्र था। वाराहपुराण में लिखा है--- 

“न केशवसमों देवः न साथुरसमों द्विजः।” 

अर्थात्‌ , केशव के समान कोई देव महात्म्य-युक्त' नहीं है और माथुर ब्राह्मणों के समान और 
ब्राह्मण नहीं है। कृष्ण-जन्म-भूमि होने के कारण ही कटरा केशवदेव को यह गौरव प्राप्त हुआ समझा जा 
सकता है। इस प्रकार ढाई सहस्न वर्षों का इतिहास कटरा केशवदेव का प्राप्त होता है। इतिहास 
और पुरातत्त्व दोनों की संमिलित साक्षी' से हमारे अनुमानों की पुष्टि होती हैं कि यह स्थान ही 


पुरातन “क्ृष्ण-जन्म-भूमि है और उसका वर्तमान 'क्ृष्ण-चबूतरा” नाम अ्न्वर्थक ही है। 


गुजर-चित्रशली में लिखित गीतगोविंदः एक सचित्र प्रति' 


श्री नान्हालारू चंमनछाल मेहता 





पृर्चिमी भारत की चित्र-शेली जो गुजर-चित्रशली' के नाम से भी विख्यात है, भारतीय 
चित्र-कला में अ्रपता विशेष स्थान रखती है। लगभग ११०० से १६०० तक की पाँच दताब्दियों में 
पश्चिमी भारत एवं मध्यभारत में इस चित्र-शैली का प्रमुख महत्त्व रहा और सैकड़ों की संख्या में 
श्रत्यंत सुंदर सुवर्णाक्ष री-कल्पसूत्र इस शैली में लिखे गए। जैन-कल्पसूत्रों के श्रतिरिक्त कालकाचाय॑- 
कथानक, निशीथ चूथणणि, उत्तराध्ययनसूत्र, संग्रहणीसूत्र श्रादि कौ सचित्र प्रतियाँ भी उपलब्ध हुई हैं। 
इधर हाल में जनधमे-प्रंथों के क्षेत्र से बाहर के ग्रंथ भी' इस चित्र-शैली में प्राप्त हुए हैं। उनमें 
श्री मंजुलाल जी मजूमदार ने गीतगोविंद, बालगोपालस्तुति, देवीमाहात्म्य, रति-रहस्य और श्रीमज्भागवत 
के कुछ फुटकर चित्रों का (१६१० ई० में लिखित) अध्ययन प्रस्तुत किया हैँ । स्वयं मुझे वसंत- 
विलास” नामक एक “कुंडलित पढ प्राप्त हुआ था, जिसमें ७६ चित्र लिखे हुए थे। सबसे बड़े चित्र 
की माप ५.७” %८ ७.६” थी। यह चित्रपट १४५१ ई० में लिखा गया था। वनमें वसंत का अवतार 
एवं नर-तारियों के उद्दाम योवन को प्रदीप्त करने वाली उंसकी कल्याणी शोभा का श्रत्यंत सजीव 
चित्रण इस पट के चित्रों में हुआ है और उसी के अनुरूप भाव-बोधक संस्कृत-गुजराती छंद भी लिखे 
गए हे। 

गूर्जेर-चित्र-शैली को महिमा' प्रदान करनेवाला एक भअन्य ग्रंथ कवि बिल्हण' कृत 'चौर- 
पंचाशिका' भी मुझे प्राप्त हुआ है, जिसमें कविराज बिह्लण और उनकी प्रेयसी चंपावती” की प्रणय-लीला 
का आलेखन है । 

प्रस्तुत लेख का विषय गीतगोविंद की एक आदर्श प्रति है। डा० मंजू मजूमदार ने जिस 
गीतगोविद का अ्रध्ययनल किया था, उसमें कृष्ण के दस में से केवल छः अवतारों का उल्लेख है और 
आरंभ में शारदा का आलेखन है। डा० सटे ला क्रेमरिश' ने जल आ्रॉव दी इंडिया सोसाइटी आँव 
ओ्ोरियंटल श्रार्ट की पत्रिका के दिसंबर १६३४ के अंक में गीतगोविद की अन्य उपलब्ध प्राचीन सचित्र 
प्रतियों का वर्णन किया था। जो प्रति मुझे उपलब्ध हुई है वह गीतगोविद की समस्त आलिखित 
प्रतियों में संभवत: सिरमौर है। उसमें १५६ पन्ने हैँ, चार पत्रे गुम गए हैं। प्रति संभवत: १६ वीं 
दती के आरंभ में लिखी गई थी और प्रभी तक बहुत अच्छी दशा में है। पत्रों को माप १२३ -- ७” है । 

महाकवि जयदेव कृत गीतगोविंद काव्य भ्रति विचित्र है। उसमें राधा और माधव की 
विलास-लीलाओं का सरस काव्यमय वर्णन है। साथ ही कवि ने भक्ति के उन्मुक्त भाव से उस 
श्रृंगार को अध्यात्म की भूमिका प्रदान की है। यही जयदेव के गीतगोविंद का महत्त्व है। मानवी- 
पृष्ठभूमि में दैवी पात्रों की केलि स्वयं एक वैचित्य है, जिसका जयदेव ने काव्य-कौदल से अपने वर्णनों 
को सजाने में लाभ उठाया है। बंगाल के राजा “लक्ष्मणसेन' की राजसभा में (१२वीं शती) गीतगोविंद- 
काव्य की रचना हुई थी। जयदेव के अवसान के दो सौ वर्षों के भीतर ही गीतगोविंद परिचिमी 
भारत, श्रर्थात्‌ ग्‌ जरात-राजपूताने में लोकप्रिय हो गया। वैष्णव धर्मं की भवित-प्रधान शाखा का जो 
उत्थान इस समय हो रहा था, गीतगोविद उस उत्थान के प्रारंभ में प्रकट हुआ ओर उसके पंख 


१, भावानुवादक--वासुदेवशरण । 


७५४ पोद्दार अभिनंदन-ग्रंथ हे 


लगाकर चारों ओर फैल गया। यही वैष्णव-धर्म भारत वर्ष के मनस्तत्त्व को पोपण देनेवाला मुख्य 
धर्म बन गया और लगभग सत्तरहवीं शती तक पललवित' होता रहा। न केवल संस्कृत के प्रेमी और 
वैष्णव भकत-जन गीतगोविंद के अनुरक्‍त थे, बल्कि चित्र-कला के प्रेमी चितेरे भी गीतगोविंद को अपने 
आलेखन से १८ वीं शती के अंत तक अथवा १६ वीं शती के आरंभ तक अलंकृत करते रहे । 
बंबई के श्री' कवस' जी' जहाँगीर' के संग्रह में मुझे गीतगोविंद के कुछ पन्ने देखने को मिले थे, जो 
. लगभग अकबर के समय की म्‌गल-शली के चित्रों से यूकत थे। महाराज टीहरी' के यहाँ गीतगोविंद 
की' एक अति भव्य सचित्र प्रति है जिसके कुछ चित्र मेंते अपने ग्रंथ स्टेडिज़ इन इंडियन पेटिंग में 
प्रकाशित किये थे। गीतगोविंद की एक दूसरी विलक्षण प्रति वह हैँ जिसके कुछ पत्रे लाहौर संग्रहालय 
में प्रदर्शित थे। यह प्रति बसोहली” चित्र-शेली में लिखी गई श्र इसका चित्रकार 'माणक!' था, 
जिसने संवत्‌ १७८७ ( १७३१० ई०) में यह प्रति लिखी। 

उत्तरकालीन राजस्थानी शैली' में भी गीतगोविद की कुछ अत्यधिक साज-सजावटवाली 
प्रतियाँ मेरे देखने में आई हैं, कितु ठीहरी नरेश ,भ्रथवा लाहीर संग्रहालय” की' प्रतियों के जोड़ के 
सूंदर चित्र उनमें नहीं हें। गीतगोविंद की जिस प्रति का यहाँ वर्णन कर रहा हूँ उसमें गुजराती 
शैली के चित्रों की संख्या संभवत: सबसे अभ्रधिक है। हरएक पन्ने के ऊपरी भाग में संस्कृत पद का 
कुछ अंश लिखा हुआ है, शेष पत्रे भर में चित्र बने हें। चित्र के चारों शोर लाल लकीरों से चौखटा 
बनाया गया है। पत्रे के केवल एक ओर चित्र लिखे गए हैं। 

शैली और सौंदर्य की दृष्टि से चित्र ध्यान देने योग्य हैं। रेखाओं में गति, निश्चित्ता और 
जीवन है। चितेरा आत्मविश्वास से एक दृष्य से दूसरे दृष्य का चित्रण करता बढ़ता है। चित्रों में 
एक प्रकार की सजीवता है जो प्रत्युत: गुजराती शैली के चित्रों में नहीं पाई जाती। रंग चटकौले 
हैं और बड़ तर हैं। लाल, नीले, सफेद और हरे रंग का प्रयोग हुआ है। रंगों को फैला कर 
मिश्रित रंगत दिखाने का प्रयत्न इन चित्रों में नहीं पाया जाता। चित्रों में रेखा और रंगों की 
सरसता है जिससे चितेरे और पाठक दोनों ही परिचित जान पड़ते हैँ। प्राय: प्रत्येक चित्र को बढ़ाकर 
प्रभावशाली भित्ति-चित्र का रूप दिया जा सकता है। ऐसा ज्ञात होता है मानों भित्ति-चित्र सिकुड़ कर 
पुस्तक के छोठे पत्रों में समा गए हों। सचित्र पन्ने इस प्रकार हँ-- 
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न चित्रों में यमुना-तट का भ्रंकन हुआ है। यमुना की धारा श्ञांत है, जिसके किनारे कदंब के वृक्ष 
फले है और जल में मछलियाँ भरी हैं। यह जम्‌ना पहाड़ी चित्रकारों की जमुना से भिन्न है, जिनमें 
नदी की धारा पहाड़ी ढोकों पर उछलती-कूदती अत्यंत रमणीय वृक्ष-लता भर पुष्पों से भरे वनों के 
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भीतर होकर बहती है। गुजराती चित्रकार की जमुना ब्रजमंडल की शांत और धौर ग्रहस्थी' पुरखिन 
जेसी है। इन चित्रों में चित्रकारों ने गीतगोविद का एक' सुबोध रंग भरा और सपाठेदार अंकन 
किया है। इन चित्रों की आकृतियों को देखकर ऐसा जान पड़ता है मानों किसी 'स्वांग' या भावई' 
नामक देहाती नाटक-मंडली के पात्रों को देख रहे हों। 

चित्रों में बनी आकृतियों के चेहरे लगभग एक से हँ। चितेरे ने उनमें जो श्र्थ भरा हैं 
वह उनके शरीर की मुद्रा्नों या अ्रंग-संचालन की अ्रभिव्यक्ति के द्वारा किया गया है! हाथों की 
मुद्राएं और शरीर के विभिन्न केंडे चित्रकार कौ बारहखड़ी का काम देते हैं । प्रेम के अ्रधिदेवता 
कामदेव का प्रायः चित्रण विशिष्टता के साथ हुआ, एक पैर से खड़े होकर वह श्रपने प्ृष्प-बाणों को 
चलाते हुए दिखाया गया है । 

गीतगोविंद के रचयिता जयदेव का भी पत्रों में चित्रण हुआ है। वे धोती, दुपट्टा और 
टोपी पहने और एकतारा बजाते हुए दिखाए गए हैं। यह उनकी प्रतिक्रति (शबीह) न होकर 
केवल परंपरा के अनु सार एक विनीत भक्‍त की छवि है। चौड़े पत्तों से लदे हुए वृक्ष, उनकी झुकी 
हुई डालें, गंजारते हुए भौरे और चहचहाती हुई चिड़ियाँ इन के द्वारा मेघाच्छन्न आकाश के नीचे राधा 
और कृष्ण की प्रेम-लीलाओं के लिये अनूकल वातावरण तैयार किया गया है। जब अँधेरी रात में 
भीर कृष्ण जमुना के उस पार अपने घर अकेले लौटने में भय खाते थे। भोंरे और कोयल चित्रों 
में वसंत की आगमन' की सूचना देते हैं। 

मुगलों से पहले लोगों की जो वेश-भूषा थी उसका कुछ परिचय इन चित्रों से होता है । 
मर्द झीना चाकदार जामा पहने हुए हैं और स्त्रियाँ महीन चूनड़ी ओढ़े हैं। इस प्रकार का चाकदार 
अँगरखा आरंभिक अ्रकबरकाल के चित्रों में पाया जाता है, विशेषतः हिदुशों की पोशाक में। ज्ञात 
होता है कि यह 'राजस्थान की पोशाक थी, आगरा और दिल्ली के दरबारों में जिसे ग्रहण कर लिया 
था। पुरुष देशी जूता, टोपी और कमरबंद पहने हुए हें। नोकदार उठी हुईं ठोपी' -वसंत-विलास” 
के चित्रों में भी पाई गई है। बारहवीं शताब्दी के अभिलषितार्थ चिंतामणि ग्रंथ में ठोपिका' शब्द 
आया है जो विशेषत: वर्षा ऋतु में श्रोढ़ी जाती थी। स्त्रियाँ सिर पर चूनड़ी श्रोढ़े, उनके बालों की 
वेणी बँधी है और कलाइयों में काले फुँदने बंधे हें। इस प्रकार के काले फुंदने भ्रकबर-कालीन चित्रों 
में तो मिलते हैं, पर सोलह॒वीं शती के बाद प्रायः नहीं पाए जाते। माथे पर बिंदी लगाने का रिवाज 
बस आरंभ ही हुआ था। स्त्रियों के वेष को देखकर ऐसा अनुमान होता है कि यह ग्रंथ नाथढ्वारा- 
सदुश राजस्थान के किसी एक केंद्र में रखा गया। पुरुष दुपट्टा, पाजामा और साफा पहने भी दिखाए 
गए हैं। 

गीतगोविंद की' इस पोथी का समय निश्चित करना कठिन है। सब बातों पर विचार करके 
में समझता हूँ कि ये चित्र सोलहवीं शताब्दी के आरंभ में लिखे गए होंगे, लेकिन फिर भी इस विषय 
में सावधानी रखने की ग्रावर्यकता है। साड़ी का पल्‍ला सिर के ऊपर आया हुआ हैं। यह प्रथा 
सोलहवीं शती के शुरू में चली, उससे पहले सिर नंगा या मुकुट पहलने की प्रथा थी। इसमें संदेह 
नहीं कि इस' संस्करण के किसी निपुण चित्रकार ने जयदेव के गीतगोविद का अनूठा भाष्य चित्रों के 
द्वारा प्रस्तुत किया। ' 
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गीतगोविद : एक पद 


भारतेंदु बा० हरिदचंद्र 
राग-बसंत 

हरि बिहरत लखि रससय बसंत । 

जो बिरही-जन कहूँ श्रति दुरंत ॥ 
बंदाबन-कुजनत सुख-समंत । नाचत-गावत कामिनी-कंत ॥। 

ले ललित लबंग-लता सुबास । 

डोलत कॉमल मसलयज बतास ॥। 

श्रलि-पिक-कलरब लहि. शप्रास-पास । 

रहो गंज कुंज-ग हबर अवास ॥। 
उनमादित हल तपि सदन-ताप । सिलि पथिक-बध्‌ ठाँनहि बिलाप ॥। 

अलि-कुल कल कुसुम-सम ह-दाप । 

बन सोहत मोरसरी-कलाप ॥। 

मुगसद-सोरभ के झलबाल । 

सोहत बहु नव चलदल तमाल ॥। 


फूले पलास बन लाल, लाल। जुव-ह॒दे-बिदारत नख-कराल।॥। 
बन प्रफुलित केसर-कुसुम झाँन । 
मत्‌ कनक-छरी लिए सदन रॉन ॥। 
अ्रलि, सह गुलाब लागे सुहाँन । 
बिष-बुझे सेन के मसनों बान ॥। 

नव नीब्‌-फूलन कर बिकास । जग निलज निरख मनु करत हास ।। 
तिसि बिरही हिय-छेदत हतास । 
बरदछी-से केतिक-पत्र पास ॥। 
लपटत यों. माधविका सुबास । 
फूली मल्‍ली मिल कर उजास ॥। 


मोहे मुनि-जन कर काँस-प्रास । लखि, तरुन-सहायक रितु-प्रकास ।॥। 
पुसपित लतिका नव संग पाई । 
पुलकित बोराँने श्रॉम आझाइ ॥। 
लहि. सीतल जमुना-लेहैर बाई । 
पावन बुंदाबन रहा. सुहाइई ॥। 
'जयदेव'-रचित यह सरस गीत । रितु-पति बिहरन हरि-जस पुनीत ।॥ 
गावत जे करि '“रिचंद' प्रोत । 
ते लहत प्रेम, तजि कॉँम-भीत ॥ 
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वल्लभ-संप्रदाय के देवालयों में ललित कलाएं 


श्री रमणलाछ नागर मेहता 





की 


सूर्ति-भंजक यवनों के विरुद्ध अविरत एवं भ्रप्रिय संघर्षों ने पराक्रमी हिंदू-रक्षक को पराभूत 
तथा ध्वस्त कर दिया था और उसके सामाजिक, आ्थिक एवं धार्मिक निर्माण में नियोजन तथा विनाश 
का समावेश होने लगा था। वस्तुत: अंतर में ग्रव भी वीर-भावना संचरित थी, परंतु मानवी सीमाश्रों 
का आभास होना आरंभ हो गया था और इसका स्वाभाविक परिणाम हुश्ना सर्व-शक्तिशाली' दैव-इच्छा 
के संमुख नतमस्तक होना। पंद्रहवीं शताब्दी के अंत एवं सोलहवीं शताब्दी के आरंभ में 'वीर- 
काव्य का स्थान, कबीर, नानक, दादू, मीरा, चैतन्य और भश्रन्य अनेक संतों के भक्ति-काव्य ने ग्रहण 
किया। भक्ति-संप्रदाय का उत्कर्ब हो रहा था और अगणित साधारण व्यक्तियों ने, जो दुर्भिक्ष एवं 
अ्रनवरत ढूंढ से पीड़ित थे द्वितीय जीवन के आनंद के विचार का आश्रय लिया। 

ऐसे युग में अनेक महात्मा धामिक जीवन का उपदेश दे रहेथे। संभवत: पूर्व में चैतन्य 
सर्वे भ्रधिक सफल उपदेशक थे और पश्चिम में पुष्टिमार्ग के समर्थक वललभाचाये अत्यधिक अनुगामियों 
पर स्वाधिकार उद्घोषित करने लगे थे। वललभाचाये (१५२९ व १५३५-१५८७ वि० स० ) क्ृष्ण-यजुर्तेद 
के तेत्रीय साखथा के ब्राह्मण थे। उन्होंने कृष्ण भगवान्‌ की आराधना का उपदेश दिया और उनके 
मतानुसार परब्रह्म* कृष्ण के प्रति संपूर्ण मक्षि-सहित भात्म-समपंण इस कलियुग में मोक्ष* प्राप्त करने का 
एक आदर्श उपाय था। उन्होंने ब्रज के स्वामी एवं बाल गोपाला रूप में कृष्ण की वंदता तथा भक्ति 
का परामर्श दिया ।3 उपासक को अपने अंतस्तल में नंद, यशोदा तथा गोपियो् के सुख और दुख का 
श्रनुभव करने का प्रयास करना चाहिये और विभिन्न रूपों में कृष्ण की आराधना करनी चाहिये, उदा- 
हरणार्थ--दर्शन, श्रवण, पादुसेवन, कीर्तेन इत्यादि ।४ 


१, परं ब्रह्म तु कृष्णोईहि सच्चिदानंदक्क बृहत्‌ । 

तथा कृष्ण पर ब्रह्म स्वस्मिन्‌ ज्ञानी प्रपश्यति ॥ 

ह --सिद्धांतमुक्तावली ३-१४ 

९, स्व॑सागेषु नष्ठेष्‌ कलो च खलधर्मणि । 

पाषंडप्रचुरे लोके कृष्ण एवं गतिमंस ॥॥ --#ष्णाश्रय १ 
2, सब्वेदा सर्वभावेन भजनीयो ब्रजाधिपः । 

--चतु:श्लोकी १ 

४, यच्च दुःखं यशोदाया नंदादौनां च गोकुल । 

गोपिकानां तु यद्दुःखं तद्दुःखं स्यान्मस क्वचित्‌ ॥। 

गोकुले गोपिकार्ना च स्व्षां त्रजवासिनास्‌ । 

यत्सुख॑ समभूत्तन्से भगवान्‌ कि विधास्यति ॥। 
५, हरिमूरतिः सदा ध४ंयेया संकल्पादपि तत्र हि । 

दर्शन स्पद्दोनं स्पष्ठ तथा कृतिगती सदा ।। 

श्रवण कौन स्पष्ट पुत्रे कृष्णप्रिये रतिः । 

““निरोधलक्षण १, २, १७, १८ 


७५८ पोद्दर अभिनंदन-ग्रंथ 


भक्‍तों के लिये कृष्ण एक भयावह देवता नहीं हूँ, जिनका रोप भय कारक है, पर वे एक 
श्रति सुंदर देवता है। भगवान्‌ का समस्त शरीर एवं कार्य, अलंकार एवं गति, गौ एवं गोपाल, कीड़ा 
एवं संगीत-उनकी और उनसे संबंधित प्रत्येक वस्तु मनमोहक है।* ऐसे श्राकर्थक स्वामी की अचना- 
हेतु, जो विश्व की समस्त मनोरम वस्तु्नों के प्रभु हैँ। एक अति सुंदर सत्कार विधि की' आवश्यकता 
है। कृष्ण और उनसे संबंधित राधा, यमुना तथा ललिता, विज्यास्ना तथा श्रन्य श्रष्ट मित्रों की ऐसी 
उपासना ने वल्लभ-संप्रदाय में एक विशिष्ट स्थान प्राप्त कर लिया और उसकी क्रमिक उन्नति होने लगी । 

इस सुरूप शारीरिक देवता का--जगत्‌ के पिता का, राजराजेश्वर के सदृश समस्त संमान 
सहित उचित पूजन होना चाहिये, इस भावना को अपना कर ज्यों-ज्यों इस संअ्रदायके अ्रनुयात्रियों की 
संख्या में वृद्धि होती गयी त्यों-त्यों दैनिक उपासना में ललित कलाग्रों के उपयोग, उन्नति तथा उत्साह 
का अवसर प्राप्त होता गया। वल्लभाचाय्य के द्वितीय पुत्र एवं उत्तराधिकारी बिट्वलनाथ जी' (१५७२-१६४२ 
वि०स०) के जीवनकाल में इस संप्रदाय ने तीत्र गति से उन्नति करना आरंभ कर दिया | 

विट्टलनाथजी की नव पद्धतियाँ नाना-प्रकार की थीं। वे दीक्षा-संस्कार को अधिक गंभीर 
बना देना चाहते थे और यह गंभीरता दी गयी दीक्षा-मंत्र--“क्ृष्ण त्वास्मि” में श्रनेक वाक्य खंडों का 
योग करके । उनमें असीम सौंदय की भावना निहित थी और फलस्वरूप उन्होंने बैष्णव-पूजा-विधि को समुन्नत, 
सुंदर संपूर्णता प्रदान की। अ्र्वाचीत समय में वेष्णवों के इस पुष्टि-मार्ग-संत्रदाय के देवालयों में पूजन- 
विधि, यद्रपि वह गत-काल के सप्त गृहों से कुछ विभिन्न है, पर साधारण स्वरूप में बढ़ी है भो विट्ठुल- 
नाथजी ने--जों गोसाईं जी के नाम से विख्यात हैं, झ्राविर्भूत की' थी। ऐसा कहा जाता है कि गुर्साई 
जी के सम्राद श्रकबर (१५५६-१६०५ ४६० प०) से अ्रच्छे संबंध थे। सम्राद एक बार आश्विन पृणिमा 
के दिन देवालय में गये और प्रस्ताव किया कि मंदिर में पुजन-सामग्री का रंग कृष्ण न होकर रवेत हो । यह 
प्रस्ताव साहर्ष स्वीकृत किया गया और आज भी वहाँ रवेत-वर्णीय वस्तुओं और रजत का प्रगोग किया 
जाता हैं । 

ईसा-पश्चात्‌ सोलह॒वीं एवं सत्रहवीं शताब्दी के पूर्वाद्ध में संप्रदाय का उत्थान हुआ पर अंतिम 
दताब्दी के उत्तराद्य में औरंगजेब की मूर्ति-ताशक नीति का संप्रदाय पर प्रभाव पड़ा और घर्माध्यक्ष अपनी 
प्रतिमाओ्रों तथा अ्रपनी रक्षा' करने में धर्मोन्मत्त औरंगज़ेब के कोप के भाजन हुए। उनमें से अनेक ने 
भाग कर वृंदावन एवं मथुरा के समीपवर्ती शक्तिशाली राजपृत-राज्यों में ग़रण ली। श्रीनाथ जी तथा 
श्री द्वाराधीश जी की प्रतिमाएँ मेवाड़ भा गयीं भौर श्रन्य कोटा, सूरत तथा दूसरे स्थानों को चली गयीं। 
पर, देश की राजनीति में ग्रति तीव्रता से यह परिवर्तेन हुए। औरंगजेब के निधन के साथ ही' मुग़लों 
के अ्रधःपतन ने प्रबल रूप धारण किया और उनके प्रांतीय शासक स्वतंत्र हो गये। महाराष्ट्र, मध्य, 
पदिचमी और उत्तरी भारत में मराठे शक्ति-संचय कर रहे थे। पंजाब में सिक्‍तों का अभ्युत्यान 
हो रहा था। अंग्रेज तथा फ्रांसीसियों की अ्रपनी अलग राजनीतिक आकांक्षाएँ थीं। इन सभी' संघर्षों 
ने सांसारिक भ्ररक्षा का वातावरण अभ्युदित कर दिया और उन्नति का मार्ग अवरोधित हो गया। पार- 
स्परिक नाशकारी संग्राम देश की शांति' और समृद्धि के लिये घातक सिद्ध हुए। विभिन्न प्रदेशों एवं 
प्रांतों के शासक तथा छोठे-छोठे स्वतंत्र राज्यों के स्वामी उस निर्धन साधारण जनता की' अश्रवहेलना 
करके, जो युद्ध-प्रिय सेनापतियों तथा विलासी स्थानीय शासकों द्वारा आतंकित' थी, भोग विलास में 
डूब गये । देश की ऐसी परिस्थिति भक्ति-भावना के प्रसार के अनुकूल थी भौर स्वाभाविकतया 


), गोपी सधुरा लोला मथुरा युक्त सधुरं भुक्तं सधुरम्‌ ।॥। 

दृष्ट भसधुरं सुष्ट सधुरं सधुराधिपतेरखिल मधुरस्‌।॥ 

गोपा सधुरा गावो मधुरा यष्टिमंधुरा सूष्टिमंधुरा। 
“-मधुराष्टक ७-८ 
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इस युग में वेष्णव-संप्रदाय का समुचित समुत्थान. हुआ। उत्तरी भारत में गुजरात, काठियावाड़ (सौराष्ट्र) 
राजपूताना तथा ब्रज में यह समुच्रत तथा समुत्यित हुआ। इस संप्रदाय के धामिक-आचरणों ने सेवा- 
पद्गषति को जन्म दिया, जिसका आज भी पालन किया जाता है । 

इस संप्रदाय में शिल्प विद्या, संगीत, नृत्य, नाट्य, चित्रकला, कल्पना, साहित्य इत्यादि 
ईदवर-उपासना के हेतु प्रयुक्त किये जाते है। भागे की पंक्तियों में इस कलाओों का उपयोग एवं साधा- 
रण कला की परंपरापं में उनका स्थान चित्रित करने का--सारांश देने का प्रयास किया गया है । 

वेष्णवों ने श्रपने शरीरधारी परमात्मा के आ्रादर्शानुसार शिल्प-कला की उन्नति की। उनका 
देवालय शैव, जैन तथा बुद्ध-मंदिरों से मौलिक रूप में भिन्न है। इस संग्रदाय का उत्कर्ष यवतों के 
अभ्युदय एवं धर्मान्धता के युग में हुआ, जिसके परिणाम स्वरूप हिंदू धामिक केंद्रों का विनाश हो गया । 
इन भअभ्याघषातों से सुरक्षा प्राप्त करने के अभिप्राय से जैनियों ने उत्तर मध्यकालीन समय में अपने मंदिरों 
पर श्रविज्ञात शिखरों का निर्माण इस हेतु करना प्रारंभ किया कि वे उनको निवास स्थानों का रूप 
प्रदान कर सकें। कबीर-पंथियों, सिक्‍्खों तथा रामानंदियों के मंदिरों में इसी विधि का अनुृकरण किया 
गया है । वेष्णवों ने भी इंसी विधि का अनुगमन किया और उन्होंने अपने पूजा-गृहों को देवालयों के 
नाम से संबोधित न करके हबेली” अथवा 'राजप्रसाद' का नाम दिया। गुजराती में हबेली शब्द का 
आशय है एक धनी व्यापारी अ्रथवा सामंत का निवास-भवन। कॉँकरोली तथा नाथद्वारा (जो पूर्व 
उदयपुर-राज्य में थे ) में प्रयुक्त महल' शब्द का आशय धनी-कुलीन मनुष्य के निवास-स्थान या भवन से है । 

वेष्णव-देवालय में एक विशाल भवन अथवा कमरे में जिसके अग्रभाग में एक खुला प्रकोष्ठ 
होता है, प्रतिमा प्रतिष्ठित रहती है। मध्य खुले प्रकोष्ठ के चतु दिश हबेली का शेष भाग वल्लभाचार्य 
के वंशजों अथवा देवालयों के पदाधिकारियों के निवास के लिये प्रयोग किया जाता है। यदि कोई इससे 
परिचित नहीं है तो वह इसका वाह्य रूप देख कर इसको मंदिर नहीं समझ सकता।* 

इस संप्रदाय के कुछ देवालय शोभायुक्‍्त अवद्य है, परंतु उनकी निर्माण-कला आकर्षक नहीं 
है। जिस निर्माण-कला का व्यवहार किया गया है, वह केवल ग्रलंकृत करने के अ्रभिप्राय से है और वह 
लौकिक निवास-स्थानों की भवन-निर्माण-शैली के अनुरूप है, पर उसपर कृष्ण की जीवन-कथाओं के चित्रण 
का बाहुलय है, पर यह वैष्णव-मंदिरों की विशेषता नहीं है, क्योंकि भ्रठारहवीं तथा उन्नीसवीं शताब्दियों 
के व्यक्तिगत-गुहोंमें इस प्रकार के दृश्य उभड़ी आकृति में दृष्टिगोचर होते हैं । 

भवन-निर्माण के अविज्ञात रूप के प्रयोग का कारण यह हो सकता है कि यवन उससे घृणा 
करते थे और उसे ध्वंस करने के अवसर को हाथ से जाने नहीं देते थे, पर भवन-निर्माण की अ्रपूर्णता 


१, यह संप्रदाय निम्नलिखित रूपों में एक रूप की प्रतिमा प्रतिष्ठित करता है--- 

(१) गोवर्धेननाथ जी--कृष्ण अ्रपना वाम हस्त उठा कर अपने भक्तों को लिकुंज में आने को 
श्रामंत्रित करते हैं । 

(२) नवनीत-प्रिया जी--कृष्ण अपने हाथ में मक्खन लिये हुए हैं । 

(३) मथ्रेश जी--कृष्ण गौश्ों को चरा रहे हैं। 

(४) बिट्वलेश जी--गोपियों के गीत-गाते समय कृष्ण का कि पर भुजाशों का रखना। 

(५) द्वारकानाथ जो--कृष्ण का चतुहेस्त रूप--तीन भुजाओों में शंख, चक्र और गदा लिये हुए ॥ 

(६) गोकुलनाथ जी--कृष्ण एक भुजा से गोवर्धन पर्बत उठाये हुए, दूसरे में शंख लिये हुए और 
शेष दो से बाँसुरी बजाते हुए । 

(७) गोकुल-चंद्रमा जी--रासलीला के कृष्ण । 

(८) बालकृष्ण जी--बालक के रूप में कृष्ण, एक हाथ में मोदक लिये हुए । 

(६) सदनपोहन जी--कृष्ण बाँसुरी बजाते हुए और गोपियों को आमंत्रित करते हुए। 
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को चित्रकारी का म्‌क्‍त प्रयोग करके पूर्ण कर दिया गया हैँ। अठारहवीं शताब्दी के राजनीतिक उत्पात 
में यह संप्रदाय दिल्‍ली, जयपुर, उदयपुर तथा अन्य स्थानों के चित्र-विद्या-विशारदों के आश्रय एवं भ्रवलंबन 
का प्रदाता हुआ और नाथद्वारा में चित्रकारी का अ्धिष्ठाता बना। 
चित्रकारी का यह विभाग अर्वाचीन समय में चित्रकला की दृष्टि से विभिन्न मूल्य की' धामिक 
वस्तुओं की अपरिवतंनशील प्रतिलिपियाँ निर्मित करता है। वेष्णव अपने देवताओ्रों के प्रतिमा-स्थापन 
एवं गभ्यर्थना हेतु पत्थर के छापे के चित्र अथवा आलोक-चित्रों का प्रयोग नहीं कर सकते, अपितु विभिन्न 
रंगों से रंजित ही रंगराज के चित्रके ही प्रयोक्ता होते हैं। पत्थर के छापे के चित्रों अथवा आलोक- 
चित्रों के अ्वरोध दे: फलस्वरूप ही आज भी मौलिक चित्रों की माँग है श्लौोर इसीलिये ही स्थानीय चितेरों 
एवं नाथद्वा रा-चित्रकारी' के अध्ययन का संरक्षण हो रहा है। इन चित्रों के अतिरिक्त किरमिच के 
चित्रों की भी सदंव माँग रहती है, जिनका प्रथोग मंदिरों को सुसज्जित करने में या जाता है । विभूषित 
करने की इस सामग्री में सिद्धि, सिहासन, पिछुबाई, पीठिका इत्यादि होते है । साधारणतया ये चित्र आकार 
में बड़े होते हैं और उनमें से अनेक विभिन्न कौतुक-भंडारों में स्थान पा चुके हैं । अ्रंततीगत्वा नाथद्वारा-कला 
के चित्रकार आज्ञा पर सांसारिक चित्र भी चित्रित कर देते है, पर ऐसा केवल गुप्त रूप से ही होता है । 
इस' संप्रदाय के देवालयों की भित्तियों, चित्रों एवं एक विशेष प्रकार की' पिछबाइयों झ्थवा 
ग्रवरणों से अ्रलंकृतः होती है, जिसके परिणाम स्वरूप इस कला के चितेरों को अपनी योग्यता प्रदर्शन का . 
समुचित अ्रवसर प्राप्त हो जाता है। उदयपुर-राजप्रसाद तथा शअन्य पूर्णतया सांसारिक स्थानों में नाथ- 
द्वार-शिल्पियों की कला की स्पष्ट छाप लगी' हुई व्यक्त होती है । 
वैष्णव-धर्म में संगीत का भी एक अ्रति विशिष्ट स्थान है। भारतीय संगीत की मधुर ध्वनि प्राय: 
प्रत्येक देवालयों में कर्णेद्रिय तक पहुँचती' है और प्राय: प्रत्ये# मंदिर-संगीतज्ञों के समूह का समय-पालन करता 
हैं। ध्रुपद तथा धमार-पद्धति का शास्त्रीय संगीत मंत्र-म्‌ग्ध कर देता है। रामकली ऊषा समय की प्रिय 
रागिनी है । सारंग, बिलावल एवं अन्य राग-रागनियाँ भी दिवस के निर्दिष्ट समय पर श्रवण की' जा सकती हें । 
संगीत एवं सूचना-सहित भक्तों के दर्शनाथ भगवान्‌ के पट खुलते हँँ। इस समय प्रदर्शन 
तथा परिष्कार का यथेष्ट अवसर प्राप्त होता है। जिस कोष्ठ में प्रतिमा प्रतिष्ठित होती है, वह राजकीय 
रीति के अ्रनुसार समस्त सौंदर्य-सहित सुसज्जित फिया जाता है। यह #गार दिवस के विभिन्न दर्शन- 
अवसरों, विभिन्न पर्वों एवं विभिन्न ऋतुओं पर परिवर्तित होता रहता है। प्रातःकाल के मंगल-दर्शन 
पूर्णतया सामान्य होते हैे। भगवान्‌ केवल एक धोती और शिर पर पाग धारण किये रहते हें । 
उनके आभूषण न्यूनतम होते हे और वातावरण साधारण । राजभोग-दर्शन में, जो मध्यकालीन दर्शन 
भी होता हैँ, प्रभू को ऋतु के अनुकूल वस्त्रों एवं भ्रलंकारों से सुसज्जित किया जाता है। वे एक सिंहा- 
सन पर, जिसके समक्ष सोपान दृष्टिगोचर होता है, आसीन होते हें। सोपान के निम्नतम' भाग के 
निकट एक काष्ठासन होता है, जिस पर तीन छोटी-छोटी काष्ठ-वेदियाँ रखी रहती हैं और उनमें से एक 
पर चतुरंग का खेल फैला रहता है। ये सभी आवरण सुवर्णीय बस्त्रों से शोभनीय रहते हें। सिहा- 
सन पर श्रास्तरण विशेष और दोनों ओर दो उपधान होते है। सिंहासन के पाएर्व भाग में पिछबाई 
अ्रथवा चित्रित, रंजित एवं कस्तीदा किया हुआ आवरक' लटका रहता है। इसके दोनों झोर दो दिवाल- 
गीरियाँ होती है और पिछबाई के संमुख प्रतिमा के समीप पीठिका नामक एक सुलंकृत' वस्त्र-भाग होता 
है। ये अति आभूषित वस्त्र-भाग दर्शक को श्ुगार की ऋतु, समय एवं भ्रवसर का परिज्ञान प्राप्त 
कराते हे। उदाहरणा्थ दानलीला की पिछब्राई तथा वुंदावन की दानलीला की घटना' भाद्रपद मास 
प्रस्तावित करती है। इस प्रस्ताव को साँजी" नामक सुशोभन से, जो तंड्ल, फलों, पृष्पों एवं अन्य 


*, इसकी तुलना बंगाल एवं महाराष्ट्र के श्रत्पना तथा रागवती रंगवल्ली या रागोली से की 
जा सकती है ।' 


वललभ-संप्रदाय के देवालयों में ललित कलाएँ ७६१ 


वस्तुत्रों से किया जाता है और भी गंभीरता प्रदान कर दी जाती है। यह अलंक़ृत' वेष ब्रज-यात्रा की 
घटना, जो इसी मास में हुई थी, प्रस्तावित करता है। इस' अवसर पर गाये हुए गीत भी उपय्‌ क्त 
संगीत-सहित दान-लीला' का वर्णन करते हैं। इन सपूर्ण सौंदर्य-साधनों एवं भ्रराधना की' सामग्री के 
सामंजस्य के फलस्वरूप भक्त के मस्तिष्क' पर वांछित प्रभाव प्रबल प्रकार से श्रधिकार जमा लेता है । 
ऐसा मेवाड़ के शासक जगतर्सिहू जी (१६२८५-१६५२ ई० प०) के साथ, जो एक बार भ्रीष्म ऋतु में 
गोकुल के मदिरों में दर्शन करने गये थे, हुआ। वे उस देवालय में गये जो विट्ठलनाथ जी के तृतीय 
पुत्र बालकृष्ण जी” के पौत्र गिरिधर जी' (१६१४-१६६२ ई० प०) के रक्षण में था और वे वहाँ की 
सनमोहक पूजन-विधि एवं सादुद्यता से इतने उल्लसित हुए कि वे इस संप्रदाय के अनुयायी हो गये। 
इस संबंध ने भविष्य में औरंगजेब के क्रोध से दो प्रतिमाप्रों की रक्षा की, क्योंकि जयसिह जी' के राज्य- 
काल में उन्हें मेवाड़ में सुरक्षित गुप्त स्थान प्राप्त हुआ । 


इन' देवालथों में गाये जानेवाले वैष्णव-गीत संस्कृत, ब्रजभाषा अथवा प्राचीन हिंदी में होते 
हैं।१ सप्रदाय को अभिवुद्धि के साथ अधिकतम गीतों एवं प्राथैनाओं की आवश्यकता-पूर्ति' मुख्यतः आठ 
संत कवियों के समूह ने की जो अ्रष्टछाप' के नाम से प्रसिद्ध हें। इस अष्टछाप के अंतर्गेत--- सु रदास, 
कुभनदास, चर्तुभुजदास, परमानंददास, नंददास, क्ृष्णदास, छीत्तस्वामी एवं गोविदस्वामी” उच्चकोटि के 
प्राज्ष कवि थे। इन कवियों ने सहसौ्रों भ्रत्युत्तम श्रेष्ठ श्रेणी के भक्ति-गीतों की रचना की' है, जिनमें 
उन्होंने कृष्ण, राधा तथा गोपियों के अनेक प्रकार के क्ृत्यों का गुण-गान किया हैं। इन कवियों ने 
न केवल काव्य-रचना ही की अपितु उसको अपने देवता के समक्ष गाया भी श्र वे किसी रूप में भी 
निम्न-प्रकार के संगीतज्ञ न थे, वस्तुतः वे गहन विचार-यू क्त थे। इनमें से सूरदास भारत के कोने- 
कोने में सुविख्यात हें । 

आधुनिक काल में परम पवित्र काँकरोली के महाराज, पंडित कंठमणि शास्त्री, त्रेमासिक वल्लभ- 
सुधा के संपादक' श्री द्वारकादास परीख एवं सर्वाधिक मथुरा के ब्रजभाषाचाय्यं पं० जवाहरलाल चतुव्वेदी 
के सतत प्रयासों द्वारा अ्रष्टाप कवियों के साहित्य का जनता को परिज्ञान कराया जा रहा है । 


कविता के अ्रतिरिक्त इस संप्रदाय ने ब्रजभाषा में गद्य-लेखन को भी पर्याप्त प्रोत्साहन प्रदान 
किया है। ऐसे लेखों में चौरासी एवं दो सौ बावन वैष्णवों की वार्ताएँ विशेषरूपेण उल्लेखनीय हैं । 


इन देवालयों में क्ृष्ण-जन्म के हर्ष को व्यक्त करने के लिये छोटे-छोटे नाटकों का अभिनय 
किया जाता है। गोप-गोपिकाओं के वेष में अनेक भक्त नाचते, गाते और कूदते है, एवं दर्शकों के 
ऊपर हरिद्वा-चूर्ण युक्त दधि फेंकते हैं। इसी प्रकार शरद्‌-पूणिमा के दिन कृष्ण की' रासलीला का 
अभिनय होता है । इस प्रकार के प्रदर्शन के लिये ब्न॒ज में एक विशेष प्रकार के नृत्य और गान करने वाले 
होते हैं, जो 'रासधारी' नाम से प्रसिद्ध हें । 


इस धर्म का कला-संबंधित जीवन विभिन्न भेदों से युक्त तथा अति भावना-पूर्ण है। कला 
के स्थायी रूपों के अतिरिक्त, हिडोला अथवा झूला-उत्सवों के अल्पकालिक रूप भी हैं, जिनका श्रावण 
मास में भ्रवलोकन होता है। जब वर्षा ऋतु में पृथ्वी' नव फलों एवं पत्रों से सुवासित रहती है तथा 
प्रकृति नव वर्षागमन से प्रफुल्लित होती है, तब संगीत की मधुर ध्वनि से निनादित भ्रति आह्लाद-पूर्ण वाता- 
वरण में, पुष्पों, फलों तथा पत्तों से सुसज्जित काष्ठ, रजत' अ्रथवा सुवर्ण के हिंडोले में प्रभु के झूलते का 
ग्रानंद लेते हें। 


१, बललभ-संप्रदाय के मंदिरों में संस्कृत और ब्रजभाषा के ही पद गाये जाते हूँ, प्राचीन 
हिंदी श्रादि के नहीं । 
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इस प्रकार भगवान्‌ के माधुय भ्रथवा सौंदय को विशेष महत्त्व देकर उनके--सत्यं, शिवं, 
सुंदर रूप का बोध होता है। प्रभु के प्रति भक्तित मुख्यतः एक भावना-पूर्ण अनुभव है, जिसमें विलीन 
होकर भक्त ब्रज की गोपिकाओं के सदुश भगवान्‌ को संपूर्ण स्व समर्पण कर देता हैं । 

हिंदू-समाज की सुरक्षा, समुत्थान, संस्कृति एवं सुधर्म के लिये वल्लभ-संप्रदाय की यह अमूल्य 


देन है, जो वस्तुत: अद्वितीय भौर शअपूर्व है। 
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पश्चिमी-शेली में बालगोपाल-स्तुति : एक और प्रति' 


श्री मंजुलाल रणछोड़छाछ मजुमदार 





सनूत्‌ १६४८ के इंडियन हिस्टोरिकल रेकर्ड कमीशन” की' बैठक पर में दिल्‍ली आया। 
लेख का निमित्त तब श्रीमान्‌ डा० वासुदेव शरण अग्रवाल जी ने पश्चिम-हिंदी शैली में कागज 
और श्रेय. पर चित्रित एक प्रति मुझे दी। उसमें के चित्र प्रसंग और संस्कृत-श्लोकों से 
उन्होंने बताया था कि यह प्रति जेनेतर विषयक है। बाद में उसके सुक्ष्म अवलोकन से मुझे निश्चय हुआ 
'कि क्रृष्णकर्णामृत' के रचयिता “बिल्वमंगल लीलाशुक स्वामी” रचित 'बाल-गोपाल-स्तुति' नामक 
प्रकीर्ण भर अगप्रसिद्ध स्तोत्र संग्रह की यह प्रति है, क्योंकि इसी स्तोत्र की दूसरी ऐसी पाँच सचित्र प्रतियाँ 
इसके पहले में देख चुका था। 
| प्रस्तुत प्रति बीकानेरवासी राजस्थानी-भाषा-साहित्य के श्रपूर्व प्रेमी श्रीयुत अभ्रगरचंद जी 
नाहटा के संग्रह से प्राप्त हुई थी। श्री नाहटा जी' की संमति से मेरे अभ्यास की सुविधा के लिये इस 
सारी प्रति की फोदू कापी परम प्रेमास्पद डा० अग्रवाल जी ने करवाई थी। उसके बाद प्रति की चित्र- 
शेली के एक लाक्षणिक नमूने के तौर पर उसमें का एक पत्र असल रंग और कद में प्रसिद्ध करने का 
भी' उन्होंने स्वीकार किया। इस तरह प्रस्तुत प्रति की खोज से लेकर यथायोग्य स्वरूप में कला- 
प्रेमियों तक पहुँचाने की योजना का पूरा श्रेय श्रीमान्‌ डा० अग्रवाल जी को है । लेखक उसमें निमित्त मात्र है । 
आनंद-निर्दोष और निःस्वार्थ-प्राप्त करना मनृष्य-जीवन का परम ध्येय है। ऐसा आनंद- 
भारतीय कला सॉौंदये-दर्शन में से मिलता है। कला और साहित्य-सौंदर्यं पैदा करते और अपने- 
का हेतु अपने ढंग से मर्त करते हें। कला का अंतिम-उद्देश्य आनंद प्राप्ति भर अंतःशुद्धि 
होने से प्रत्येक धर्म और संप्रदाय ने कला को अपनाया और पूजा का साधने बना कर अग्र स्थान दिया। 
साहित्यकारों ने पुराण, गाथा, जातक बनाकर कलाकारों के लिये असीम साहित्य-संपत्ति 
दी है। उसमें से चित्रकार, शिल्पी, नाट्यकार, नर्तक और गायकों ने भिन्न-भिन्न समय में प्रचलित धर्म- 
संप्रदायों के लिये श्रावश्यक सुंदर कलाकृतियाँ बनाई। उनमें की कुछ कलाक्ृतियों के मिले हुए अवशेष 
प्राचीन कला के सुबर्ण यूग का स्मरण कराते हैं। 
बौद्ध-जातकों का श्रवण, अजंता के भित्ति-चित्र और शिल्प के अवलोकन से अधिक हृंदय- 
स्पर्शी बनता है। इलोरा की शिल्प कृतियाँ देव-देवियों के आख्यानों को विशेष हृदयंगम बनाती हैं। 
जैन-कल्पसूत्र का परायण उसके कथा-प्रसंगों के चित्र द्वारा विशेष लोक-म्य और प्रभावोत्पादक बनता 
है। देवी-महात्म्य (चंडीपाठ) की चित्र-परंपरा श्रोताओं में विशेष भाव-भकति भरती है। कृष्ण- 
चरित्र के प्रसंगों का वर्णन उन प्रसंगों के चित्रपटों के अवलोकन से ही' विशेष जीवंत बनता है । 
जगत की उत्तमोत्तम वस्तु देव को अ्रपेण करके क्ृतार्थे होना मानव की स्वाभाविक अभिलाषा 
है। इस वृत्ति में से जगत्‌ के मंदिर, महालय, गिरजाघर, मसजिद के स्थापत्य के सुंदर नमूने निर्माण 


१. श्री फतेहचंद जी बेलानी हारा मूल गुजराती से हिंदी में श्रनुवादित। अनुवादक महोदय 
भी ग्‌जराती हूँ, भ्रतएबं उनकी हिंदी-शैली में गुजराती कौ झलक रह गई है। 
-..-सं ० 


७६४ पोहार अभिनंदन-ग्रंथ 


हुए। भारतवासियों ने कला को मानवीय संपत्ति और भक्ति का परम साधन माना; इससे देवस्थान 
कूला-केंद्र बने हों यह स्वाभाविक है । 
निराकार की साधना श्राकार द्वारा होती हैं । इससे आकार का हेतु भारतीय शिल्प की श्रात्मा है 
निराकार का साकार और इसीसे ही उसकी मुख्य ध्वनि भी आध्यात्मिक या 'भावात्मक' हूँ ।१ मंदिर 
स्वरूप-निर्माण हिंदू-धर्म का शरीर है। हिंदुओं का साहित्य, संगीत, शिल्प, स्थापत्य, चित्र-नृत्य 
इन सब कलाशों का रचना कौशल वहीं इकट्रा होता है और सारा समाज वहाँ झ्ाकर वहाँ की कला-भावना की 
समझ से और प्रत्यक्ष दर्शन से मिलता आनंद जीवन में भरते हें। इसी से कला जो मंदिर में थी, वह घर में भी 
थी, गावों में और नगरों में भी थी। धर्म से जैसे जीवन व्याप्त था वेसे जीवन कला से व्याप्त था । 
एशिया की' चित्र-कला के प्राचीनतम अ्रवशेष अजंता की शुहाप्रों में के भित्ति-चित्र हें। यद्यपि 
एश्षिया की प्राचीनतम उसके अस्तित्व का पता जगत्‌ को अकसमात ही सबसे पहले सन्‌ १५८१६ में 
चित्र-संपत्ति चला। एक ओर प्रथम शताब्दी ई० पूर्व से सातवीं शताब्दी तक के अजंता, 
बाघ और सितननवासल में हिंद के सिगिरिया तथा अनुराधापुर में सिहल के एवं मध्य-एशिया 
के भित्ति-चित्रों के संप्रदाय का पता था, दूसरी ओर सोलहवीं शताब्दी से हिंदी, फारसी संप्रदाय से 
उत्पन्न राजपूत और मृुगलकला के छोठे कद के पोथी-चित्रों का श्रति प्रचार देखने में आया । 
पर, इन दोनों शताब्दियों के बीच करीब आठ सौ वर्ष के अश्रंतर का हिंदी चित्र-कला का 
सात सो साल के श्रंतर इतिहास ठीक रूप से मिलाया नहीं गया था। श्रजंता की विकसित स्वरूप 
का अज्ञान में अभिव्यक्त भित्ति-चित्रों की कला सोलहवीं भौर सत्तरहतीं शताब्दी में हिंदू 
राजपूत कला” के नाम से इतने लंबे अरसे के बाद यकायक छोटे कद के पोथी-चिनत्रों के रूप में 
केसे आ पड़ी यह एक पहेली सी थी। 
दरमियान, ईस्वी सन्‌ की ग्यारहवीं शताब्दी से लेकर पद्रहवीं शताब्दी तक के कुछ श्वेतांबर 
सचित्र जेत पुस्तक की जैन ग्रंथों से ताड़-पत्र और कागज' की पुस्तकों के छोटे चित्रों का पता बीसवीं 
खोज कल्पसूत्र और दाताब्दी के शुरू में करीब १९२० के आस-पास विद्वानों को चला। इईं० सन्‌ 
कालक कथा १६१३ में बलिन म्यूजियम के एक सचित्र कह्पसुत्र' का नोट डा० कुमारस्वामी' 
ने नोदस आन जैन आार्ट्स' से अमेरिका के वोस्टन म्यूजियम की चित्र सामग्री का परिचय कराया। 
सन्‌ १६२४ में उन्होंने उसका विस्तृत परिचय दिया। 
इसी' साल में श्री एन० सी० मेहता ने रूपम्‌” में बताया कि 'वसंत-विलास” के चित्रपट की' 
बसंत विलास' के जिसका विषय धर्मेतर यानी' अजेन तदरिक्त वसंत की' श्वूगार-सामग्री का 
चित्रपट्ट की खोज परिचायक है, शेली जेन-कल्पसूत्र से ठीक मिलती है और यह चर्चा शुरू की 
कि इस संप्रदाय की कला का परिचय किस नाम से दिया जाय ? किसी भी धर्म के नाम के बजाय 
प्रादेशिक नाम देने की भी उन्होंने सूचना की ।१ हिंदी-चित्रकला का विस्तृत प्रकरण इस गुजराती 
चित्रपट द्वारा मिल गया और म्‌गल संप्रदाय की' चित्रकला के अस्तित्व में आने से पहले के भारतीय 
चित्र-संप्रदाय की यह महत्व की कड़ी है, ऐसा प्रतिपादन किया । 
इस अरसे में सन्‌ १९२६ में डी० बी० रोमसन' ने रूपम्‌' के २६ वें अ्रंक में इलूरा की गुफा के 
भित्ति-चित्रों का अस्तित्त खोजा । एक शोर अजंता के भित्ति-चित्र और दूसरी ओर श्वेतांबर 


१, न काष्ठे विद्यते देवो न शिलायां न कर्दमे। 
भावेषु बिद्यते देवस्तस्माद्‌ भावों हि कारणम्‌ ।। 
ु *, 'रूपम्‌' के १६९२४ के अंक के बाद १९६२६ में 'स्टडीज़ इन इंडियन पेटिंग्ज़' पुस्तक में एक 
स्वतेत्न प्रकरण 'सेक्यूलर पेंटिग्ल श्राफ गुजरात', इस चित्रपट पर लिखा और उसका सिलसिलेवार श्रभ्यास 
सन्‌ १६३१ सें इंडिया सोसाइटी झ्राफ झार्ट लंदन' के जनेल में प्रकाशित किया। 
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दरवीं ९ वीं शताब्दी ज॑न-अ्रंथों के छोठें चित्र इन दोनों के बीच संयोगी कड़ी की तरह इलोरा के भित्ति- 
के इलोरा के भित्ति- चित्र हैं। करीब ८वीं €वीं शताब्दी में अंकित इन चित्रों में गुजराती चित्रों की 
चित्रों की खोज. मूखाकृतियों का साम्य सबसे पहले नजर श्राता है। कानों तक पहुँची हुई आँखें, 
तीन चतुर्थाश चेहरे के श्रालेखन में दूसरी आधी आँख का निददर्शन, नुकीली नाक और आगे उकसा हुआआा 
सीने का हिस्सा ये सभी लक्षण इलोंरा में सबसे पहले मिले है । उसकी' परंवरा गूजराती ताड़-पत्रीय 
और कागज की पोभी के चित्रों में मिलती है। इस तरह इलोरा के भित्ति-चित्र गृजराती छोटे कद के 
चित्रों के पुरोगामी हैं, ऐसा सिद्ध हुआ । ह 
इलोरा के चित्रों का पता लगने के बाद दो-तीन वर्ष में ही' गृजराती अ्रथवा परिचिमी हिंदी- 
बाल गोपाल-स्तुति' चित्रकला का एक और प्रमाण प्रकाश में आया। सत्‌ १६२९ में श्री अधघेंदुकुमार 
की वेष्णव पोथी गांगुली को परिचम राजस्थान से बाल-गोपाल-स्तुति' (वैष्णव स्तोत्र) की सचित्र 
की खोज प्रति मिली। उसके चित्र 'जैन-कल्पसूत्र' और कालक-कथा' के चित्रों से सर्वाशेन 
सदृश मिले। तदतिरिक्त उतसमें पूरा वैविध्य भी देखा गया। २६ वीं चित्रों वाली खंडित प्रति के 
विषय में उन्होंने तीन लेख लिखे। बाद में वह प्रति बोस्टन म्यूजियम! में अमेरिका चली गई। 
वहाँ प्रो० नामेन ब्राऊन' ने सन्‌ १६३० के ईस्टर्न आठ! त्रैमासिक में उन्हीं चित्रों का विस्तार से 
परिचय कराया । 
बाल-गोपाल-स्तुति” विल्वमंगल स्वामी” के वैष्णव स्तोत्र-ग्रंथ की' गुजराती शैली के चित्रों- 
वाली प्रति की खोज से गुजरात में--उस जमाने के विस्तुत गुजरात में, यानी जिसमें राजस्थान और 
मालवा का भी समावेश था--एक विशिष्ट प्रकार के छोटे कद के पोथी-चित्रों (मिनिएचर) का प्रचार 
था, ऐसा मानने का कारण मिला। यह प्रादेशिक चित्रशली किसी एक धर्म या संप्रदाय की नहीं, पर 
समस्त पश्चिम-हिंद-वासियों की थी, यह भी' स्वीकार किया गया। 
श्री गांगुली की खोज के तीन साल बाद सन्‌ १६३३ में उसी बाल-गोपाल-स्वुति' की दूसरी 
बाल-गोपाल-स्तुतिकी दो सचित्र प्रतियों का परिचय बड़ोदे में हुई आल इंडिया ओरियंटल कॉफ्रेंस' में 
और सचित्र पोथियाँ प्रस्तुत करने का मुझे मौका मिला। ऐसी अजेन चित्र विपुलता के कारण 
गुजरात में से प्राप्त जैन-धर्मी, सांसारिक तथा वैष्णव-धर्मी पोथियों में एक-सी चित्र-पद्धति का प्रयोग 
हुआ है, यह सुलभ और साधार हुआ । बाद में दूसरी तीन विशिष्ट सचित्र प्रतियाँ भी मिलीं। इससे 
स्पष्ट होता है कि इस दक्षिणी संत की' वैष्णव स्तोत्र-ग्रंथ रूपी रचना की परिचिमी हिंद में कितनी प्रसिद्धि 
आर लोक-प्रियता थी' । इस विषय में कलकत्ते के जनेल भ्राफ दी इंडियन सोसायटी झ्राफ ऑरियंटल 
श्रार्टं! १९४२ में और बंबई यूतीवर्सिटी ज्नल' १९४८ में मैंने विस्तृत लेख प्रकाशित किये हैं। 
गूजराती संप्रदाय की मेरी अपनी खोज में प्राप्त सचित्र भ्रजैन-पंथों में दुर्गामहात्म्य/ (चंडी 
परिचसी हिंद की सप्तशती) की तीन प्रतियाँ, गीतगोविंद! की तीन, भागवत दशम स्कंघ 
चित्र-शैली को यह की दो, सांसारिक ग्रंथ 'रतिरहस्या की दो प्रतियाँ, एवं शकुन-शास्त्र-विषयक 
आठवीं प्रति क्ाकरुत' प्रति के आलेखन संपूर्णतया जैन-चित्रों से मिलते-जुलते हैँ । माधवानल- 
कामकंदला-कथा” श्र चौर पंचाशिका' जैसी श्रृंगार-कथाओं की इस दौली' में चित्रित प्रतियाँ मिलने से 
शैली की' व्यापकता स्पष्ट रूप से ध्यान में श्राती है। 
ा चित्रशली का नामकरण 
ऊपर संक्षेप में देखा कि गूजराती चित्र-शैली की खोज का इतिहास पीस साल से अधिक 
पुराना नहीं है। इसलिये इस चित्र संप्रदाय की पहचान के लिये अनेक नामों की सूचना की गई। 
ग्राज तक तो इन चित्रों का सबसे बड़ा संग्रह जैन-प्रंथों से मिला । इससे उसे जैन-चित्र-कला के नाम से 
पहचाना गया, पर जब गुजरात, मारवाड़, मालवा और राजपूताना से भी दूसरे संप्रदायों में और 
साहित्य-म्रंथों में इसी शैली के चित्र मिलने लगे तब कला-निष्णातों के समक्ष सारी परंपरा खड़ी हुई । 
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गजरात के राजपूत राने और बाद के सुलतानों के जमाने में गुजरात की सीमाएं विस्तृत थीं। इससे 
पश्चिम हिंद में सुरक्षित इस कला को गुजराती कला' या 'पद्चचमी हिंद की कला” का नाम सुचित 
हुआ। बौद्ध लेखक तारानाथ' के उल्लेख के अनुसार स्कूल झ्राफ एशट वेस्ट' मरुभूमि में सातवीं 
शताब्दी में परिचित था। उसी की एक धारा ताड़-पत्रीय चित्रों की वलभी राज्य” के पतन के बाद 
नेपाल और ब्रह्मदेश में गई। दूसरी पश्चिम हिंद में व्याप्त हुई। पगान (वर्मा) के मंदिर के भित्ति- 
चित्रों में लंबी नुकीली नाक और डेढ़ श्राँख का झालेखन इस चित्र अली के प्रवास को ध्यान में लि" 
बिना सभझाना वैक्‍्य नहीं है। नेपाली ताड़-पत्रों में प्रज्ञापारमिता' आदि के चित्रों की शेली और 
रंग-पूर्ति गुजराती ताड़-पत्र के चित्रों के साथ खूब मिलती-जुलती है। 
गुजराती चित्र-शैली का प्रधान उद्देश्य वृतांत-निरूपण का होने से लेखन में जो कार्य शब्दों 
से बनता है वही कार्य चित्रकार रंग भर रेखा से, अधिकतर रेखा से ही साथ लेते हें; इसलिये यह 
चित्र-दैली' भावात्मक सांकेतिक बनी दीखती है। इससे अ्रजंता की भव्य और संस्कृत परंपरा के अनु- 
संधान में विकसित हुई यह छोठे कद की' चित्र-शली बड़ी भद्दी और भाव-व्यंजना रहित दिखाई पड़ती 
है। इससे उसका नाम अपभ्रंश शैली” दिया जाय तो सार्थक हो ऐसा श्री राय क्ृष्णदास” का मत 
है और डा० मोतीचंद के मत से, यह शैली' पश्चिम हिंद से दूर-दूर भी पाई जाती हैँ, इसलिये इसका 
तामकरण फिर सोचना चाहिए, यह भी विचारणीय है । 
गुजराती चित्र-संप्रदाय का महत्त्व 

सोलहवीं शताब्दी तक विशिष्ट स्वरूप में व्यापक इस' ग्रंथस्थ चित्र-भंडार को किसी नाम से 

पहचानने पर इसका महत्त्व अनेक दृष्टि से ध्यान में आता है, जेसे-- 

१. शताब्दियों से चली झाई श्रजंता, बाघ और इलोरा की भित्ति-चित्र-परंपरा को समय 
भ्ौर साधन-संकोच और परिवर्तन के साथ छोटे कद में ताड़-पत्र पर सुरक्षित रक्‍्खा। 

२. भित्ति-चित्र-कला और राजपृत-मुगल-कला के बीच के श्रंतर को समझाने के लिये यह 
संप्रदाय ध्यान देने योग्य बना। 

३. यह गुजराती चित्रद्नेली राजस्थान और रजपुत-कला की जन्मदात्री है। खासकर पंच- 
महाभूतों का आलेखन पंत, जल (नदी-सागर) पृथ्वी, श्ररिति, बदल, सेघ, क्षितिज, वृक्ष श्रादि 
का अलेखन गुजराती चित्रशली से राजस्थानी में उतर आया शौर उसके श्राकार श्रौर परंपरागत- 
चित्र-भावना भो। प्रसिद्ध रागमाला' के चित्रों का मूल लाटवासियों की चित्र-कला में है। 

४. भ्रकबर को दरबारी चित्र-कला में काम करने वाले हिंदी चित्रकार, ईरानी और फारसी- 
कला के संस्कार जल्दी प्रहण कर सके, उसका यही कारण है कि देशज-पद्धति में वे पारंगत 
थे, इसलिये परदेशी वातावरण का श्रनुकरण उन्हें सुलभ हुआ। श्रकबर को शाही चित्रशाला में 
गुजरात के करीब सात चित्रकार थे। उनमें से केशव, साधव और भीस विशेष प्रसिद्ध हें। 

इस' पूर्व भूमिकावाली' चित्र-शेली के तीन दृष्टांत बाल-गोपाल-स्तुति'में देकर शैली के लक्षणों का 
परिचय करेंगे, उससे पहले वैष्णव स्तोत्र-अंथ की रचना के विषय में जान लेना श्रावश्यक है। भक्ति 
में वासुदेव की भविति कब से शुरू हुई यह भी सोच लें। 

नवधा भक्ति-मार्ग की परंपरा भ्रति प्राचीन है । वेद के समय में भी मानव-हृदय भव्तिवाले 

थे, पर उसका साहित्य वेद में संगृहीतन होकर कुछ भ्रलग रहा। फिर वासुदेव ने गीता' कही। 
तब से भक्ति-माग को स्थिर रूप- मिला। धीमे-धीमे उसका विकास, विस्तार, प्रचार बढ़ता गया। 
वासुदेव-भक्ति महाभारत में प्रतिपादित हुई हो ऐसा मानने के लिये कारण हैं। उसके एक 
इलोक- | 
“वासुदेवाष्नंतशक्ति; सुष्टिसंहारकारकः । 
सर्वेश्वरों देव देवों परमात्मा सनातनः॥।* 
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में प्रयुक्त दो विशेषण जिनका उल्लेख ई० पू० दूसरी शताब्दी के बेसनगर (विदिशा) के लेख में देव- 
देव वासुदेव का गरुड़ध्वज खड़ा करवाया ऐसा उल्लेख है और राजपूताने में घोसूंडी के उसी समय के' 
लेख में सर्वेश्वर भगवान्‌ संकर्षण और वासुदेव का पूजा शिला-प्राकार करवाया, ऐसा उल्लेख है। 

इससे यह सिद्ध होता है ई० पृ० दूसरी-तीसरी' शताब्दी में वासुदेव के मंदिर थे और उनकी' 
पूजा का विस्तृत प्रचार था। मेगेस्थनीज चंद्रगुप्त मौर्य के राज्यकाल में (ई०पू०३२०) प्रचलित धर्मों 
के परिचय देते हुए लिखता है कि “हिंदी शौरसेनी-प्रजा में 'हिरेक्लीस' पूजा जाता है। शौरसेनी-प्रजा 
का एक शहर मथुरा, नदी यमुना और शूरसेन प्रजा क्षत्रिय था।” इससे लगता है कि मेगेस्थिनीज़ का 
हिरेक्लिस मथुरा के कृष्ण ही होने चाहिए । 

बौद्ध-धर्म के पुरातन ग्रंथ पालीनिदेश' में अनेक प्रचलित धर्मों में--गो-पूजा, इवान-पूजा, 
वासुदेव-पूजा, बलदेव-पूजा आ्रादि को गौण माना है, जो समय के प्रवाह में बौद्ध-धर्म और श्रन्यमार्गों को 
दबाकर इस देश में व्यापक हुईै। ई० पू० पाँचवी शताब्दी के मध्य में पाणिनि की अष्टाध्यायी के--- 

“वासुदेवाजुनभ्यां वुन्‌ ।” (४।३।९८) 

सूत्र से कहा जा सकता है कि उनके समय में वासुदेव निः:संशय देव माने जाते थे । 

इन आधारों से यह फलित है कि ई० पू० प्रथम, द्वितीय, तृतीय, चतुर्थ एवं पंचम शतक में 
वाष्णेय वासुदेव की' पूजा प्रचलित थी। उसका प्रथम दर्शन महाभारत के 'नरायणी पर्व में होता है । 

इस पूजा का मूल भगवदगीता है। जिस समय तीब् तपश्चर्या और त्याग से समाज में 
अ्रव्यवस्था फल रही थी, तब जनक के द्वारा उज्ज्वल किये हुए निष्काम कर्म रूप आश्वासक और सर्व- 
संप्राहक' धर्म का वासुदेव ने उपदेश किया। परिणामतः भक्तिमार्ग का धर्म लोक-प्रिय हुआ और कुछ 
समय में गीता के भगवान्‌ वासुदेव परमेश्वर के रूप में पूजे जाने लगे। क्रमश: उनके उपदेश के 
बजाय पूजा-धर्म का प्रचार हुझ्ा । 


भक्ति-मारग का प्रवाह गीता से चला। इस भक्ति-मार्ग के उपदेशका वासुदेव का जो चरित्र 
मिलता है वह बड़ी उमर का है, बाल्यावस्था का नहीं है। इस कमी को पीछे से महाभारत के खिल- 
पर्व रूप-- हरिवंश में पूरा किया गया। पीछे के भक्ति-संप्रदायों में कृष्ण के बाल-चरित्र का अ्रधिक 
उपयोग हुआ हैँ. । ह 

“हरिवंश” का समय ई० स० दूसरी-तीसरी शताब्दी से श्र्वाचीन नहीं है। उसका कुछ भाग 
शायद इससे भी प्राचीन हो। हरिवंश के दूसरे पव॑ में कृष्ण-जन्म से लेकर पूरा चरित्र विस्तार से 
दिया है । 

हरिवंश में जो कया है वही कुछ घटा-बढ़ाकर ब्रह्मपुराण और विष्णुपुराण में है और भाग- 
बत और ब्रह्मवैवर्त में कुछ भ्रधिक बढ़ावा किया है। 


हरिवंश, विष्णुपुराण और भागवत के क्ृष्ण-चरित्र को देखते हुए यह कहा जा सकता है कि 
कृष्ण के बाल-चरित्र को भागवतकार ने ऐतिहासिक दृष्टि से नहीं देखा। उनको दृष्टि में भगवान्‌ की 
भक्ति-प्रेरक कया है। खासकर गोपियों और #ष्ण की मूल बातों का भक्ति-पोषक कल्पनाओं से विस्तार 
किया और वस्त्र-हरण जैसे प्रसंग बढ़ाये। उसके द्वारा भक्ति के श्रावेश में भक्त लोग लोक-लज्जा, लोक- 
बूद्धि और लोक-व्यवहार को छोड़ देते हैं, इस सिद्धांत का उदाहरण दिग्रा। विष्णुपुराण के रासकीड़ा 
के श्रध्याय के पंच अ्रध्याय करके प्रसंग को विस्तृत महत्त्व दिया। इतना ही नहीं वर्णन को ऐसी सर- 
सता दी कि 'रासपंचाध्यायी' पाँच अ्रंकों का गीत-मय नाटक बन गया । भागवतकार का सिद्धांत किसी 
तरह मन को कृष्ण में जोड़ना है। काम से भी भगवान्‌ में मन जोड़ने का उदाहरण गोपियों का 
दिया, क्योंकि जार बुद्धि से कृष्ण को भजने पर गोपियाँ भगवान्‌ में लीन हो सकीं। तेरहवीं शताब्दी 


9०. श किक. 


में 'बिल्वमंगल स्वामी” ने रास-प्रसंग का अष्टक बताया, जिसके प्रत्येक छंद का भुवपद--- 
8६७ 


७द्द पोद्दार अभिनंदन-ग्रंथ 


“संजगो वेणुना देवकीनंदनः ।” ९ 

यह बालगोपाल-स्तुति के अंतर्गत है । 

कृष्ण के साथ राधा का स्मरण कब से होने लगा यह सोचने का विषय है। दइृष्टदेव के 
साथ उसकी पत्नी के भजन की प्रथा तो वेद-काल जितनी' पुरानी है। विष्णु-पत्नी' लक्ष्मी का उल्लेख 
मिलता है; दो हजार साल से पुरानी लक्ष्मी की मृर्तियाँ मिलती हैं। रामावतार की पूजा से सीता-राम 
का यूगल रामायण द्वारा पूजा जाने लगा। इसी तरह कृष्ण-पूजा प्रचलित होने से रुक्मिणी-कृष्ण के 
यूगल की पूजा होनी चाहिए थी, पर एक भहाराष्ट्र को छोड़कर (औौर उन्नीसवीं शताब्दी में गुजरात के 
स्वामीनारायण संप्रदाय में लक्ष्मी-नारायण की पूजा होती है) ऋष्ण के साथ रुक्मिणी' का स्मरण कहीं प्रच- 
लित नहीं है। रामानूज तथा मध्व-संप्रदाय में विष्णु या वासुदेव के साथ लक्ष्मी का पूजन हैँ, लेकिन 
सोलहवीं शताब्दी से तो गोपीजनवल्लभ-कृष्ण' के साथ राधा का नाम सविशेष जुड़ा हुआ मिलता है। 

अब राधा का नाम कहाँ से मिला यह देखें। कृष्ण-चरित्र-प्रधान पुराणों में से हरिवंश, विष्णु 
पुराण या भागवत में राधा का उल्लेख नहीं है, पर ब्रह्मवैवर्त, गर्गसंहिता, पद्मपुराण और “स्कंदपुराण 
के कुछ भागों में है । विष्णुपुराण में जो स्थान लक्ष्मी का हैं वह ब्रह्मवैवर्ते में राधा का है । भागवत में 
रासलीला-प्रकरण में एक गोपी के विषय में लिखा है-- 

“अनयाइषराधितों नूनं भगवान हरिरीक्वरः ।” 
“+भागवत १०॥३०।२८ 

ऐसे, जिसने आराधन (भजन) किया वह राधा है। इस तरह भागवत के बाद 
विशेष भाग्यवती गोपी राधा' नाम से प्रसिद्ध हुई। , बारहवीं शताब्दी में जयदेव की राधा-भक्तित प्रसिद्ध 
है, पर जयदेव से पहले हेमचंद्रसूरि (११४५-१२२६) ने काव्यानृशासन में राधा-कृष्ण के विहार-वर्णन के 
इलोक' उद्धृत किये हैं। औचित्य विचार चर्चा में क्षेमेंद्र ने भ्रद्धूत रस के उदाहरण रूप---क्रृष्णेनांब०' 
प्रतीक उद्धृत किया है ।* वही हेमचंद्र काव्यानुशासन' में देते हेँ। वही इलोक बिल्वमंगल या लीलाशुक 
के क्ृष्णकर्णामृत ग्रंथ में संकलित हैँ और बाल-गोपाल-स्तुति में भी'। बिल्वमंगल भी जयदेव की तरह 
राधा-कृष्ण के विहार का गान करते हें। 

लीलाशुक का प्रकीर्ण स्तोत्र-ग्रंथ' बालगोपाल-स्तुति' 'खंडित शौर अ्रप्रकट है । इसकी सात 
सचित्र प्रतियाँ सिर्फ परिचम हिंद से प्राप्त हुईं हैं। श्रंतिम सचित्र प्रति श्री नाहटा जी के संग्रह से 
मिली है। उस्तकी चित्रशैली का परिचय इस लेख का प्रयोजन है । 

हेमचंद्र से भी प्राचीन रुद्रद के काव्यालंकार' परनमिसाधु (१०६८) की टीका में यह दइलोक है-- 

“यो गोपीजनवल्लभः स्तनतटब्यासंगलब्धास्पदः । 
कि राधे सधुसूदनों नहि नहि प्राणाधिकदचोलक: ॥।” 

इसी समय के क्षेमेंद्र दशावतारचरित्र” में कृष्ण-चरित्र-वर्णन के चार दलोकों में राधा का उल्लेख 
करते हैं । तात्पयं यह कि जयदेव से पहले सौ वर्ष पर कृष्ण के साथ राधा का उल्लेख कश्मीर तक 
पहुँच गया। लेकिन मध्य-हिंद में राधा के विषय में इससे भी पुराना उल्लेख मिलता है। 

भोज (१००४।४५) के 'सरस्वती-कंठाभरण' में राधा-कृष्ण-विषयक चार इलोक हैं। आ्ानंद- 
वर्धन (नौवीं शताब्दी) ध्वन्यालोक' में उसका उल्लेख करते हैँ। ये उल्लेख सांप्रदायिक या धामिक- 
साहित्य में नहीं है, भ्र्थात्‌ इन लेखकों नो अपने जमाने की' प्रचलित मान्यता या सुभाषित उद्धृत किये 
हैं, याती राधा-कृष्ण की बात जयदेव या बिल्वमंगल के संस्कार पूर्वजों की श्रपनी उत्पन्न की हुई नहीं है । 


१, इस प्रसंग का, बड़ा बताकर छपा हुआ रेखांकन जर्तेल आफ दी इंडियन सोसायटी श्राफ 
ओोरियंटल झा! कलकत्ता के सन्‌ १९४२ के प्ंक में प्रसिद्ध है। 
5, इस प्रसंग का रेखांकित चित्र बंबई यूनिर्वासदी जल १६४८ के प्रंक में प्रकाशित है। 
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पश्चिमी-दली में बालगोपाल-स्तुति : एक और प्रति ७६६ 


पंचतंत्र (तंत्र ४) में चमत्कारिक लकड़ी के गरुड़ पर बैठकर वासुदेव के वेष में एक जुलाहा 

राजकुबरी से कहता है-- 
#तुम॒ राधा नाम' से गोकुल में जन्मी हुई मेरी स्त्री हो।* 

यह उल्लेख पाँचवीं शताब्दी का समझा जाता है। ऐसा दूसरा उल्लेख हाल' कवि की गाहासत्तसई में 
इस अर्थ की गाथा है कि 'हे कृष्ण, गौओ्रों के चलने से राधा के मुँह पर पड़ी हुई रज को तुम फूंक से उड़ाते 
हो, तब और गोपियों के दर्प का हरण करते हो ।” 

पंचतंत्र या गाहासप्तशती का उल्लेख ऐतिहासिक दृष्टि से अ्रति उपयोगी है, क्योंकि इस 
समय भागवत जैसे पुराणों में भी राधा का उल्लेख नहीं हे। इससे स्पष्ट है कि कृष्ण के साथ राधा 
का प्रयोग सबसे पहले ग्रामीण लोगों में हुआ होगा। अश्राभीरों के राज्यकाल में यह राधा-क्ृष्ण-कथा, 
कृष्ण की बाल-कथा के साथ विकसी है। फलित यह कि राधा-कृष्ण की पूजा का मूल लोक-कथा या 
लोक-कविता में है । 

बालगोपाल-स्तुति में पूर्ण पुरुषोत्तम श्रीकृष्ण के अवतार-चरित्र के साथ और-और अवतार- 
कथाओं से प्रसंगों को लेकर मुक्‍्तक रचे यथा उद्धृत किये हुए मिलते हैं। असल रंग में छपे हुए पत्र 
में राम-चरित्र से अहल्योद्धार का प्रसंग चित्रकार ने लिया है । 

दृष्टांत--चित्र परिचय 


प्रथम--सइलोक चित्र, दोनों इलोकों में अहल्या का उद्धार राम-चरण-रज-स्पर्श से हुआ, उसका 
वर्णन है । अनेक वर्षों के बाद गौतम फिर गृहस्थी हुए वह प्रताप राम-चरण-स्पर्श का है । यह उन दोनों 
का पिडिताथे है, जेसे-- 
“सक्दपि किलजंतुर्येरभिध्यानसात्रे: परिमृदितकषायः कल्पते मोक्षणाय । 
रघुकुलकुमुदेंदोहँत तैरेव पुण्ये:ः पदकमलरजोभिगोतमो<्भृत्‌ कुदूंबी ॥॥ 
चरण नलिन संगानुग्रह ते भजंती भवतु चिरमियं तः श्रीमती पातपात्नी । 
उपलतनुरहिल्या गौतमस्थेवद्ञापात्‌ इयसपि समुनिपत्नी शापिता कापि वा स्‍्यात्‌॥। 


सारी पोथी में यह पत्र इसलिये लाक्षणिक है कि इसमें तीन चतुर्थाश मुख के आलेखन के साथ 

ही भ्रधेमुखालेखन की' परंपरा मानों बिदा लेती हो, ऐसा एक ही' स्थान में प्रतिबिबित' है। वि० सोलहवीं 
शताब्दी के अ्रत तक डेढ़ चश्म तस्वीर! की पद्धति इसमें देखी जाती है, पर उसी समय की' और उसके 
बाद कौ राजपुत-कला में निरषवाद देखी जाती एक-चश्म-तस्वीर (प्रोफाइल) ही चित्रकार का विषय 
बन जाती है, उसकी यहाँ शुरूआत देखी जाती है। ' 

धनूर्धारी राम के पीछे धनुर्धारी लक्ष्मण हें। सिर पर जठा और इमश्रुधारी गौतम ऋषि 
उनके पीछे खड़े है। सामने अ्रहल्या माला लेकर राम का अभिवादन करती है। वनवासी 'राम-लक्ष्मण 
के मूँह पर पतली इ्मश्रुराजि प्रसंग की सचाई को प्रकट करती है। लक्ष्मण की जठा भी दीखती है । 

चित्र की पृष्ठभूमि लाक्षणिक ढंग से पक्की ईंट के लाल रंग की' है जो प्राचीन परंपरा के 
अनुसार है। राजस्थानी के बाद राजपूत और मुगल-समय में चित्र की पृष्ठभूमि बदल जाती हे। 
गौतम-पआ्राश्रम ठेढ़ी-मेढ़ी! लकीरों द्वारा बताया गया है। चित्र की खाली जगह को फूलों के शोभन 
से भर दिया है । 

अ्रहल्या और लक्ष्मण की मुख-मुद्रा के आलेख में दूसरी आँख स्पष्ट दीखती है, पर गौतम 
और राम के आलेखन एक चद्मी (प्रोफाइल) अर्ध-स्वरूप के हें । 

वस्त्र-परिधान ध्यान देने योग्य हैं। छुपा कंपड़ा पश्चिम हिंद की प्रशस्त कला मानी गई 
है, जिसमें फोस्टाट के खंडहर की' खुदाई में से हजार वर्ष पहले के ठप्पे से छुपे कपड़ों के टुकड़े 
मिले हैं। वे खंभात-बंदर होकर प्राचीन काल से पश्चिमी देशों में निर्यात होते थे। 
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गजराती शैली के ताड़-पत्र, लकड़ी की पाटली, वस्त्र पट या कागज पर आलेखित रंगीन 
चित्रों में छ्च्पा कपड़ा स्त्री-पुरुष दोनों पहनते थे, ऐसा दिखाया गया मिलता है। पुरुष के वेश में 
धोती' और उत्तरीय, स्त्री के वेष में वस्त्र, उत्तरीय और चोली ये तीन वस्त्र अलग-अलग रंग 
के होते हैँ । 

अ्रहल्या की खुली वेणी के अंत में काला गुच्छा लटकता हूँ । गुजरात की स्त्रियाँ पंद्रहवीं 
शताब्दी तक साड़ी सिर पर नहीं झ्रोढ़ती थीं, ऐसा चित्रों का आधार है। मुगल-समय के नये शिषप्टा- 
चार में ढका सिर और घृूघट शिष्ट समाज में प्रविष्ट हुआ ऐसा संभव हूँ । 


पुरुष और स्त्री के कान में चंद्राकार कर्णफूल का शौक सदियों से परिचित है । गुप्ल- 
समय के बाद के “चतुर्भाणी' नामक चार भाणों में लाटवासियों के शौक का निरूपण है। शिल्प क्ृतियों 
में भी गोल बड़े कर्णफूल परिचिमी' हिंद की आभूषण-शैली की विशिष्टता सँभाले रखे हें। 

'खूँप' जैसा फूल का मुकुट स्त्री-पुरुष दोनों पहनते हों, ऐसा चित्र से मालूम होता है। 
इतने बाह्मलक्षणों से स्त्री-पुरुष चित्रों में पहचाने जाते हें, बाकी व्यक्तित्व विशिष्ट भिन्न-भिन्न पात्रों के 
बजाय इस दोली के चित्रकार एक जैसा आकार स्वरूप ही पेश करते हों। प्रसंग और वातावरण को 
समझ कर हमें उसका परिचय पाना होता है, भ्र्थात्‌ वविध्यपूर्ण व्यक्तित्व खोजनेवाले को ये चित्र 
निराश करते हें। 

दूसरा चित्र-प्रसंग-- 

राधा-कृष्ण मिलन का है। सप्रमाणता के ख्याल से अंकित दो-दो घटादार पेड़ों के झुंड के 
बीच एक लाल वृक्ष है, जो चित्र की परुचाद्‌ भूमि में है। पेड़ की घटा छाया-चित्रानुसारी ढंग पर 
व्यक्त की है । 

पीछे को दो-दो पेड़ों के बीच की खाली जगह में दो-दो फूल की श्राकृति बनाकर चित्रकार 
ने वृंदावन की घेरी-घटा को समझाने का यत्न किया है। पीछे क्षितिज' की समांतर तीन लकीरें सारे 
आकाश को सीमित करती हुई दिखाई गई है। 

कृष्ण और राधा के वस्त्राभूषण प्रथम पत्र से एकदम भिन्न हैं, ऐसा नहीं कहा जा सकता, 
फिर भी राधा और क्ृष्ण के मुख पर हाथ, पैर, अंगूलियों की मरोड़ में और वातावरण की व्यंजना 
से जो गीत-तत्व उत्पन्न होता है वह प्रथम चित्र में नहीं हैं। यानी हकीकत यह है कि पात्रों का 
व्यक्तित्व स्पष्ट और सुरेख एवं छेँट कर पकड़ में नहीं श्रा सकता, फिर भी अवांतर वातावरण से 
चित्र का मर्म समझ में झा जाता है। 

तीसरा चित्र--- 


यमुना नदी के किनारे मधुवन' में ध्रुव के तप का है। चित्रकार ने परंपरागत ढंग से 
सादी उलठी लकौरों को काटकर जल की तरंगों द्वारा नदी का सूचन किया हैँ। तदतिरिक्त मत्स्य 
भी उसमें दिखाये हे । किनारे पर हंस, सारसयुग्म बच्चों के साथ रेत में चलते दिखाकर किनारे को 
भरा है। दाये कोने में ऊपर तुलसी की क्यारी, किसी बड़े क्यारे में ऊगे हुए घटादार छोड़ के साथ 
दिखाई गई है। खजूर का पेड़ चित्र के मध्य में चित्र-वस्तु की सप्रमाणता दिखाने के लिये रखा है। 
आस-पास गोल सुशोभन है । 

इस चित्र में सब पात्रों की दोनों आ्राँखें प्रकट हैं। श्रीकृष्ण चतुर्भूजः रूप से बर देने आए 
है। ध्यात से जागे हुए बालक श्रुव की स्वाभाविक निर्दोषिता और अंजिल करके एवं घुटने को 
नीचा करके बैठने का ढंग भक्ति जगाता है। 

इन तीनों चित्रों को देखने के बाद ऐसा असर होता है मानो यह भित्ति-चित्र का विषय 
है. ध्रौर संयोजवा भी इसी ढंग पर कौ है। केवल कागज के छोटे साधन में इतना विस्तृत विषय 
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भर दिया है, यह चित्रकार की खूबी है। इस चित्र को श्रधिक विस्तार,से देखा जाय तो वह भित्त- 
चित्र ही मालूम हो । | 
इन उदाहरणों से गुजराती चित्र-संप्रदाय के सामान्य लक्षण ध्यान में लिये जायें तो लगता है कि 
गुजराती संप्रदाय. उसकी खास खूबी, सरल रेखाओं में हुबह कथा-निरूपण करने कौ उसकी शक्ति 
सामान्‍य लक्षण में है। वाह्ममय के साथ चित्र-कला का सुमेल दिखाने में यह शैली बहुत कामयाब 
होती है । आक्ृति और रंगों के अनेक संकेत-पूर्ण प्रयोग द्वारा इन चित्रों में साहित्य, विचार और दृष्टि को 
उद्दीपन करने वाली सामग्री है । 
गुजराती-संप्रदाय के चित्र भाव से अधिक वृतांत निरूपण पर बल देते हें और इसी से 
कल्पसूत्र, कालक-कया', भागवत दशमस्कंध और दिेवी-माहात्म्य' के चित्र देखते हैँ तब चित्रों से ही 
वृतांत समझ में आ जाता है । कथानक का चोखापन और एक-सा चित्रांनन इस शौली' के मुख्य 
लक्षण हैं। इस शैली का चित्राकार किसी तरह चित्र से हकीकत प्रकट करना चाहता है, जिससे 
पत्थर में खुदी हुई रामायगी-कथा, कृष्ण-कथा या जातक-कथाओं को परंपरा की तरह अनपढ़ को भी' 
इन चित्रों से समझने को और देखने को मिल जाता है। धर्म-प्रचार की सार्थकता यही इन चित्रों का 
ध्येय और फल है। 
इस संप्रदाय के पोथी-चित्र सभी एक-से उच्च कक्षा के नहीं होते, फिर भी चित्रों की 
महत्ता जितनी वृतांत-कथन की ओर है उतनी बल्कि कुछ विशेष तत्कालीन रिवाज, वस्त्राभूषण, घर, 
मंदिर की स्थापत्य रचना, खान-पान, आसन-शयन उपस्कर इन सब का रस-अद खयाल इन चित्रों द्वारा 
मिल जाता है। वि० सं० ग्यारहवीं से सोलहवीं का पश्चिम हिंद का लोक-जीवन इन चित्रों में मिल 
सकता है । 
रंग-विधान-कला में चित्रकार ने भाव-व्यंजना और रस-ध्वनि का परिचय दिया है । प्रसंगा- 
नूसार ऋतु और काल-दर्शक वृक्ष, वेली, मनृष्य, जानवर, पक्षी आदि से सब अनुमान हो सकता हैं। 
नदी, सर, कुंड, जल-भँवर रेखाओ्रों से मालूम हो जाता है । जलचर---मत्स्य, कच्छुप, सर्प भी दिखाये 
जाते हैं । 
वृक्ष, फल, वनस्पति ठीक पहचानी जाँय इसलिये पत्ते श्रादि चित्रित दिखाई पढ़ते हैं। 
वास्तव-दर्शन से अधिक ऐसा लाक्षणिक-दर्शन चित्र-कर्म के नियमों में अधिक उपयोगी माता है। 
गूजराती चित्र कुछ तेजी से खींचे हुए लगते हैँ। उनमें राजपूत-कलम-सी पूर्णता श्रौर श्रोप 
(फिनीश) का अभाव है। शायद ऐसा हो कि चित्र-कर्म के लिये कुछ खास आधारभूत आकार निश्चित 
हुए हों, जिनके अ्नू सार चित्र कैसा बनाना है, उसकी' समझ चित्रकार तत्काल पा ले। 
एक ही ग्रंथ की भिन्न-भिन्न समय कौ प्रतियों में वैविध्य कम होता है। फिर भी क्वचित्‌ 
निरंकुश कलाकार नयी ऊमि, नयी छूटा, नये प्रसंग लाता है। सामाजिक वातावरण भी अपने समाज 
का बताता है। इन चित्रों में कुछ विचित्रता भी है । खासकर आँखें प्रकट करने की रीति अजीब 
ढंग की है । अजंता के चित्रों में श्र्धमुखाकृति कम है, राजपूत-कलम में वह विशेष हैँ। गुजरात के 
चित्रों में अर्धमुखाकृति होते हुए भी दबे हुए श्रध॑मुख की सूचना के तौर पर आँख और भौंहे श्रालिखित 
हैँ । उसे दाबकर राजस्थानी कलम का आरंभ होता है । 
इन चित्रों में श्राकाश, बादल, पशु, पक्षी, वृक्ष, पुष्प आदि के आलेखन के लिये चित्रकार 
ने अपने रूपकों की कल्पना की है । 
गूजरात के ये चित्र वर्णनात्मक हैँं। उनमें भ्रालिखित वस्त्र, अलंकरण और अन्य सामग्री में 
तत्कालीन गुजरात का दिग्दर्गन है। चित्र-कर्म ध्यान से किया गया है, पर भावालेखन से अधिक 
सूचकध्वनि की व्यंजना विशेष है । 


हे 
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बस्त्र-परिधान की दृष्टि से गुजरात के चित्र रस-दायक हूँ। स्त्रियों के वेष में मुगल-समय के 
पहले के चित्र में सिर खुला है, केशकलाप की शैली वर्तमान्‌ गुजरात में प्रचलित छूटी वेणी जैसी है। 
वेणी' के नीचे सिर पर काला गुच्छ लटक रहा है । 

स्त्रियाँ चोली पहनती हैं, पर लौहगा कहीं दीखता नहीं है, वह सबसे पहले राजस्थानी और 
राजपृत-कलम में दिखाई देता है। उसके साथ चुनरी आती' है, पर गृजराती चित्रों में स्त्रियाँ उत्तरीय 
गले में डालती थीं। पुरुष धोती और उत्तरीय। 

बालों की शोमा जितनी स्त्रियों को उतनी पुरुषों को भी प्रिय दिखती है। लंबे बाल, 
पीछे वेणी या चोटुला, साथ-साथ मूंछ शौर दाढ़ी । स्त्री-पुरुष दोनों बालों में फूलों के शौकीन हें। 
मुगल असर में स्त्रियों ने जेसे सिर ढकना वैसे पुरुषों ने वेणी, दाढ़ी निकालना शुरू किया । 

आभूषण में भी दोनों समान शौकीन हेँ। दोनों में बड़े गोल कर्णफूल, हाथ में कनक-वलय, 
पेरोंमें नुपूर, गले में माला । 

पहनावे की' रसम तरह-तरह की है । विविध बेल-बूठे, नवकासीदार छाप-काम अभ्रधिक लोक- 
प्रिय होगा। पुरुष की' धोती, स्त्री' की साड़ी और दोनों के उत्तरीय यह रस-दायक' सामग्री' है । 

गुजरात की कला प्रधानतया श्रामवर्ग की है । उसकी प्रेरणा, विकास और पोषण गुजरात के 
संस्कार जीवन से घुला हुआ है । इसलिये सुखी मध्यमवर्ण के आशय से कला फूली-फली है। 

श्रजंता की कला को सुसंस्क्ृृत पंडितों की वाणी कहा जाय तो गृजराती और राजपृत-कला में 
लोक-गायकों का सुरीलापन और जमावट है, जिसे अपभ्रंश-शेली' ताम दिया जा सकता है। उसकी 
तुलना में राजदरबारी, सयानी और भड़कीली मुगल-कला बिल्कुल अलग हो जाती है। 
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श्री कमछनारायण 


असम प्रदेश मुख्यतः ६५ जातियों का निवास स्थान है। इस नन्हे से प्रदेश में इतनी जातियों 
का समागम कब और केसे हुआ, इसका उत्तर तो इतिहासकार दे सकेंगे। एक करोड़ दस लाख की 
आबादी में जातियों का भरा जाना, संभव है समाज-शास्त्रियों को विस्मय में डाले । 

इन जातियों का अपना अलग समाज, अलग भाषा, अलग झाकृति, अलग पोशाक-पहिना वे- 
रीति-नीति, रहत-सहन, आचार-व्यवहार, भ्रदब-कायदे, साहित्य, सांस्कृतिक परंपरा, धर्म और विश्वास 
सब कुछ अलग-अलग है । 

सर्वप्रथम हम असमीया जाति!कों लें। जनसंख्या में यह कोई २५ लाख है । इसमें 
मुख्य ब्राह्मण, क्षत्रिय---कलिता श्रौर कायस्थ हें। इस जाति के अधिकांश लोग उत्तर भारत से आए 
और अपना उपनिवेश स्थापित कर यहीं रह गए। तेरहवीं सदी से भ्रठारहवीं सदी तक' इस प्रदेश 
पर आहोम' राजाओं का आधिपत्य रहा। यह जाति अ्रसम के उत्तर-पूवं की ओर से आई थी। 
हिंदू संस्कृति से इसका कोई संबंध न था, पर कुछ ही दिनों के बाद इस शासक जाति ने अपना धर्म- 
परिवर्तन कर, शासित प्रजा का हिंदू-धर्म स्वीकार कर लिया। किसी शासक ने शासित का धर्म 
स्वीकार किया हो ऐसा उदाहरण संसार में बिरला ही मिलेगा। जो हो, आाहोम जाति भी आर्य 
संस्क्ृति' के अंतर्भुक्त होकर प्राचीन असमीया जाति' का ही एक अंग बन गई। 

इस सांस्कृतिक समन्वय के फलस्वरूप श्रसमीया जाति ने भी आहोम लोगों की बहुत-सी 
छोटी बातें अ्पनायीं। आहोम' जाति के अलावा कोच, कछारी”, चुटीया' आदि कुछ छोटी-छोटी 
श्रारण्यक जातियों ने भी कुछ दिनों तक अ्रसम के कुछ हिस्सों पर राज्य किया और धीरे-धीरे प्रजा- 
धर्म में विलीनता प्राप्त कर ली। इनका कुछ हिस्सा झ्राज भी आरण्यक' अवस्था में ही' है । 
अ्रसमीया जाति चौदहवीं सदी तक शाक्त-धर्म को मानने वाली थी। झ्याक्त-धर्म भ्रसम- 

प्रदेश में कब से प्रचलित हुआ, इस पर भिन्न-भिन्न ऐतिहासिकों ने भिन्न-भिन्न मत प्रकट किए हें।. उत्तर 
भारत के नवागंतुक प्राय: स्मार्ते और बौद्ध थे। यहाँ झाने के बाद वे शाकत हुए। फिर भी उनमें 
स्मार्त-धर्म की छाप लगी 'रही। सूर्य, विष्णु, शिव श्रादि देवताओं के मंदिर जहाँ-तहाँ असम में मिलते 
है। इन मंदिरों से प्रमाणित होता है कि कुछ लोग श्रौत, वैष्णत और शव रहे हों। पंद्रहवीं सदी 
में एक विराट धर्म-क्रांति हुई। क्रांति के श्रग्रदृूत थे महापुरुष शंकरदेव' । शंकरदेव भ्रसम के तुलसी- 
दास” है। आप के ही पुरुषार्थ और एकांत साधना के फलस्वरूप वष्णव-धर्मे श्रसम में आया । आधुनिक 
अ्समीया जाति 'महापुरुषीया-धर्म' मानती है । इतना होते हुए भी यहाँ शाकक्‍्तों की संख्या कम नहीं है । 

धर्म और संस्कृति के' इस व्यापक समन्वय का प्रभाव अ्रसमीया नृत्य-कला पर स्पष्ट दृष्टि- 
गोचर होता है। अश्रसमीया समाज में भोजापाली', देश्रोधनी', दिश्नोधाई', मंदिर', भावना, खुलीया', 
'ढुलीया', पुतला, 'बिहु---आदि नृत्य विद्येष प्रचलित हें । 

इनमें भावना' और पुतला” को छोड़कर बाकी नृत्य प्रादि निवासियों के नृत्य से संबंध 
रखते हैँ। झ्रादर्श की दृष्टि से भावना' और पुतला वैष्णव-नृत्य हें । वैष्णव-धर्म के ही साथ इनका 
आरंभ हुआ। उक्त सभी नृत्यों की भ्रपेक्षा ओोजपाली' नृत्य ्राधिक शास्त्रीय है । बिहू' नृत्य सवपिक्षा 
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प्रधिक प्राचीन है । दरश्रसल यह नृत्य मीरा” और कछारी” जाति का नृत्य है, जिसे असम के हिंदुओं 
ने श्रपना लिया है। रूप सज्जा, झ्रादर्श और 'टेकनिक्‌' की दृष्टि से इनमें पर्याप्त भेद है। 

अगर यह कहा जाय कि मधुरा-भक्ति' से परिष्लावित शद्ध वेष्णव-संस्क्ृति भारत में कहाँ 
जीवित है, तो सैकड़ों मीलों में फैले हुए घोर अरण्य और गगनचुंबी पर्वतों को पार कर हमें मणिपुर' 
ही पहुँचना होगा। कहा जाता है--भक्ति द्रविड़ देश में उपजी, वहाँ से उत्तरापथ में उसे रामानंद' 
ले आए और उसका प्रचार 'कबीरदास' ने किया। किसी जमाने में भक्तित-रस के उच्छ वास से भारत 
का सारा वायूमंडल उच्छ वसित हो उठा था, पर झाज वह कहाँ पाया जाता है? भारत के वैष्णव साधुओं 
में? गाहँसस्‍्थ्य जीवन में भक्ति का पूर्ण संचार नहीं हो सका। बौद्ध-धर्मं की भी यही हालत हुई। 
भवित बेचारी ठोकरें खाती हुई भ्रपनी विहार भूमि को छोड़कर, सैकड़ों मीलों का दुर्गभ पथ पार कर 
मणिपुर की कंदराओं में जा पहुँची। चैतन्य-पंथियों ने मणिपुर को ही' अपनी मधुरा-भक्ति' का सुरक्षित 
निराला उपनिवेश बनाया। भक्ति का सागर उमड़ पड़ा। मणिपुरी जनता उसी में गर्क हो गई। 
गाहस्थ्य जीवन में उसे सुंदर आसन प्राप्त हुआ। वह वहाँ का जीवन धर्म बना बैठी । अरसा हुप्रा, 
मैंने हिंदी कवि निराला जी की एक कविता पढ़ी थी। उनकी पंक्तियाँ अब मुझे ठीक-ठीक याद नहीं है, 
पर शायद वह-- 

“चलचरणों का व्याकुल पनघटठ, . कहाँ गया वुदावन धास ।” 
कुछ ऐसी रही हों, सो ग्रब॒पनघट' और वृंदावनधाम” की रासलीला के लिये उन्हें तड़पने की जरूरत 
नहीं है । वे कृपया मणिपुरमें तशरीफ लाएँ। यहाँ वे छक कर पनघर्ट' की बहार का मजा लूट सकेंगे, 
'बृंदावनी रासलीला' का 'रसास्वादन कर अपने प्यासे हृदय को तृथ्त कर सकेंगे । 

भारत में जब कभी' संमानित शास्त्रीय-नृत्य (क्लासिकल डाँस) की चर्चा होती है, तो सबसे 
पहले मणिपुरी-नृत्य की ओर इंगित किया जाता है। सच पूछा जाय तो भारत में तीन ही' नृत्य श्राज 
जीवित हैं। वक्षिणात्य नृत्य, उत्तर भारतीय नृत्य और मणिपुरी नृत्य। श्रायू के विचार से दक्षिणात्य 
नृत्य सबसे अधिक प्राचीन है। इसका प्रभाव सुदूर पूर्व के देश जावा, सुमात्रा, लंका, हिंद चीन, 
बर्मा, ब्याम यहाँ तक कि चीन और जापान के नृत्यों पर भी दृष्टिगोचर होता है। कामरूपी' देव- 
दासी नृत्य' भी संभव है दक्षिण की ही' देन हो, क्योंकि वह नृत्य दक्षिण में ही' प्रचलित था। दक्षिणात्य- 
नृत्यों में मालाबारी कथकलि' नृत्य का प्रचार सबसे ज्यादा है। 

भारत के तीन शास्त्रीय-तृत्यों में सबसे शुद्ध, सबसे सुसंस्क्ृत और सबसे महत्त्वपूर्ण नृत्य है-- 
पणिपुरी नृत्य । यह विजातीय-प्रभाव से सर्वथा मुक्त है । 

'मणिपुरी नृत्य भक्ति-मूलक शुद्ध वष्णव-न॒त्य है। गीति-मूलक वैष्णव-साहित्य को अपनी 
नृत्य-कला द्वारा मूर्त रूप देना ही इसका अपना आदर्श है। मणिपुरी लोक-संप्रदाय ऋृष्ण का उपासक' 
है। यहाँ की' जनता अपनी आंतरिक भक्ति, भिन्न-भिन्न प्रकार की' तृत्य-लीलाओं के स्मारक चिन्हों में 
व्यक्त कर उपास्य देवता कृष्ण को समर्पित करती है। नृत्य के साथ गाये जानेवाले गीत--कीर्त॑न' 
कहलाते हैं। यह नृत्य कृष्ण की संपूर्ण जीवन-लीला अपनी  मुद्राओ्रों द्वारा' अ्रभिव्यक्त करता है । 

मणिपुरी नृत्य में गोपियों के अ्रक्ृत्रिम प्रेम की प्रधानता रहती है। इस प्रेम के रूपकार्थं की 
तुलना पुराती इंजील (ग्रोल्ड टेस्टामेंट) के गीतों के गीत (सांग ग्रव सांग्स) से की जा सकती' है। 
यह प्रेम परमात्मा के प्रति जीवात्मा के अ्कृृतिम प्रेम का एक लौकिक रूपक मात्र है। आप श्रथ से 
इति तक नृत्य देखते जाइए, कहीं भी वासना या कामोत्तेजना की गंध नहीं मिलेगी' । नृत्य में सर्वत्र 
परम प्रेम! और पराभक्ति' का वातावरण रहता है। न्तकों को कठोर विधि-निषेधों का पालन करते 
हुए नाचना पड़ता है। कमर-लचकाने, नितंब-हिलाने, बाँकी-तिरद्दी कनखियों, नाज़-तखरे व चोचले- 
बाजियों पर कड़ा पहरा रहता है। नर्तक बड़ी सावधानी से इनका वहिष्कार करते हुए नाचते हैं । इस 
नृत्य. में दक्षिणात्य-नाटकीय मनोवृत्ति का सर्वथा भ्रभाव रहता है । 


असम लोकन-नृत्य में कृष्ण लोला ७७४ 


मणिपुरी नृत्य में दूसरी जो लक्ष्य करने की बात है, वह है प्राकृतिक-सौंदर्य की' हबहु अभि- 
व्यक्ति !! अनंत प्रकृति में हम सौंदयें के जिन उठते हुए हिलोरों का दर्शन करते हैँ, मणिपुरी नृत्य में 
उनकी अभिव्यक्ति की चरम भावुकता पाई जाती है। नृत्य देखते समय हमें कभी' ग्रनुभव होगा जैसे 
किसी उद्यान में हम भिन्न-भिन्न प्रकार के फूलों की' सुरभि से मतवाले हो रहे हैं, कभी चाँदनी' रात की' 
रुपहली-शीतलता का श्रनृभव होगा, कभी गोधूलि के सुनहले मधुर, स्तिग्ध, उष्ण, निर्मल रश्मि-स्रोत में 
अवगाहन करने का आनंद मिलेगा और कभी शिशिर-स्निग्ध-उषालोक में सिहर उठतनेवाले चैतन्य 
की सनसनी का अनुभव होगा । भ्रठखेलियाँ करती हुईं लहरों की तरह मणिपुरी-नर्तकों की लहरदार, 
घुँधराली नृत्य-भंगमाएँ बरबस हमारे हृदय को ले जाकर सुंदर प्रकृति के हृदय में लीन कर देती है । 
असम के प्रचलित लोक-नृत्य, जो भारण्यक-जातियों में प्रचलित हैं, भ्रति प्राचीन अनाय॑-नृत्य 
हैं। असम में आरयों के उपनिवेश स्थापित करने के पश्चात्‌, अनायें-वृत्य असम के नवागत आर्यों में 
भी धीरे-धीरे प्रचलित हो गए। श्राज का असमीया बिहु नृत्य', जो यहाँ के हिंढ़ओं में भी प्रचलित 
है, उन्हीं प्राचीन अनायें आरण्यक-नृत्यों में से है। 
नवीं शताब्दी के भास्कर्य (शिलालेख) में, ग्रसम में प्रचलित नृत्य-भंगिमाओं का निदर्शन 
पाया जाता है। हाजो, डुबि और देरगाँव के मंदिर में जिस नर्तकी के नृत्य की और कामाखझ्य- 
मंदिर में जिस देवधा' और दिवधनी' के नृत्य की भंगमाएँ अंकित हैं, वे आज भी प्रचलित हैं । अ्सा- 
मीया समाज में आज अंकोया-भावना' (एकांकी नाटक) और सूत्रधारी नृत्य का विशेष आदर देखा जाता है । 
इस नृत्य का संबंध वेष्णव-धर्म से प्रत्यक्ष हे। कतिपय पुरावी हस्तलिखित पोधियों में भी नृत्य-गीत-परायण 
नतेकी के चित्र मिलते हे। असम में नृत्य-मुद्रा संबंधित श्रीहस्त-मुक्तावली' नाम का एक प्रसिद्ध ग्रंथ 
भी मिलता है। यह ग्रथ 'शुभकर' नाम के किसी नृत्य-कला-विशारद कवि ने संस्कृत भाषा में लिखा है । 
खेद है यह उपयोगी ग्रंथ श्रब तक हस्तलिखित-अवस्था में ही पड़ा है। कामरूप-अनुसंधान समिति अ्रपने 
मुखपत्र में क्रशः इसे प्रकाशित कर रही है। सौभाग्य से इसकी एक प्रतिलिपि मेरे पास भी है। 
आय्यंत पढ़ने से मालूम होता है कि यह ग्रंथ भरत के नाट्यशास्त्र के आधार पर लिखा गया है। 
सुदूर असम में भरत के नाटबशास्त्र के टक्कर का यह ग्रंथ इस प्रदेश की प्राचीन नृत्य-कला 
का शास्त्रीय विवेचना करता है। ६०० से ६५० ई० तक कामरूप पर कुमार 'भास्कर' वर्मा ने 
राज किया था। 
कहा जाता है कि भास्कर वर्मा अपने युग के एक श्रेष्ठ कला-रसिक थे। नृत्यगीत के प्रति 
उनका प्रबल आकर्षण था। उन्होंने आजीवन अविवाहित रहकर अपने को कुमार उपाधि से विभूषित 
किया था। ऐतिहासकों का कहना है कि भास्कर वर्मा ने एक वेश्या को उपपत्नी बनाकर रखा 
था। उसी वेश्या के गर्भ से 'अवबंती वर्मा' नाम का एक पुत्र भी हुआ, जो भास्कर वर्मा के पीछे राज- 
सिंहासन पर बैठा । कुमार! के मरने पर उनकी प्रेयसी वेश्या ने भी उन्हीं की चिता में जल कर अपने 
उज्ज्वल सतीत्त्व का परिचय दिया। भास्कर वर्मा ने उस वेश्या को केवल नृत्य-गीत की चर्चा के लिये 
ही रक्‍्खा था। नृत्य-संगीत से राजा की महफिल हमेशा गरम रहती थी। चीन के प्रसिद्ध यात्री 
'ह्वेन च्यांग' को भी राजा ने कामरूपी नृत्य दिखलाया था। द्वेन च्यांग ने यहाँ की नृत्य-कला को 
भूरि-भूरि प्रशंसा की थी। कामाख्या में गोधूली के समय नृत्य-शित्पी' का आरती-नृत्य' देखकर वह 
भ्राइचयें-चकित हुआ था । 
नमलीगढ़ के देव पर्वत के ध्वंसावशेष में नटराज शिव के आनंद तांडव की एक मूर्ति पाई गई 
है। इसके साथ वीणावायरता पार्वती' की भी एक मूर्ति है। अ्लय तांडव की एक मूर्ति तैजपुर 
पहाड़ के ध्वंसावदोष में मिली है। वहीं हलेब्वर मौजा में एक तालाब के कितारे पति फीट लंबी 
गणेश के 'आ्रानद नृत्य' की एक मूर्ति पाई गई है, जो भास्कर्य-कला का एक उत्कृष्ट नमूना हैं। ऐसी 
ही एक मूर्ति मयूरभंज राज्य' के खिसिंग में भी मिली है। श्राकाशी गंगा वशिष्ठाश्रम के मंदिर में 


०] 


सता 
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भी गणेश कौ एक नृत्यमान मूर्ति का संधान मिला है। तेजपुर के बामुनी पहाड़ में देवदासी नृत्य की 
कई भंगिमाओं का निदर्शन है। कामरूप में एक समय नर्तक-नतंकी के युग्म नृत्य का भी प्रचलन था ।' 
देवदासी' नृत्य' को यहाँ कुमारीलृत्य', पुजारिणी-नृत्य' और मंदिर-तृत्य' भी कहते थे। वेष्णव-धर्मे के 
आगमन के पहले यहाँ इसी कुमारी-नृत्य' की प्रथा थी। कुमारी-पूजन' के महत्त्व को झ्ाज भी यहाँ 
भूलाया नहों जा सका है। 
भावना-तृत्य 
अ्रसम के वैष्णव संतों में इस नृत्य का प्रचार अ्रधिक है। महापुरुष शंकरदेव स्वयं इसके 
उद्भावक और संस्थापक हैं। श्रीकृष्ण के जीवन वृत्तांत को लेकर 'भावना' में अभिनेता भ्रभिनय करते 
है। यह नाटब कोटि की वस्तु है। इसमें शंकरदेव लिखित 'रुक्मिणीहरण', कालियदहन', पारिजात- 
हरण' आदि नाटक अभिनीत होते हैं । इसके नतेंक पहले से ही रंग-मंच पर नृत्य के साथ पाते हैं 
और अंत में नाचते-नाचते ही जाते हैँं। नृत्य के साथ मृदंगताल बनाए जाते हें। अभिनय के बीच- 
बीच दर्शकों के मनोरंजन के लिये बहुआ', नतुआ' आदि परिहास-नृत्यों की संयोजना भी की जाती हैँ। 
सणिपुरो-नृत्य 
मणिपुरी-नृत्य की उत्पत्ति के बारे में एक ऐतिह्ाय प्रचलित है। वह यों है-- 

“आऔक्ृष्ण की रासलीला के पहरेदार शिवजी थे। रासलीला-समाप्त होने पर शिव कलादा 
पहुँचे । पावंती ने उनसे रासलीला दिखलाने का आग्रह किया। महादेव ने कहा वह एक 
ऐसी गुप्त लीला है, जो दुबारा खेली नहीं जा सकती । पर पार्वती का त्रिया-हट कंसे दूर 
हो? न हो तो भो झ्राफत। शिवजी बड़े पेशोपेश में पड़े। बोले--वह तो एक ऐसी 
रहस्य-लीला थो, जिसमें श्रात्मा-परसात्मा की रहस्यमयी मिलन-लोला नृत्य द्वारा दिखलाई गई 
थी। उसका पुनरायोजन आसान काम नहीं है। हाँ, यह हो सकता है कि सभी देवी-देवता 
आमंत्रित किए जायें, फिर किसी निराली जगह में रासलीला में दिखलाऊँ। पार्वती खुदा हो 
गईं। लीलाभूसि का चुनाव हुआ । शिव जी पावेती के साथ मणिपुर! पधारे। सचमच वेसी 
तिराली जगह और कहाँ मिल सकती थी--पव॑त-प्राचीरों से श्रावेष्ठित मणिपुर गंधरवंलोक । 
देवी-देवता आमंत्रित किए गए। रासलीला श्रारंभ हुईै। शिव श्रपनी पार्वती के साथ रंगमंच 
पर आए, पर शिवजी जैसी लीला दिखलाना चाहते थे, वेसी लीला दिखला न सके। उनका 
नृत्य तांडब” हो गया और पार्वेती का नृत्य हुआ लास्या। सणियुरी जनता का विश्वास हे कि 
लास्थ और तांडव नृत्य की उत्पत्ति का यही कारण है ।” 

मणिपुर की प्राकृतिक सुरम्यता को देखकर बेचारे देवता म्‌ृग्ध हो गए। श्रब्रों ने वहीं 

अ्रपना-अपना उपनिवेश स्थापित किया। सदाशिव ने गंधर्व नगरी बसा दी'॥ आज की मणिपुरी जाति 
गंधवों की संतति मानी जाती है । गंधव राजाओं की' परंपरा चल पड़ी । वहीं के ग्रंधवं राना की 
कुमारी लड़की चित्रांगदा' के श्रनुपम सौंदर्य पर मोहित होकर भर्जुन ने बश्नुवाहन को जन्म दिया था। 
आज तक उसी' बच्नुवाहन की संतति मणिपुर-राज्य पर शासन करती चली आई है। वर्तमान राजा 
उसी वंश का है । 

इसी प्रसंग में एक और आख्यायिका प्रचलित है। कहा जाता है मणिपुर के महाराज भगीषचंद्र' 

(जिन्हें महाराज जयसिह भी कहते हैं) ने एक बार सन्‌ १७७९ ई० के लगभग 'रासलीला-भूमि 
वुंदावन की यात्रा की। वहाँ से वे श्रीकृष्ण के प्रेम की मस्ती लेकर वापस झ्राए। एक दिन रात 
को राजा ने सपना देखा। सपने में श्रीकृष्ण ने बतलाया--राजा, अमृक जगह एक कटहल का पेड़ है। 
उसे काटकर मेरी एक मूर्ति तैयार कर किसी मंदिर में प्राण-प्रतिष्ा करो और साथ ही तुम ऐसा 
प्रयत्ल करो कि दुनिया में 'रास-नृत्य'ं का प्रचलन हो ।' श्रीकृष्ण ने सपने में रासलीला के विभिन्न नृत्यों 

की तरकीवें भी बतलाई। महाराज जयसिंह ने श्रीकृष्ण की श्राज्ञा का पालन किया । सन्‌ १७७९ ई० में 
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मार्गशीव॑ महीने की शुक्ला एकादशी के दिन स्वप्नातुसार मूर्ति' स्थापित हुई। प्राण-प्रतिष्ठा के समय 
जो पाँच रातों तक नृत्य हुआ, वही मणिपुरी रासलीला-नृत्य का प्रारंभ माना जाता है। शिवजी ने 
जो रासलीला दिखलाई थी, उसे 'लाइहराउबा' कहते है। जयसिंह द्वारा श्रतृष्ठित रास-नृत्य उसी लाइह- 
राउबा' की श्रेणी का नृत्य हुआ। “रसपन चेइघेइ” की तरह महारास-तृत्य हुआ | गोतगोविंद के अनु- 
सरण पर वसंत-रास” हुआ । इस रास-नृत्य की ये तीन अ्रवस्थाएँ है । 
(क) लाइहराउबा' 

इसके संबंध में एक और अंतर कथा है। मणिपुरियों का विश्वास है कि सुष्टि के रहस्य का 
एक काल्पनिक रूप है। लाइहराउबा” या रासलृत्य उसी का एक अंशमात्र है। मणिपुरी मानते हैं 
कि सृष्टि के आरंभ में सिदवा' नाम के एक ग्ूरु थे। सीमाहीन, देदीप्यमान्‌ शून्य-मंडल में वे घिरे 
हुए थे। अ्रकस्मात्‌ उस विराद शून्य में इंद्र-धनुष-जैसी चमचमाती' सतरंगी किरणें दिखाई दीं। किरणों से 
उत्पन्न होते ही वह इंद्र-धनुष अंधकार और आलोक के दो दुकड़ों में बँट गया। तब सदगूरु ने उसमें 
प्रवेश किया। उन्होंने लता-गुल्म, जन-प्राणियों से परिपूर्ण एक महान्‌ विश्व के देखने का संकल्प किया। 
संकल्प के साथ ही उनके दायें कंधे से & पुरुष और बायें कंधे से ७ नारियाँ पैदा हुईँ। सदगुरु ने इन 
१६ पूत्र-पुत्रियों को सृष्टि का काये करने का आदेश दिया। इसी कल्पना की याददाइत के लिये मणिपुरी 
लोग रास-नृत्य' करते हे । 

सृष्टि के इस रहस्य को लेकर 'लाइहराउबा' नृत्य के १२ प्रकार हैं। पहला रूप है--नंदाई 
जो गाई | शून्य के दो दुकड़े हो जाने का रहस्य इस नृत्य में व्यक्त किया जाता है। नाचने के 
समय नर््तेक श्रपने हाथों को आकाश की ओर उठाकर भिन्न-भिन्न मुद्राश्रों द्वारा उस दो टुकड़ेवाले शून्य में 
सृष्टि पैदा होने की' लीला दिखलाते हैं । 

लेकेन 

लेकेन-नृत्य में काटि प्रदेश बरतुंलाकार घुमाकर गोल भूमंडल की सृष्टि का अभिनय किया 
जाता है। लेनेत--नृत्य में पैर के अ्रगूठे पर खड़ा रह कर बतलाया जाता हूँ कि पृथ्वी किसी आधार पर टिकी 
नहीं है । 'लेइतेइ' में महाशून्य के कई भागों में विभकत होने की स्फुट मुद्राएँ दिखलाई है। 'लाइहराउबा' के 
१२ स्तवकों का संक्षिप्त परिचय निम्न प्रकार हैं। 

१. लिइंकोबा--पहले दिन का नृत्य है। इस' स्तवक में पुजारी भ्नौर पुजारिन दोनों आ्रात्मा 
का अल्वान कर रूप-धारण करने की प्रार्थना कर नाट्य करते हैं। 

२ हिलेवा'--सूष्टि के प्रारंभ होने पर गुएह 'सिंदवा' के महान्‌ श्रातंद का नृत्य है। 

३. अमन कथौ कोफया--आ्राह्यत्‌ के पदचात्‌ श्रात्मा के रूप धारण के उपलक्ष्य में आनंद 
का अभिनय है । ह 

४. चौथा नृत्य---पुजारिन का नुत्य' है। गुरु सिदवा' ने सृष्टि के किसी संकट पर एक 
देवी को भेजा था, उसी की स्मृति में यह नृत्य होता है। 

५. 'पाँचवाँ नृत्य--गूरु सिदवा' के रुष्ट होने का नृत्य हैं। यह नृत्य बहुत-सी रमणियों 
द्वारा होता है। 

६. छुठा नुत्य--पुरुषों का है, जो 'सिदवा' की सुष्टि को स्थायी रूप देने के उपलक्ष्य में 
होता है। 

७. 'परिहास नृत्य'ा--यह देवी-देवताओं के पारस्परिक हास-परिहास का नृत्य है। 

८. हिरावो--सबसे कठिन नृत्य है। अंग-भंगी और ताल की' दृष्टि से कठिन नहीं, बल्कि 
इसलिये कि इसमें जरा सी भी त्रूटि हुई, कि देवता का अ्रभिषाप पड़ा। यह सिदवा' के सृष्टि-संबंधी 
प्रयास का नृत्य है । 
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8. लेबाओ--कथोपकथन और अंग-भंगी द्वारा शरीर के अ्वयवों की रचना का नृत्य है । 

१०. फाँगारेल--फाँगा का अर है भ्रग्ति । मनुष्य के पारस्परिक जीवन के आरंभ होने में 
अग्नि! की आवश्यकता को लेकर यह नृत्य किया जाता है। 

११. ग्री हांजेन---मानव जीवन के इतिहास का यह नृत्य है। 

१२. लाइरेल सथेक--(वक्त सर्प) । इस नृत्य में सर्प की गति पर सृष्टि को निर्धारित करके 
समाप्त किया जाता है। 

लाइहराउबा' नृत्य को संपूर्ण करने में १५ दिन लगते हैं। 

पहले मणिपुर-राज्य के तीन हिस्से थे--मोइराँ', खुमन'! और मैते। लाइहराउबा-नृत्य 
का जन्म मोइरा' में हुआ था। यहीं शिव की रासलीला हुई थी। नृत्य के बीच-बीच में गान भी 
होता जाता है। पुरुष पगड़ी बाँघते हे, स्त्रियाँ मेखघला पहनती हँ। यह मणिपुर का शास्त्रीय नृत्य 
है। विभिन्न मूद्राश्रों द्वारा गृढ़ भावों की व्यंजना की जाती हैँ। नृत्य की समाप्ति के दिल स्त्री 
पुरुष दोनों' की शोभा यात्रा होती है। लगातार दो-तीन दिनों तक स्टत्री-पुरुषों में कुश्ती दंगल होता 
रहता है। 

(ख) थाबन-चोंबा' 

यह लाइहराउबा' की एक शाखा है। होली के समय रात में यह नृत्य होता हैं। इस' नृत्य 
में स्त्री-पुरुष एक दूसरे का हाथ पकड़ कर मृदंग के ताल-ताल पर उछलते हुए मंडलाकृति में नाचते हैं। 
इसमें भिन्न-भिन्न प्रकार की मुद्रात्रों द्वारा' सृष्टि के छोटे-बड़े सभी प्राणियों की गति-विधि की' व्यंजना 
की जाती हें । 

(ग) संकीर्तेत या गोर-लोला 

यह चंतन्य महाप्रभ्‌ द्वारा प्रचारित नृत्य-भंगिमा है। चेतन्य महाप्रभू के वरागी हो जाने पर 
'विष्णृप्रिया' को जो विरह हुआ था, उसी विरह की गूढ़ भावनाओं को नृत्य द्वारा व्यक्त किया जाता 
है। यह चार भागों में विभक्त है--( १) निपापाला, (२) नृपीपाला, (३) निपाखुबाक इशे, (४) नूपी 
खुबाक' इशे । 

१. निषापाला--इसमें तीस या चालीस श्रादमी सिर पर विशाल पणड़ी' बाँधे करताल के साथ 
नाचते और गाना भी गाते जाते हँ। इसमें मूदंग बजानेवाले कमाल कर देते हैं। ताल पर विशेष 
दृष्टि रक्खी जाती है। ताल चाहे जितना द्रुत हो, पर मजाल क्‍या कि एक भी मात्रा इधर-उधर 
हो जाय । 

२. नू 'पाला--इसका प्रचलन कम है। औरतें करताल लेकर मृदंग के साथ नाचती-गाती हैं । 

३. निपाखुबाक इशे--यह नृत्य रथ-यात्रा. के समय होता है। नृत्य के साथ 'गीतग्रोविंद' 
के पद गाए जाते हैँ। दल के दल भ्रादमी एक से पहिनावे, एक से आभूषण पहनकर अभिनय करते 
हैं, तालियाँ बजाते हैं, चुटकियाँ बजाते है और कठिन से कठिन मुद्राएँ दिखलाते हैं। यह एक दिलः 
दहलानेवाला मतवाला नृत्य है। 

४. नूपीखुबाक इशे--यह महिलाझों का एक मनोहर नृत्य है। अपनी कोमलता, और मार्मि- 
कंता को लेकर यह नृत्य अपना सानी नहीं रखता। कृष्ण, कंस-वध के लिये रथ पर सवार होकर 
मथ्‌रा जा रहे हे। गोपियाँ जाने देना नहीं चाहतीं। विरह श्रसहनीय है। वे लाख चेष्ठाएँ करती 
है, पर कृष्ण नहीं मानते। रथ के घोड़े चल पड़ते हैं। गोपियाँ उन्हें रोकने के लिये रथ के भ्रागे 
सड़क पर लेट जाती हैं, अपनी' झआलुलायित केशराशि से रथ के पहिए बाँध देना चाहती हैं। कितना 
करुण दृश्य है यह। इस नृत्य में यही दृश्य दिखलाया जाता है। इस नृत्य में कृष्ण की दौशव-क्रीड़ा 
भी दिखलाई जाती है। यह इतना करण नृत्य है कि देखनेवालों की आँखों से बरबस आँसू ढुलक' 

पड़ते हैं। खास कर यह नृत्य श्राषाढ़ भौर श्रावण के महीने में होता है। 
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(घ.) हानषेणवा 
यह श्रीकृष्ण की' बाल्य-लीलाओं का एक महत्त्वपूर्ण नृत्य है । फाल्गुण में इसका आयोजन 
होता है। तीस-चालीस गोप-साखाश्रों के साथ हाथ में बाँसुरी' लेकर कुमार क्ृष्ण के नाचने की अभिव्यक्ति 
इस नृत्य ढ्वारा होती है। 'मैदान' में ही यह नृत्य दिखलाया जाता है। 'गोचारण', चोरी”, असुर-बध' 
आदि के दृश्य नृत्य द्वारा दिखलाए जाते हैं । नृत्य में वात्सल्य रस” का पूर्ण समावेश रहता है । 
कभी-कभी रोद्र रस की रसात्मक लीलाएँ भी होती हैं। मणिपुरियों का यह बहुत प्यारा नृत्य है। 
साल भर में कई बार इसका आयोजन होता है। यह नृत्य विशेष कर लड़कों द्वारा दिखलाया जाता 
है । लड़के रंग-बिरंग की वेष-भूषा धारण करते है । मृदंग बजते हैँ । एक गायक गाना गाता है । 
करताल बजानेवाले अलग होते हें । एक सूत्रधार भी होता है। एक प्रौढ़ा स्त्री यशोदा सजती है । 
इनके अलावा कई महिलाएँ गोपिकाशों की भूमिका में उत्तरती है । लड़कों की पोशाक एक ढंग की 
होती है। नृत्य सबेरे आठ बजे शुरू होकर शाम को पाँच बजे खतम होता है। 
(8) “रासलीला' 


यह उच्च कोटि का कलात्मक मणिपुरी-नृत्य है। पहले रासमंडल सजाया जाता है । 
. उसकी सजावट अनुपम होती है । सारा मंडल मुन्मय प्रदीपों से जगमग हो उठता है । 
पहले संकीर्तंन होता है। संकीर्तन के समाप्त होने पर स्त्रियाँ गोपियों के रूप में आकर मंडप के एक 
कोने में बेठती हँ। दो नायिकाएँ दूसरी तरफ बैठती है। गोपिकाश्रों के पास ही दो मृदंग-बजाने- 
वाल होते है। नृत्य में शुरू से आखिर तक ताल-मृदंग भर गाने का प्राबल्य रहता है। जब शंखध्वनि 
सुनाई पड़ती है, तो श्रीकृष्ण की अभिसारस्-यात्रा आरंभ होती है। कृष्ण का अभिनय करने वाला 
लड़का ६-१० साल का होता है। नृत्य में अभिसार की रहस्यमयी गढ़ लीलाग्रों को देखकर दर्शक 
श्रात्महारा हो जाते हें। मिलनकुंज में पहुँचने पर कृष्ण अपनी बाँसुरी बजाने लगते हें। साथ ही 
शंखध्वनि' भी' गूँज उठती है। तब राधा को बीच में लेकर गोपियाँ मृदु-मंथर गति से नाचती हुई 
कृष्ण से मिलने झाती' हें। कृष्ण को सजाने के लिये फूल चुनते समय प्रधान गोपी का मयूरी-नृत्य' 
देखकर दंग रह जाना पड़ता है! इसके बाद राधा क्रृष्ण के चरणों में पुष्पांजलि चढ़ाती हैं। छृष्ण 
उसे उठाकर जब आलिगन करते हैं, जनता ब्रह्मानंद में डूब जाती है। उस मिलन को मणिपुरी लोग 
जीवात्मा-परमात्मा का मिलन समझते है। यह जितना पवित्र है, उतना ही उद्ात्त, उतना ही आभ्राह्नाद- 
जनक। रास-तृत्य के तीन प्रकार है--(१) वसंत-रास, (२) महारास और (३) नृत्तरास। वसंत-रास, 
वसंत ऋतु में, महारास आषाढ़-शआ्रावण में और नृत्तरास' प्राय: सदा हुआ करता है। 

वस्तुत: श्रीकृष्ण के 'रासलीला-नृत्य' का जन्म मणिपुर में ही हुआ। ग्ोषियों ने श्रीराधा की 
प्राण-पीड़ा की सहचरी होकर न जाने कितना रुदन-विलाप किया है, कितु फिर भी कृष्ण का हृदय 
नहीं पसीजा। मणिपुर शहर या गाँव के प्रत्येक म्‌हल्ले में एक-एक देवमंदिर है। किसी में राधा- 
कृष्ण, किसी' में कृष्ण-बलराम, किसी में चैतन्य-महाप्रभू के विग्नह मिलेंगे। मंदिर के सामने दिखलाई 
पड़ेगा एक सुसज्जित मंडप। उसी के पास नाट्य-मंदिर भी रहता है। सभा-समिति, गान-नृत्य आदि 
सामाजिक उत्सव उन्हीं ताटब-मंदिरों में हुआ करते हैं। 

झूलन-यात्रा और रासपूर्णिमा ये नृत्य के दो बड़े-बड़े उत्सव हैँ। सुर-शिल्पियों के सुकंठ- 
निसृत भक्ति-विह्नल गानों से वैष्णव-धर्मावलंबी मणिपुरियों का मन उत्माद से भर जाता है। राधा के 
विरह-गाथा-गान के समय जन-मंडली के बीच में भावोन्मत्त नर-तारियों को सिसक-सिसक' कर रोते 
देखकर हृदय करुणा से विह्नल हो जाता है। रासननृत्यों में कुमारियों की रूप-सज्जा देखते बनती है। 

तृत्य-ताटय और नृत्याभित्य से जो समझा जाता है उसका पूर्ण विकास मणिपुरी नृत्य में 
देखा जा सकता है। श्रीकृष्ण के रासलीला-तृत्याभिनय के समय रगमंच की सजावट, गोपिकाओं 
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की' वेशभूषा, रूपसज्जा, सिर की समाभूषित म॒कुट-चूड़ाएँ, चाक-चिक्यर्तमय सुवर्ण-रंजित घाघरा आदि 
साज-सज्जाओों से आभूषित होकर बीस या उससे भी अधिक रास-शिल्पी जिस वक्‍त रंगमंच पर 
श्रपनी-अपनी गाथाओ्ं के साथ समयोपयोगी गान माधुयं की सृष्टि करते हें तथा नियमित ताल और 
छंद के साथ नृत्य करते हैं तो यह स्पष्ट रूप से देखा जा सकता है कि संसार के नृत्याभिनयों में मणि- 
पुरी-नृत्य का क्‍या स्थान हैं। मणिपुरी युवक-युवतियों की कला-निपुणता उनका श्रेष्ठ अ्रवदान है। 





मोहेंजोदड़ी से प्राप्त यमलाजुन-दृश्य : मिट्टी-य॒टिका 


श्री वासुदेवशरण अग्रवाल 





सोहेँजोदड़ो से मिट्टी की तीन लंबोतरी गृटिकाएँ मिली हैं, जिनमें से एक यहाँ सचित्र, प्रकाशित 
की जाती है। श्रीयुत 'मेके' महोदय ने अपनी सन्‌ १६९२७।३१ की खुदाई में इन्हें पाया था और अपनी 
पुस्तक फरईर एक्सवेशंस ऐट मोहेंजोदड़ो' में इनका वर्णन करते हुए इन पर अंकित दृश्य को “'यमलार्जुन- 
घटना” अ्रनुमान किया है. (जिल्द १, पृष्ठ २५४॥५५ : जिल्द २, प्लेट ६०, चित्र २३,२४ )। आरंभ 
में श्री मेके के शब्दों में ही इनका प्रामाणिक वर्णन प्रस्तुत किया जाता है-- 
“फलक ६० पर चित्र २३ (डी० के० १०२३७) एक श्रत्यंत रोचक रक्षा-गुटिका का है जिस 
पर अंकित दुश्य इतने स्पष्ठ है कि उनके समझने में कठिनाई नहीं होती । 
चोकोर गुटिका के दो ओर दृध्य अंकित हैँ । उनके दो भाग अलग-अलग साँचों में 
दबाकर निकाल गए थे और बाद में जोड़ मिला कर एक कर दिए गए। 
पहली श्रोर--शुरू में एक नए ढंग का गोरखधंधा' है। उस तरह का दूसरा मेरे देखने 
में नहीं आया, यद्यपि उसको पेचक लग से प्राप्त लुगल-अंदा की एक मुद्रा से मिलता-जुलता 
है। गोरखधंधे की रेखाओं से बाहर निकलते हुए फंदे हें, जैसे प्रायः मोहेंजोदड़ो में नहीं मिले। 
इस तरह के फंदेदार पेचक प्राचीन सुमेर' में देखे जाते हें और हो सकता है कि ये बहा से 
भारत में लाए गए हों। श्रवद्य ही उनका महत्त्व रक्षात्मकर या ताबीज-परक था। इसके 
बाद चित्रात्मक लिपि के चार श्क्षरों बाला कोई दाब्द है, श्रंत में एक व्यक्ति वक्ष-देवता के 
लिये कुछ चढ़ा रहा है। 
दूसरी ओर---गुटिका को दूसरी शोर के दृद्य और भी रोचक हैं। बाई श्रोर शुरू में 
एक लंबोतरा ढक्‍्कनदार चंम्‌ है। इस तरह के गिलास सिट्टी, ताँबे और चाँदी के बने हुए 
मोहेंजोदड़ो से मिले हैं । 
इसके बाद के दृदय में एक व्यक्तित पेड़ पर चढ़ा हुआ है और बाँई ओर जमीन पर 
खड़ा हुआ एक बाघ गर्दन घुसाकर उसे घूर रहा है। हमारी समझ से यह भी कोई धासिक 
दृश्य है । 
दाहिनी श्रोर के तीसरे दुद्य में दो व्यक्ति दिखाए गए हूँ, जो श्रपने हाथों में दो उखाड़े 
हुए पेड़ किसी वुक्ष-देवता को बंधन-मुक्त करने के लिये पकड़े हुए हैं, श्रथवा जो उन वृक्षों को 
रोपना चाहते हें। वृक्ष-देवता ने उनकी ओर अपने दोनों हाथ बढ़ा रखे हूँ, जो मुद्रा उसके 
श्राक्षीरवाद या प्रसन्नता को प्रकट करती है। वक्ष-देवता की भुजाएँ योल-गोल कड़ों से भरी 
हुई है। उन्हें पत्ते न समझ लेना चाहिए। इस दुध्य में दो बुक्षों का वेवाहिक गठबंधन सानना 
मुझे उपयुक्त नहीं ज़ंचता। भारत के कई भागों में यह प्रथा प्रचलित है, पर उससें दोनों वृक्ष 
अलग-अलग जाति के होते हे । 
में समझता हैँ कि इस दुदय की तुलना भागवत के उस दृश्य से की जा सकती है जिसमें 
कुबेर के दो पुत्र 'नलवक्र' शौर मणिप्रीव नारद के शाप से श्रर्जुत के दी वृक्षों के रूप में 
बदल गए थे शौर जिन्हें कृष्ण ने यमलार्जुनोद्धार-लीला' के द्वारा शाप-मुक्त किया था। क्ृष्ण- 
लीला की यह कथा श्रनुसानतः किसी श्रति प्राचीन कथा का अवशेष है। 


७८२ पोद्दार अभिनंदन-प्ंथ 


श्री मैके ने जिस दृश्य में यमलार्जुन लीला का अनुमान किया है उसकी' व्याख्या भारतीय 
प्राचीन श्रध्यात्म-परंपराओं से और भी अच्छी तरह समझी जा सकती है। इनकी कुछ व्याख्या हमने 
अन्यत्र प्रकाशित भ्रपने श्रीकृष्ण का लीला वपु' शीर्षक लेख में प्रस्तुत की है। पुराण के भ्रनुसार नलकूवर 
और मणिग्रीव यक्ष-परंपरा के अंग हुए, जिसकी मान्यता जातक और पाणिनि के समय में सारे लोक- 
जीवन में फैली हुई थी। बुद्ध से भी पूर्व उपनिषदों श्र श्रथवेवेद के समय में भी यक्षों और नागों 
की पूजा लोक-संमत थी । कुवेर इंद्र, वरुण, प्र्यमा ये सब अपने-अपने क्षेत्र में महान्‌ यक्ष समझे जाते थे। 
'भरहुत' की लोक-शिल्पकला में कुबेर यक्ष (कुपिरोयखो) की एक मूर्ति भी मिली है । गीता के अनुसार 
यक्षों में भी कुवेर भगवान्‌ की विभूति हैं। अ्रब इसी प्रकार की जो बहुत सी विभूतियाँ कही' गई हैं 
वे लोक में मान्य देवी-देवताओं के रूप हें, जिन्हें सात्वत धर्म ने भगवान्‌ के अ्रवतार रूप में स्वीकार 
करके उनका समन्वय श्रुति-संमत धर्म के साथ स्थापित किया । 
यमलार्जुन यक्षों की तुलना उन दो यक्षों से की' जा सकती है जिन्हें 'शतपथ ब्राह्मण' में नाम- 
रूप! कहा गया है-- 
“अथ ब्रह्मपराद्धमगच्छता तत्पराद्धंगत्वा ऐक्षत कथ॑ंचेन्मांल्लोकान्‌ प्रत्यवेयमिति । 
तद॒द्वाभ्यामेव प्रत्यवेत्‌ रूपेण चेव नाम्ता च॥। 
“जत० ११।२॥३ 
अर्थात्‌, ब्रह्म का त्रिपाद, अमृत या पराधें-भाग तीन लोकों से बाहर निकला हुआ था, उसने 
सोचा किस प्रकार इन लोकों में फिर लौट कर जाऊँ। तब वह इन दो के द्वारा वापिस आया, 
नाम के द्वारा और रूप के द्वारा। नाम और रूप ही दो बड़े यक्ष हैं, जो हैं नहीं, पर फिर भी हुए 
से जान पड़ते है । 





मथुरा-कला 





श्री बासुदेवशरण अग्रवाल 


आँपीन गूरसेन-जनपद की राजधानी मथुरा” भारत की सप्त' महापुरियों में विख्यात है, उत्त- 
रापथ को अलंकृत करने वाला गंगा-यमृना का जो कंठहार है, उसमें सुंदर मृक्ताफल की तरह यमुना के 
दक्षिण तट पर मथुरापुरी का सन्निवेश है। किसी पूर्व युग में आरयों का लोक-संतादन चक्र पृवे से 
“पश्चिम तक पृथ्वी को आत्मसात्‌ करता हुआ्आा फैल रहा था। उस समय पाँच नदियों के वाहौक' देश 
और गंगा-यमुतरा के मध्यदेश की मिलती हुई सीमाओ्रों पर जहाँ उनके रथ का पहिया भू-मापत के लिये 
ठहरा होगा, वह स्थान मथुरा ही हो सकता है। देश के पूर्व श्रौर पर्चिम-भागों के बीच में यातायात 
की जो धमनी थी, उस पर जंसी महत्त्वपूर्ण भौगोलिक स्थिति मथुरा की थी, वैसी अन्य किसी नगर 
की नहीं। मध्यप्रदेश के पश्चिमाभिम्‌खी ललाट पर मथुरा सुंदर तिलक कहा जा सकता है । 

यह भौगोलिक स्थिति मथुरा के लिये बहुत ही लाभदायक सिद्ध हुईं। पूर्व और परिचम 
के समन्वय का मंत्र मथुरा के भाल पर लिख गया था। समन्वय ही मथुरा की संस्कृति का बीज 
है। उससे जो श्रंकुर पल्‍लवित हुए उनसे समस्त देश का हित हुआ। मथ्रा के बहुविध इतिहास 
का अंतर्यामी सूत्र अनेक संस्कृतियों का मेल या समन्वय है, जिसके द्वारा अनेक प्रकार की विविधता 
को स्वीकार करते हुए जनता ने उसके भीतर से पारस्परिक प्रेम, संमिलन और एकता को प्राप्त किया । 
मथुरा से इतिहास और शिल्प की जो बहुमूल्य सामग्री उपलब्ध हुई है, उससे इस समन्वय के संबंध में 
कई बातें स्पष्टतया ज्ञात होती हैं । 

मथुरा की भूमि में पहला समन्वय भारतीय, यूनानी और ईरानी संस्कृतियों के संभिलन के 
रूप में हुआ। ये तीनों धाराएं ऐतिहासिक क्रम से मथुरा में एक दूसरे के साथ टकराईं, परंतु दो-एक 
दताब्दियों में ही वह संघर्ष समन्वय के रूप में बदल गया और फलस्वरूप भारतीय संस्कृति की मूल- 
धारा ईरानी और यूनादी-प्रभावों को अपने भीतर समेट कुर और भी अ्रधिक वेग से आगे बढ़ी। 
इस सांस्कृतिक समन्वय का स्पष्ट परिणाम मथुरा की कला में लक्षित होता है। भारतीय कला की 
धामिका सत्यता, ईरानी कला की स्पष्ट सरलता और यूनानी कला की बाह्य सुंदरता एवं मानवीय दरीर 
के बाहरी आकर्षण को चित्रित करने की प्रवृत्ति, इन तीन गुणों के एकत्र होने से मथुरा कला का 
सौंदर्य और आकर्षण निखर कर अभूतपूर्व हो गया। ईस्वी पूर्व दूसरी शताब्दी में मौर्यों के राज- 
संगठन के दूटने पर यूनावीराज्य-शक्ति के पीछे-पीछे यूनानी संस्कृति और कला ने भी' प्रसार पाने के 
लिये इस' देश में पैर फैलाए। लगभग सौ वर्ष बाद प्रथम शती' ई० पूर्व से प्रथम शी ई० तक ईरान 
के शकों ने भारत के उत्तर-पश्चिमी श्रंचल पर विशेष रूप से प्रसार पाया, पर मथुरा तक पहुंचते- 
पहुँचते ये दोनों कलाएँ और संस्क्ृतियाँ शुद्ध भारतीय संस्कृति के सामने नतमस्तक हो गईं। जान 
पड़ता है मानों मध्यदेश की' प्राणवंत संस्कृति ने उन्हें पचा लिया हो। ईसा की पहली-दूसरी शताब्दियों 
में शक और कुपाणवंशी राजाग्रों का राज्य मथुरा में स्थापित हुआ, पर उससे भारतीय कला अभिभूत 
होनेके स्थान में और भी श्रधिक तेजस्वी बनकर प्रकट हुईं। भारतीय काला के इस' प्रभावशाली श्रस्तित्व 
के कारण ही आगमगंतुक शक, यवन-संस्कृति और कला-की गुणमयी विशेषताएँ उसमें प्र गई। ईरानी, 
यूनानी, भारतीय इन तीन संस्कृतियों और कलाझों के मिलन की पहली त्रिवेणी मथुरा की समत्वय-्रधान 
भूमि में प्रकट हुई । । 

६६ 


७द४ं पोह्र अभिनंदन-मप्रंथ 


प्राचीन भारत की तीन बड़ी धामिक विचार-धाराशों का संमिलन, मथुरा के इतिहास की 
दूसरी विद्वेष घटना है। ब्राह्मणधर्म, बौद्धध्म और जैनधर्म ये तीनों मथुरा के समन्वय-प्रधान वाता- 
वरण में कई दताब्दियों तक एक साथ मिलकर फूलते-फलते रहे। आारतवर्ष में शायद ही' कोई ऐसा 
। कं रा स्थान हो, जहाँ तीनों धर्मों की एक साथ इतनी भारी हलचल इतने भ्रधिक दिनों तेक' एक साथ 
ती रही हो। प्रथम शताब्दी ई० पूर्वे से लगभग पाँचवीं शताब्दी तक तीनों धर्मो के आचार्यों ने 
प्रपने-अपने भभ्युदय के _लिग्रे .यहाँ...भरसक प्रयत्व किया । बौद्धों के सर्वास्तिवादी, महासंघिक और 
धर्मग॒प्तक संप्रदायों के केंद्र मथुरा में थे, यह यहाँ के शिलालेखों से ज्ञात होता है। सर्वास्तिवादी 
प्राचायों का जो एक समय गंधार से लेकर सारे उत्तर भारत में फैले हुए थे मथुरा ही बड़ा अड्डा 
था। सम्राट कनिष्क स्वयं सर्वास्तिवादियों के पोषक थे । बोद्धों के ये विभिन्न संप्रदाय थोड़ा-बोद़ा 
मतभेद रखते हुए भी आपस में मिलकर रहते झ्ौर मथुरा के धामिक जीवन में चहल-पहल बनाए 
रखते थे। इसी प्रकार जैनधर्म के शिलालेखों से ज्ञात होता है कि मथुरा के देव-निर्मित जैन-स्तूप में जैन- 
संघ के अनेक गण, शाखाएँ और कुल मिलकर विद्या और धर्म की उन्नति के लिये काम कर रहेथे। 
ब्राह्मण धर्म का मथुरा के साथ्र-संबंध भगवान्‌ कृष्ण के युग रो था। मथुरा से बप्त जो 
! हक की सबसे पुरानी सामग्री है, उससे इतनी बाते तो निश्चित रूप से जान पड़ती हूँ कि प्रथम 
ब्दी ई० पूर्व से मथुरा ब्राह्मण-धर्म का एक बड़ा केंद्र बन गया था। मथुरा से लगभग ढाई सौ मील 
दक्षिण में स्थित बेस नगर में यवन राजदूत हेलियोदोर ने भगवान्‌ वासुदेव का गरुड्ध्वज” स्थापित 
किया। बेस नगर के पास ही साँची में मथुरा के लाल पत्थर की बौद्ध-मूर्तियाँ मिली हैं, जिनसे ज्ञात 
होता है कि मथुरा का प्रभाव-क्षेत्र वहाँ तक विस्तृत था। पश्चिम की और राजपूताने के घोसूंडी' 
नामक गाँव से प्राप्त लेख से ज्ञात होता है कि वहाँ संकर्षण और वासुदेव के मंदिर थे। रवयं मथुरा 
में वासुदेव के एक मंदिर की सिरूल पर लिखा हुआ शिलालेख प्राप्त हुआ है, जो शोडास के राज्य- 
काल (प्रथम शती ई० पूर्व) का है। इससे सिद्ध होता है कि वासुदेव और संकर्षण की भक्ति पर 
आश्चवित भागवत-धर्म का प्रभाव मथुरा से लेकर पदिचम में चित्तौड़ और दक्षिण में साँची-भमेलसा तक 
के बड़े प्रदेश में फैला हुआ था। समय के साथ यह प्रभाव बराबर बढ़ता गया और धामिक जीवन 
के जो उपयोगी तत्त्व हे उन्हें साथ समेटकर भवित-प्रधान भागवत धर्म के रूप में प्रकट हुआ । परम- 
भागवत गुप्त राजाओं के समय में धर्म का यह रूप बहुत श्रधिक विस्तार और प्रभाव को प्राप्त हुआ | 
जान पड़ता है कि भागवत धर्म के निर्माणकारी तत्त्वों ने सहिष्णुता और समन्वय के प्रचार में सबसे 
अ्रधिक योग दिया। इनकी छाप संभवतया महायान-बौद्ध-धर्म पर भी पड़ी, जो सर्वथा भक्ति-प्रधान 
भर लोक-संग्रह का समर्थन करनेवाला मार्ग था। न केवल ब्राह्मण, जैन और बौद्ध इन तीन 
धर्मों को हम मथुरा की भूमि में पनपते हुए देखते हैँ, बल्कि ब्राह्मण-धर्म के अ्रंतर्गत भी जो शौव 
और वैष्णवों के भेद हैँ, उन दोनों ने भी मथुरा को अपना केंद्र बनाथा। शैव और उनके भेद पाशुपत 
धर्म की महत्त्वपूर्ण सामग्री मथुरा के पुरातत्त्व में पाई गई है । 
तीन प्रधान भारतीय धर्मों का विचार केंद्र होने के कारण यह स्वाभाविक है कि मथुरा में 
जिस शिल्पकाला का निर्माण हुआ उसको इन धर्मों से प्रेरणा मिली । मथुरा-ला--बाह्मयण-धर्म, बौद्ध धर्म और 
जैन-धर्मं इन तीनों धर्मों से अ्रनुप्राणित है। उन धर्मों के माननेवालों की' जो भक्ति-भावनाएँ थीं, उनकी 
स्पष्ट व्याख्या आज तक हम उन मूर्तियों के रूप में अंकित देखते हैं जो मधूरा में मिली हैं। यद्यपि 
शैली की दृष्टि से मथुरा-कला का अखंड . व्यक्तित्व है, फिर भी धामिक भेदों के अनुसार मथुरा की 
शिल्प-सामग्री के तीन विभाग सरलता से हो जाते हैं--- 


“बौद्ध, जेन और ब्राह्मण ।” 
|] मथुरा के भव्ति-प्रधात वातावरण का ही यह फल मालूम होता है कि इतने विभिन्न तत्त्व 
एक साथ मिलकर यहाँ रह सके और एक समत्वय-प्रधान संस्कृति का निर्माण करने में समर्थ हुए। 


मथुरा-कला ७५५ 


पारस्परिक सद्भाव की नींव पर विकसित उस' समनन्‍्वयात्मक संस्कृति ने गरप्तकाल में समस्त देश में 
फैलकर राष्ट्रीय संस्कृति का ही रूप धारण कर लिया। श्राज तक वही सहिष्णुता-प्रधान विचार-धारा 
भारतवर्ष की' मूल संस्क्ृति' के' रूप में देश में व्याप्त है। 

मध्यदेश की यह समत्वयात्मक संस्कृति ही हमारी राष्ट्रीय संस्कृति है। भेदों को मिलाकर एक 
करने की इसमें अद्भुत विशेषता है। भारतवर्ष के धामिक, सांस्कृतिक और शिल्प-स्थापत्य संबंधों के 
इतिहास में मथुरा का जो महत्त्वपूर्ण स्थान है, उसका सबसे उत्कृष्ट प्रमाण यहाँ से प्राप्त शिल्प की 
सामग्री में मिलता है। अतएव मथुरा की शिल्प-कल7 का विशेष अध्ययन आवश्यक है। उससे अपने 


प्राचीन सांस्कृतिक विकास' को समझने में सहायता मिलती है। 


संक्षिप्त ऐतिहासिक परिचय 

पुराणों की अनुश्रुति के अनुसार मधु नाम के असुर ने एक पुरी की स्थापना की थी, जो उसके 
नाम से मधुपुरी कहलाई। उसका पुत्र लवणासुर हुआ। मधु के नाम से झ्रभी तक मथुरा से लग- 
भग चार मील हटकर महोली” नाम का गाँव बसा हुआ है और उसी' के पास लवणासुर से संबंधित 
'नोनासुर की गुफा' भी बताई जाती है। लवणासुर को परास्त करके शत्रुष्न ने वर्तमान मथुरापुरी की 
स्थापना की। संभवत: इस' अनुश्रुत्ति के पीछे निषाद-संस्कृति-संबंधी प्रागैत्तिहासिक इतिहास का सत्य छिपा 
है। लवणासुर की राजधानी ही पीछे चलकर मथुरा या मधुपुरी नामक आर्य-सन्निवेश बनी । उच्चारण-भेद से 
मधुरा' ही मथुरा' कहलाई। जैन और बौद्ध-ग्रंथों में इसका नाम मधुरा' या महुरा' ही पाया जाता है । 

मथुरा के इतिहास की दूसरी बड़ी घटना भगवान्‌ कृष्ण का जन्म है, जिसके कारण यह पुरी 
अमर हो गई । 

महाभारत के बाद महाजनपदों के यूग में मथुरा के इतिहास पर प्रकाश की' क्रणें अधिक 
स्पष्ट हो जाती है'। छठी' शती ई० पूर्व में मथुरा का संबंध 'श्रवंति' के राजवराने से था। श्रवंति के 
राजा प्रद्योत की एक कन्या वासवदत्ता वत्सराज उदयन को ब्याहीं थी । दूसरी कन्या का विवाह 
मथूरा के राजा के साथ हुआ था। इस' प्रकार मथूरा का राजा श्रवंति-पुत्र वासवदत्ता की बहिन का 
लड़का था। माघूरिय सुत्तंत के अनुसार अवंति-पुत्र ने बुद्ध के शिष्य महाकात्यायन से मथुरा के गुंदवन 
में भेंट की। बुद्ध के दूसरे शिष्य महाकाश्यप की स्त्री' भद्रा कपिलानी मथुरा की ही थीं। यद्यपि 
>त्रिपिटक सुत्रों में ऐसा कोई उल्लेख नहीं मिलता कि भगवान्‌ बुद्ध ने मथुरा में निवास किया हो, फिर भी' एक 
बार हम उन्हें मथुरा और वेरंजा' के रास्ते पर जाते हुए देखते हें। संभावना तो यही है कि शूरसेन 
जैसे महाजनपद की' राजधानी को भगवान्‌ बुद्ध ने अपनी दीघेकालीन यात्राओं में अवश्य देखा होगा । 
बाद की बौद्ध-अनुश्रुति बुद्ध की मथुरा-यात्रा को निश्चित रूप से मानती है। दिव्यावदान के श्रनुसार 
बद्ध ने यह भविष्य वाणी की थी कि आगे चलकर मथुरा बड़ी नगरी होगी (पृ० ३४७) | 

पाँचवीं दाताब्दी' ई० पूवे में पाणिनि की अ्रष्टाध्यायी के सूत्रों में मथुरा का नाम नहीं है, 
कितु--“वरणादिभ्यद्च” (४।२।८२) सूत्र के गणपाठ में मथुरा की भी गणना है। 

मौय काल में मथुरा का बौद्ध-धर्म के साथ विशेष संबंध हुआ। शोणवासी नामक आचाये 
ने बौद्ध धमं के प्रचार के लिये एक विहार की स्थापना की' जिसका नाम नटभट विहार था। इस 
आचार्य के शिष्य मथुरावासी' उपगुप्त ने सम्राट अ्रशोक को बौद्ध-धर्म में दीक्षित किया। कहा जाता 
है कि अशोक ने मथुरा में बुद्ध के प्रमुख दिष्यों के नाम से कई बड़े स्तूप बनवाए थे, जिनका वर्णन 
चीनी यात्री स्युआन चुआह ने किया है । 

शंग काल में मथ्‌ रा के महत्त्व का कूछ आभास पतंजलि के नतम्नलिखित उदाहरणों से चलता है- 

“सांकाइयकेभ्यः पाठलिपुत्रका अभिरूपतरा इति। सांकाइ्यकेभ्यः पाठलिपुन्नकेभ्यड्च 

माथराः अ्रभिरूपतरा इति ॥” 
“-महाभाष्य ५॥३।५७ 


७८६ पोद्दार अभिनंदन-ग्रंथ 


प्र्थात्‌ , सांकाश्य के नागरिकों से पाटलिपुत्र के निवासी भ्रधिक सुंदर हैं। एवं मथुरा के नागरिक 
सांकाश्य और पाठलिपुत्र दोनों स्थानों के नागरिकों से शोभा में बढ़चढ़ कर हैं । 
प्रथम दाताब्दी' ई० पूर्व के लगभग मथुरा पर क्षहरातवंञ्ी शकों का अधिकार हुआ । उन 
महाक्षत्रप रज्जुवुल और उसके पुत्र महाक्षत्रप शोडास के नाम ज्ञात हूँ । सिक्‍कों से क्षत्रप हगामश 
का नाम भी मिलता है। क्षहरात शकों के बाद मथुरा में कुछ समय के लिये दत्त-बंश का अधिकार 
हुआ जिस के राजाओं के नाम के सिक्के मथुरा में पाये गए हे। शकों के सिक्कों से ही मिलते-जुलते 
. कुछ और सिक्‍के मथुरा में और उसके आस-पास मिले हैं, जो 'राजन्य जनपद (राजज जनपदस) के है । 
इसके बाद मथुरा के इतिहास में एक भारी' परिवतेन हुआ और ईस्वी सन्‌ के प्रारंभ के 
लगभग शक-वंशी' राजाओं ने मथुरा को किसी तरह अपने अ्रधिकार में चाप लिया। इन राजाओओरों 
की तालिका इस प्रकार है--- 
कदफ प्रथम (कुजुल कर), कदफ द्वितीय (वेमतक्षम) इन दोनों राजाओं ने प्रथम शताब्दी 
के आरंभ से ७८ ई० तक राज्य किया। 
कनिष्क,. ७८ ई० से १०२ ई० तक, 
वासिष्क, १०२ ई० से १०६ ई० तक, 
हुविष्क, १०६ ई० से १३८ ई० तक, 
वासुदेव,. १३८ ई० से १७६ ई० तक, 
ये सम्राट शकों की कुशाण शाखा से संबंधित होने के' कारण कुपाणबंशी कहलाते हैं । 
वासुदेव के राज्यकाल के बाद भी' उत्तरकालीन' कुषाणों की शाखा चलती रही, अतएवं मथूरा के 
इतिहास में ईसा की आरंभिक शताव्दियों का समय शक-कुपाण-काल के नाम से प्रसिद्ध हैँ। कला 
की दृष्टि से पहली-दूसरी शताब्दी का समय मथुरा का स्वर्ण-काल माना जाता हैं। इस समय की 
कला ने नव निर्माण की अद्भुत शवित प्रदर्शित की। कुपाणकालीन शिल्पकला में नेत्र और मन 
दोनों को प्रसन्न करने की अद्भुत क्षमता और पर्याप्त सामग्री है। तक्षशिला से पाटलिपुत्र तक का 
प्रदेश कुषाण सम्राठों के राज्य' विस्तार या 'राजनतिक प्रभाव के अंतर्गत था। मथूरा उस प्रभाव का 
सबसे बड़ा मध्यवर्ती केंद्र था। 
मथुरा के शिल्पियों ने इस समय कला के क्षेत्र में बड़ा साका किया। उन्होंने जिस नई शिल्पकला- 
शैली को जन्म दिया वह उत्तरी भारत में सर्वत्र फैल गई। मथुरा की बनाई हुई बौद्ध-मूरत्तियाँ और 
शिल्प के अ्रन्य उदाहरण साँची, सारनाथ और श्रावस्ती जैसे दूर के स्थानों में पाए गए हैं। 
कुषाणों के बाद लगभग ३०० ई० से ६०० ई० तक का समय पृप्तनयूग' कहलाता है। 
मथुरा-कला की परंपरा गुप्त-यूग में और भी विस्तुत हुईैं। परम भागवत महाराजाधिराज श्री' 
चद्रगुप्त विक्रमादित्य के राज्यकाल के दो लेख मथुरा से मिले हैं । गुप्तों का मथुरा के साथ घनिष्ट 
संबंध ज्ञात होता हैं। ४०० ई० के लगभग चीनी यात्री फाहियान मथुरा में श्राया था। उस समय 
उसने मथुरा के चारों भ्ोर के प्रदेशों को मध्यदेश कहा है । चंद्रगुप्त के समय में मथुरा सचमुच मध्य- 
देश की संस्कृति का केंद्र था। उस समय यहाँ बौद्ध और जैन-विहारों के अ्रतिरिक्‍त ब्राह्मणों के भी 
कई देव-मंदिर थे। विष्णु आदि देवताओं की उपलब्ध गृप्त-कालीन प्रतिमाओं से थह बात सिद्ध होती 
है। सातवीं शताब्दी के लगभग मथुरा की शिल्पकला का प्रवाह मंद पड़ जाता है। उसमें न तो 
जीवन की दृष्टि से नवीन कल्पना करने की शक्ति दिखाई देती है और न कला की दृष्टि से ही 
कोई विशेषता रह जाती है। शिल्पी मानों ललित कला का संदेश भूल जाते हैं भर कुछ गिने- 
गिनाए लक्षणों के अनुसार स्फूर्ति-हीन मूर्तियों का निर्माण कर संतोष मान लेते हैं । भथुरा में सातवीं 
शताब्दी से बारहवीं शताब्दी का समय कला-निर्माण की दृष्टि से शून्य है। उसमें किसी प्रकार से 
विचित्र नई प्रतिमाओं के दशशन नहीं होते। उस युग में कला-निर्माण की' दृष्टि से महत्त्वपूर्ण केंद्र 
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मथुरा से बाहर भ्रन्यत्र स्थापित हो जाते है, एवं मध्यकालीन शिल्पकला की बागडोर उनके हाथ में 
चली जाती है। 


हा बुद्ध की मूति 


स्थुरा-कला की सबसे बड़ी विशेषता बुद्ध की मूर्ति का निर्माण है। बुद्ध की मूर्ति का 
आविष्कार कृषाण-काल के आरंभ में प्रथम शती ई० के लगभग हुआ। इससे पहले शुंग काल की 
कला में बुद्ध का चित्रण मनुष्य रूप में नहीं पाया जाता। भूपाल के निकट साँची' नामक स्थान में 
और मध्यभारत की नागोद रियासत के भरहुत नामक स्थान में शुंग-कलीन कला के दो बड़े कोंद्र 
पाए गए हे। साँची भौर भरहुत की कला भारतीय बुद्ध-कला में अपना महत्त्वपूर्ण स्थान रखती है। 
वहाँ के स्तूपों की चहर दीवारी के खंभों (वेदिका स्तंभों) पर और तोरणों पर बुर्द्ध की जीवन- 
घटनाएँ और उनके पूर्व जन्म की कथाएँ जिन्हें जातक' कहते हैं, भ्रनेक' प्रकार से भ्रंकित की गई हैं । 
उन सब में बुद्ध का चित्रण केवल प्रतीक रूप' में दिया गया है। बुद्ध के प्रतीक की कल्पना काई 
प्रकार के चिन्हों द्वारा की' गई हैं। उदाहरण के लिये बोधगया में संबोधि प्राप्त करनेवाले बुद्ध के 
४दर्शन के लिये बोधिवुक्ष का संकेत काम में लाया गया है। सारनाथ में उपदेश देते हुए बुद्ध का 
चित्रण धर्मचक्र अ्रंक्तित करके बताया गया है। बुद्ध ने जो धार्मिक उपदेश सारनाथ में दिया था, उसे 
बौद्ध-साहित्य में धर्मचक्र-प्रवतेन कहा गया है। इस घटना के चित्रण के लिये धर्मंचक्र सुंदर और 
उपयुक्त चिह्न समझा गया। इसी प्रकार बृद्ध के परिनिर्माण का संकेत चिह्न स्तृूप था। कहीं-कहीं 
पर बुद्ध की चरण-पादुका की छाप भी चिह्न रूप में प्रयुक्त हुई है। बोधि वृक्ष, धर्मचक्र, स्तृप, 
चरण-पादुका, उष्णीष, बोधिमंड, भिक्षापात्र आदि चिद्नों के द्वारा बुद्ध को व्यक्त करने की युक्ति भरहुत, 
साँची, बोधगया की' कला में प्रयुक्त हुईं है। 

अद्योक (तीसरी' शताब्दी ई० पूृ०) के समय से लेकर शक राजाओं के झाने तक जो बीच का 
काल हैँ उसमें बौद्ध-कला ने बौद्ध-धर्म के प्रचार के लिये विलक्षण कार्य किया। शुंग कालीन तोरण 
और वेदिका, प्राचीन भारतीय कला के महाकोश की' तरह हें, जिनमें प्राचीन जीवन का अनेक प्रकार 
से चित्रण हुआ है, पर केवल सांसारिक जीवन का चित्रण उस कला का उद्देश्य न था, उसकी मूल 
भावना बौद्ध-धर्मं से प्रेरित है। बुद्ध के महान्‌ जीवन की श्रनेक रोचक घटनाओं को शिल्प में गूँथने 
पर भी कहीं बुद्ध को मूर्ति रूप में व्यक्त करने की आवश्यकता शिल्पी को नहीं जान पड़ी । यह 
बात नहीं है कि शुंग-कला में मनृष्य की मूर्तियों का बिलकुल अभाव हो। वह कला अनेक प्रकार के 
यक्ष, साग, मनुष्य, राजा और तपस्वियों की मूर्तियों से भरी पड़ी है। जो शिल्पी अनेक प्रकार की 
छोटी-बड़ी' मानवीय मूर्तियाँ बना सकते थे, उन्होंने बुद्ध-मूर्ति का निर्माण क्‍यों नहीं किया ? इस' प्रश्न 
का सच्चा उत्तर थेर वाद' की धामिक भावना में ही' पाया जाता है। हीनयान की मूल विचारधारा 
नकारात्मक थी । व्यक्ति का निर्वाण में पहुँचना जीवन का अंतिम लक्ष्य समझा जाता था। निर्वाण 
तक पहुँचने के लिये ही' बीच के जीवन की हलचल है। जो बुद्ध एक बार निर्वाण स्थिति में जा 
चुके है, उनका संपकक स्थूल मूर्तभूतों के साथ से किसी तरह हो ही नहीं सकता। बुद्ध की मूर्ति 
की कल्पना प्रचलित धार्मिक भावना पर सबसे बड़ा कुठाराघात होता। शास्ता का पंच भौतिक शरीर 
जब एकबार विज्ञीणं हो गया तब तीन लोक और तीन काल में भी उसके उस दिव्य रूप का 
दर्शन असंभव है। देवता और मनुष्यों में कहीं भी कोई उसे फिर नहीं देख सकता। इस भावना के 
समर्थन में सबसे प्रमाणिक वचन भगवान्‌ बुद्ध के मृख से ब्रह्मजाल सृत्र में कहलाया गया है-- 

“उच्छिन्नभवनेमित्तिको भिक्‍लतवे तथागतस्स कायो तिट्ठति । यावस्स कायो ठस्सति ताव न॑ 
दक्खिंति देव सनुस्सा । कायस्स भेदा उद्धं जीवित-परियादाना न वक्खिति वेवसनुस्सा। 
“-दीघनिकाय-ब्रह्मणाल सुत्त २।३।२३। 
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अर्थात्‌ ऐ भिक्षुश, तथागत का स्थूल दरीर तुम्हारे सामने है, पर जो उसको फिर भव-बंधन में 
बाँधने का कारण है वह कट चुका है। जब तक उसकी यह काया ठहरेगी तभी तक देवता और 
मनुष्य उसे देखेंगे। काया के नष्ट होने पर जीवन की परिसमाप्ति के बाद, न उसे देवता देख पाँयगे 
न मनृष्य । * 

निर्वाण पर अधिक से भ्रधिक गौरव देने का श्रर्थ ही मूर्तकप का सर्वथा निराकरण है। 
निर्वाण किसी भी प्रकार के भौतिक और अभौतिक संस्थान को सहन नहीं कर सकता। यह विचार- 
धारा पूरे वेग के साथ आरंभिक बौद्ध धर्म को प्रेरित कर रही थी। इसी कारण हम देखते हैं कि 
लगभग तीन शताब्दियों तक कला का निर्माण करते रहने पर भी शिल्पियों को बुद्ध की मूर्ति बनाने 
की' आवश्यकता प्रतीत नहीं हुईं। उस युग के इस मूल धामिक और दाशनिक दृष्टिकोण में मौलिक 
परिवर्तन की आवश्यकता थी। 

बुद्ध-मृति का निर्माण पहले मथुरा में हुआ या गंधार में, इस' प्रश्न को लेकर विद्वानों में 
गहरा मतभेद है। बहुधा यूरोपीय विद्वान इस पक्ष में हें कि यूनानी कला के प्रभाव से गांधार-कला 
में पहले-पहल बुद्ध-पतिमा का आविष्कार किया गया, उसी की देखा-देखी मथुरा के शिल्पियों ने भी' 
बुद्ध की मूर्ति गढ़ डाली। भारतीय विद्वान्‌ जिनमें श्री कुमार स्वामी" श्रग्मणी हैं, वुद्ध-मूर्ति की सर्वप्रथम 
रचना मथुरा में मानते हँ;* उनके अनुसार मथुरा की कला में बुद्ध-मूति को बनाने के सारे तत्त्व 
और सूत्र वर्तमान' थे। वस्तुतः प्रइनन गंधार के शिल्पियों की सामर्थ्य और मथुरा के शिल्पियों की 
अ्रसामर्थ्य॑ का नहीं है, जैसा कि श्री' फूशे मानते हें। मथुरा के शिल्पी अच्छी से अच्छी यक्ष-मूति बना 
ही रहे थे, तब बुद्ध-मूति बनाने में उनकी अ्रयोग्यता की' दलील में क्‍या सार है ? असली बात यह 
हैँ कि जब तक बौद्ध-धर्म को ऊपर कही हुई मूल विचार-धारा में क्रांतिकारी, परिवर्तन पूरा न हो 
लेता तब तक बुद्ध के अनुयायी किसी प्रकार मूर्ति का स्वागत करने के तिये तैयार न थे। यदि 
गंधार के कुछ शिल्पी बुद्ध की प्रतिमा बना भी लेते तो भी मधथूरा के कलाकार उसका अ्रहण कभी 
न करते, यदि मथुरा के बौढ़ों के हृदयों में उसके लिये धर्मानुमोदित स्वागत की भावना उत्पन्न ने 
हुई होती'। हीनयान की' निर्वाण-प्रधान विचार-पद्धति में सर्वप्रथम मौलिक क्रांति की' श्रावध्यकता थी, 
जिससे बुद्ध की मूर्ति को अंगीकार किया जा सकता। 


विचारों के इस परिवर्तेत का श्रेय भागवत-धर्म को है, जिसका अशोक मौर्य के बाद प्रति- 
क्रिया-रूप में दूसरी' पहली शती ई० पू० में विकास हुआ। शझांगों के राज्य-काल में उत्तरी भारत 
में वेदिक्ष यज्ञ-प्रधान कर्मकांड ने भागवत-धर्म के साथ मिलकर हिंदू-धर्म का एक नया लोक-्राह्म 
रूप सामने रखा। स्वयं पुष्यमित्र ने अश्वमेध यज्ञ किया था और उसी के समय में पतंजलि ने 
महाभाष्य में कृष्ण और सकर्षण” का उल्लेख किया है--- 


“सकष णह्वितीयस्थ बल क्ृष्णस्य वर्धताम्‌ । 
श्र्थात्‌ू, सकर्षण के साथ कृष्ण की सेना की जय हो। पतंजलि ने यह भी लिखा है कि 
कंसवध-नाटक' का अभिनय उनके समय में होता था (भाष्य २।३६) | केशव और 'ाम के मंदिरों का 
भी भाष्य में उल्लेख है--'प्रासादे धनपत्ति राम केशवानाम्‌, (भाष्य २४३६) । नगरी (प्राचीन मध्यमिका) 
से मिले हुए लेख से (जिसकी एक प्रति घोसूंडी गांव में भी मिली थी) भ्रश्वमेधयाजी भागवत राजा 


), श्री श्रघंदुकुमार गांगुली कृत--दी ऐंटीक्विटी श्रॉव दी बुद्ध इमेज', दी कल्ट श्रोंव दी बुद्ध, १०४३२ 
(औस्ट झ्रासियाटिशं त्साइतश्रिफ्ट, भाग १४) । 


२, आ्ानंदकुमार स्वामो--दो श्रोरिजिन श्रॉव दि बुद्ध इमेज, श्रार्द बुलेटिन (१६२७) €। 
२८७-३१७, चित्र २-६७ । 
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सर्वतात के द्वारा स्थापित संकर्षण और वासुदेव की पूजाशिला के चारों ओर बनी हुईं पत्थर की 
'वेदिका' (पूजा-शिला-प्राकार) और नारायण वाटिका' का स्पष्ट उल्लेख है।* बेस नगर में महाराज 
भागभद्र को सभा में समागत यवन-दूत भागवत हेलिश्रोदर ने वासुदेव के प्रासादोत्तम के संमुख एक 
गरुड़ध्वज' स्थापित किया। भेलसा से प्राप्त एक दूसरे लेख में महाराज भागवत के बारहवें वर्ष में 
भगवान्‌ के प्रासादोत्तम में गरुड़ध्वज' की स्थापना का वर्णन है। मथुरा के एक तोरण पर उत्कीर्ण 
" लेख में महाक्षत्रप शोडास के समय में भगवान्‌ वासुदेव के महास्थान में तोरण, वेदिका और चतु:शाल 
की स्थापना का उल्लेख है। झ्योडास' के समय में ही मोरा' नामक गाँव से मिले एक लेख में पाँच 
वृष्णि वीरों की मूर्तियों के एक मंदिर (शैलदेव गृह) में स्थापित किए जाने का वर्णन है। सौभाग्य 
से वृष्णि वीरों की पाँच प्रतिमाओं में से तीन खंडित प्रतिमाएँ भी मिली हैं। यह सब प्रमाण-सामग्री 
प्रथम शती ई० पूर्व की है। इससे यह ज्ञात होता है कि भागवत धर्म राजस्थान-मथु रा-भेलसा के 
प्रदेश में एक लोक-व्यापी आंदोलन के रूप में फेल रहा था। भक्ति का आदर्श लोक-संग्रह की भावना 
के साथ मिलकर एक महत्त्वपूर्ण परिवर्तन उत्पन्न कर रहा था। इस विचार-धारा ने जनता को दूर 
तक प्रभावित #िया। आनेवाले युग का धर्म व्यक्तिगत देवता में केंद्रित भक्ति के रूप में परिणत 
हुआ, परंतु यह भक्ति अपने आपको देवता में लीन करके केवल अपने लिये मोक्ष प्राप्त करने का उपाय 
नथा। यह एक सामूहिक कल्याण का धर्म था, जिसके मूल में कर्म और लोक-संग्रह की' भावना बहुत 
प्रबल थी। इस दृष्टिकोण का प्रभाव देश के सब संप्रदायों और धर्मों पर पड़ा। बुद्ध के प्राचीन 
धर्म पर इस भावना का सबसे अधिक प्रभाव पड़ा, जो प्रथम शती ई० में महायान संप्रदाय के रूप में 
प्रकट हुआ। महायान-धर्मं भागवत-धर्म का बौद्ध रूपांतर कहा जा सकता है। इन दोनों धर्मों की 
समान विशेषताएँ थीं। गृहस्थ-आरश्रम की महत्ता, व्यक्तिगत कल्याण की अपेक्षा सामूहिक लोक-हित या 
स्वंजन-हित भावना, एवं भक्ति इस क्रांति में बौद्धों के संप्रदायों ने आगे बढ़कर भाग लिया। महायान 
का दृष्टिकोण व्यक्ति के निर्वाण से हटकर सर्व सत्वों के हित सुख (सब जीवों के कल्याण) पर 
केंद्रित हुआ । 
“सब सत्वानां हित सुखाय, सर्व सत्वानां हित सुखा्थंम्‌ ।” 

यह वाक्य बहुधा कुषाण-कालीन बुद्ध-मूर्तियों की चौकी पर खुदा हुआ मिलता है। समाज के हित की भावना 
ज्ञान-प्रधान निर्वाण धरम से तृप्त न होकर भक्ति-प्रधान-धर्मं की भोर प्रवृत्त हुई। बुद्ध के जिस भौतिक शरीर 
को लोग सदा के लिये नितांत असुलभ और कल्पना से बाहर समझते थे, उसके दर्शन की उन्हें हर समय 
ग्रावरयकता जान पड़ने लगी। निर्वाण का मार्ग मन को शून्य करता हुआ जीवन को रीता बना देता है। 
सामाजिक कल्याण का मार्ग मानवी जीवन को चारों शोर से भरा-पूरा देखना चाहता है। समृद्ध जीवन की' 
खोज में बुद्ध का अपना जीवन ही लोगों को सबसे बड़ा धादर्श जान पड़ा। जनता की दुष्टि में बुद्ध 
का जन्म, कुल, शरीर, अलंकरण, वेष, मुद्रा सब लोकोत्तर सौंदर्य और आकर्षण से भरे हुए दिखाई 
दिए। बुद्ध के सारे निर्गुण-विचारों का सगुण प्रतीक उनका अपना दरीरही तो था। बुद्ध का वह भौतिक 
स्वरूप नाश या निराकरण के लिये न था, वह तो सांनिध्य, साक्षात्कार और. स्वागत की वस्तु थी । 
जनता के मन का साम्ताजिक भझादशों बृद्ध के प्रत्यक्ष जीवन में केंद्रित हुआ। व्यक्ति के लौकिक' जीवन 
का प्रतिमान बुद्ध का जीवन बना और बुद्ध के जीवन के प्रति लोक' का मानस नए उत्साह और उमंग 
से उमड़ पड़ा । ह 

सम्राट कनिष्क के समकालीन महाक॒वि अ्रद्वधोष का बुद्ध-चरितः उसी स्लावेजनिक माँग की 
उाहित्यिक पूर्ति थी। कनिष्क के समय में निर्मित बुद्ध की पाषाण-मूर्ति उसी माँग का कलात्मक उत्तर 


५, क्वारितो यं राज्ञा भागवतेन गाजायनेन पारादारी पुत्रेण सर्वतातेन भ्रव्वमसेधयाजिना भगवद्‌- 
भयां संकर्षण बासुदेवाभ्यां अ्रनिह॒ताभ्यां सर्वेदवराभ्यां पूजाशिला प्राकारे--नारायण वाठिका । 


७६० पोहार अभिनंदन-प्रंथ 


था। अ्रद्वधोष का काव्य ठेठ भारतीय है, उसके सारे उपकरण इसी देश के थे, और वे जनता के 
जाने-पहचाने हुए थे । ठीक उसी प्रकार बुद्ध की मूर्ति भी ठेठ भारतीय थी। जब हम बुद्ध-मूर्ति के 
उपकरणों को देखते हैँ तो उनकी भारतीयता स्पष्ट हो जाती हूँ। पद्मासन, ध्यान-मुद्रा या अभय- 
मुद्रा, नासाग्र-दृष्टि, योगी की प्रशांत मुखाकृति, भ्रकुटि के बीच का मध्यविदु या ऊर्णा, उप्णीय, एकांसिक 
उत्तरीय, हाथ पैरों में अंकित धर्मचक्र, त्रिरत्त श्रादि महापुरुष-लक्षण, कृषाण-कालीन बुद्ध-मूति के ये ही 
मुख्य उपकरण है। इनमें से किस अंश को हम बाहर से उघार िया हुआ कहे! इनमें से प्रत्येक : 
की परंपरा भारतीय है। अश्वघोष ने बुद्ध का वर्णन करते हुए लिखा हे-- 
“सहषि श्रसित ने धात्री की गोद में श्राइचयं-चकित होकर बालक बुद्ध के दर्शन 
किए। उनके पैरों के तलूबों पर चक्र-चिह्न था, हाथ और पैर की अंगुलियाँ त्वचा से जुड़ी हुई 
थीं। भौंहों के बीच में रोंए का आवतें या उर्णा का निदान था; उनके वृषण-कोश हाथी की 


९ 


तरह गुप्त थे ।* 
कुषाण-काल से पुराने बौद्ध या संस्क्ृत-साहित्य में भी इन उपकरणों का अस्तित्व प्राप्त 
होता है। बुद्ध योगी थे, बोधगया में समाधि श्र ध्यान के द्वारा उन्होंने बुद्धत्व प्राप्त किया था। 
योगी बुद्ध की मूर्ति की कल्पना विदेशी परिभाषा्रों की सहायता से बननी' संभव ही' नहीं है। प्रथम 
शती ई० पूृ० की धार्मिक पृष्ठभूत्र और बुद्ध-मूति के उपकरण दोनों इसी बात का संकेत करते हैं 
कि बुद्ध-मृति भारतीय धामिक विकास की' स्वाभाविक देन है। वह विदेशी यूनानी विचार-धारा या 
कला से प्राप्त कोई आकस्मिक घटना नहीं है। 
गंधार-कला में जो उपलब्ध सामग्री है, उससे भी इस प्रइन पर सचाई के साथ विचार 
करने में सहायता मिलती है। इस' प्रकार के विवाद में पुरातत्व की साक्षी वस्तुस्थिति को निश्चित 
करने का सबसे प्रबल साधन मानना चाहिए। गंधार-कला में अभी तक एक भी बुद्ध की मूर्ति 
ऐसी नहीं मिली जिसे हम निरचय के साथ कुषाणों से पूर्व की कह सकें। प्रथम तो गांधार-कला की' 
बुद्ध-मूर्तियों में निश्चित संवत्‌ या तिथि में उत्कीर्ण मूर्तियों की संख्या बहुत ही कम है। श्री स्टेन- 
कोनो के खरोष्ठी लेख संग्रह में केवल तीन मूर्तियों पर संबत्‌ पाए गए हँ-- 
“लोरियाँ ताँगे की मूति संवत्‌ ३१८ (लेख ४०) । हृइत नगर की मूर्ति सं० ३८४ (लेख 
सं० ५३) । स्कार ढेरी की मूर्ति सं० ३९९ (लेख ६०) ॥” 


यह गणना पुराने शक-संवत्‌ के अनुसार मानी गई है, जिसका आरंभ डा० स्टेनकोनो के 
मतानुसार ई० पूर्व ८८ के लगभग हुआ। इस प्रकार ये मूर्तियाँ तीसरी-चौथी शताब्दी ई० की है. 
श्रौर इनसे गांधार-मूर्ति के पौर्वापयं का निर्णय करने में हमें कुछ सहायता नहीं मिलती । स्टेनकोनों ने 
इस प्रइन पर पूरी तरह विचार करते हुए लिखा है कि गंधार-कला' में सम्‌-संवत्‌ वाली बुद्ध 
की मूर्तियाँ बहुत बाद की है। टानें के श्रनूसार गंवार की कला-शैली कुपाणों के बाद शुरू 
होती हैं ।* 


), चक्रांकपादं स तथा भहषिर्जालावनद्धांगुलिपाणि पादम्‌ । 
सोण अ्रुवं॑ वारणबस्तिकोशं सविस्मय राजसुतं दब ॥ 
“-जुद्धचरित ११६५ 


३ 8 तव66 अ्राप्68 0 80674 बा एए [86 9 0कावाद्वा। , . ... 76 ठद्यावात्रा 
500] 0७७१8 ४४० ॥6 एपशाह्वा॥ छला0०6, (7४७), ठ#र८८ | #वटलांद दहदे गए्रवांद, 9. 399). 


भथुरा-कला ७९ १ 


कार्डरेग्टन का मत है कि फूशे के तिथि-क्रम में एक भी तारीख दृढ़रूप से निर्चित 
नहीं है जिससे हम ब्‌द्ध-मूर्ति को गंधार से आई हुई कह सकें। स्वयं गंधार-कला को मथुरा से पहले 
मानने का कोई भी' कारण नहीं है ।" 

हर्जफील्ड' के' मतानूसार भी गंधार-कला के अ्रवशेष बाल्हीक के यूनानी राजाओं से कई 
शताब्दी' बाद के है ।* 

कला की' शैली की' दृष्टि से मथ्रा-कला में जो श्री या सौंदर्य है, वैसी उत्कृष्ट शोभा का 
गधार-कृतियों में नितांत अभाव है। गंधार-कला भारतीय-कला का श्री-हीन रूप जान पड़ती है। 
मथुरा की स्मित वदन कुषाणकालीन बोधिसत्व-मूति (मथुरा संग्रहालय ए १) की तुलना में रखने के 
लिये एक भी मूर्ति गंधार-शैली के पास नहीं । मथूरा की वेदिकाओं पर जो शालभंजिका' रूप में 
स्त्रियों की विविध मूत्तियाँ हैं, गंधार-कला में उसी' मुद्रा की स्त्री-मूर्तियाँ नौसिखियों की हथौटी से 
निकली हुईं जान पड़ती है । विविधता, मौलिकता और रूप-विधान की दृष्टि से मथ्‌रा-कला को कुबेर 
का कोष कहें तो गंधार-कला रंक की' कौड़ी-सी लगती है। मथूरा का शिल्प-सौंदर्य उसकी निजी' 
विशेषता है। साँची, भरहुत की' प्राचीन शालभंजिका-मूर्तियों में जो शोभा का अमित भंडार और 
श्वृंगार-प्रधान लीलाओं का अंकन है, वही नए सौष्ठव से परिष्कृतः होकर मथुरा की वेदिका-स्त्रियों में 
प्रकट हुआ है। अ्शोक-पुष्प-प्रचायिका आदि क्रीड़ाओं के विषय भी दोनों में एक जैसे हे। तात्पर्य 
यह है कि विषय और शौली' दोनों दृष्टियों से मथुरा का कृषाण-शिल्प म्‌ख्यतः भारतीय है और 
वह अपनी निजी विकास की धारा के सर्वथा अनुकूल है । 

जब कि गंधार में मिली हुई बुद्ध की मूर्तियों पर उत्कीर्ण तिथियों से हम उनकी प्राचीनता 
नहीं सिद्ध कर पाते, मथ्रा से प्राप्त बुद्ध और बोधिसत्व की मूर्तियाँ इस विषय में निश्चित प्रमाण 
उपस्थित करती हे। मटियाली' चित्तियोंवाले लाल पत्थर की बनी' हुई मथ्‌रा-दैली' की मूर्तियाँ मथुरा 
से बाहर कौशांबी, श्रावस्ती, सारनाथ और साँची' तक से मिली है । कौशांबी की खड़ी हुई बुद्ध-मूर्ति कनिष्क के 
राज्यकाल के दूसरे वर्ष में, और सारनाथ की विशाल बोधिसत्त्वमूर्ति कनिष्क के तीसरे वर्ष में मथुरा के त्रिपि- 
टकाचाय॑ भिक्ष॒बल' के द्वारा स्थापित की गई थी'। स्वयं मथ्‌ रा में कनिष्क श्रौर हुविष्क के राज्यकाल की' बहुत- 
सी मूर्तियाँ मिली है । इनसे निरचय है कि कनिष्क का राज्यकाल जैसे ही प्रारंभ हुआ, बुद्ध की मूर्तियाँ मथुरा 
में बननी प्रारंभ हो गई थीं। कनिष्क के पृवंकाल की संबत्‌ के साथ उत्कीर्ण कोई बुद्ध-मूरति भ्रब तक नहीं पाई गई । 
अतएव प्रामाणिक रीति से कोई यह नहीं कह सकता कि मथुरा की बूद्ध-प्रतिमा का प्रादुर्भाव कनिष्क 
से पहले हो चुका था। कनिष्क के सिक्के के एक ओर बुद्ध की मूर्ति पाई गई है। कनिष्क से 
पहले राजा 'बेमतक्षम' थे, जिनकी बैठी हुई एक बड़ी प्रतिमा मथुरा में मिली है। उनके एक सिक्‍के' 
पर भी बृद्ध की आकृति बताई जाती है ; कितु भ्रभी तक कोई सिक्का इतनी' अच्छी हालत में नहीं 
मिला, जिससे इस बात को पक्के रूप में मान लिया जाय। स्वयं सम्राट वेमतक्षम शैव थे। सिक्‍कों 
पर बड़े गव॑ से उसने अपने लिये 'माहेरवर' विरुद का प्रयोग किया है।? उनका एक' भी सिक्‍का 
ऐसा नहीं है जिसके पटदाँव (पीछे की ओर) शिव अथवा नंदी की मूर्ति न बनी हो। इस बात से 
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07॥०००---३8०पंक्रा ७एए//०. (टा्ने, वही, पृ० ३६६) 
8, बेमतक्षम की म॒द्रा पर पुरा खरोष्ठी लेख इस प्रकार हैँ -- 
“सहरजस रजधिरजस सर्वलोगइश्वरस माहिइ्वरस विमकदफिशस त्रदर । 


१०० 


७९२ पोहार अभिनंदन-प्रंथ 


यह तो निद्चित रूप से प्रकट होता है कि कनिष्क से पहले ही शकों का हिंदू-धर्म के साथ बहुत 
घनिष्ट परिचय हो चुका था और उन्होंने हिंदू-धर्म की पूजा-पद्धति और देवताओं को अपना लिया था। 
ऐसी स्थिति में भागवत-धर्म के हवारा जिस भक्ति-अधान मार्ग का हिंदु-धर्म में प्रचार हो रहा था, उसे 
बाहर से आनेवाले शकों ने भी अ्रपनाया होगा; यही स्वाभाविक जान पड़ता है। वेमतक्षम्‌ ने उस 
भव्ति-प्रधान मार्ग के द्वारा शैव-धर्म को स्वीकार किया। ज्ञात होता है कि उसके बाद आनेवाले 
सम्राद कनिष्क ने अपने जीवन में वहीं स्थान बौद्ध-धर्म को दिया जो वेमतक्षम्‌ के जीवन में शव-धर्म 
को मिला हुआ था। इन सब ऐतिहासिक तथ्यों पर विचार करते हुए यही' सत्य जान पड़ता है कि 
कनिष्कः के समय में ही प्रथम बार बुद्ध की मूर्ति का निर्माण मथुरा-शल्री में हुआ । 

श्री कोहन * का मत है कि अ्रंत:साक्षी के आधार पर बुद्ध-प्नतिमा ठेट भारतीय आविप्कार 
जान पड़ती है। शेरमान' के अनुसार किसी समय मथुरा ही बुद्ध-मूर्ति के निर्माण का प्रथम स्थान 
सिद्ध होगा ; यद्यपि भ्रभी इसके लिये निश्चित साक्षी नहीं है ।* 

यह कहा जा चुका है कि मथूरा की कला में पहले से ही वे तत्व मौजूद थे, जिनकी 
सहायता से बुद्ध की मूर्ति का निर्माण सरलता से किया जा सकता था। मथुरा में मिली हुई बुद्ध की 
मूर्तियाँ दो. तरह की हे-- 

१, विद्ञालकाय खड़ी हुई मृतियाँ, जिनकी ऊँचाई कभी तो आदसकद और कभी सानवी 

के काय-परिमाण से भी अधिक है । 

२. पद्मासन में बेठी हुई मूर्तियाँ। 

पहले प्रकार की मूर्तियों की परंपरा मथुरा-कला की उन पुरानी मूर्तियों के साथ संबंध 
रखती है, जिनमें परखम गाँव से मिली हुई यक्ष की विदज्ञाल मूर्ति सिरमौर हैँ। ये यक्ष-म्तियाँ 
मौर्य-शुंग-कालीन कला के उदाहरण हैँ । मथ्‌ रा, पटना, ग्वालियर भ्रादि स्थानों में इस प्राचीन कला के 
उदाहरण पाए गए हैं। किसी समय यहू कला उत्तरी भारत भर में फंली हुई थी। जिस समय 
भक्ति-धर्म के उदय के साथ मूर्तियों का निर्माण होने लगा, पहली मूर्तियाँ इसी कला-औली में बनाई 
गईं। इन मूर्तियों का ठाठ यह था-- 

“ऊँचा कद और भारी डील-डोल, दाहिना हाथ चसर या फूल लिये हुए या श्रभय-मुद्रा 
में, बाँया हाथ लता-हस्त-मुद्रा में शरीर के साथ सटा हुआ, या कटि-विन्यस्त-मुद्र/ में कमर 
पर रक्‍्खा हुआ, कानों में भारी कुंडल, गले में कंठा और तिखूँटा चपटा हार, हाथों में कड़े या 
कंगन, कंधे पर उत्तरीय, श्र नीचे धोती की वेष-भूषा ।” 

ये सब लक्षण पूरी तरह मथुरा की खड़ी हुई बुद्ध-मूर्तियों में घटित होते हैं। सारनाथ से 
मिली हुईं बोधिसत्व की मूर्ति मथुरा की परखम-यक्ष-मूर्ति की कला-शैली को व्यक्त करती है। 
दोनों की श्रनुह्दार एक है और इसमे तनिक भी संदेह नहीं कि मथुरा की खड़ी हुई प्रथम बोधिसत्व- 
मूर्ति परखम-यक्ष के उत्तराधिकार को सर्वाश में प्रकट करती है । दोनों में एक जैसा डील-डौल और उद्दाम- 
शक्ति का प्रदर्शन है। शैली की दृष्टि से परखम यक्ष और सारनाथ-बोधिसत्व का सूत्र बुद्ध-मूर्ति के 
प्रथम विकास कौ पूरी व्याख्या कर देता है। इस सूत्र में श्री कुमार स्वामी के मतानुसार रत्ती-भर 
भी विदेशी प्रभाव की संभावना या उसके लिये स्थान नहीं है । 
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“>हाने द्वारा उद्धृत, पृ० ३९७ । 


हि 


सथुरा-कला ५9 है ३ 


मथ्रा-शैली की दूसरे प्रकार की बुद्ध-मूर्तियाँ बोधिवृक्ष' के नीचे पद्मासन में बैठी हुई हैं। 
इनमें सबसे उत्कृष्ट बोधिसत्व की एक मूर्ति है जो कटरा केशवदेव से मिली थी ( मथुरा संग्रहालय ए१)। 
उसकी' विशेषताएँ इस प्रकार हैं --- 
» बुद्ध सिहासन पर बैठ है । 
* उनके दोनों पेर पलोथी लगाए हुए पद्मासन-मुद्रा में हैं। 
» दाहिना हाथ अ्रभय-मुद्रा में है और बायाँ हाथ घुटने के पास रक्‍्खा हैँ । 
* हथेली श्रौर तलुवों पर ्रिरत्न और 'धर्म-चक्र' श्रावि महापुरुष-लक्षण- बने हुए है । 
» गरीर पर कोई आभूषण नहीं है। 
* बाँये कंधे पर सलवटवार उत्तरीय पड़ा हुआ्ला है और नीचे धोती पहने हुए हैं। 
छाती पर वस्त्रांत-सुचक यज्ञोपत्रीत के ढंग कौ रेखाएं हें। 
« ससतक पर उठा हुआ उष्णीष हुँ जो केशों से ढका है। । 
८. बाकी सिर का हिस्सा सपाठ है, माथे पर बालों को सूचित करनेबाली केवल एक 
रेखा है । 
६. भोहों के बीच उर्णा-बिदु है। 

१०. सिर के पीछे गोल प्रभा-मंडल है, जो बिलकुल सादा है । उसके चारों शोर चुडी- 
नुमा कठटाव की (बंगड़ीदार) किनारी है ।" 

११. सूति के पीछे पीपल के पत्ते और शाखाएं अंकित हैं, इसका अ्रभिप्राय यह हूँ कि 
बुद्ध को बोधिवक्ष के नीचे बेठा हुआ दिखाया गया है। 

१२. बुद्ध के दाई-बाईं ओर एक-एक पादववंचर हैं जो चेँवर लिये हैं। पाइवेंचरों का वेष 
साधारण 'गृहस्थों जैसा है। वे मुकुट, कुंडल, हार, कड़े, उत्तरीय एवं धोती पहने हुए 
हैं। न तो उन्हें इंद्र! और ब्रह्मा कह सकते हे और न मैत्रेय तथा अवलोकि- 
तेश्वर'। इस प्रकार के गुहस्थ-वेषधारी पादर्वचर इन प्रारंभिक मूर्तियों में पाए जाते हेँ। 

१३. सूति के ऊपर के कोलों में दिव्य पुष्प-बुष्टि करते हुए दो व्योसचारी देव हें। 

१४. मृति की सुखमुद्रा भावपूर्ण है। उसकी मंद-मुसकान आंतरिक शांति को प्रकढ 
करती है, कितु यह श्राध्यात्मिक शांति बाह्य-जगत्‌ से पराह्मुख नहीं है। यह मूर्ति 
इस कारण से अपने समय की ठीक उपज है और सहायान के धासिक और सामाजिक 
दृष्टिकोण को प्रकट करती है । 

उपरोक्त परिभाषाओं के अनुसार बनी हुईं यह बुद्ध-मूर्ति ठेठ भारतीय शैली में हैं और 

मथरा की अत्यंत प्राचीन मृर्तियों में है। डा० वोगल के अनुसार यह मूर्ति कुषाण-काल के आारंभिक 
काल की है। इस मूर्ति की चौकी पर निम्नलिखित लेख उत्कीण हँ-- 

१. बंध रखितस मसातरे श्रमोह झ्ासिये बोधिसचों पतिठापितों। 

२. साहा मातापितिहि सके विहारे 

३. सब सत्वाना हित सुखाये 

श्र्थात्‌, बद्ध रक्षित की माता अ्रमोहा ने जो ऋषिक जाति की' (आर्षी) थी, अपने माता- 

पिता के साथ स्वकीय विहार में सब सत्वों के सुख के लिये बोधिसत्व' की स्थापना कौ। 
बद्ध और बोधिसत्व 

उपरोक्त कटरा की म॒र्ति की तरह की ही आन्यौर गाँव से मिली दूसरी मूर्ति के लेख में 

उसे बद्ध की म॒ति कहा गया है। मूर्ति-कला की दृष्टि से बुद्ध और बोधिसत्व के अ्रंकन मे अंतर हैं। 
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७ह४ पोह्दार अभिनंदन-प्रंथ 


बोधि प्राप्त करने से पहले गौतम बुद्ध की संज्ञा वोधिसत्व है, भर्थात्‌ वे बोधि प्राप्त करने के मार्ग में 
बढ़ रहे है। बोधि याज्ञान प्राप्त कर लेने, के बाद वे बुद्ध/ कहलाते हें । बोधिसत्व के मूर्तियाँ 
राजकुमारों की तरह मुकुट और श्राभूषण पहने रहती हैं परंतु बुद्ध की मूर्तियाँ, सादे वेश में चीवर 
पहने दिखाई जाती है। वस्तुतः मूर्तियों में यह भेद कुछ काल पदचात्‌ उत्पन्न हुआ होगा। शुरू में 
जनता का ध्यान मूर्ति द्वारा गौतम बुद्ध की वास्तविक प्रतिकृति प्रकट करने की और था। अतएव 
बोधिसत्व की मूर्तियों में भी गौतम बुद्ध को आभूषणों से रहित दिखाया गया था, क्योंकि बोध-गया में 
बोधि-आप्त करने से पहले ही जब गौतम बुद्ध ने घरबार से बिदा ली थी, तभी से वे अपना राजसी 
वेष छोड़ चुके थे। संन्‍्यासी का वेष ही गौतम के लिये उपयुक्त वेष था। मथूरा-कला के आरंभ में 
बुद्ध और बोधिसत्व का भेद निराभरण और साभरण मूर्ति का भेद नहीं है। केवल चौकी पर खदे 
हुए लेख बताते है कि मूर्ति बुद्ध की है, या बोधिसत्व की। सारनाथ में प्राप्त भिक्षुबल की मूर्ति 
सादा वेश में है, पर वह बुद्ध नहीं बोधिसत्व कही गई है। इस प्रकार की प्रतिमाश्रों में बोधिवृक्ष' 
का चित्रण उन्हें गौतम बुद्ध के जीवन की एक वास्तविक घटना से संबंधित कर देता है। बुद्ध के नाम से 
और बोधिसत्व के नाम से शिल्पी को गौतम बुद्ध का ही चित्रण अभीष्ट था। अन्य अनेक बोधिसत्व 
और बुद्धों के चित्रण की परिपाटी का उदय गौतम बुद्ध की मूर्ति के कुछ काल बाद, संभवत: 
हुविष्क के राज्यकाल में हुआ। यहाँ पर मथुरा के संग्रहालय में सुरक्षित एक खंडित मूर्ति (ए ६६) की ओर 
ध्यान दिलाना आवश्यक है, जो कटरा और आज्यौर के वोधिसत्वों से मिलती हुई है। चौकी पर 
खुदे हुए लेख से ज्ञात होता है कि यह मूर्ति बोधिसत्व की है और सर्वास्तिवादी संप्रदाय के आचार्यों के लिये 
समर्पित की गई थी। मूर्ति की स्थापना किसी क्षत्रप के राज्यकाल में की गई थी, जिसका नाम अब खंडित है। 
मूति की शैली बिल्कुल आरंभिक काल की है, और यदि इसमें शासक का काल मिल जाता तो यह मूर्ति इस 
जटिल प्रइत पर बहुत कुछ प्रकाश डाल सकती । इतना अवश्य सूचित होता है कि सर्वाध्तिवादी बौद्ध-आ्राचार्यों 
की प्रेरणा से ही कटरा से प्राप्त बोघिसत्व-शैली की अ्भयमुद्रा और पद्मासन में बेठी हुई मूर्तियाँ बनाई गई थीं । 

मथ्रा में कुछ मूर्तियाँ ऐसी भी मिल्री है जिनमें पीपल का पेड़ मूरति के शिलापदु के पीठ- 
पीछे चित्रित है। इस प्रकार के अंकन की मूर्तियों का दर्शन संमुख्च और पीठ-यीछे दोनों त्तरफ से होता 
था और वे खुले हुए बोधि-मंड पर रख कर पूजी जाती होंगी। यही विशेषता लिये हुए एक दूसरी 
मूत्ति है (मथुरा सं० ५१४), जिसमें गौतम बुद्ध की प्रतिकृति के स।थ उसका सादृश्य सूचित करने का 
और भी अधिक प्रयत्त किया गया है। इसमें बुद्ध की संघाटी कथरी की तरह वस्त्र-खंडों को सीकर 
बनाई गई है। बोद्ध-साहित्य में गौतम बुद्ध के वस्त्र की उपमा मगधदेश में फैले हुए धान के खेतों से 
दी गई है। जैसे एक बड़े चक्‍क के भीतर मेंड बँधे हुए अलग-अलग खेत और खेनों में क्यारियाँ . 
होती हूँ, उसी तरह लंबे चौकोर पैबंदों को जोड़कर बुद्ध का परिधान बनाया गया था (विनय- 
पिटक ८।१२॥१ महावग्ग) | इस साहित्यिक वर्णन से लाभ उठाकर ऐसी मूति बनाने की कोशिश की 
गई जिसे देखते ही बुद्ध-हप में उसके पहचाने जाने में किसी को संदेह न रहे। 

मथूरा में एक वर्ग ऐसी मूर्तियों का है जो मुकुट, वस्त्र और झ्राभूषणों से अ्रल॑क्ृत राजसी' 
वेष में है। ये खड़ी हुईं भर बैठी हुई दोनों मूद्राओं में है। खेद है कि इस प्रकार की मूर्तियों पर 
भी लेख नहीं है, जिससे कटरा-मूर्ति से उनके पहले या पीछे होने का निरचय किया जा सके। इसमें 
से खड़ी हुई मूर्तियों की वेष-भूषा और सज्जा मथुरा की अ्रन्‍्य गृहस्थ-मूर्तियों के जैसी हैं। बैठी 
हुईं मूर्तियों में झाभूषणों का प्रयोग बहुत अधिक है। गले में मोतियों की माला, हार, पदक और 
रक्षा करंडकों * से युक्त रक्षा-सूत्र पहने हुए है। भ्रंतिम विशेषता साधारणतया गंधार की. मूर्तियों में पाई 


) ताबीज या श्रंग्रेजी के 'एस्यूलेट' के लिये संस्कृत का शब्द 'रक्षाकरंडक' कालिदास द्वारा 
4, | कं है] 
शकुतला' में प्रयुक्त हुआ है। 
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जाती है। मथुरा-कला में इस प्रकार की मूर्तियाँ संभवत: बाद को बनाई गईं, लेकिन उनके निश्चित 
तिथि-क्रम के विषय में लेखों के ग्रभाव से ठीक निर्णय संभव नहीं । 


श्रन्य बुद्ध और बोधिसत्व प्रतिमाएँ 
मध्रा-कल। में बुद्ध-मू्ति का चित्रण गौतम बुद्ध तक ही सीमित नहीं रहा। गौतम बुद्ध की 
«मूर्तियों के श्रतिरिकत कुछ मूर्तियाँ दूसरे बुद्ध और बोधिसत्वों की भी हैं। बुद्ध से पूर्ववर्ती दूसरे बद्धों 
की मात्यता पुरानी थी। राजा अशोक ने 'कनक मुनि” नामक एक पूर्व बुद्ध के स्तृप का जीर्णोद्धार 
कराया था, ऐसा उनके एक स्तंभ लेख से विदित होता है। बौड़ों के अनुसार विपश्चित्‌, शिखी, 
विश्वामित, क्रकुच्छंद, कनक मुनि, काइ्यप और शाक्‍्य मुनि ये सात बुद्ध हुए हैं। आ्राठवें अभी भविष्य 
में जन्म लेंगे, जो इस समय बोधिसत्व मैत्रेय की अ्रवस्था में है। काइ्यप नामक छटठवें बुद्ध की एक 
खड़ी मूर्ति मथुरा की कुषाण-कला में मिली है। सप्त बुद्धों से चित्रित कई शिलापट्ट भी पाये गए 
है। मैत्रेय बोधिसत्व की भी कई मूर्तियाँ मिली हैं, जिनकी विशेष पहचान यह है कि मैत्रेय एक 
हाथ में एक अमृत-घट लिए रहते है (मथुरा सं० ८५६८) । मथुरा के लाल पत्थर की बनी हुई कृषाण- 
काल की एक मूर्ति अहििच्छन्रा से प्राप्त हुई है । उसकी चौकी पर उत्कीर्ण लेख में मूर्ति को 'ैत्रेय- 
प्रतिमा कहा गया है । 
महायान-बौद्ध-धर्म में अन्य अनेक प्रकार के बुद्ध और बोधिसत्वों की कल्पना का विकास 
हुआ। इनमे पाँच बोधिसत्व और उनके उत्पादक पाँच ध्यानी बुद्ध मुख्य हैं। 


भूसिका 


बौद्ध-धर्मं के अ्रतूसार देवलोक के उत्तरोत्तर ऊपर सोलह ब्रह्मलोक हैं। जो साधक पहले, दूसरे और 
तीसरे ध्यान में परिपूर्ण हो जाते हैं, वे ब्रह्मलोकों के प्राथमिक लोकों में क्रमश: जन्म लेते हें । ए+-एक ध्यान 
के लिये तीन-तीन ब्रह्मलोक हैं। जो चौथे ध्यान की साधना में परिपक्व हो जाते हैं, वे दसवें और 
ग्यारहवें ब्रह्मलोक में प्रवेश करते है। अंतिम पाँच ब्रह्मलोक उन साधकों के लिये हैं जो पृथ्वी पर 
ध्यान की सर्वोच्च अवस्था प्राप्त करते है और अगले जन्म में निर्वाण प्राप्त करने के अधिकारी बनते 
है। ध्यान की इस अवस्था को प्राप्त हुए साधक को फिर संसार में नहीं आना पड़ता, एवं उसके 
भीतर विषय और पाप-बुद्धि का सवंथा लोप हो जाता है। महायान धर्म के भ्रनुसार इन अंतिम पाँच 
ब्रह्म लोकों में एक-एक बुद्ध रहता है जिसे ध्यानी बुद्ध कहते हैँं। ये पाँच ध्यानी बृद्ध जिन पाँच 
मानवी बुद्धों के रूपांतर है वे गौतम बुद्ध समेत चार अंतिम बुद्ध, एवं पाँचवें भविष्य में जन्म लेनेवाले 
मेत्रेय हे। प्रत्येक मानवी बुद्ध अपने समकक्ष बोधिसत्व और ध्यानी बुद्ध से संयुक्त है। ध्यानी बुद्ध 
: ब्रह्मलोक' में उसका तेजस्वी स्वरूप है जो भौतिक जीवन की सब पापावस्थाओं से रहित है। मानवी 
बूद्ध उस ध्यानी बुद्ध का रूपांतर होता है जो सदा ब्रह्मलोक में ध्यानावस्था में लीन रहताहै। इन 
बूद्ध और बोधिसत्वों की तालिका इस' प्रकार है-- 
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७९६ पोह्दार अभिनंदन-अंथ 


यह जटिल कल्पना हिंदुश्रों के प्राचीन दार्शनिक मूलभूत पंचतत्त्व, पंचेप्राण, पंचविषय, पंच- 
इंद्रियाँ श्रादि के साथ बुद्ध-दर्शन का मेल मिलाने के लिये की गई। इसी के जोड़ की कल्पना शैवों 
में भी विकसित हुई, जिसके भ्रनुसार पंचमुखी शिव की मूत्तियों का निर्माण हुआ। वे पंचमुख क्रमश:-- 
'(ईश्ञान, तत्पुरुष, अघोर, वामदेव और सद्योजात' कहलाते हैं। मथुरा में पंचमुखी शिव की कई 
मूर्तियाँ मिली है। वस्तुतः इस पंचात्मक मू्ति-मेद की कल्पना का प्रारंभ भागवतों के चतुर्व्यूह और 
पंच वृष्णि-वीरों की कल्पना से ज्ञात होता है । मथरा के मोरा-शिलालेख में, जिसका उल्लेख ऊपर हों 
चुका है, पंच वृष्णि-वीरों की मूर्तियों का स्पष्ट वर्णन है। चतुर्व्यूह में भगवानू--संकर्षण, वासुदेव, 
प्रथम्त और भ्रनिरुद्ध की गणना है। इनके साथ पाँचवें सांब को मिलाकर पंच वृष्णि-वीरों की कल्पना 
प्रथम शताब्दी ई० पु० में अस्तित्व में झा चुकी थी। विष्णु, शिव और बुद्ध के अनुयायी भक्त अपनी- 
अपनी भूतियों का चतुर्व्यहात्मक या पंचात्मक विभेद करते हुए एक ही मूल-प्रवृत्ति या विचार-घारा 
का अनुसरण कर रहे थे । वैष्णवों में जैसे चतुर्व्यह हैं, शैवों में उसी प्रकार चतुर्मूखी शिवलिंग है। 
बौद्धों के चतुर्बृद्धात्मक स्तृप जिनमें स्तूप की एक-एक दिशा में एक-एक बुद्ध अ्रंकित किथा गया है, उसी 
शैली के हैं । उसी समय की मथरा-कला में जैन चौमखी मू्तियाँ मिली हैँ, जिन्हें लेखों में प्रतिझा सर्वे- 
तोभद्विका' कहा गया है । उनकी एक-एक दिला में एक-एक तीथँकर अंकित हैं । ये मूतियाँ भी उसी 
दार्शनिक दृष्टिकोण को प्रकट करती हैं। जान पड़ता है कि इस समस्त धार्मिक प्रपंच के मूल में एक 
योग-प्रधान या तांत्रिक दृष्टिकोण काम कर रहा था। मनुष्य का शरीर पंचात्मक है। पाँच तत्वों 
या पंचभूतों के अनुसार शरीर के पाँच चक्र, पाँच इंद्रियाँ, पंच विषय, पंच प्राण कार्य करते हें। 
पाँच चक्रों और सृष्टि के पंच महाभतों के भ्रनसार देवताओं की' व्याख्या और वर्गीकरण, धर्म का तांत्रिक 
विकास है। उपलब्ध मूर्तियों के देखने से ज्ञात होता है कि कुषाण-काल में इस प्रकार का तांत्रिक 
विवेचन बौद्ध, जेन, शव और वेष्णव इन चारों संप्रदायों में विकसित हो चुका था। भथुरा से प्राप्त 
ध्याती बुद्ध और बोधिसत्वों की मूर्ति-सामग्री उत्तर प्रदेश इतिहास-पत्रिका (१६३८) में वर्णित है । 

सथ्रा को गुप्त-कला 

कुषाण-काल में मथुरा कौ शिल्प-कला सब दिशाश्रों में उन्नति को प्राप्त हुई, कितु उसके बाद 
भी उसका प्रवाह आगे बढ़ा और गप्त-काल में मथुरा की' कला अपने उस श्रेष्ठकूप' में विकसित हुई 
जो उस स्वर्णयुग की कला की देश-व्यापी विशेषता थी। 

कला के साथ साहित्य और धर्म भी अपने निखरे हुए स्वच्छ और संस्कृत रूप में उन्नति 
को प्राप्त हुए। उस यूग का आदर्श अनुत्तर ज्ञान या अनृत्तर सम्यक संबोधि' की' प्राप्ति थी 
जिसके लिये सेकड़ों, सहस्नों की संख्या में उच्च घराने के नवय॒वक अपने यौवन और धन' का समर्पण 
करते हुए सामने आए। सद्धर्म पुंडरीक* के कुछ श्रवतरणों में हमें युग की भ्ात्मा के दर्शन होते 
है। प्रवरमहि, परमार्थदर्शी, लोक-विनायक' भगवान्‌ बुद्ध ने चारों ओर दृष्टि डालकर (समंत चक्षु:) 
लोक-हित की कामना से (लोकहितानुकंपी) कुल-पुत्रों का आरवाहन किया--हे कुलपुत्रो, 'धर्म-प्रकाशन- 
रूप दुष्कर कम के लिये कटिबद्ध हो जाग्रो !' जिसके हृदय में इस धर्म को प्रकाशित करने का संकल्प 
उत्पन्न हुआ हो में उसभा सिहनाद सुनना चाहता हैँ। अ्रखिन्न और अविश्वांत भाव से जो इस ब्रत 
को धारण करेगा, वह तथागत के पुत्रों में अगुझ्ना (धुरावह) समझा जायगा। अनुत्तर सम्यक्‌ संवोधि में 
एक बार मन लगाकर फिर मेने अपने मन को उधर से नहीं घुमाया । अ्रतएव जो सच्चा शूर है 


१, सद्धम॑ पंडरीक ११।११--४० । 
“चितेथ कुलपुत्राहों सर्व॑ सत्वानुकंपया । 
सुदुष्करसिद स्थानसुत्सहंति बिनायका ।” 
““संदर्भ ३११६ 


मथुरा-कलां ७६७ 


वह इस कठिन कर्म को धारण करे।' व्यक्तिगत' रूप में परमोच्च ज्ञान की प्राप्ति और सामाजिक 
क्षेत्र में लोकहित के साधन इन दोनों ने गृप्तकालीन बुद्ध-धर्म॑ को खिलक्षण सुरसता प्रदान की। इसी' 
की तरह गुप्त-कला में भी दो अन्य तत्वों सौंदर्य और भअ्रध्यात्म का समन्वय हुआ्ा |“ बुद्ध की मूर्ति _ 
एक श्ोर सौंदय की प्रतीक है ओर दूसरे और जिस व्यक्ति का सर्वोच्च संबोधि प्राप्त हुई हे उसकी 
प्रशांत मुखाक्ृति को भी पृर्णतया व्यक्त करती है। 
' गुप्त-काल की बुद्ध मूर्तियों में भिक्षू यशदिल्ल' द्वारा स्थापित खड़ी हुई मूर्ति अ्रत्यंत सुंदर और 
भव्य है। भारतवर्ष की चुनी' हुई सुंदर मूर्तियों में इसकी गणना है। बुद्ध की प्रशांत मुख-मुद्रा के 
प्रंकन में शिल्पी को विशेष सफलता मिली हे और हम प्रथम बार श्ननुत्तर ज्ञानावाप्त श्रथवा सम्यक 
पंबुद्ध योगी को कला में प्रत्यक्ष देखते हें । 
बुद्ध के दोनों कंधों पर (उभयांसिक) संघाटी पड़ी हुई है। उसके सूक्ष्म विमल वस्त्र 
के भीतर से मेखला और शरीर झाँकता हुआ दिखाई पड़ता है। नासाग्र-दृष्टि, जुड़वाँ भौंहें, लंबे कर्ण- 
पाश, चौड़ा ललाठ, कुंचित केशों से ढँका हुआ छत्राकार सिर, ये सब गुप्तकालीन कला के स्पष्ट लक्षण 
है जो इस मूर्ति की विशेषता है। सिर के पीछे जो अलंकृत' प्रभा-मंडल है उसके कारण मूर्ति और 
भी भव्य जँचती है। रघुवंश में इस प्रकार के प्रभा-चक्र' के लिये पद्मात-पत्र छाया-मंडल' शब्द का 
प्रयोग किया गया है, जैसा कि रघु के वर्णन में कवि ने लिखा हे-- 
“छायामंडललक्ष्येण तमद्दया किल स्वयम्‌ । 
पद्मा पद्मातपत्रेण भेजे साम्नाज्यदीक्षितम्‌ ॥* 
-+रघ्‌ वंश ४।५ 
'रघ के मस्तक के पीछे जो प्रभा-मंडल था, उसमें उस कमल के छाते की' परछाई व्यक्त 
हो रही थी, जिसे भ्रदृश्य लक्ष्मी उसके ऊपर लगाए थी । गुप्तकालीन प्रभा-मंडल को कालिदास ने 
'स्फूरत्‌ प्रभामंडल' भी कहा है ।* । 
कमल की. पँखुड़ियाँ, फुल्लावली और, पत्र-लता, बीच-बीच में मोरनी, इन अ्लंकरणों से गुप्त- 
कालीन प्रभा-मंडल सजाए रहते हे। कुषाणकालीन प्रभा-मंडल बहुत सादा था, जिसके बाहरी कोर पर 
एक बँगड़ीदार कितार रहती थी। भिक्ष्‌ यशदिदन्न की यह बुद्ध-मूति उस समय की है जब कि गुप्त-कला 
अपने सर्वोच्च रूप में थी। पाँचवीं शताब्दी का पूर्वार्ध इसका समय ज्ञात होता है। इसके सौ वर्ष 
बाद की एक दूसरी बुद्ध-मूरति कटरा केशवदेव' से मिली थी, जिस पर गुप्त संवत्‌ २३० का एक लेख 
उत्कीण है। लेख के अनुसार भिक्षुणी जयभट्टा' ने 'यशोविहार' में इस मूर्ति की स्थापना ५४६-५० 
ई० में की थी। 
मथुरा में बौद्धों के अनेक विहार थे । शिलाजलेखों के आधार १र भझ्ब तक निम्नलिखित 
विहारों के नाम मिल चुके हे -- 
१. हुविष्क-विहार-- यह जमालपुर टीले के स्थान पर था, जिसकी स्थापना हुविष्क ने की थी । 
२. स्वर्णकर-विहार--यहाँ के महोपदेशक आचाय॑ कुषाण-काल में प्रसिद्ध थे (मथुरा संग्रहालय 
.. स॑० २६०) 
३. श्री-विहार--. इसमें संमितीय संप्रदाय के झाचार्य रहते थे (मथुरा संग्रहालय सं० ४६२) । 
४. चेतिय-विहार-- यह विहार धर्मंगुप्तक (धर्मंगुतिक) संप्रदाय के झआाचायों का था (मथुरा 
संग्रह सं० १२१)।, 
५, चुतक-विहार-- यह विहार महासंघधिक संप्रदाय के भिक्षुओं का था। (मथुरा संग्रहालय 
संस्था १३५०) । 
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७९५ पोद्दार अभिनंदन-ग्रंथ 

प्रपानक-विहार--यह विहार भी महासंधिक संप्रदाय के भिक्षुओं का था। (मथुरा संग्रहालय 
१६१२) । महासंघीय विहार का एक केंद्र मथुरा में था और 
दूसरा पालीखेड़ा गाँव में, जैसा कि वहाँ से प्राप्त पत्थर की कूंडी पर 
लिखे हुए लेख से विदित होता है (मथुरा संग्रहालय सं० ६६२) । 

७. मिहिर-विहार-- यह विहार सर्वास्तिवादी आचार्यो का था। इसकी एक शाखा कामवन 

में थी, जैसा कि वहाँ से प्राप्त एक लेख से ज्ञात होता हैं (ल्यूइर्स लेख- 
सूची, सं० १२; एपिग्राफिया इंडिका भाग २, पृ० २१२) । मिहिर- 
विहार का मुख्य केंद्र मथुरा में था। अभी हाल में कंकाली' ठीले के 
कुए से प्राप्त कुबेर यक्ष की चौकी पर उत्कीर्ण लेख में मिहिरगृह का उल्लेख 
पाया गया है, जहाँ वह मूरति पधराई गई थी। 

८. गुहा-विहार--- 

९. ऋरष्टिकीय-विहार--यह विहार महासंधिक श्राचार्यों का था। मथुरा के कंसखार मुहल्ले से 

प्राप्त एक लेख में इसका उल्लेख मिला है (मथुरा संग्रहालय सं ० २७-४० ) । 

१०, रोषिक-विहार--मथुरा की एक बौद्ध-चौकी पर उत्कीर्ण लेखमें यह नाम आया हैं। वह 
मूर्ति इस समय बंबई के संग्रहालय में सुरक्षित है (जनेल बी० बी० आर० 
एस० या० २० पू० २६६) । 

११. ककाटिका-विहार-- (ल्यूडसं लेखसूची, सं० १४०) । 

१२. प्रावारिक-विहार--इस' विहार का एक केंद्र कटरा केशवदेव में था (मथूरा संग्रहालय स० 
के० टी० १३२) । इसको दूसरी शाखा गिरघरपुर गाँव में थी (मथुरा 
संग्रहालय १३१६, नागी प्रतिमा) । 

१३. यद्ञा-विहार-- यह विहार कटरा केशवदेव की भूमि पर गुप्त-काल में विद्यमान था, 
जैसा कि ऊपर लिखे हुए भिक्षुणी जयभद्ठा के लेख से ज्ञान होता है। 

१४. खंडविहार-- यह विहार महोली गाँव में था (मथुरा संग्रहालय २७६८) । 

विहारों की इस सूची से हम इस बात का कुछ भ्रनुमान कर सकते हें कि मथुरा में धामिक' 

जीवन की हलचल कुबाण और गृप्तकाल में कितनी' बढ़ी-चढ़ी' थी । प्रत्येक विहार शिक्षा श्रौर संल्कृति 

का विशिष्ट केंद्र था। बौद्धों की कला, धर्म और संस्कृति के भ्रतिश्क्‍्ति जैतों क। भी मथुरा में इसी 

समय सबसे बड़ा केंद्र था । इसके करण मथुरा उत्तर भारत में धर्म और संस्कृति का क्षबसे महान्‌ 

केंद्र बत गया था। मथुरा-कला में बौद्ध, जैन और वेष्णव-धर्मों के देवताश्रो की जो मूर्तियाँ बनाई 
गईं उनसे आगे आनेवाली एक सहंज्नाब्दी के लिये उन कृतियों का रूप और आ्रादर्ण निर्धारित हो गया । 





अंकोरवाट के मंदिर में कृष्णलीला के दृश्य 
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श्री वासुदेवशरण अग्रवाल 


अँरोरवाट का प्राचीन नाम यशोधरपुर| था। यह कंबोडिया (प्राचीन कंबृज' ) देश की 
पुरानी राजधानी थी। यहाँ बारहवीं शती के आरंभ (लगभग ११२५ ई०) में विशाल मंदिरों का निर्माण 
हुआ, इनमें सबसे महत्त्वपूर्ण मंदिर सम्राद सूर्य वर्मन्‌” द्वितीय का बनवाया हुग्रा है, जिसमें रामायण 
और महाभारत के श्रनेक दृश्य शिलापट्टों पर अंकित हैं । वेगवान्‌ चित्रण की दृष्टि से ये मूत्तियाँ जाबा' 
के बोर बुदूर' की मूर्तियों से कहीं अ्रधिक प्राणवंत हें। 

इस मंदिर में महाभारत-युद्ध के प्रधान अंकनों में वीर नेता कृष्ण भी हैं, परंतु मंदिर के मंडप 

के दक्षिण-पश्चिमी कोने में कृष्ण की बाललीला के कई दृश्य अंकित हैं। इनमें निम्नलिखित मुख्य हैं *--- 

१, यमलाजुन-उद्धार--चकित यहोदा के सामने बालकृष्ण घिसठते हुए देख रहे हैं । 
पीछे दो गोपियाँ खड़ी हें। उनके पीछे बाई ओर यमसलार्जुन वृक्ष और उनसे उत्पन्न कुबेर 
के दो पुत्र नल-कूबर बने हें। 

२, गोवर्धनधारी कृष्ण--यह दृश्य बड़ा प्रभावोत्पादक है। कृष्ण की मूर्ति सबसे बड़ी 
है। बीच में खड़े हुए वे दहिने हाथ के ऊपर परत उठा रहे हैं, बाँए हाथ में एक सोड़दार 
छड़ी है। उनके समीप एक सखा है। नीचे दो पंक्तियों में ग्वाल-बाल और गाय-बछड़े ब्रत्यंत 
चकित मुद्रा में भक्ति-भाव से कृष्ण की श्रोर देख रहे हें और कुछ उन्हें प्रणाम कर रहे हें । 

३, एक ही शिलापटूट पर अंकित दो दुदयों में एक वावानल-प्राचमत का है औौर दूसरे 
में कृष्ण प्रलंबासुर का वध कर रहे हैं। कृष्ण का रूप चतुर्भूज है। हिरन-बाघ श्रादि जंगली 
जीव घबरा कर भाग रहे हैं, श्राग की लपदें बढ़ रही हैं, कृष्ण अविचल भाव से झग्नि की श्रोर 
देख रहे हें। 

४, इंद्र के लिये जो भोज्य-पदार्थे लाए गए थे, उन्हें ऋृष्ण चतुर्भुजी रूप से प्रकट होकर 
खा रहे हैं। ग्वाल-बाल भक्ति-भाव से उन्हें प्रणाम कर रहे हें। 
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पक : पद 
संस्कृत : गीवगोविंद का ब्रज॒भाषानुवाद 


राभ-सालव 


जय, जय जगदीस हरे।। 

प्रले भयानक जलनिधि जल-धँसि, प्रभू तुम बेद-उधारे। 

करि पतवार पुच्छ निज बिहरे, मींन-सरीराह धारे॥। 
जय जगदीस हरे॥। 

कठिन पींठ संदर मंथन किन छिति-भर तिल-सँम राजे। : 

गिरि-घुसन-सुहराँन नौंद-बस, कमठ-रूप श्रति छाज॥। 
जय जगदीस हरे। 

के नक-नेंन-बध-रुधिर-छींट-मिलि,. कनक-बरेंन छवि छागो। 

रद-आगें धरि ससि-कलंक सत्‌, रूप बराह सुहायो ॥। 
जय जगदीस हरे॥। 

कर-नख-केतिक-पत्र अग्र अलि, कॉनक-कसिपु-तन-फारयो । 

खंब-फारि निज-जन-रच्छुन-हित हरि नरहरि-बपु धारधो ॥। 
जय जगदीस हरे॥ 

ग्रदभूत बामन बनि बलि छुलि कें, तींन पेंड जग-नाँप्यो । 

दरतसेंन, सज्जन, पान समन अ्रघ, निज-नख जल थिर भाप्यो।॥॥ 
जय जगदीस हरे।॥। 

अ्रभिमाँनी छुत्री-गंन बधि तिन रुधिर सींचि धर सारी। 

इकइस बार निछत्र करी भुव, हरि भुग्पति-बपु-धारी ।। 
जय जगदीस हरे ।। 

दस-दिसि दस सिर मोल दियो बलि, सब सुरगँन-भे-हारे । 

सिय-लछुमेन-सह सोहत सुंदर, रॉम-रूप हरि धारे॥। 
जय जगदीस हरे ।॥ 

सूृंदर गौर सरीर नील-पट, ससि में घेन लपटायों। 

करसन कर हल सों जमु्नाँ-जल, हलधर-रूप सुहायौ ॥। 
जयजगदीस हरे ॥। 

श्रति करुताँ करि दीन पसुन पै, निदे निज-भूख बेदा । 

कलिजुग-धरंभ कहे हरि हो के, बद्ध-रहूप हर-खेदा ॥। 
जय जगदीस हरे। 

सलेच्छ-ब्धन-हित. कठिन-धार-तरबार-धारि कर भारी । 

नासे जबन सत्यजुग थाप्यो, कल्कि-हूप हरि धारी॥ 
जय जगदीस हरे॥। 

नंद-नंदन जग-बंदन दस बपु, धघरि. लीला-बिस्तारी । 

गाई कवि जदेव सोई “हरिचंद भक्‍त-भै-हारी ॥। 
जय जगदीस हरे॥ 
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न्जजनपदीय-भाषा : महिमा 
हमारें ब्रज-बानी ही बेंद । 
भावभरी या मधुबानी कौ, नाँह मिलयो रस-भेंद ।। 
निगमागम-क्ृत सबद-जाल में वा सुख की कहूँ आस । 
जो सुख मिलत चाखि ब्रज-पद-रस, सोंधी सहज मिठास ।। 
जा बानी में मचलि कन्हेया, कहे मेहेरि सों रोइ । 
“ता मैया, अब ही मँगाइ दे, चंद-खिलोंनाँ मोह ।।” 
जा बानी में जसुमति रानी, हरि सों कहत रिसाइ । 
“दारी कौ इत-उत भाजे है, दींनों मोइ थकाइ ॥।” 
जा बानी में कहें छुबीली,-छोहरियाँ इठलाइ। 
“पाँह काँकरी गड़े साँकरी-खोर, माइ-री-माइ ।।”! 
जा बानी में अष्टछाप सुभ, थाप्यौ ब्रह्मानंद । 
प्रेंम-प्रवाहित कियौ चराचर, दियौ सबे रसकंद || 
जा बानी में बन-बिहार कौ गायौ रस हरिदास' । 
'हि0त हरिबंस” कियौ नित जामें, हित कौ पंथ-प्रकास ।। 
जा बानी की ललित-कुंज में कविता करति बिहार । 
जावे 'हरि वा ब्रज-बानी पै, बलि-बलि सौ-सौ बार ॥। 
“-विय्ोगी हरि 


अष्टादश पुराणों में मथुरा 





श्री भारकरनाथ मिश्र 


ु संयुरा का गौरवमय इतिहास भ्रति प्राचीन है। इसका उल्लेख रामायण, महाभारत, गर्गे- 
संहिता, अ्रष्टादश पुराण तथा अनेकानेक उत्की्ण संस्कृत-अभिलेखों में हुआ है, कितु पुराणों में 'मथुरापुरी' 
का वर्णन जितने विशद रूप में पाया जाता है, उतना शअ्रन्यत्र नहीं। पुराणों में भी वराहपुराण, 
पद्मपुराण, आदिपुराण, ब्रह्मपुराण, विष्णुपुराण, देवीभागवत आदि इस संबंध में विशेष सहायक हैं। 
मथुरा-मंडल और मथुरा के इतिहास का सुंदर परिचय आदिपुराण और देवीभागवत पुराण में दिया 
गया है। इसके भौगोलिक परिचय के लिए विष्णुपुराण, वराहपुराण और पद्मपुराण विशेष महत्त्वपूर्ण 
हे। वनों और तीर्थों का इतिहास वराहपुराण और पद्मपुराण में अन्य पुराणों की अपेक्षा अधिक 
मिलता है। मथुरा-मंडल की परिक्रमा के लिए वराहपुराण में दी' हुई परिक्रमा-सूची पूर्ण श्र वैज्ञानिक 
है। वनों में श्रेष्ठ वृंदावन-विषयक सामग्री पद्मपुराण में सबसे अ्रधिक मिलती है। गोवध॑न-संबंधी' 
सामग्री वराहपुराण में भौगोलिक स्थिति का वैज्ञानिक अनुमान लगाकर दी गई है। यमुना-माहात्म्य के 
लिए वराहपुराण, विष्णुपुराण, ब्रह्मपुराण, शिवपुराण तथा पद्मपुराण विशेष उपयोगी हैं। गोकुल-संबंधी' 
इतिहास के लिए पद्मपुराण ही एक सहायक ग्रंथ जान पड़ता है, वैसे इसका उल्लेख लगभग सभी' पुराणोंमें 
हुआ है । 

पुराणों के तुलनात्मक अध्ययन से तत्कालीन मथुरा-मंडल का सुस्पष्ट, सजीव तथा प्रामाणिक 
इतिहास प्राप्त होता है। भौगोलिक दृष्टि से तो पुराण और भी उपयोगी हैं और थदि मथुरा के समाव 
ही भ्रन्‍्य क्षेत्रों, तीथों, नगरों, नदियों, पर्वतों एवं मंडलों का इतिहास लिखा जाय तो पुराण इस विषय में 
बड़े सहायक सिद्ध हो सकते हेँ। 

. यही नहीं, मथुरा का प्रचुर वर्णन बौद्ध-साहित्य, जैन-साहित्य, ग्रीक-साहित्य श्रादि भारतीय 
इतिहास के अन्य सूत्रों में भी हुआ है। फाहियान तथा '्वेत सांग! नामक' चीनी यात्रियों ने (४०० और 
६५० ई० पृ० क्रमशः) मथुरा को बौद्धों का तीथ माना है। जनरल कनिधर्मा की पुरातत्त्व-स'बंधी' रिपोर्ट 
इस' संबंध में महत्त्वपूर्ण प्रकाश डालती हैं। जिस समय पृष्यमित्र शृंग (१८७-१५१ ई० पू०,) पाटलिपुर में 
राज्य कर रहा था, उस समय यूनानी राजा मिनांडर ने (१५५६० पू०) सिंधु तलहटी, काठियावाड़ 
(सौराष्ट्र) और यमुना-तट पर स्थित मथुरा को अपने आधिपत्य में कर लिया था। मथुरा के क्षत्रप 
राजाओं में से शोडास (११० ई० पु०) का एक उत्कीर्ण अभिलेख भ्रभी तक मथुरा में है। 

कुशाण राजाओं के समय में मथुरा उनके कब्जे में रही, कितु उस समय वहाँ जैनियों का 
बोलबाला था। कुशाण-काल के कुछ अवशेष अ्रब भी मथुरा में भ्रवदिष्टावस्था में हैं। 
गुप्त-कालीन स्वर्णयुग के दिन भी मथुरा ने देखे और संपत्तिशालिनी बनीं; कितु बाद सें 
ह्षवर्धन-काल समाप्त होते ही ग्यारहवीं शताब्दी से मुसलमान आक्रमणों ने उसके अंजर-पंजर ढीले 
कर दिये। सन्‌ १०१७ ई० में महमूद गज़नवी ने २० दिन तक और १५०० ई० में सिकंदर लोदी ने 
मथरा तथा उसके आसपास की' बस्तियों को खूब लूटा। मृगलों भौर मराठों, मराठों और राजपूतों 
तथा अंग्रेजों और देशी' राज्यों के संघर्षों का मथुरा पर बड़ा प्रभाव पड़ा। दिल्‍ली और आगरे के बीच 
होने के कारण मथुरा सदियों तक इसी' प्रकार पीसी जाती रही; तो भी धर्मप्राण और भारतीय 
संस्कृति की प्रतीक यह नगरी शून्य में विलीन नहीं हुई। 


दण्ड पोह्र अभिनंदन-प्रंथ 


मथू रा-मंडल 
वैसे तो मथुरा-मंडल का वर्णन लगभग सभी पुराणों में कमोवेश मिलता है हे * कितु पह्मपुराण 
भौर वराहपुराण में इसका जैसा विशद वर्णन हुआ हैं, बैसा और किसी पुराण में नहीं हूँ । इन दोनों 
पुराणों में भी वराहपुराण तो इस दृष्टि से अत्यंत महत्त्वपूर्ण है । पह्मपुराण का पातालखंड कई 
दृष्टियों से बड़े काम का है। मथुरा-मंडल के संबंध में भगवान्‌ कहते हँ-- 
“तस्मात्त्रेलोक्यमध्येतु पृथ्वीधन्येति विश्वुता । 
यस्सान्माथुरकंतामस विष्णोरेकांतवल्लभम्‌ ।। 
स्वस्थानसधिक॑ नाम ध्येयं साथुरमंडलम्‌ । 
विष्णुचक्रपरिसाण द्वाम वेष्णवमद्भुतम्‌ ॥। 
-+प्म० पृ० ५८३, इलो० १२, १३ 
“प्र्थात्‌ जैलोक्य के मध्य में स्थित यह पृथ्वी (मथुरा-मंडल) धन्य है श्ौर बहुविश्रुत है। 
यह विष्णु भगवान्‌ का अति प्यारा मथुरा नामक स्थान है। यह मेरा स्थान है और में इस मथुरा-मंडल 
की आराधना करता हूँ। इसका परिमाण विष्णुचक्र के जितना है श्रौर वेष्णबों का अद्भुत धाम है ।” 
आगे भगवान्‌ मथ्रा-माहात्म्य का वर्णन करते हुए कहते हँ-- 
“अहो न जानंति नरादुराशयाः पुरीमदीयां परमांसनातनीम । 
सुरेंद्रनागेंद्रमुनींद्रसंस्तुतां मनोरमां तां मधुरां सनातनीम्‌ ।। 
काइ्यादयो यद्यपि संति पुर्यस्तासां तु मध्ये मथुरेव धन्या। 
यज्जन्ममोंजीवतमृत्युदाह न णां चतुर्धा विदधाति मुक्तिसम ॥। 
““पत्म० पृ० ५६९ ; इलो० '४३-४४ 
“इतनी महात्म्यवाली' सनातनी' मेरी' पुरी (मथुरा) को दुराहययी लोग नहीं जानते। वे 
नहीं समझते कि सनातनी' मनोरमा मथरापुरी की स्तुति इंद्र, शेष और मुनींद्रणण तक करते हैँं। यद्यपि 
काशी आदि अन्य नगरियाँ संतों को अतिप्रिय है, कितु ऐसी श्रनेक पुरियों में मथुरापुरी धन्य है, सेवन 
करने योग्य है। यहाँ यदि भक्तगण यावश्जीवन ब्रतादिकों का श्रनुष्ठान करते रहें, निवास करते रहें ; 
तो मृत्यु, दाह आदि चार प्रकार की व्याधियों से मुक्त हो जाते हैं ।” 
भगवान्‌ अपने परमभकत बालक श्रुव के बारे में कहते हे--- 


“बालको5पि श्रुवों यत्र मसाउपराधनतत्परः। 
प्राप स्थान पर शुद्ध यज्न युक्त पितामहेः ॥। 
“प्म० पू० ६०० ; इलो० ५३ 
यहीं (इसी मथुरा में) राजा उत्तानपाद के पुत्र बालक श्रव ने मेरी, आराधना तन्मय 
एवं तत्पर होकर की और इतनी' निष्ठा के साथ अपने उद्देश्य में सफल हुआ कि वह उन्मुक्त होकर 
परम शूद्ध पितामह ब्रह्मा के लोक को प्राप्त कर गया।” 
कृष्ण और बलराम की लौलाभूमि का उल्लेख करते हुए भगवान्‌ कहते है-- 
“कद बमूल आसीन पीतवाससमभद्भुतम्‌ । 
वन ब्‌दावन नाम नवपल्लवसंडितम्‌ ।। 
फोकिलभ्रसराराव॑ मनोभवसनोहरम्‌ । 
नदौसपन्‍्यं कालिदीसिदीवरधरप्रभाम्‌ ॥। 
गोवध न॑ तथापह्यं कृष्णरामकरोद्धतम्‌ । 
सहेद्दर्षताशाय_ गोगोपालसुखावहस ।।* 
“भ्॒म० पृ० ५९८ ; इलो० १६, २०, २१ 
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भ्र्थात्‌ू, (इस मथुरा में) तवपललवों से मंडित वुदावन नाम का प्रसिद्ध वन है। इसमें कदंब 
की एक डाल पर पीतांबरधारी श्रीकृष्ण विराजमान रहते हे। इस वन में कोकिला (कोयल) और 
भौंरा मनोहर स्वरों में चहचहाया करते है। पास ही कमल-दलों से सुशोभित' कालिदी (यम्‌ना) प्रवा- 
हित होती दीख पड़ती है और इसके अनंतर कृष्ण-बलराम की इहलोक' लीला कां साक्षी गोवर्धन पंवेत 
भी इस मंडल में विद्यमान है ; यहीं श्रीकृष्ण ने महेंद्र (इंद्र) के गवे का खबे किया था और गो तथा 
गोपालकों की सुख-समृद्धि की थी।” 

वराहपुराण में मथुरा का सबसे अधिक विस्तुत वर्णन मिलता है। धरणी' के यह पूछने 
पर कि मथ्‌रा जेसे दुलेभ तीर्थ का तत्त्व (माहात्म्य) क्या है, भगवान्‌ महावराह बोले--- मुझे इस 
वसृंधरा में पाताल अथवा अंतरिक्ष से भी प्रिय मथ्रा है।” यह पूछे जाने पर कि पुष्कर, नैमिषतीर्थ 
एवं वाराणसी की तुलना में मथूरा की क्‍या महत्ता है, भगवान्‌ बोले--ऐ देवि वसुंधरे, सुनो--सा 
रम्या च॒ सुशस्ता च जन्मभूसिस्तथा मर्मा । मथुरा श्रति रमणीय, प्रशस्त और मेरी जन्मभूमि है । ...यही 
मथू रा मेरा मंडल है-- । । 

माथुर भम मंडलम' 
“-व० पु० ; शभ्र० १५२, इलोक-१७ 

भगवान्‌ ने आगे कहा--कोटितीर्थं से आधकोस कौ' दूरी पर स्थित शिवक्षेत्र है। वहाँ 
बैठकर भगवान्‌ हर मथुरा की' रक्षा करते हे (अ० १५४। ३४) । मेरे मथुरा-मंडल का प्रमाण बीस 
योजन है--विदंतियोंजनानांतु माथुरं मम मंडलम्‌' (१५८ । १) | मथुरा-मंडल पृष्यक्षेत्रों में भी पृण्यक्षेत्र है 
(१५८।२) । सातों द्वीपों के जितने तीथे और आयतन (मंदिर अथवा भूमि) हैं, वे मेरे विश्राम 
करने के समय मथुरा-मंडल में आते है (१५८॥३) । जो व्यक्ति मथुरा आकर केशव के दर्शन 
भौर मथुरा की' प्रदक्षिणा करता है वह मानों सप्तद्विपावसुंधरा' की प्रदक्षिणा करता है (१५८।८)। 

“मथूरा की रक्षा पूर्व में इंद्र, दक्षिण में यम, पश्चिम में वरुण और उत्तर में कुबेर तथा 
नगरी' के मध्य में अवस्थित उमापति शिव करते है (१५८।१८-१६) । मथुरा की भूमि का चप्पा-चप्पा 
स्थान तीर्यमय है--पदे पदे तीर्थफल मथुरायां वसुंधरे' (१५८।२६) । 

मथुरा की परिक्रमा 

कुम्‌द मास में शुक्लपक्ष की नवमी के दिन मथुरा की परिक्रमा करने से यात्री को सब पापों 
से मृक्ति मिलती हँ (१५९६।२३) । 

“कार्तिक शुक्ल पक्षकी अष्टमी से मथुरा की परिक्रमा आरंभ की जाए। पहले विश्वांति 
नामक तीथे में स्नान करे, फिर पितरों और देवों की अचना करे (१६०१) । नवमी के दिन शुचित 
होकर रात्रि में जागरण करे; तत्पण्चात्‌ ब्राह्म मह॒र्त में उठकर यात्रा आरंभ करे (१६०८) | तब 
दक्षिण कोटि नामक तीथ में प्रातः स्नान करे (१६०।६)। गणेश्वर, हनुमान कौ दीप-पुष्पहार से पूजा 
करके (१६०।१३) दीध॑विष्णु, पद्मननाभ के दर्शन करे (१६०।१४) | अपराजिता देवि वसुमति के दर्शन 
करके (१६०१५) कंसवासनिका देवि, उम्रसेना देवि, चरच्चिका देवि, वधौटी' देवि एवं दानवों का क्षय 
करनेवाली देवि के दर्शन करे (१६००।१५) | वहाँसे फिर दक्षिण कोठि तीर्थ जाकर (१६०१८) 
तब वत्सपुत्र तीयं ज।/ए। वहाँ से अ्रकस्थल, वीरस्थल और कुशस्थंल जाए (१६०१२० ) । वहाँ से पुण्य- 
स्थल और महास्थल को जाए। ये पांचों स्थल सर्वपापहारी' हैं (१६०२१) | 

वहाँ से हयमुक्ति को जाकर--ऋषिभिर्गाथा गीता पुरातनी' को सुने (१६०२३) फिर अरव- 
मुक्ति को जाकर (१६०।२४) विख्यात शिवकुंड (१६०२६) को जाए। वहाँ मल्लिका के दर्शन करके 
कदंबंड को जाए (१६०।२७)। वहाँ से कृष्ण की रक्षा के लिए दक्षिण में स्थित रहनेवाली देवी' 
चरच्चिका के दर्शन करे (१६०।२८) और तब पापहर वर्ष्रातकुंड को जाए (१६०३०) | तत्परचात्‌ 
भूतेश्वर के स्थान क्षेत्रपाल जाकर उनके दर्शन करे तब मथुरा की परिक्रमा सफल होती है (१६०३०) । 


८०६ पोहार अभिनंदन-प्रंथ 


वहाँ से बलिहृद को जाए जहाँ कृष्ण क्रीड़ा करते थे। उनके दर्शत करके (१६०।३४) 
उस स्थान को जाए जहाँ कृष्ण और कुकुंट ने मिलकर क्रीड़ा की थी। तदनंतर नारायण के स्थान की 
परिक्रमा कर (१६०।३६) श्रागे कृष्ण की पाली-पोसी हुईं दो ब्राह्मण-स्त्रियों--कुब्जिका (कुबरी) 
और वामना के दर्शन करके वहीं गर्तेश्वर भगवान्‌ के दशेत करे (१६०।४१) । आगे महाविधेश्वरी*. 
देवी' के दर्शन करे, जिन्होंने कृष्ण की' रक्षा की थी (१६०।४२-४३) । वहाँ से संकेतकेश्वरी' के' स्थान 
को जाकर उनके दर्शन पाए (१६०।४६) । वहीं महादेव गोकर्णेरवर के दर्शन प्राप्त करे (१६०॥४७) « 
फिर सरस्वती नदी के दर्शन करके (१६०।४८) वहाँ साध्वी और महापातक नाहिनी गंगा के दर्शन 
करे, उनका स्पश करे, ध्यान करे और अपने सभी कार्य सफल बनावे (१६०।५० ) । 

तदनंतर भगवान्‌ रुद्र के महादेव मुखाकार नामक मंदिर में जाए। फिर क्षेत्रपंत नामक क्षेत्र में 
वास करे (१६०५१) और आगे जाकर उत्तर कोटि तीर्थ में गणेश्वरदेव के दर्शन करे (१६०५२) । 
वहाँ से यमूना-जल में स्थित महातीं को जाए (१६०५६) फिर गागग्य तीर्थ को जाकर भद्वेश्वर के 
महातीथ सोमतीर्थे को जाए (१६०।५७) । सोमेश्वर के देन करके वहाँ से सरस्वती संगम को जाए। 
तत्परचात्‌ घंठाभरणतीर्थ, गरुड़तीथ (१६०५६) होता हुआ धारालोदनतीर्थ, वैकुंठतीर्थ, खंडवेलकतीर्थे, 
मंदाकिनी और संयमनती्थे, असिकुंडतीथ को जाए (१६०।॥६० ) । 

फिर गोपीतीर्य, मुक्तिकेश्वरतीर्थ, वयलक्ष, गरुड़तीर्थ को जाकर (१६०।६१) विश्वांति- 
संज्ञक तीथें को जाए। वहाँ से सप्तऋषियों द्वारा स्थापित श्रविमुक्तेशदेव के दर्शन करता हुआ (१६०।६३) 
अपनी मथ्रा-परिक्रमा को सफल एवं पूर्ण करे (१६०।६४)। वहाँ से चलकर विश्रांतितीर्थ में 
फिर स्तान करना चाहिए और सुमंगला देवी' के दर्शन लाभ करना चाहिए (१६०६६) ।” 

भगवान्‌ वराह बोले---में मथुरा में चार रूपों द्वारा निवास' करता हूं। (१) वाराह (१६०। 
४), (२) नारायण (१६०।११), (३) वामन (१६०।११) और (४) बलभद्र (१६०३३) । जो 
मनुष्य असिकुंड (१६०३३) में स्‍्तान' करके इन मूर्तियों का दर्शन-लाभ करता है, वह चारों समुद्रों- 
समेत प्थ्वी-परिक्रमा का फल पाता है । ह 

इतिहास 

भ्रादिपुराण के ७४ व ७५ वें भ्रध्याय में लिखा है ब्रह्मादिक देवताओं ने क्षीरसागराधिपति 
गेरुड़ध्वज भगवान्‌ की स्तुति की और भू-भार उतारने के लिए उनसे विनय की'। भगवानने तथास्तु कहा । 
यह सुनकर कि देवकी' के आठवें गर्भ में भगवान्‌ जन्म लेंगे, कंस ने वसुदेव और देवकी' को वंदी-गृह में 
डाले दिया। क्ृष्ण-जन्म होने के परचात्‌ जो कन्या देवकी के हुई उसने कंस के हाथ से छूट कर 
और भ्रष्ठभुजी मूर्ति-धारण कर के कंस को चेतावनी दी कि तेरा नाश करने वाला जन्म ले चुका 
है। ७६ वें और ७७ वें अध्याय में लिखा है कि कंस ने तदनंतर देवकी' और वसुदेव को कैद से 
मुक्त कर दिय।। कृष्ण ने पूतता को मारा और राक्षसों के डर से सब लोग गोकुल छोड़ कर वृंदावन 
में जा बसे। ७८ वें, ७६ वें और ५० वें भ्रध्याय में गोवर्धन पवेत द्वारा भ्रतिवृष्ठि से गो-म्रज की 
रक्षा, बेनुकासुर और प्रलंबासुर का बध भ्रादि की लीलाएँ हुईं। ८२ वें श्रध्याय में कंस द्वारा बलराम 
श्रौर कृष्ण को बलवान्‌ बनने के पहले ही विचार करते की बात का उल्लेख है। ८४५ वें भ्रध्याय में 
कृष्ण द्वारा कंस का बध होता है, कृष्ण और बलराम वसुदेव-देवकी' के पास जाते हैं, उमग्रसेन को 
फारागृह से छुड़ाकर सिहासनारुढ़ करते और अबंतिपुर निवासी सांदीपनि गुरु से छः दिनों में सभी 
विद्याएँ पढ़ लेते हैं। ८७ वें अध्याय में मगधाधीश जरासंध की कृष्ण से १७ बार पराजित होने की ._ 
क्या हैं। जब वह १८ वीं बार युद्ध करने झ्राया तो उसी समय दक्षिण समुद्र से कालयवन भी 
सैन्य कृष्ण से लड़ने आ पहुंचा। कृष्ण ने भ्रपने को इस समय निबेल जान क्ाठियावाड़ जाकर अ्रम- 


*, यह आजकल 'महाविद्या देवी' के नाम से प्रसिद्ध है । 


अष्टादश पुराणों में मथुरा ८०७ 


रावती के समान द्वारकापुरी बसाई भर वहीं एक सुदृढ़ किला भी निर्माण कराया। मथुरावासियों को 
वहाँ बसाकर कृष्ण मथुरा वापस आए और कालयवन को राजा मुचुकुंद की गृफा में ले गए। मुचुकुंद 
की क्रोधाग्नि से कालयवन भस्म हो गया। एछवें अध्याय में बलराम और रेवती के' विवाह आदि का 
वर्णन है। 5५९ वें अध्याय में रक्मिणी-हरण, ९३ वें में उषा-अनिरुद्ध के विवाह का, ९६ वें अध्याय में 
सांब और दुर्योधन-पुत्री के विवाह का, £८ वें में लौह-मूषल का समुद्र में फेंका जाना और एक दूठे 
' हुए अंश को मछली का निगलना व मछली का एक लुब्धक द्वारा पकड़ा जाना, यादवों का आपस में 
कंट मरना, कृष्ण की' लुब्धक द्वारा हत्या, बलराम की यौगिक मृत्यु आदि का मार्मिक वर्णन है। 
साथ ही इष्ण को' रानियों, बलराम की' रानियों तथा उम्रसेन आदि की रानियों का स्वर्गारोहण भी' 
अंकित हूँ। श्रर्जुन का द्वारका जाकर बचे-खुचे यादवों को पंचनद लाना, वहाँ आभीरों द्वारा उनका 
अपमान और यादव-स्त्रियों की' छिछालेदर होने की गाथा भी' उल्लिखित है। कृष्ण के संपूर्ण जीवन 
का इतिहास प्रत्येक पुराण में किसी न किसी रूप में विस्तार अथवा संक्षेप में दिया गया। प्राणों में से 
श्रीमद्भागवत आदि ब्रह्मपुराण और विष्णुपुराण में तो कृष्ण-चरित्र का विश॒द वर्णन है। मथुरा और 
द्वारका प्रमुख रूप से और साथ ही भारत के अन्य नदी-तद पहाड़-पर्वत, ग्राम तथा तगर भी' पुराणों में 
स्थान-स्थान पर आए हेँ। क्ृष्ण-चरित का इतिहास ही' मथुरा का इतिहास' है, अन्यथा मथुरा की 
ऐतिहासिक पृष्ठभूमि ही क्या है? शौरसेनी माथुर लोगों की पृण्यभूमि होनेवाली और यादवों का 
प्रथम चरण चिह्न पहचाननेवाली' मथुरा नगरी ही' है । 
भौगोलिक परिचय 
(सथुरा-मंडल ) 

वराहपुराण (पअध्याय १५२, १५७ और १६२) के अनुसार मथुरा-मंडल” का प्रमाण २० 
योजन अर्थात्‌ ८४ कोस का है। १५७ वें अध्याय में लिखा है कि इस मंडल को कमलवत्‌” मानना 
चाहिए, जिसके कणिका-स्थान में केशव भगवान्‌ (इलोक १८) स्थित हैं। सथुरा रूपी' कमल के 
पदिचिमी दल में गोवर्धन-निवासी भगवान्‌ (इलोक ७), उत्तरी दल में श्री गोविंद भगवान्‌ (लोक ५), 
पूर्वी दल में विश्वांति नामक ईदवर और दक्षिणी दल में वराह भगवान्‌ (इलोक ४) हें। 

मथ्‌ रा-मंडल में मथुरा, वृंदावन, गोकुल, गोवर्धन झ्रादि नगर और ग्राम एवं वन, कुंड, 
तड़ाग, मंदिर और असंख्य तीथों का विधान है। पुराणों में उनका विद्द वर्णन है। साथ ही गंगा 
के' समान ही गौरवशालिनी यमुना का भी' पर्याप्त विवेचन किया गया है। 

मथुरा 

लगभग सभी पुराणों में स्थान-स्थान पर मथुरापुरी का उल्लेख किया गया है । इसकी 
भौगोलिक स्थिति पर भी बड़ा ही प्रामाणिक और युक्ति-युक्त' प्रकाश डाला गया है, जिसकी' पुष्टि भारतीय 
इतिहास के भ्रन्य सूत्रों से भी होती है। वराह॒पुराण में मथुरा की स्थिति पर निम्नलिखित महत्त्वपूर्ण 
इलोक झाया है--- 

| “गोवर्ध नो गिरिवरों यमुना च महानदी । 
तयोमें ध्ये पुरीरम्या सथुरा लोकविश्वुता ॥। 
“अध्याय १६५, इलोक २३ 

वराहपुराण में वर्णन आया है कि मथूरा के परिचिम भाग में दो योजन (श्र्थात्‌ ८ कोस) 
की दूरी! पर-- मथुरा पश्चिसेभागे भ्रदूराद्ोजन दृसस्‌' के अनुसार गोवधेन नामक क्षेत्र परम दुल॑भ क्षेत्र है 
(१६४।१) । यहाँ वैवस्वत-सुता रम्या यमुना बहती है (१५२।३४) । मथरा और गोवधेन के बीच' का 
आधुनिक अंतर १४ मील का है।. बाबू साधुचरण प्रसाद विरचित भारत-भ्रमण' (प्रथमखंड) के 
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प्‌ृ० २४६ पर लिखा हूँ कि ब्रजमंडल का कोस पुराणों के कोस के भ्रनतुसार माना जाता है। पुराण में 
चार हाथ का धनुष और एक सहख्न धनुष का कोस लिखा है'। इस दृष्टि से मथुरा और गोवर्धन की 
दूरी दो बोजन ८८ कोस ८३२,००० हाथ के हुई श्र आधुनिक दूरी १४ मील₹*७ कोस ₹*७३,६२० 
हाथ हुई। इन आँकड़ों के अनुसार यह विदित होता है कि आधुनिक मथुरा से प्राचीन काल की 
मथुरा का विस्तार गोवर्धन गिरि की और पश्चिम में काफी दूर तक था और वही' विस्तृत मथुरा- 
मंडल अब श्रत्यंत सीमित हो जाने के कारण गोवर्धन गिरि से दूर होता चला गया। संभव है कि . 
आ्राधुनिक मथुरा और गोवर्धन गिरि के बीच में यदि पुरातत्त्व विभाग द्वारा खनन-कार्य कराया जाय तो 
प्राचीन संस्क्रति पर प्रकाश डालने वाली नवीन शोधों का सुराग लगे। 

वराहुपुराण (अध्याय १६३) में लिखा है---भ्रयोध्यापति राम ने रावण को मार कर 
वराह की मूर्ति को अ्रयोध्या में स्थापित किया। जब बन्रुघ्त ने लवणासुर का वध किया तो इस 
मूति को ले जाकर मथुरा में स्थापित की (इलोक ६४) । पत्मपुराण के सृष्टि-खंड में लिखा है कि 
गंगा जी के दक्षिण किनारे श्री वामन भगवान्‌ की प्रतिमा स्थापित करके श्री रामचंद्रजी ने ब्रह्माजी को 
प्रणाम किया और पृष्पक विमान पर चढ़ कर मथ्रापुरी की यात्रा की। वहाँ सपरिवार ठहरे हुए 
दत्रुध्न से मिलकर श्री 'रामचंद्रजी संतुष्ट हुए। उनका आगमन सुनकर समस्त मथुरावासी जिनमें ब्राह्मणों 
की संख्या अधिक थी, उनके दर्शत करने आए। भगवान्‌ मथ्रा में पाँच दिन रहे और चलते समय 
शत्रुध्त से बोले भ्रब मथुरा के राज्य पर अपने दोनों पुत्रों का अभिषेक करो। 

बाल्मीकि रामायण (सगे ६२) में लिखा है कि शत्रुध्न को युद्ध-यात्रा में तत्पर देख कर 
भगवान्‌ राम ने उनसे कहा कि में तुमको मधुनगर का राजा नियक्त कहूँगा। तुम वहाँ जाकर यपुना 
के किनारे सुंदर-सुंदर जनपद और नगर बसाओ (इलोक १५,१६,१७,१८) | विष्णुपुराण के अंश चार में 
स्पष्ट लिखा है कि शज्रुघ्त ने मधु-पुत्र लवण राक्षस का जो बड़ा बलवान और पराक्रमी' था, हनन 
किया और मथुरा नामक नगर बसाया--शत्रुध्तेनाप्पमितबलपराक्रमो मधुपुत्रो लवणो नाम राक्षसीं निहतो 
मथुरा च निवेशिता' (४।४।१०१) । 

देवी भागवत (स्कंथ चार अध्याय २०) में लिखा है कि यमुना नदी के किनारे मधुवन में 
लवण रहता था, दात्रुष्न ने उसको मारकर भधुरा नामक नगरी बसाई और बाद में अपने पुत्रों को 
वहाँ का राज्य देकर स्वयं स्व को सिधारे। 

विष्णपुराण के निम्नलिखित इलोक भी इस बात की औौर पुष्टि करते है-- 


“कृत्य कृत्यसिवात्मानं सन्‍्यमानस्ततो द्विज । 
सध्‌ संज्ञ सहापुण्य जगाम यमुनातटम्‌ ॥। 
पुनशच मधुसंज्ञेन वेत्येनाधिष्ठत॑ यतः 
ततो' भधुवन नास्ता ख्यातमत्र सहीतले ॥ 
हत्वा व्‌ लवण रक्षों भधुपुत्न॑ सहाबलम्‌ । 
शत्रुध्तो सथुरां नास पुरी यत्र चकार वे ॥ 
अर्थात्‌, अपने को कृत-कृत्य-सा मानकर वह यगुना-तटवर्ती भ्रति पवित्र मथरा नामक वन में 
आया; क्योंकि पीछे उस वन में मध्‌ नामक दैत्य रहने लगा था, इसलिये वह इस पृथ्वी-तल में 
मधुवन' नाम से विख्यात हुआ । वहीं मधु के पुत्र लवण नामक महाबली राक्षस को मारकर शत्रघष्न 
ते मधुरा (मथुरा) नाम का पुरी बसाई। 
गरुणपुराण में मथुरा को सात मोक्षदायित्री पूरियों में गिना गया है--- 


“ग्रयोध्या सथुरा साया काशी कांची अवंतिका । 
पुरी द्वारावतों चेव सप्तेता मोक्षरायकाः ॥ 


अष्टादश पुराणों में मथुरा ८०९ 


जरासंब के आक्रमणों से तीड़ित होकर जब कृष्ण मयूरा छीड़कर द्वारका जाते हैं, तब का 
उल्लेख महाभारत में हुआा हूँ ।*१ 
ललितविस्तर (पृ० २१) नामक प्रसिद्ध बौद्ध-ग्रंथ में मथुरा को वेभवशालिनी और घनी 
आबादीवाली तथा कंस के वंशज राजा सुबाहु की राजधानी बताया है।* दिव्यावदान में मथूरा की 
रहनेवाली प्रस्यात गणिका वासदत्ता' का उल्लेख झ्ाया हैं-- 
“सथुरायां वासबदत्ता नाम गणिका तस्य दासी उपगुप्तसका्ं गत्वा गंधान क्रीणीति ।।” 3 
यूनानी राजदूत' मेगास्थनीज़ की प्रसिद्ध पुस्तक इंडिका' के' एक गद्यांश का अनुवाद करते 
हुए प्रिसिपल एम० सी० करिडिल कहते हे--- 
“ठप 4 सलछाराा।68 जर0 8 एजाशएए 7800600 ६0 ॥8ए6 ०076 88 8 
डांएदा267 वा0 (6 ०0णाएए, 8 8६0 (0 ॥28ए8 56 शा एथडशए 8 72078 0 ॥॥09; 40 
8 सलहाएप्राट5 75 #60 ज 6596०च ॥070प7 5 #6 807748७४४, थ॥ 704 7096 [005828- 
शाए (ज्0 [ध2०९ जं765, १/6६0798 206 (70७४00079, जशा।6 8 ॥4ए247०8 7 एट/ 2४०6 (06 
40968 70ण़ड 7०7९7 एीशा/ 60प्राएफ.? ४ | 
अर्थात्‌, लेकिन वह हकुलीज़ (कृष्ण) जिसे इस देश में आया हुआ एक अनजान व्यक्ति 
बताया गया हैँ, वास्तव में भारत का ही निवासी है। इस हकुलीज़ को मेथोरा (मथुरा) और 
क्लेसोबोरा" (क्ृषष्णपुर), जहाँ से होकर जहाजरानी के उपयुक्त नदी झ्रायोबैरस (यमुना) बहती है, 
के' अधितायक शूरसेन लोग बड़े आदर और भक्ति-भाव से देखते हैं। 
वैवस्वत मनु ने भी अपनी स्मृति में मथुरा के शूरसेन लोगों का उल्लेख किया है-- 
“कुरुक्षेत्र च मत्स्याइच पंचालाः श्रसेनकाः । 
एब  ब्रह्मषिदेशोवं. ब्रह्मावर्तादनंतरः ।॥ 
“खंड १ ; १० ११३-२।१६ 


५ 


यमुना 

वराहपुराण में यमुना' को वेवस्वतसुता कहा गया हैं (१५२॥३४)। इसका 
दूसरा पर्याय कालिदी” नाम से आया है (१५३॥७) । कहा जाता है कि पांचाल-विषय में एक 
कॉपिल्य नामक पुर था जो धन-धान्य से युक्त था शौर जहाँ राजा ब्रह्मदत्त राज्य करता था। वहाँ के 
एक तिदुक नाम के एक नाई ने कालांतर में अपने परिवार के विनष्ट हो जाने पर मथुरा आकर 
दृढ़त्रती' होकर यमूना में स्तान करने लगा। उसके नहाने का स्थान बाद में तिदुकतीथे' के' नाम से 
प्रसिद्ध हुआ (१५२।४८) । संयमनत्री्थ की कथा इस प्रकार हँ--एक दुष्ट स्वभाववाला पापी 
निषाद था। वह नैमिवारण्य में रहता था। किसी समय वह मथुरा गया और कृष्णपक्ष की चतुर्दशी 
के दिन कालिदी के तट पर पहुँचा। यमुना में स्नान करने पर उसका मन संयम-पूर्ण (पवित्र) हो 
गया। तभी से संयमन तीर्थ के नाम से प्रसिद्ध हुआ (१५३।५-८) । यमुना नदी के धारापतन- 
तीथे' में स्तान करने से नागलोक' मिलता है (१५४।१२-१३) और दिव्यमूर्ति' चतुर्भुज भगवान्‌ विष्णु 
का लोक प्राप्त होता है (१५४।१४) | यमूना और गोवर्धन के बीच में मथुरा है-- 


१, सहाभारत (पूना-संस्करण ) सभाषव, श्र० १३, इलो० ६५। 

०, डा० विभलंचरण लॉ--ज्योग्रेफ़िकल एसेज्ञ, पृ० २६। 

3, दिव्यावदान (काबेल और नौलवाला संस्करण) पृ० ३५२ । 

४, एस० सी० क्रिडिल---दि इंडिका आव एरियाना, १० १६-१७ । 

५, प्लाइनी ने इसे (7४7500079' लिखा हैँ.) दे० वही, पु० &८ (फुटनोट) । 
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“गोवर्षेनो गिरिवरों यमुना व महानदी। 
तथोमेध्ये पुरीरम्या भथुरा लोकबिश्वुता ॥ 
- “-व० प० १६५२३ 
इसका अर्थ स्पष्ट है--मथरापब्चिमेभागे अ्रदूराद्योजन दृयम्‌' के अनुसार गोवर्धन गिरि ठीक 
मथुरा के पश्चिम है और मथ्रा के ठीक पूर्व में यमुना है । गोवर्धत और मथुरा की स्पष्ठ दूरी 
का पुराणकार ने स्पष्ट उल्लेख करके मथुरा और यम्‌ ना की बीच की दूरी के संबंध में कहीं कुछ नहीं कहा, 
इसे उसकी उपेक्षा या भूल नहीं कह सकते है। वराहपुराण (अ० १५२।३४) में स्पष्ट इस बात का संकेत 
: है कि यहाँ (मथुरा में ही) वैवस्वतसुता रम्या यमुना बहती है। 
विष्णुपुराण में यमुना को--सागरंगमा' (अंश ५।७॥७७) और कालिदी लोलकल्लोलशालिनीम्‌' 
कहा है (अं० ५।७।२)। वसुदेव जब भगवान्‌ कृष्ण को लेकर यशोदा के यहाँ जाने लगे तब रास्ते में 
यमुना पार करनी पड़ी थी। यमुना उस ओर गहरी थी और हहराती हुई बह रही थी; कितु 
भगवान्‌ के चरण का स्पर्श पाते ही वह गम्या हो गई--- 
“घसना चातिगंभीरां नानावत्तंशताकुलाम। 
वसुदेवों वहन्विष्णुं जानूमात्रवहां यथों ॥* 
““वि० पु० ५।३।१८ 
हलायूध बलराम एक बार वृंदावन में रमण कर रहे थे। उस समय उन्होंने यमुना को 
वृंदावन में बुलाना चाहा, पर, उसके इनकार करने पर उन्होंने श्रपने हल से उसे खींचा। तब वह 
वृंदावन के पास बहने लगीं (५।२५॥१४) । 
जेष्ठ शुक्ल की द्वादशी के दिन यमुना-जल में स्तान करके मथुरा में हरि का दर्शन करे तो 
पुरुष को अत्यंत फल-प्राप्ति होती है (६॥८।३१-४०) । यमुना में स्तान करके पितुगण का आदरपूर्वक 
झर्चन करने से मनृष्य के सभी पाप नष्ट हो जाते हैं (३३१४४॥१८)। 
ब्रह्मपुराण में यमुता-समेत सभी नदियों को--विदवसातरः सर्वाः सर्वाः पापहराः स्मृताः' 
कहा है (२७।४०) । सागरंगमा और---कालिदी लोलकल्लोलशालिनीम्‌' के भी उल्लेख आए हैं। 
शिवपुराण (खंड ८ अध्याय ११वाँ ) में वर्णन है कि सूर्य की पत्ती संज्ञा से श्राद्धदेव 
और यम नामक दो पुत्र और यमुना नामक एक कन्या उत्पन्न हुई। 
पद्मपुराण में यमूृना-छवि का वर्णन इस प्रकार दिया है--- 
“कालिदी चाकरोहस्य कणिकायाः प्रदक्षिणाम्‌ । 
लीलानिर्वाणगंभीर॑ जले सौरभमोहनम्‌ ।। 
झआानंदामुततन्मि (संसि) श्रमकरंदघधनालयम । 
पद्मोत्पलाओेः. कुंसुमननावर्णसमुज्ज्वलम्‌ ।। 
चक्रवाकादिविहगें:.. संजुनानाकलस्वनेः । 
क्ोभसानं जल रम्यं तरंगातिसनोहरम्‌ ॥। 
तस्पोभयतटीरम्था छुद्धकांचननिर्भिता । 
गंगाकोटिगुणः श्रोक्तो यत्न स्पर्शवराठकः ।। 
कणिकायां कोटिगुणों यत्न क्रीडारता हरिः। 
कालिदीकणिका कृष्णमभिन्नमेकनिग्रहम्‌ ।। 
“-१० पु० पृ० ४८५, इलोक ७४-७८ 
भ्र्थात्‌ू, 'कालिदी के दक्षिण में करणिका तीर्थ! स्थित है। यहाँ कालिदी का जल गंभीर और 
सौरभ-युक्त होता है। रक्‍तवर्ण के कमल तथा भाँति-भाँति के पुष्प अपनी-अपनी छुटा लिए मकरंद कौ 
सुगंध बधार रहे हैं। चक्रवाक (चकावा) झादि पक्षीगण नानाअ्कार क्षा कलरव कर रहे हे भौर 
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तरंगें लेते हुए, लहरें मारते हुए कालिदी के शोभित' जल में रमण कर रहे हैं, जो अपने दोनों तटों- 
समेत ऐसी' लगती' हैँ मानो सोने की निर्माण की गई हो | इस पवित्र तीर्थ के जल को स्पर्श करने से 
ऐसा फल प्राप्त होता है, जो गंगा-जल के स्पर्श करने के फल का कोटि-गणा है। इस तीर्थ में भगवान्‌ 
हरि कीड़ा किया करते हैं । यथार्थ है कि कालिदी और कर्णिका अभिन्न हे--भगवान्‌ कृष्ण के लिए 
भी अभिन्न हें । 

यूनानी इतिहासकार मेगास्थतीज़ ने यमुना को 7०0०7०४! * अ्रथवा 2०००४०७४' * लिखा हैं । 
प्लाइनी' इसे 70772765' १ केनाम से पुकारता है और ठालेमी ने इसका नाम "णिंधा॥00788?! दिया है ।९ 


वन 

(१) तालवन--यहाँ धेनुकासुर को बलराम ने मारा था (व० पु० १५३।३५) | यह वन मथुरा के 
पद्चिम में अर्धधोजन (२ कोस) की दूरी पर स्थित है, जिसकी रक्षा घेतुकासुर करता था । 
यहाँ के' कुंड में नील कमल खिलते हैं और स्नान करने से मनृष्य को मनोवांछित फल 
मिलता है (व० पु० १५७।३६-४०) । यह वन ताल-वक्षों से पूरित था (विष्णुपुराण 
(५।८।१) । ब्रह्मपुराण (१८६।१-१२) में लिखा हैं कि तालवन में राम और केशव 
गायों को चराते हुए वन में भ्रमण करते हुए घूमने लगे। वहाँ खर एवं गर्दभाझृतिवाला 
मांसाहारी' दानव घेनुक रहता था। उस बन में ताड़ (ताल) वृक्ष होते थे, जिनमें फल 
लगते थे---'तालवनं 'रम्यं फलसंपत्समन्वितम्‌' जो वृक्ष से गिरकर पृथ्वी परढेर के ढेर लग 
जाते थे--क्षणेनोलंकृता पृथ्वी पक्‍वेस्ताल फलस्ताय” (१८६१२) | इसे देखने से यात्री 
नरकगामी नहीं होता (व० पु० १६१) । ः 

(२) मधुवन--मथुरा में विष्णु-श्थान रूप यह एक प्रसिद्ध और रमणीक वन है। इसके कुंड 
में स्तान करने का, विशेषकर भाद्रपद शुक्लपक्ष की एकादशी के दिन बड़ा माहात्म्य होता 
है (वराहपुराण--१५३।३३-३४) । यहाँ की' यात्रा करने से मनुष्य नरकगामी' नहीं होता 
(व० पु० १६१) । मथुरा का मधृवन अत्यंत उत्तम है (पद्म पु० पातालखंड--६६९ वाँ 
अध्याय) । 

(३) कुंदवन--यहाँ भाद्रपद क्ृष्णपक्ष की एकादशी के दिन कुंड में स्‍्तान करने से मनुष्य को 
रुद्लोक की प्राप्ति' होती है (व० पु० १५३।३६) । यहाँ की' यात्रा करने से मनुष्य नरक- 
गामी' नहीं होता (ब० पु० १६१) | कुमुदवन (पद्मपुराण-पातालखंड-६९ वाँ अध्याय ) 
संभवत: कुंदनवन का ही पर्याय है । 

(४) काम्यकवन*--यह वन अन्य वनों से श्रेष्ठ है। इस' वन में स्व पापों से मोक्ष देनेवाला विमल 
कुंड' है (व० पु० १५३।३७-३८) । यहाँ जाने से मनुष्य नरकगामी नहीं होता (व० 
पु० १६१) । काम्यवन (पद्मपुराण, पातालखंड-६९ वाँ अ्रध्याय) संभवत्तः काम्यकवन ही है। 


१, जे० डब्ल्यू० एम० सी० किडिल--दि इंडिका झाँव एरियन' १८७६ (संस्करण ) ; 


पृ० १६-१७ । 
रे, बही, पू० ८६ । 


3, *॥# जगह 7॥079765 ॥ 0क्राएआ एल एथवी०00705 660फगो रा ०7ए08 ' 
७॥05७ ७६ (॥#%750008.7 ---वही, पृ० €८। 

४, बही, पू० €८। 

५, इसे श्राजकल 'कमोदवर्न कहते हें 

६, कामवन । 
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(५) बकुलवन--यहाँ की यात्रा करने से मनुष्य को अग्निलोक प्राप्त होता है (व० पु० १४३।३६) । 
पद्मपुराण (पातालखंड-६६ अ्रध्याय) में इसका उल्लेख है । संभवत: वराह॒पुराण १७।६-३ 
का बहुलवन यही बकुलवन है, जो यपुना-पार के मलयार्जुन तीर्थ के पास ही स्थित है । 

(६) भव्रवणवन--यह यमृना के उस पार स्थित है। यहाँ की यात्रा करते से मनुष्य भगवान्‌ वराह 
का भक्त और तद्बप--मत्परायण हो जाता है और इस वन के प्रभाव से यात्री' को 
नागलो+ की प्राप्ति होती है. (व० पु० १५३।४०-४१)। यहाँ जाते यात्री नरकगामी नहीं 
होता (ब० पु० १६१ और पद्मपुराण-पातालखंड, ६६ वाँ अध्याय) । 

(७) खदिरवन---यह लोक-विश्रुत तीर्थ है। यहाँ की यात्रा करने से नर को भगवान्‌ वराह का लोक 
प्राप्त होता है (ब० पु० १५३।४२) । यहाँ जाने से मनुष्य नरकगामी नहीं होता (ब० पु० 

१६१) । (पद्मपुराण पातालखंड-६६ वाँ श्रध्याय) में भी इसका उल्लेख है। 

(८) भहावन---भगवान्‌ वराह को यह वन श्रति प्रिय है । यहाँ की यात्रा करने से भनुष्य को इंद्रलोक 
की प्राप्ति होती है. (व० पु० १५३।४३) | यहाँ जाने से मनुष्य नरकंगामी नहीं होता 
(व० पु० १६१)। पद्मपुराण (पातालखंड, ६६ वाँ अध्याय) में इसे गोकुल का श्रत्युत्तम 
वन कहा गया है। बाबू साधुचरण का कथन है कि गोकुल' (वर्तमान गोकुल) से लगभग 
एक मील दूर महावन (पुराना गोकुल) स्थित है (भारत-भ्रमण, प्रथम खंड पूृ० २८७) । 

(६) भांडीरवन--यहाँ वासुदेव भगवान्‌ के दर्शन करने से यात्री' को पुनर्जेन्‍्म से मुक्ति मिल जाती 
है (व० पु० १५३।४७ ) । भांडीरक' नामक तीथ गति उत्तम है (व० पु० १५६।३ ) । यहाँ की यात्रा 
करने से मनुष्य नरकगामी नहीं होता (व० पु० १६१) । विष्णपुराण (५।९६।२) में भांडीरवट' 
नामक एक वृक्ष का उल्लेख आया है और पद्मपुराण के (पातालखंड, ६६ वाँ अ्रध्याय ) में भी । 

(१०) लोह-जंघबन--यह वन सर्वपातक' विनष्ट करनेवाला है (व० पु० १५३।४४) | लोहागेल वन में 

जाने से मन्‌ष्य नरकगामी नहीं होता (व० पु० १६१)। पत्मपुराण (पातालखंड, ६६ वाँ 
भ्रध्याय) में इसे लोहवन कहा गया है। ु 

(११) बिल्ववन---इसे देवगण तक पूजते हैं। यहाँ की यात्रा करने से मनुष्य को ब्रह्मतोक का लाभ 

होता है (व० पु० १५३।४५)। यहाँ जाने से मनुष्य नरकगामी' नहीं होता (व० पु० १६१) । 

(१२) वदावन--वुंदावन तीर्थ में केशी नामक राक्षस मारा गया था। यहाँ पिंडदान करने से गया 

में कियें गए पिडदान का-सा पृुण्य-्फल मिलता है । यहाँ कालिदी के प्रसिद्ध सययंतीर्थ में 
कालिय नाग रहता था (१५६।१०-१४-व० पु०)। थहाँ जाने से मनृष्य नरकगामी' नहीं 
होता (१०पु० १६१)। बृंदावन-वासी गोविंद मथुरा के उत्तर में बसते हैं (व० पु० १६३) । 
भगवान्‌ वराह पृथ्वी से कहते हें-- 
“बु दावन द्वाववक व्‌ दया परिरक्षितम्‌ । 
मम चंव प्रिय भूमे महापततकनाइनम्‌ ।। 
व्‌ दावनंच गोविंदं ये पद्यंति वसुघरे । 
न ते यमपुर॑ यांति यांति पुण्यक्ृतां गतिम्‌ ॥। 
“० पु० १५३।४८-४६ 
अर्थात्‌ हे वसुंधरे, ब्रज के द्वादश वनों में वृंदावन भी है, जो सदैव बुंदा देवी द्वारा रक्षित रहता हैं। 
जो जन महा पातऊ-विनाश्ी वृंदावन और वहाँ के श्री गोविदजी के दर्शन करते हैं, वे कंदापि यमपुर 
नहीं जाते, प्रत्युत्‌ सदगति को प्राप्त होते हें।” 
विष्णुपुराण (अंश ५॥६।२८ और अंश ४५।७।१) में वृंदावन का उल्लेख है। लगभग 
सभी पुराणों में वृंदावन को गोविंद भगवान्‌ का आवास कहा गया है। वुंदावन में अधिकतर कदंब के 
वृक्ष होते हैं (वि० पु० ५१२५४) । 
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ब्रह्मप्राण (१८५।१ और १८९।२३-२४) में भी वृंदावन का रमणीक वर्णन किथा गया है। 
ब्रह्मवेवर्तपुराण (कृष्ण जन्म खंड, ११वाँ अध्याय) में लिखा है कि सत्ययुग के एक राजा 
केदार की' पुत्री वूंदा ने जिस वन में तप करके वृंदावन-विहारी कृष्ण को पतिरूप में प्राप्त किया था, 
वही वन बृंदावन' कहलाया । । 
श्रीमड्भागवत (स्कंथ १०--अध्याय' ११) में कालिय-दमन की वुंदावन स्थित कालीदह में 
संपन्न लीला का उल्लेख है । 
पद्मपुराण में भी वृंदावत विषयक पर्याप्त सामग्री दी गई है। भगवान्‌ ऋष्ण को वृंदावनेश्वर 
(पृ० ५८६) और राधा को वृंदावनेश्वरी (प० ५८७) की उपाधियों से विभूषित किया गया है। 
व्‌ दावन का वर्णन करते हुए पुराणकार ने लिखा है कि रमणीक वृंदावन में बड़े-बड़े वृक्ष झूमते हैं। जिनके 
नीचे सुरभी गाएँ बैठकर विश्राम किया करती हे। यहाँ स्त्री-हप लक्ष्मी और पुरुष-रूप विष्णु का 
वास है (प० ५८५॥।६१)। मदमांती कोकिलें और भौरे मनोहर रूप से कूजन करते हैं। कपोत 
और शक्त सहस्नों की संख्या में संगीत अलापा करते हैं । मोद में विभोर होकर मोर-गण (भुजंगशत्रु) 
यहाँ खूब नर्तन करते हैं । सुगंधित पराग (रेणु) से परिपूरित नाना-प्रकार के पृष्प विकासमान होते 
रहते हैं (१० ५८५॥६४-६५) । 
इसी पुराण में अन्यत्र लिखा है--- 
“सहस्नरवलपचझस्य व्‌ दारण्यं वराटकम्‌। 
यस्यस्पर्शनमात्रेण पृथ्वी धन्या जगत्त्रेय ॥। 
गुद्यादएह्मतरं रम्यं सध्ये वृंदावनं भुवि । 
अक्षर परमानंद गोविंदस्थानमव्यम्‌ ॥ 
““प० पु० २८०५७ ०-७१ 
अर्थात्‌ वृंदावन रूपी कमल सहखदली है । इसके स्पशेमात्र से ही पृथवी भैलोक्य में धन्या 
कह कर मानी गई है। पृथवी' के मध्य में स्थित यह वुंदावन श्रति रहस्य-मय और रमणीक स्थल है । 
यह गोविंद का अक्षर, अव्यय एवं प्रमानंदमय स्थान है । 
इस वृंदावन में इसके अंश के अंश बेकुंठ झ्रादि सभी लोक विद्यमान रहते हँ---बेकुंढादि- 
तदंशाशं स्वयं वृंदावन भूवि' (पंद्म० प० ५८३।६) । श्री वृंदावन की' स्थिति थमुना के दक्षिण में है । 
इसमें गोपेहवर नामक एक शिवलिंग की' प्रतिष्ठापना भी की' गई है--- 
“श्ीसद्वुंदावन रम्यं यमुनायाः प्रदक्षिणम्‌ । 
दिवलिगमधिवष्ठानं दुष्ट गोपीदवराभिभेम्‌ ।। 
““पक्ग० ; पुृ० ५८४३६ 
एक अन्य स्थान पर लिखा है--- 
“पूर्णामृतनिधेमेंध्ये द्वीप॑ ज्योतिर्मयं स्मरेत्‌ । 
कालियया वेष्टितं तत्र ध्याये वृंदावनं वनम्‌ ।॥ 
| “-प्म० ; पृ० ५६७१३५ 
ह भ्र्थातू, “कालिदी से घिरा हुआ वृंदावन एक ज्योतिर्मय द्वीप के समाच है।” 
(१३) श्रीवन--इसका उल्लेख पद्मपुराण के पाताल खंड, भश्रध्याय इस में आया है। 
पद्मपुराण (पाताल खंड--६९ अध्याय) में लिखा है कि बारह वनों (भद्बवन, श्रीवन, 
लोहवन, भांडीरवन, महावन, तालवन, खदिरवन, नकुलवन, कुमुदवन, काम्यचन, मधुवन और व्‌ दावन) में से 
सात यमुनाजी के पद्चिमी तठ पर और पाँच पूर्वी तट पर अवस्थित है । उन में भी गोकुल का महावन, मथुरा 
का मधुवन और व्‌ दावन अत्यंत श्रेष्ठ वन हैं । इन बारहों को छोड़कर और भी बहुत से वत है । 
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“कणिकापणविस्तारं रहस्यद्रुममीरितस्‌ । 
प्रधानं द्वादआरण्यं साहात्म्यं कथितंक्रमात्‌ ॥ 
भव्ृश्नीलोहभांडीरमहातालखदीरकाः (? ) । 
बकुल॑ कुमुदं काम्यं सधुवृदावन तथा ॥। 
हादश तावती संख्या कालियाः सप्तपदिचिसे । 
पुर्वे पंचवन प्रोक्‍त तत्राइस्ति गुह्ममृत्तमस्‌ ॥। 
महारण्यं गोकुलार्यं सधुव्‌ दावनं तथा । 
अ्न्यच््चोपवन प्रोक्‍्तं कृष्णक्तीडारसस्थलम्‌ ॥* 
--प० पुृ० ५८३ इलो० १५५१६, १७, १८ 
गोकुल 
पुराणों में ऋष्ण-चरित्र के सिलसिले में गोकुल का उल्लेख हुआ्रा है, परंतु इसके विषय में विस्तृत 
सामग्री का अभाव है । पद्तपुराण (पृ० ५८४, इलो० २१-२६) में गोकुल को सहस्रपत्नी कमल की उपमा 
दी गई है-- 
“सहुस्न पत्रकमल गोकुलार्यं महत्पदम्‌ * 
तोथ-माहात्म्य 

(१) विश्वांति तीथं--यह त्रैलोक्य-विश्वुत तीर्थ है। हे देवि, इसमें स्तान करने से मनुष्य को मेरा 
लोक प्राप्त होता है. (१० पु० १५२।३४-) । सब तीथों में स्नान करने का फल एक साथ 
केवल यहीं स्नान करने से प्राप्त हो जाता है (4० पु० १५२३५) । मथुरा-परिक्रमा यहीं 
से आरंभ की जाती है (व० पु० १६०)। भथू्रा नगर के ५ कोस की परिक्रमा विश्राम 
घाट से आरंभ होकर करीब ६ घंटे में फिर उसी जगह समाप्त होती है (साधुचरण कत 
भारत-पभ्रमण, प्रथम खंड, पू० २४१)। 

(२) प्रयाग तीथं--इस तीर्थ में स्नान करने से अस्तिष्टोम यज्ञ करने का फल प्राप्त होता है और 
मोक्ष-पाकर स्नान करनेवाला भक्‍त मेरे लोक को जाता है (व०पु० १५२।३५-३६) । यहाँ 
वेणशीमाधव की' मूर्ति है (भारत-भ्रमण, प्र०खं० पू० २४२) । 

(३) कनखल तोथ--यह परम गुह्य तीर्थ है (ब० पु० १५२।४०) । आधुनिक द्यामघाट में यह है 
(भा० अ्र०, प्र०खं० पू० २४२) ।* 

(४) तिदुक तीथं--आधुनिक इ्यामघाट में यह तीर्थ है (भा० भ्र०, प्र०खं० पु० २४२) ।* देखिए 
यमुना-वर्णन । 

(५) सूर्य तीथें--यह तिदुक तीर्थ के पास है। यहाँ वेरोचन-पुत्र राजा बलि ने सूर्य की आराधना 
की थी और भगवान्‌ सुर्य से चितामणि' नामक एक दिव्य मणि प्राप्त की थी । इस तीथ॑ में 
स्नान करने से राजसुय यज्ञ संपन्न करने का फल मिलता है (व०पु० १५२।५६-५९१) । 
यहाँ सूर्य की मूर्ति हूँ" (भा०भ्र०, प्र०खं० पू० २४२) 3 ह 

(६) श्रूव तो्थं--इस तीथ॑ में स्नान करने से मनुष्य को ध्रुवलोक मिलता है। यहाँ लोग श्राद्ध- 
भ्रादि शुचि-कर्म करते है (व० पु० १५२।५९-६०) । थहां पिडदान होता है। घाट के पास 
एक ठीले पर छोठे मंदिर में श्रुवजी की शुक्ल मूर्ति है। इसी स्थान पर उन्होंने तप किया 
था (भा० भ्र०, खं० पूृ० २४२) । 


*. यह ध्यामघाद से ही नहीं, रामघाट से भी दक्षिण में भागे है । 
+. यह भी इ्यामघाट, रामघाट भर कनखल तीर्थ (क्षेत्र) से आगे है । 
3, यहाँ श्रीक्ृष्ण-पुत्र 'सांब' ने भी तपस्या की है। 
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(७) ऋषि तीर्थं--यह तीथ॑ श्रुव तीर्थ के दक्षिण में स्थित है. (व० पु० १५२।६४) । 

(८) मोक्ष तीथं--यह तीय॑ ऋषि तीथ के दक्षिण में स्थित है (व०पु० १५२।६४) । 
यहाँ से यमुना जी' छूट जाती हैं । दाहिने घूमना होता है। यहाँ सप्त्षियों का ठीला है, 
जहाँ सफेद मिट्टी (भस्म) मिलती है, जिसको लोग यज्ञ की विभूति कहते हैं । ठीले पर साधुश्रों 
का मठ हूँ (भा०भ्र०, प्र० खं० पूृ० २४२) । 

(६) कोटि तीर्थं--यह देव-दुलंभ तीथे मोक्ष तीर्थ के समीप ही है। यहाँ पितरों और देवताओं को 
जलांजलि दी जाती है (व०पु० १५२॥६५-६६) । 

(१०) बायु तीथं--यहाँ पिंडदान देने से मनृष्य पितृ-लोक' को जाता है। यदि जेठ मास' में यहाँ 
पिडदान किया जाय तो गया में किये गए पिडदान के समान पितृगणों की' तृप्ति होती है 
(व० पु० १५२।६७-६८) । 

(११) संयमन तीथं--देखिए यमूना वर्णन । यह तीर्थ शिवकुंड के उत्तर में नौ तीथों के पास हैँ 
(व० पु० १५३।१-३) और देखिए (व० पु० १५९।६०) 

(१२) विमल कुड--यह कुंड कांम्यक वन में स्थित है और सब पापों से मोक्ष देने वाला है (व० पुं०- 
१५३।३७-३८) । 

(१३) धारापतन तीथं--यह तीथे यमूना नदी पर है। इसमें स्नान करने से नागलोक की प्राप्ति' होती' 
है और मनुष्य दिव्यमूर्ति चतुर्भुज विष्णु-लोक को जाता है (व०पु० १५४।१२-१४) । पत्थर 
का घाट बना है! (भा० अ्र०, प्र० खं०पृ० २८४) | 

(१४) नाग तीर्थ--०ह तीथ भ्रन्य तीर्थों में उत्तम है। इसमें स्नान कर लेने से पुनर्जन्म की' यातना 
मनुष्य को नहीं भोगनी पड़ती (व०पु० १५४।१५-१६) । 

(१५) घंदाभरण तीय--यह्‌ सब पाप-प्रमोचन तीर्थ है। इसके जल में डुबकी लेने से सूर्य-लोक 
मिलता है और अंत समय में मनुष्य मेरे लोक को जाता है व० पु० १५४। १६-१७) 
और देखिए (व० पु० १५९॥५९) । 

(१६) ब्रह्मलोक ती्थं--यह अत्यंत प्रसिद्ध और तीर्थोत्तम है। यहाँ स्तान करने तथा यहाँ का जल- 
पान करने से मनृष्य विष्णु-लोक को जाता है (१५४।१६-ब०पु०) । 

(१७) सोम तीथ--यमुना-तट १९ स्थित यह एक पवित्र तीर्थ है। यहाँ द्वापर-युग में सोम (चंद्रमा) 
को विष्ण के दर्शन हुए थे (व०पु० १५४॥।२०)। यहाँ सोमतीर्थ और पत्थर के घाट 
के' ऊपर सोमेश्वर महादेव हे (भा०भ्र०, प्र० खं०, पृ० २४४) । 

(१८) सरस्वती-पतन तीर्थ--इस तीथे में स्नान करने से मनुष्य योगी' (यति ) हो जाता है 

(व० पु० १५४॥२२-२३) । 

(१९) दशाइवमेध तीर्थ--यह तीर्थ ऋषियों द्वारा पूजा जाता है। इसमें नियमपूर्वक स्नान करने से 
स्वर्ग-प्राप्ति दुलेंभ नहीं होती (व० पु० १५०।२५-२६) । एक शोर थोड़ा घाट बंध हु्ना है । 
वर्षा-काल में यमुना यहाँ आती है । (भा०भ्र०, प्र० पु० २४४) । 

(२०) मानस तीर्थ--यह तीर्थ मथुरा के पश्चिम में स्थित है। ब्रह्मा द्वारा इसका निर्माण होने के 
कारण ऋषिगण इसकी' आराधना करते हैँ (व० पु०पु० १५४।२६-२७) । 

(२१) विध्नराज तीर्थ--गणपति गजानन का यह तीर्थ मानस तीथ के पास ही है । भ्रपने जल में स्नान 
करनेवालों को विध्नों से मुक्त करता है (व० पु० १५४।२८-२६) | 

(२२) कोटि तीर्थ (द्वितीय)--इस परम पवित्र तीथ में स्नान मात्र से एक करोड़ गौवें दान करने का 

ह फल मिलता है । : 

(२३) शिवक्षेत्र तीर्थ--कोटि तीथे (द्वितीय) से भ्राध कोस की दूरी पर यह तीर्थ स्थित है। यहीं बैठकर 

भगवान्‌ हर मथुरा की रक्षा करते हे। यहाँ के जल में स्नान करने से व जल पीने से मथु रा-मंडल 


१०३ 
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के सभी तीर्थों का फल प्राप्त होता है (ब० पुृ० १५४।३४-३५) । इस वर्णन से प्रगठ हूँ 
कि उस' समय भी वेष्णव-संप्रदाय शैव-संप्रदाय के' प्रति कितना सहिष्णु एवं उदार था। 
(२४) अक्त र तीर्थ--भगवान्‌ वराह का यह श्रत्यंत प्रसिद्ध तीय॑ हे।' यहाँ स्‍्नान-लाभ करनेवाले मनुष्य को 
राजसूयथ और भ्रश्वमेध यज्ञों के संपंन्‍्न करने का फल प्राप्त होता है । यह तीयें तीथैराज है और 
गद्य तीर्थों से भी गुह्मय है। जो फल प्रयाग तीर्थ में स्तान करने से होते हैं, वे ही यहाँ 
प्राप्त होते है । इस तीर्थ के समान तीथे न हुआ है न होगा (व० पु० १५५॥५-६ ; १५५। ७१) । 

(२५) बत्सक्रीड़न तीर्थ--यह तीर्थ भगवान्‌ को प्रिय है। यहाँ स्‍्तान करने से वायुलोक की' प्राप्ति 
होती है (व०पु० १५६।१-२) । 

(२६) भांडीरक तीर्थ--संभवतः यह तीथे भाँडीरवन का है। इसे (व० पु० १५६।१०) में अ्रति 
उत्तम तीथ्थं कहा गया है । 

(२७) व'दावन तीर्थ--संभवत: यह तीथे वुंदावन का है। यहीं केशी नामक राक्षस का बध हुआ था। 
यहाँ पिडदान करने से गया-तुल्य फल होता है। यहाँ के एक अन्य (सूर्य ती्थ) में जो 
कालिदी-तट पर है, कालिय-दमन-लीला हुईं थी (ब० पु० १५६।१०-१४) ।' 

(१८) मलयाजनकुड तीरथं--यह जमृना-पार है। यहाँ जेठमास के शुक्लपक्ष की' द्वादशी को स्नान 
करने का बड़ा माहात्म्य है। यहीं पास ही' बहुलवन है (व०्पु० १५७।१-८ ) । 

(२६९) भांडकूद तीर्थ--(व० पु० १५७।१०) । 

(३०) श्रक स्थल कुंड--भांडह्द के पास स्थित है (व० पु० १५७।११) ) । यह मथुरा -परिक्रमा की 
यात्रा में पड़ता हैँ (व० पु० १६०२०) । 

(३१) विभमलोदक कप--इसका नाम सप्त सामुद्रिक कप भी है (व4०पु० १५७।१३)। इसका जल 
जाड़े में गम और गर्मी में ठंढा रहता है और न वर्षा-काल में बढ़ता है और न गर्मी में 
सूखता है । जसे-- 

“हमते तु भवेच्चोष्णां सीतल॑ भ्रीष्मके भवेत्‌ । 
न वर्धते च वर्षातु प्रीषंमे चापि न हीयते ॥।” 
“-व० पु० १५७।२४।२५। 

(३२) विरस्थल क्षेत्र--भगवान्‌ वराह का परम गद्य क्षेत्र है। यहाँ जल में कमल खिले हुए हैं 
(व० पु० १५७।२८-२६९) । यह क्षेत्र मथुरा की परिक्रमों करंते समय यात्रा में पड़ता है 
(व०पु० १६०२०) 

(३३) कुदास्थल क्षेत्र--यह विरस्थल के पास ही है (व० पु० १५७।१७) | यह क्षेत्र मथुरा की 
परिक्रमा करते समय यात्रा में पड़ता है (व० पु० १६०२७) । 

(३४) पुष्पस्थल क्षेत्र--यह शिव का क्षेत्र है और कुशस्थल क्षेत्र के समीप है (व. पु. १५७।१६) । 

(३५) गोपीशवर तीर्थ--यह तीर्थ महापातकों का नाश करने वाला है। यहाँ कृष्ण सोलह हज़ार 
गोपषियों के साथ स्मरण करते थे (व० पु० १५७२१) । 

(३६) वसुपत्र तीर्थ--यह तीर्थ परमोत्तम और पृष्यमय है (व० पु० १५७३५) । 

(२७) फाल्गुन तीथें--यह मथुरा के दक्षिण में है (३4० पु० १५७।३६) । 

(३८) वृषभांजन तोर्थ--यह दुलंभ तीथे है (4० पु० १५७।३७) । 

(३६) तालवनकुंड तीथं--देखिए तालवन-प्रकरण। इस' तीथथ में स्‍्नॉन करने से मनवांछितः फल 
मिलता है (व०्पु० १५७॥४०) । 

(४०) संपीठक क्षेत्र--भगवान्‌ वराह का यह क्षेत्र है। यहाँ के कुंड का जल मंगलेमये' और उत्साहवर्धक 

.. है। यहाँ स्नान करने से अस्तिष्टोम यज्ञ करने का फल प्राप्त होतां है. (० पु० १५७४१) । 

(४१) मुचुकुद तीथें--(व० पुं० १५८५६) 
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(४२) चतुःसामुद्रिक कप तीर्थ-- (व० पु० १५८।४२) । यह तीर्थ त्रेलोक्य विश्वुत है श्रौर इसमें स्नान 
करने से मनृष्य को देवताओं के साथ रहने का लाभ मिलता है। 

(४३) वक्षिणकोटि ती्थ-- (व०पु० १६०।६९)। यह मथुरा-परिक्रमा करते समय यात्रा में पड़ता है । 

(४४) वत्सपुत्र तीथं--(व०पु० १६०।२०) यह मथुरा-परिक्रमा करते समय यात्रा में पड़ता है। 

(४५) महास्थल तीर्थ-- (व० पु० १६०२१) । यह क्षेत्र मथुरा-परिक्रमा करते समय यात्रा में पड़त। है। 

(४६) हयमुक्ति तीथं--व० पु० १६०२४) । यह तीर्थ मथुरा-परिक्रमा करते समय यात्रा में पड़ता है । 

(४७) अश्वम्‌क्ति तीथं“-(व० पु० १६०१२४) । यह तीथे मथुरा-परिक्रमा करते समय यात्रा में पड़ता है । 

(४८) शिवकुड तीर्थ --(व० पु० १६०२६) । यहाँ मल्लिका देवी' के' दर्शन होते हैं। यह तीर्थ मथुरा- 
परिक्रमा करते समय यात्रा में पड़ता है । 

(४६) कदंबखंड तीथं--(व० पु० १६०।२७) । मथ्रा-परिक्रमा करनेवाले यहाँ योगिनी' चचिका देवी 
के दर्शन करते हैं । यथा--- 

“करदंबखंडक॑ नंद॑ वन नंदीववरं तथा । 
नंदनं॑ वनखंड च॑ पलाशाशोककेतकी ॥।* 
->-पद्म० पा० खं० पृ० प्र८४, १६. 

(५०) वर्षज्ात कुंड--यह पापहर तीर्थ मथुरा-परिक्रमा करते समय यात्रा में पड़ता है (व०पु०- 
१६०३०) । 

(५१) क्षेत्रपाल तीथं-- (व० पु० १६०३०) | यह भूतेश्वर शिव का स्थान हैं। मथुरा-परिक्रमा की 
यात्रा में यह पड़ता है। 

(५२) बलिहद तीर्थें--यहाँ कृष्ण जल-क्रीड़ा करते हें । (4० पु० १६०।३४) मथुरा-परिक्रमा करते समय 
यात्रा में यह पड़ता है । 

(५३) नारायण-स्थान तीर्थ--(व० पु० १६०३६) मथुरा-परिक्रमा में पड़ता है । 

(५४) संकेतकेशवरी तीर्थ--(व० पु० १६०४६) मथुरा-परिक्रमा में यहीं महादेव गोकर्णदवर के दर्शन 
होते हे । 

(५५) विघ्नराज तीर्थ--(व० पु० १६०४६) मधथूरा-परिक्रमा | 

(५६) महावेवमुखाकार संदिर तीथं--(व० पु० १६०।५१) मथुरा परिक्रमा | 

(५७) क्षेत्रपंत तीर्थं-- (व० पु० १६०।५१) मथुरा-परिक्रमा । 

(५८) उत्तर-कोटि तीथं--(व० पु० १६०।५२) मथूरा परिक्रमा । 

(५९) महातीर्थ--यह यमूना तट पर है (व० पु० १६०।५६) । मथुरा-परिक्रमा । 

(६०) गाग्यें तीथं--(व० पु० १६०।५७) मथुरा-परिक्रमा । 

(६१) सोम तीर्थ--(व० पु० १६०।५७) मथूरा परिक्रमा । 

(६२) सरस्वती-संगम तीर्थ--(व० पु० १६०।५६) मथूरा परिक्रमा और देखिए,--ब० पु० १६०।४८। 

(६३) गरुड़ तीथं--(व० पु० १६०।५६) मथुरा-परिक्रमा । 

(६४) धारालोपन तीथं--(व० पु० १६०६० ) मथ्रा -परिक्रमा । 

(६५) बेकुंठ तीथं--(व० पु० १६०।६० ) मथुरा-परिक्रमा। यहाँ एक मिथिलावासी' को यही' शांति मिली' 
थी जो ब्रह्म हत्या का पातकी' था (व० पु० १६३।१-१०) । यह पत्थर का घाट है, जिस 
पर पानी में निकले हुए पांच व छ: सुंदर पुस्ते हैं! (भा० अ०, प्र० खं० पृू० २४५) । 

(६६) खंडवेलक तीथ--(व० पु० १६०।६० ) मथुरा-परिक्रमा । 

(६७) मंदाकिनी तोथ्थं--(व० पु० १६०।६०) मथुरा-परिक्रमा । 

(६८) श्रसिकुंड तीथं*--(वि० पु० १६०।६० ) मथुरा-परिक्रमा और देखिए (व० पु० १६३।१३) । 
चारों सागरों से घिरी हुईं पृथ्वी पर जितने तीर्थ हैँ, उनमें मथुरा के' तीथे अ्रधिक फल देने- 
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वाले है, पर इनमें से भी अ्सिकुंड तीर्थ महत्तर है (व० पु० १६६२८) । 

(६६) गोपी तीथें-- (व० पु० १६०।६१ ) मथुरा-परिक्रमा । 

(७०) मुक्तिकेशबर तीथं--(व० पु० १६०६१) मथुरा-परिक्रमा । 

( ७९ ) गरुड़ तीर्थे--- ( वब० पु० १६०॥६१ ) मथू रा-परिक्रमा ] 

(७२) चक्रतीर्थ--यह तीर्थ मथुरा के उत्तर में स्थित है। यहाँ भरद्देश्वर महादेव के दर्शन' होते हें 
(ब० पु० १६२१, ४६, ५७) । यहाँ श्राने पर शहर भौर यमुना मिल जाती है। घाट पत्थर से 
बना है (भा० अ्र०, प्र० खं० पू० २४४) । 

(७३) सौकरव तीर्थ--(व० पु० १६३॥३) । 

(७४) गंधर्व तीर्थ--(व० पु० १६३।१३) । 

(७५) गोवर्धन क्षेत्र-- (व० पु० १६४) । “यह मथुरा के पश्चिम में दो योजन (आठ कोस') पर 
स्थित है। वहाँ एक तालाब है जिसमें चार तीथ हें--(१) पूर्व में इंद्र तीर्थ है, (२) 
दक्षिण में यम तीर्थ है, (३) परिचिम में वरुण तीथे और (४) उत्तर में कुबेर तीथ्थ है। 
जो व्यक्ति इस तालाब में जिसका नाम--मानसगंगा' है, स्नान करके गोवर्धन में हरि के 
दर्शन करता है और वहीं अ्न्नकूट (पर्वत) की परिक्रमा करता है, वह सभी चिंताओं से मुक्त 
हो जाता है। यहाँ पूंडरीक तीर्थ और आप्सराकुंड है । शंकर्षण तीथकी रक्षा बलराम 
स्वयं करते है। अन्नकूट के पास ही इंद्र तीथं है। एक समय जब कृष्ण ने यहाँ इद्र 
की' पूजा रोक दी तो इंद्र ने रुष्ट होकर खूब पानी बरसाया, कितु कृष्ण ने गिरि को ऊपर उठाकर 
उसके नीचे सबकी रक्षा की | तभी से यह पव॑त अन्नकूठ नाम से प्रसिद्ध हो गया। 

“यहीं पर कदंबखंड नामक कुंड है। यहाँ का राधाकुंड सभी पापों को हरनेवाला है। 
प्रिष्ट, राधाकुंड और मोक्षराज तीथ मुक्ति प्रदायक हैं। अरिष्ट, राधाकुंड के पूर्व में इंद्रध्वज' तीर्थ 
है। इंद्रध्वज तीथे से जाकर चत्रतीर्थ में स्नान करना चाहिए और शअ्रन्नकट पव॑त की परिक्रमा करनी 
चाहिए ।* 

गोवर्धन-कषेत्र-- (4० पु० १६५) । गोवध॑न-गिरि और यमुना के बीच में रमणीक और 
लोकविश्वुता मथुरा नगरी स्थित है । (ब० पु० १६८)-गोवर्धन और श्रक्र तीर्थ (मथुरा) की 
उत्तर-दक्षिण-स्थित दो कोटियाँ हैं । 

विष्णुपुराण (अंश ५११०।३८) में गोवर्धन शैल का उल्लेख आया है। ब्रह्मपुराण (२७।४४ 
और ६€१।१) में गोवर्धंत को महात्मा भागँव का रंभ्य एवं पुण्य स्थान बताया है। ब्रह्मपुराण 
(१८७ और १८६ अध्याय ) में गोवर्धनलीला का वर्णन है। अ्रधिकांश पुराणों में कृष्ण-चरित्र का समा- 
वेश होने से मथुरा, गोकुल, गोवर्धन का विभिन्‍न प्रकार से और बार-बार वर्णन किया गया है । 

सारांश में इस विशाल भारतवर्ष में मथुरा का अन्यान्य तीर्थों में विशेष स्थान है। भारत 
भूमि का एक-एक कण अपना निजी इतिहास अपने अंतर में छिपाए है। वह इतिहास उस' गौरवमय 
स्वणिम दिनों का है और यही कारण है कि भारतवासी अनंत सौभाग्य और अ्रक्षय पुण्य' वाले हैं। 
भारतवासी धन्य हैं और मथुरापुरी से अलंकृत यह भारतवर्ष धन्य है, जिसकी वंदना करते हुए पुरा- 
णादि नहीं अधघाते--- 

“झत्रापि भारत श्रेष्ठ जंबूद्पे महामुने। 
यतो हि कर्मभ्रेषा ह्यप्तोन्या भोगभूमयः .॥। 


१. इसे श्रब असकुंडा घाट कहते हें। यह पत्थर का घाट हे जिस पर पानी में निकले हुए 
कई पुस्ते हें। इस स्थान को वाराह क्षेत्र” भी कहते हें। यहाँ एक मंदिर में वाराह जी और गणेश जी 
की मूति झोर शिवताल कुंड है (भा० ज्ञ०, प्र० खं० पु० २४५) । 


अष्टादश पुराणों में मथुरा ८१९ 


अ्रत्र जन्मसहस्त्राणां सहल्रपि संतसमम्‌ । 
कदाचिल्लभतेज तुर्मानष्प॑ पुण्यसंचयात ॥* 
8 
“गायंति देवा: किल गीतकानि धन्यास्तु ते भारतभूमिभागे । 
स्वर्गापवर्गास्पदसार्ग भ्ते भवति भूथः पुरुषा: सुरत्वात्‌ ॥। 


कर्माण्यसंकल्पिततत्फलानि संनस्थ विष्णो परमात्मभूते । 
अवाप्य तां कर्ममहीमनंते तस्मिल्लयं ये त्वमला: प्रयांति ॥।” 
-“विष्णुपुराण २।३।२२-२४ 





श्री सथुरा : महिमा 
साहित्य-सूरय--सू रदास 
राग-मलार 
जे, जे, जे श्री मथुरा सुखकारी। 
चक्र सुदरसन-ऊपर राजति, केसबव जू की प्यारो॥। 
हाठदक कोट कंग्रा राजत, होरा रतन जरे। 
सनि-में , भवल उतंग सुहाएं, नवधा-भक्ति भरे।। 
घर-घर मंगल महा महोच्छंब, हरि-रस-माँते लोग। 
मधु मेबा पकवान भिठाई, खट-रसरबिजन-भोग ।। 
दही-दूध के ढेर सु जित-तित, सुरभी सब सुदेस । 
ग्रष्ट महा सिधि बीथिन-बीथिन, सुमन गहें सुर केस ।॥ 
परेंस भधाँम बेकुंठ ते आगर, श्री बाराह बखाँनी । 
भक्ति-मुक्ति के बाजन बाजें, क्रीड़त सारंग-पाँनी ॥। 
तीरथ सकल सधुपुरी-सेबत, सुर, नर, मुनि-जन आावें । 
सदा प्रीति-हित काँक्त बिराजें, नारदादि गुन्त गावें ॥ 
अखिल भू वन को सोभा मथुरा, महिमा कही न जाइ । 
धनि-धनि मथ्‌ रापुरी-सिरोमनि, निज भुख करो बड़ाइ ।। 
अ्रगतिनकी गति (जे) श्री सथु रा, हरि-दरसन-रज्धाँनी । 
मथुरा-छाँड़ि श्रेंगत रति करिएे, जाते श्रोर न हाँनी ॥। 
मथ्रा निकट कबहें नह निरखें, ते मतिमंद श्रभागे । 
जननी बोझ ब॒र्थाँ ही मारी, जम के कागर दागे ॥। 
निमिष एक सथुरा कौ बासी, जतनी-जठर न आज । 
जे बड़ भागी रहें निरंतर, तिन की कॉन चलावे ॥। 
सथुरा-सरन सर्दां भोहि राखो, बिनती करों सो दीज । 
'सुरदास' द्वारें हो गावे, कृष्ण-चरेन-रति कीजे ।॥। 


-जाजकाक इयर १2०८उककदल। ०१८२ विजन अनकठी पका, 


ब्रंज और राजस्थान 





श्री श्रोपतराम गोड 


घैंदिक-सरस्वती राजस्थान के दीलों में लीन हो गई ; पर उसके रंग से शाकंभरी के रूप का 
लावण्य सुकुमार-मधुरा काल-भगिनी' में फूट पड़ा। हामी की' समिधा ने अ्र्बृदके यज्ञकुंड से छत्तीस 
राजकुलों को जन्म दिया और ब्रज के करोल-कुंजों में जो आचार बनाया गया उसका उपयोग संपूर्ण 
आरर्यावत्त ने किया। कूर्म का हृदय और मत्स्य का जीवन एक ही सरस्वान्‌' है। ब्रज-धन के भक्तों 
की शरण विराद राजस्थान है ; यहीं पर उनकी लोह-अरगलाएँ गलती हैं। ब्रजकिशोर के चरणों की धूल 
इकठ॒ठी करते-करते यह राजस्थान रजस्थान बना--वह महिमामयी 'रज जिसमें निराकार को आकार 
मिला। ब्रज तो संसार को कहते हैं। वह स्वयं एक विराट भूमंडल है--अपने में ही त्रिलोकी है--- 
बल्कि तीन लोक से भी न्यारी है; पर यदि पृथ्वी' से ऊपर उढी' हुई त्रिजोंकी का दर्शन आप करना 
चाहते हैं तो श्याम के मुख की रज' देखिये। इसीलिए ब्रज और रज के इस अभिन्न संबंध से दो प्रदेश 
धन्य हुए--एक ब्रजमंडल और दूसरा राजस्थान--- 

“यह ब्रज रज है वह रज-मअज है।” 

ब्रज-रज में तो रज ही मुख्य और यदि श्राप कहते हैं कि गोकुल गाँव को पेंडो ही न्‍्यारो- 
तो महर्षि विद्वामित्र-विनिर्मित मार्गहीन यह रेगिस्तान”! भी' तो ब्रह्मा के' विध्वसे भ्रलग ही है। 
पुष्कर और गोकुल' एक ही विद्वात्मा की दो शक्तितियों के रूप हें । 

आभीर देश की एक आझाभीर-बाला ने अपने झ्ापको एक आर्यंपुत्र की दासी बना डाला। 
विराद के स्वर-संकेत पर वह आ्आँधी' की तरह उस श्यामधन से मिलने गई और उसमें मिलकर एक 
हो गई। राधा के बिना कृष्ण और कृष्ण के बिना राधा की कल्पना भी कौन कर सकता है? कृष्ण 
चले गये--राधा को अकेली छोड़कर | राधा ने एक आँसू भी न गिराया --जअ्ज में । उसने रूठी रानी 
बन कर अपने आँसू अपने नेहर की धूल में तीन सौ हाथ गहरे गाड़ दिये। ब्रज' आज राधा 
के विरह को भूल गया है; पर हम राजस्थानी जब अपनी राधा को याद करते हें" और उसके आँसुओं 
को जेठ की गर्म-गर्म झ्राहों के साथ पीते हैं तो हम भी बिरा” जाते हें, अर्थात्‌ वबिरहा जाते हं--यानी' 
विरह की पीर से मर जाते हैं।१ 

प्यास, राजस्थान का एक मात्र धन है और धन्य हैं वह प्यास जो ब्रजकिशोर की रूप-माधुरी 
से ही बुझती है। राजस्थान की श्नेक पृतात्माश्रों ने श्रपने आप को इस प्यास पर न्यौछावर किया। 
प्रेम-विन्लला मीरा ने--आँसुओं के जल से सींच-सींच कर प्रेम की बेलि बोई और उन्नीसवें पुराण तथा 
पाँचवें वेद के वक्‍ता महाराज प्‌ थ्वीराज ने उस बेलि का ललित विलास दिखलाया। 

ब्र+ और राजस्थान का स्वर यहाँ एक है, भाषा एक है, भाव एक हैं। राजस्थानी और 
ब्रज' में अंतर ही क्या है ? राजस्थान के पड़भाषा-प्रवीणों' ने ब्रज-भाषा को तो घर की रोटी राबड़ी 
समझा और सबसे अधिक उसी में लिखा और कुछ ने अपनी मातू-बोली को भुला कर काव्य केवल 
पिगल' में ही रचा तो कोई बराबर दोनों में लिखता रहा; पर एक क्षण के लिए भी राजस्थान ब्रज को 


। १ राजस्थानी में विराने का श्रर्थ है खारे पानी के विष से मरना। इसमें दरोर काला हो 
जाता है श्रौर प्यास बढ़ जातो है। संभवतः यह विराना विरह से हो बना हो । 


८२२ पोहार अभिनंदन-प्रंथ 


भूल नहीं सका । इसीलिए ब्रज भर राजस्थानी दोनों मिलकर एक हो गयीं और उनका इतिहास' एक साथ 
लिखा गया। सूर आदि भक्‍तों की छाप राजस्थान के भक्तों पर स्पष्ट है श्ौर डिंगल के वीर-कवियों का 
प्रभाव भूषण, लाल, सूदन आदि पर भी पड़े बिना नहीं रह सकता था। ब्रज की अमूल्य साहित्य-निधि 
राजस्थान के कीठटों का कलेवा बन रही है और राजस्थान के गौरवपूर्ण साहित्य के बिना संपूर्ण हिंदी-« 
साहित्य प्राणों की प्रतीक्षा कर रहा है--इस विषय पर बहुत' कम लोग सोचते हैं । 

भारतीय संस्कृति में समन्वय पाया जाता है। समन्वय विभिन्न घठकों होता है । राज- 
स्थान और ब्रज ने इस समन्वय में योग दिया। राजस्थान ने समर्पण सीखा है, ब्रज ने भी आरात्म- 
निवेदत और आत्म-समर्पण सीखा है। राजस्थान ज्वाला है जिसकी चिंगारी ब्रज में हे। 'राजस्थान 
में जो होली के साज सजाये गये--वे अनंत दूरी के दीपक--काल-जाक्नवी की तरंगों' में कभी बुझ न 
सकेगे। राजस्थान ने अपने दी्घ तपस्या-काल में उपासना सीखी है। राजस्थान ने शक्ति की उपासना 
की थी, भ्राज भी वह शक्ति का ही उपासक' है। पहले रणचंडी की उपासना की' थी, अ्रब लक्ष्मी की' 
उपासना कर रहा है और भेरवी -चक्रों में त्रिपुर-सूंदरी की उपासना भी कर चुका है। ब्रज उपास्य देवों 
की भूमि है--महाकाल, इंद्र, गोवद्धेन और नटनागर की भूमि है। 

राजपृती-जीवन का सार है--वीरत्व और ब्रज-जीवन का सार है--नटनागर से प्रेम । वीरत्व 
और प्रेम दोनों मिल कर राजपूती जीवन का आदर्श बनते हैं:--- 

“तीखा तुरीन साणवा, भड़ सिर खरग न भर्ग । 
जलम श्रकारथ ही गयो, गौरी गले न लग्ग ॥” 

राजस्थान और ब्रज का संबंध वीरत्व और प्रेम का संबंध है ।” एकलिंग और श्रीनाथजी में 
दूरी ही क्या ? श्र्बृद की चोटियाँ तो केवल गोवद्धनधारी के चरणोंमें ही झुकी हैं । 

राजस्थान ने अ्रपते रक्त से मृत्यू की उपासना की और ब्रज ने श्रपने हृदय से श्रमृत की 
और दोनों की संमिलित उपासना ने श्रार्यावत्त को सदा के लिए अमर बना दिया। प्रेम की पीर के घायल 
वीरों ने हृदय के रक्त से' जिस दिव्य संदेश के लिए स्याही तैयार की थी; उसको तलवार की नोंक से काल 
की छाती पर वे सदा के लिए लिख गये । 





प्राचीन जन-साहिद में मथुरा 





श्री जगदीशर्च॑द्र जेन 


जन छेद सूत्रों के अंतर्गत वृहत्कल्प सूत्र (१। ५०) में कहा गया है--निर्ग्रंथ और निर्ग्रंथिनी 
साकेत (अयोध्या) के पूर्व में अंग-मगध तक, दक्षिण में कौशाबी तक, पर्चिम में स्थणा (स्थानेश्वर) 
तक और उत्तर में कुणाला (उत्तर कोशल) तक विहार कर सकते है, इसके आगे नहीं। इतने ही 
श्ाय-क्षेत्र हे, क्योंकि इन्हीं क्षेत्रों में साधुओ्रों के ज्ञान, दर्शन और चारित्र श्रक्षण्ण रह सकते हैं।” 
इससे मालूम होता है कि आरंभ में जैन-श्रमणों का विहार-क्षेत्र आधुनिक विहार और पूर्वीय और परिच- 
मीय उत्तर प्रदेश के कुछ भागों तक ही सीमित था। जैन-सूत्रों से पता लगता है कि अशोक के पूत्र 
तथा आायें 'सुहस्ती और आभाय महागिरी' के समकालीन 'उज्जयिनी' के राजा संप्रति' ने इस सीमा में 
अभिवृद्धि की। संप्रति ने साढ़े पच्चीस देशों को आये-क्षेत्र” घोषित किया। इनमें भ्रधिकतर विहार 
तथा पूर्वीय उत्तर प्रदेश के ही स्थान गर्भित हैं। पर्चिमीय उत्तर प्रदेश कुर, कुशावर्त (आगरा के आस- 
पास का प्रदेश), पांचाल (रुहेल खंड), जांगल (गंगा और उत्तर पांचाल के बीच का प्रदेश), वरणा 
(बुलंद शहर) और शूरसेन (मथुरा के आस-पास का प्रदेश) नामक प्रदेशों की गणना भी' उक्त साढ़े पच्चीस 
देशों में की गई है । इससे मालूम होता है कि मथुरा तक जैन-धर्म पहुँचने में काफ़ी समय' लग गया। 

निशीथ सूत्र (६।१६) और ठाणांग सूत्र (१०॥७१८) में चंपा, मथुरा, वाराणसी, श्रावस्ति, 
साकेत, कांपिल्यपुर, कौशांबी, मिथिला, हस्तिनापुर और राजगृह ये भारत की' दस मुख्य राजधानियाँ 
गिनाई गई हैं। जैन-प्रंथों में मथुरा अथवा उत्तर मथुरा (दक्षिण की मथुरा--मदूरा से भिन्न) को उत्तरापथ 
का महत्त्वपूणं नगर बताते हुए उसे अहँत-प्रतिष्ठित', चिरकाल-प्रतिष्ठित” झ्रादि रूप में उल्लिखित 
किया गया है। इस नगर में खेती' नहीं होती थी और यह व्यापार का केंद्र-स्थल था, इसलिये मथुरा 
को स्थल-पद्टन” के' उदाहरणों में गिनाया है। मथुरा वस्त्र के लिये प्रसिद्ध था। 

जैन-सूत्रों में मथुरा को पाखंडिगर्भ कहा है, इससे मालूम होता है कि यहाँ अ्रनेक साधु-संन्यासी 
रहा करते थे। आवश्यक चूणि (१,पृ० ४११) से पता लगता है कि युग-प्रधान' आर्य-रक्षित आचार्य 
विहार करते हुए मथ्रा में आये और वे भूतगुहा' नामक चेत्य में ठहरे। यहाँ झार्य मंगू काल-धर्म 
को प्राप्त हुए और मरकर निद्धवण यक्ष हुए। यहाँ उनका चेत्य निर्माण किया गया (वही २, पू० ८०) । 

मथुरा भंडीरवन' की यात्रा के लिये प्रसिद्ध था। भंडीर नाम का एक वट-वृक्ष था। महा- 
भारत (२।५३।८) और हरिवंश पुराण (२।११॥२३) में भी भंडीर नामक न्यग्रोध-वृक्ष का उल्लेख मिलता 
है । यह वृक्ष पर्वत के अग्न भाग के समान विशाल (पव॑ताग्राभं) था और इसपर कृष्ण अपने साथियों 
के साथ क्रीड़ा किया करते थे। आवश्यक चूणि (२,पुृ० २८०१) में मथुरा के जितदास' शक्रावका 
की कथा आती है । जिनदास बड़ा धर्मात्माथा और वह ब्रत-प्रत्यास्यान किया करताथा। उसके 
घर एक अहीरन (भ्राभीरी) दूध बेचने आती थी। एक बार की बात है, भ्रहीरत के लड़के का विवाह 
' होनेवाला था। उसने जिनदास' को विवाह में संमिलित होने का निमंत्रण दिया। जिनदास विवाह में 
तो संमिलित नहीं ही सका, परंतु उसने वर-वधु के लिये नाना-प्रकार के वस्त्र और आभरण भेंट दिये। 
कुछ समय वाद अहीरन ने जिनदास को दो-तीन वर्ष के हृष्ट-पुष्ट दो बछड़े भेंट में भेजे। जिनदाश्न के 


), शुद्ध नाम--भांडीरवन । 
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मना करने पर भी वह इन बचछड़ों को जवर्दस्ती जिनदास के' घर बाँध कर चली गईं | एक बचड़े का 
ताम था कंवल', दूसरे का शंवल'। एक बार श्रावक का कोई मित्र भंडीरबट* की यात्रा के लिये जा 
रहा था। वह इन बैलों को गाड़ी में जोतकर ले गथा। इस प्रकार और भी बहुत से लोग जिनवास 
के वैलों को मॉग कर ले जाते। इससे बैल बहुत अद्यवत हो गये और घास-चारा न मिलने के कारण 
मर गये। दोनों बैल मरकर नाग कुमार' देवों की योनि में उत्पन्न हुए और महावीर भगवान्‌ की रक्षा 
करने लगे। स्मरण रखने की बात है कि ब्राह्मणों के हरिवंश पुराण (२२६।५५) में भी हाथ में चामर 
लिये हुए कंवल' और भ्रद्वतर' नामक दो तागों का उल्लेख श्राता है, जी कृष्ण भगवान्‌ की पूजा- 
उपासना में दत्तचित्त रहते थे। दीघनिकायथ (२।२५८) और जातक (६।१६५) में भी सुमेरु पर्वत के 
पादतल में रहने वाले नागवंशीय' कंवल और अश्वतर का उल्लेख मिलता है । 

विविध तीर्थ-कल्प (६) के झनुसार मथुरा में अक्कस्थल', वीरस्थल', पह्मस्थल, कुशस्थल', महा- 
स्थल' नामके पाँच स्थल और लोहजंघवन', मधुवन', बिल्ववन, तालवन', कुमुदवन', बृंदावन',, भंडीर 
वन”, खद्रिवन', कामियवन”, कोलवन”, बहुलावन'! और महावत्” नाम के बारह वन* थे। मथुरा 
के विश्वांतिक', असिकुंड', बैकुंठ', कालिजर' और चक्रतीर्थं” नामके पाँच तीर्थों का उल्लेख भी उक्त 
ग्रंथ में मिलता है । 

जैन-सूत्रों में मथुरा में देव-निरमित (रामायण ७।७०।४ में भी मथुरा को देव-निर्मित कहा गया 
है) रत्न-स्तूप' होने का उल्लेख मिलता है। वृहत्कल्प भाष्य (५॥१५३६) में कहा है कि जैसे धर्म- 
चक्र के' लिये उत्तरापव और जीवंत स्वामी प्रतिमा के' लिये कोशल प्रसिद्ध हैं, उसी' प्रकार देव-निर्मित 
स्तूप के लिये मथुरा प्रसिद्ध है। मथ्रा के इस स्तूप का सब से प्राचीन उल्लेख व्यवहार भाष्य 
(५।२७।२८) में उपलब्ध होता है। एक बार किसी क्षपक (जेस-श्रमण) ने मथुरा में श्राकर तपस्या की' । 
देवता ने प्रसन्न होकर वरदान माँगने को काह।, परंतु क्षपक ने कहा कि तुम असंयती हो, इसलिये तुमसे 
मेर। प्रयोजन सिद्ध न होगा। देवता ने मथूरा में एक रत्नमय स्तूप का निर्माण किया। इस स्तूप को 
रक्तपट (बौद्ध) अपना बताने लगे। बौद्धों के साथ जैन-संघ का छः महीने तक विवाद चलता रहा। 
संघ ने क्षपक से देवता का आसन कंपायमान करते को कहा। देवता ने उपस्थित होकर संघ से कहा--- 

#तुम लोग राजा के पास जाकर निवेदत करो कि यदि कल स्तृप पर रक्‍त पताका 

फहरेगी तो वह रक्‍तपटों का है श्रोर यदि शुक्ल पताका दिखाई देगी तो वह जन-संघ का है ।” 
देवता ने स्तृप पर शुक्ल पताका फहरा दी। इस पर राजा ने स्तूप जैनों को दे दिया । 
वृहत्कल्पसूत्र भाष्पय (६६२७५) से मालूम होता है कि एक बार कुछ साध्वियाँ और श्राविकायें इस 

स्‍्तूप की पूजा के लिये जा रही थीं कि उन्हें बोधिक चोर भगा कर ले गये। 

मथुरा में जैन-धर्म का बड़ा प्रभाव था, जिसके फलस्वरूप मथुरा नगरी में जो नये गृहों का 
निर्माण होता था ; उनके आालों (उत्तरंग) में मंगलार्थ अहँत-प्रतिमा' स्थापित की जाती थी, श्रन्यथा 
उन घरों के गिर जाने को शंहझा रहती थी। इस प्रकार के मंगलचेत्य' मथुरा नगरी और उसके : 
आस-पास के छियानवे प्रामों (ग्राभार्ध) के घरों और चौराहों पर बनाये जाते थे (वही, १॥१७७४ आदि ) । 

मथुरा के जैत-स्तूप की कथा विविध तीथे-कल्प' में भी उल्लिखित है। एक बार की बात 
है कि धर्मरचि' श्र धर्मघोष' नाम के दो मुनि विहार करते हुए मथुरा में आये। यह नगरी धवल 
गृह, देवकुल, वापी, कूप, पोक्खरिणी, जिन-भवन, हाठ आदि से सुशोभित थी? और यहाँ ब्राह्मण पंडित 


१, भांडीरवट । ' 
3, सथुरा में अभी भी सहावन, कदंबवन, पीलुवन, सधुवन, खदिरवन, तालवन भ्रौर बृंदावन नामके 
वन मौजूद हैं। देखिये प्राकियोलोजिकल सर्वे झॉफ़ इंडिया, रिपोर्ट १८८२-३, जिल्द २०, पु० ३, कनिघम । 
. 5, भधुरा नगरों के वर्णन के लिये देखिये ब्राह्मणों का हरिवंश पुराण (११५४।५६ इत्यादि ) । 
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निवात्ष करते थे। ये मुनि चातुर्मास व्यतीत' करने के लिये भूत रमण' नामक एक उपवन' में ठहर गये । 
मूनियों की तपस्थ। से प्रसन्न होकर कुबेर देवता उनके समक्ष प्रकट हुई और वर माँगने को कहा, परंतु 
साधुओ्रों ने मना कर दिया। साधुझों ने संघ-सहित मेरु पर्वत के चैत्यों की वंदना कराने का देवता से 
अनुरोध किया, परंतु देवता ने कहा कि वह केवल दो व्यक्तियों को मेरु की वंदना करा सकती' है । 
इस पर देवता ने वहीं पर प्रतिमाओ्ों सहित मेस्प्राकार प्रदर्शित करने के' लिये सोने का एफ रत्त- 
जदित' स्तृूप बना दिया जो तोरण, ध्वजा, मालाझ्रों और तीन छत्रों से श्रलंकृत तथा तीन' मेखलाश्ों में 
विभाजित था। प्रत्येक मेखला में चारों ओर पंच वर्ण के रत्नमय बिब बनाये गये, जिनमें प्रधान मूर्ति 
सुपाइवे स्वामी” की' थी। प्रातःकाल स्तूप देखकर लोग परस्पर कलह करने लगे। कोई उसे वासुझि- 
लांछन स्वयंभू” कहता, कोई शेषशायी नारायण, कोई ब्रह्म', कोई धरणेंद्र', कोई सूर्य, कोई चंद्र! और 
कोई उसे बुद्धांड' बताता। अंत में निश्चय किया गया कि सब अपने-अपने देवों को चित्रपट लिखकर 
स्तूप पर लगाएँ; जिस देव की' मूर्ति स्तूप में होगी, उस देव का पट बच जायगा, बाक़ी पठ नष्ट हो 
जायेंगे। जेन-संघ ने सुपादवे स्वामी का चित्र पट बनाया। आधी रातको बहुत जोर का अंधड़ आया 
जिसमें सब पट फठ-फट कर गिर पड़े, केवल सुपाइर्व का पट बाकी बचा। इस पढ़ को नगर में 
घुमाया गया ; पट का अभिषेक किया गया और पुष्प, धूप, वस्त्र, महाध्वज' झ्रादि से उसकी पूजा की' 
गयी। इस समय घधममं घोष और धर्म रुचि' नामक दोनों मुनियों ने सिद्धि प्राप्त की और उस समय 
से मथुरा सिद्ध-क्षेत्र माना जाने लगा। बहुत काल तक यह स्तूप अनावृत्त पड़ा रहा। आगे चलकर 
इसे ईंठों से ढक दिया गया। 


महावीर के मोक्ष प्राप्त करने के १३०० वर्ष पश्चात्‌ (लगभग ७५० ईसवी सन्‌) वप्पभट्टि 
का जन्म हुआ। उन्होंने इस तीर्थ का उद्धार किया और इसे कानन, कप, कोह आदि से मंडित किया* 
तथा चौरासी* एणिका (स्तूप) बनवाई। जब इस' स्तूप की ईंठो गिरने लगीं तो इसे पत्थरों से 
वेष्टित किथा गया। इसमें हज़ारों मूत्तियाँ, देवकुल, रहने के स्थान (आवासणिझ्रापएस) और गंध- 
कुटी' से सज्जित किया तथा नर वाहना' कुबेरा', सिहवाहना' अंबिका, और कुत्ते की सवारी किये 
हुए क्षेत्रपाल' इसकी रक्षा' करने लगे। 


दिगंबर परंपरा में मथुरा के जैन स्तूप की दूसरी कथा दी गई है। मथुरा में पृतिमुख' 
नाम का राजा राज्य करता था। उसकी पटरानी का नाम उविल्ला' था। उविल्ला जैन-धर्म की 
अनूुयायिनी थी। एक बार राजा किसी बौद्ध-आचाये द्वारा पोषित दरिद्विका' नामक एक सुंदर कन्या 
को देख कर मोहित हो गया। राजा ने बौद्ध-भिक्षुओं को बहुत-सी दान-दक्षिणा देकर कंन्था के साथ 
विवाह कर लिया और उसे पटरानी बना दिया। एक बार की' बात है, फाल्गुन शुक्ल श्रष्ठमी के 
दिन उविल्ला जैन-रथ-यात्रा' निकालना चाहती थी, परंतु बौद्ध पटरानी' ने इसका विरोध किया और 
काहा कि पहले बौद्ध-रथ निकलने के बाद ही जेन-रथ निकल सकेगा। उविल्ला सोमदत्त' मुनि के 
पास पहुँची। सोमदत्त ने वर कुमार के पास जाकर सब हाल कहा। इस पर बेर कुमार अमरावती' 
गये और वहाँ से देव और विद्याधरों को अपने साथ लेकर मथुरा आये। देव और विद्याधर भीषण- 
रूप धारण कार आकाश में छा गये। उन्होंने बौद्ध-गरथ को नष्ट-अभ्रष्ट करा दिया और उबविल्ला के' 
- सोने के रथ को नगर में घमाया। इस अवसर पर जिन-गृह के सामने महा रजत निर्मित पाँच 


१, देखिये प्रबंध कोश में वष्पभट्टि सुरि-प्रबंध । 

२, भसथ्रा के कंकाली ठीले के पास चोरासो टीला है। इसकी खुदाई से चौरासी स्तृपों पर कुछ 
प्रकाश पड़ सकता है । मथ रा सें चौरासी नामक स्थान आज भी दिगंबर जैनों द्वारा पवित्र धास साना 
जाता है । ; 
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स्तूपों का निर्माण किया गया। इन स्तूपों की पूजा-उपासना करके देव और विद्याधर अपने-अपने 
स्थानों को लौट झाये (बृहत्कथा-कोष १२) । 

दूसरी परंपरा कवि 'राजमल्ल” विरचित जंबू स्वामि-चरित' (१) में दी गयी है। एक 
बार भटानिया (कौल-अलीगढ़) के निवासी साहु टोडर' सिद्ध क्षेत्र की यात्रा करने के लिये मथुरा 
भ्राये। यहाँ अंत्यकेवली' जंबू स्वामी' का निःसही स्थान (नशियाँ) बता हुआ था और उनके 
चरणों में विद्यच्चर' तामक मुत्रि का स्तूप विद्यमान था। उसके आसपास ओरोक्षणामी” अन्य, अनेक 
मुनियों के स्तूप मौजूद थे। ये स्तूप कहीं पाँच, कहीं श्राठ, कहीं दस, और कहीं बीस की संख्या में 
बने हुए थे। स्तूप जीर्ण हो गये थे। साहु ठोडर को इनका जीर्णोद्धार कराने की प्रबल इच्छा हुई। 
उन्होंने इस कार्य में बहुत-सा धन व्यय' करके' ५०१ स्तूपों का एक समूह और १३ स्तूपों का दूसरा, 
इस प्रकार ५१४ स्तूपों का निर्माण कराया। इन स्तूपों के पास १२ द्वारपाल श्रादि की स्थापना की। 
स्तूपों की प्रतिमा का यह कार्य विक्रम संवत्‌ १६३० में ज्येष्ठ शुक्ला १२ को बुधवार के दिल संपन्न 
हुआ । 

मथरा के जैन-स्तृप की श्रनुश्रुति की सत्यता उत्कीर्ण लेखों से प्रमाणित होती हैं। करनिघम 
आ्रादि पुरातत्त्व-वेत्ता विद्वानों की' खोजों से इस बात का पता लग गया है कि मथुरा में स्थित कंकाली टीला' 
ही प्राचीन काल का जैन-स्तृूप है। यहाँ से अनेक जेन-मूर्तियाँ, आयागपट्ट और उत्कीणे लेख पाये गये हैं । 
इन उत्कीर्ण लेखों में जो विभिन्न गण, कुल और शाखाओं का उल्लेख है वह उल्लेंख भद्ववाहु के 
वाल्प सूत्र की स्थविरावलि' से मिलता है। इससे ज्ञात होता है कि ईसा की' प्रथम शताब्दी में मथुरा 
में जनों का काफ़ी प्रभाव था*। बौद्ध-परंपरा के अनुसार बुद्ध भगवान्‌' जब विहार करते हुए मथुरा 
आये तो कहते है कि नक्षत्ररात्र नामक देवता नग्न होकर उनके सामने खड़ी हो गयी। इससे भी' 
मथुरा में नग्न जैन-अश्रमणों' का प्राबल्य मालूम होता है।* 

मथ्‌ रा जैन-आगमों की बाचना के लिये भी प्रसिद्ध था। इन आगमों की पाटलिपुत्र” में प्रथम 
बाचना होने के पदचात्‌ जब कालक्रम से जैन-आगमों का विच्छेद होने लगा तो महावीर निर्वाण के 
८२७-८४० (३६०-२७३ ई० स०) वर्ष परचात्‌ आय॑ स्कंदिल' की अध्यक्षता में मथुरा में दूसरी परिषद्‌ 
बुलाई गई। नंदि चूणि (पृ०८) से मालूम होता है कि इस समय महान्‌ दुष्काल पड़ा जिससे जैन- 
श्रमणों को भिक्षा प्राप्त होना दुष्कर हो गया जिससे अनेक श्रमण कालधर्म को प्राप्त हो गये और 
आगमों का अध्यापन रुक जाने के करण जैन-सूत्रों का अधिकांश भाग विनष्ट हो गया। दुष्काल के 
समाप्त हो जाने पर मथुरा में परिषद्‌ बूलायी गयी, जिसमें इधर-उधर से जो आगम के श्रंश एकचित' 
किए जा सके उन्हें एकत्रित किया गया। विविध तीर्थकल्प के' अनूसार जिन भद्गगणि क्षमाश्रमण' ने 
यहाँ दीमकों से खाए हुए महानिशीयथ नामक आगम को जोड़-तोड़ कर ठीक किया था। 


१, देखिये आकियोलौजिकल सर्वे रिपोर्ट्स,--भाग ३, प्लेस १३-१५ ; बुहलर, दी इंडियन 
सेक्ट श्रांव दी जेन्स, पु० ४२-६० ; वियना ओरिटियल जनरल जिल्द ३, पृु० २३३-४० ; जिल्द ४, पृ० 
३२४३-३२ 

, देखिये, मूल सर्वास्ति वाद--विनय वस्तु, गिलगिट मेनस्क्रिप्टस, जिल्‍द ३, भाग १, पू० १४. 
यहाँ पर मथुरा को आदिराज्य कहकर उल्लिखित किया है। बुद्ध यहाँ पर चातुर्वणणविशुद्धि का उपदेश 
देने श्राये थे। यहाँ हज़ारों यक्ष-यक्षिणी निवास करते थे। मथुरा में पाँच झलाभ (श्रादीनव) बताये 
गये हें--यहाँ को भूमि पत्थर आदि के कारण विषम थी, यहाँ बहुत धूल उड़ती थी, भयानक कुत्ते थे, 
भयंकर यक्षों का वासथा भर भिक्षा मिलने में कठिनाई होतो थी। देखिये अ्रंगुत्तर निकाय, ३, पृ०२५६। 


मम भहनाा २०७ ३०३ टेप) ॥७०५७ थाम वाद, 


विदेशी लेखकों का मथुरा-वणन 





श्री झृष्णदत्त वाजपेयी 


शाचीन मथुरा-जनपद तथा नगर का वर्णन भारत झनेवाले या यहाँ के संबंध में अन्य प्रकार 
से जानकारी प्राप्त करनेवाले अनेक विदेशी लेखकों ने किया है। इन लेखकों में यूनानी, चीनी, मुसल- 
मान, फ्रांसीसी तथा अंग्रेज़ मुख्य है। इन्होंने मथुरा के विषय में जो कुछ लिखा है उससे इस नगर के 
संबंध में अनेक महत्त्वपूर्ण एवं मनोरंजक बातों का पता चलता है। इस लेख में हम इन' लेखकों के 
वृत्तांतों की संक्षेप में चर्चा करेंगे। 

मथुरा-संबंधी सबसे पुराने लेख यूनानी लेखकों के मिले हे। ई० पू० चौथी दती' के अंत में 
'मेगास्थनीज” नामक यात्री' चंद्रगुप्त मौय के दरबार में पाटलिपुत्र (पटना) आया था। उसने भारत के 
संबंध में कितनी ही बातें लिखी हैँ । उनमें शूरसेन प्रदेश का भी उल्लेख आया है। ई० दूसरी शती' के 
लेखक एरियन'ने अपनी पुस्तक इंडिका में मेगास्‍स्थनीज़ के इस' उल्लेख की चर्चा की है। इस ग्रंथ में लिखा 
ह-+- 

“शौरसेनाइ ( 50प785००० ) लोग 'हेराक्लीज्' को बहुत आदर की दृष्टि से देखते हैं। 
शोरसेनाइ लोगों के दो बड़े नगर हें--मेथोरा (]/०४०७ ) और क्लोसोबोरा ([(]050009 )॥। 
उनके राज्य में जोबरेस (॥0987०5 )*" नदी बहती है, जिसमें नावें चल सकती हैं ।* 

प्लिनी' नामक एक दूसरे यूनानी लेखक ने लिखा है -- 

“जोमनेस (>णा/7०४ ) नदी सेथोरा और क्लीसोबोरा ( (॥809079 )के बीच से बहती है।” 
इस लेख का भी आधार मेगास्थनीज़ का उपर्यूकत लेख है। 

ठॉलमी' नाम के लेखक ने मथुरा का नाम मोदूरा' 2४००एा० दिया हे और उसकी स्थिति 
१२५-२७ ३०! पर लिखी है। उसने मथुरा को दिवताओं का नगर' कहा है। ४ 

यूनानी इतिहासकआरों के इन वर्णनों पर विचार करने से पता चलता है कि मेगास्थनीज़ के समय' 
में मथ्‌रा-जनपद शूरसेन७ कहाता था और उसके निवासी' शौरसेन। हेराक्लीज़ से यहाँ तात्पये श्री 
कृष्ण से है। ई० पू० चौथी' शती' में शररसेन-जनपद के सात्वत' लोग श्रीकृष्ण को यदि देव के रूप में 
नहीं तो महापुरुष के रूप में अवश्य मानते रहे होंगे और उनके प्रति बड़े आदर का भाव रखते रहे होंगे । 

शौरसेन लोगों के जिन दो बड़े नगरों का उल्लेख किया है उनमें पहला तो स्पष्ट ही' मथुरा 
है। दूसरा क्लीसोबोरा कौन-सा तगर था, यह विवादास्पद है। जनरल एलेक्ज्रेंडर कर्निघम' ने अ्रब से 


१ किसी-किसी प्रति में यह नाम ००४7० मिलता हे । 

२ टंडिका, ८ सेक क्रिंडल--ऐंश्यंट इंडिया, सेगास्थनीज्ञ ऐंड एरियन, पु० २०६ (कलकत्ता, 
१९२६ ई०) 

3 प्लिनी--नेचुरल हिस्द्री, ६, २२॥ 

४ सेककरिडल--ऐ श्यंट इंडिया ऐज़ डिस्क्राइब्ड बाइ टॉलमी (कलकत्ता, १६२७) पृ० १२४ 

५ जनपद का यह नाम दात्रुध्न के पुत्र दरसेन के नाम पर पड़ा और लगभग ईस्वी सन्‌ के 
प्रारंभ तक जारी रहा। इसके झनंतर जनपद का नाम उसकी राजधानी सथुरा के नाम पर मथुरा प्रचा- 
लित हो गया । 


८२५ पोह्दार अभिनंदन-म्रंथ 


लगभग ८० वर्ष पूर्व श्रपता भारतीय भूगोल लिखते समय यह स्थापना की कि क्लीसोबोरा वृंदावन के 
लिये प्रयुक्त हुआ है। इसकी पुष्टि में उन्होंने लिखा है कि कालिक नाग के वृंदावन में रहने के आरण 
इस नगर का ताम कालिकाबत्ते' था। यूनानी लेखकों के क्लीसोबोरा का शुद्ध पाठ वे कालिसोबोक 
(४00०7: ) या कालिकोबोर्त ((०४.॥॥70004& ) समझते हैं। उन्हें इंडिका की एक पुरानी प्रति 
में काइरिसोबोर्कः (८प्रध४0000:8 ) पाठ पिला, जिससे उन्हें इस' अनुमान को बल मिला," 
परंतु कनिधम का यह अनूमान ठीक नहीं है। वृंदावन में रहनेवाले नाग का, जिसका श्रीकृष्ण ने दमन 
किया नाम कालिय मिलता है, न कि कालिक। पुराणों या अन्य किसी' साहित्य में वृंदावन की संज्ञा 
कालियावत्तं या कालिकावत्त मिल सके, इसमें भी संदेह है। कनिघम ने कालिकावत्ते नाम किस पुस्तक 
में देखा, यह उन्होंने नहीं लिखा है। यदि हम ब्लीसोबोरा को वर्तमान वुंदावन मालें तो प्लिनी का यह 
लिखना कि मथुरा और क्लीसोबोरा के बीच से' यमना नदी बहती थी अ्रसंगत सिद्ध होगा, क्योंकि बूंदा- 
वन और मथरा दोनों ही यमुना नदी के एक ही श्रोर स्थित हैं । 

कनिधम ने अपनी सन्‌ १८८२-८३ की खोज रिपोर्ट में क्लीसोबोरा के संबंध में अपना उपर्यूक्‍त 
मत बदलकर इस शब्द का मूल रूप केशवपुरा * माता और उसकी' पहचान' उन्होंने मथुरा के केशवपुरा 
या कटरा केशवदेव मुहल्ले से की। केशव या श्रीकृष्ण का जन्म-स्थान यहाँ होने के कारण यह स्थान' 
केशवपुरा कहलाया। कनिधषम का कहना है कि यूनानी लेखकों के समय में यमुना की प्रधान धारा या 
उसकी एक बड़ी शाखा वर्तमान कटरा केशवदेव की पूर्वी दीवाल के नीचे से बहती रही होगी और उसके 
दूसरी! ओर मथुरा शहर रहा होगा। उन्होंने इस दीवाल के नीचे की आधुनिक निचली भूमि की ओर 
संकेत किया है, जो उत्तर में सीधी' संगम तीर्थ-घाद' तक दिखाई पड़ती है और लिखा है कि यह उस 
प्राचीन धारा की सूचिका है जो प्राचीन काल में इधर से बहती थी और कटरा के कुछ आगे से दक्षिण- 
पूर्व की ओर मुड़कार यमूना की वर्तेमान बड़ी धारा में मिलती रही होगी ।१ जनरल कर्निधम का यह 
मत भी विचारणीय है। 

यद्यपि यह कहा जा सकता हे कि किसी काल में यमुना की प्रधान धारा या उसकी एक बड़ी 
शाखा वर्तमान कटरा के नीचे से बहती रही होगी, पर इस धारा के दोनों ओर एक-एक बड़ा नगर 
रहा हो, ऐसा नहीं दिखाई पड़ता। यदि मथ्रा से भिन्न केशवपुर या क्ृष्णपुर नाम का बड़ा नगर 
वास्तव में वर्तमान कटरा केशवदेव और उसके आस-पास होता तो कोई कारण नहीं कि उसका नाम 
पुराणों या अन्य साहित्य में न दिया जाता प्राचीन साहित्य में मधुरा' या मथुरा का नाम तो बहुत 
मिलता है, पर कृष्णपुर या केशवपुर नामक नगर का पृथक रूप से उल्लेख कहीं नहीं मिलता। प्रत: 
ठीक' यही जान पड़ता है कि यूनानी लेखकों ने भूल से मथुरा और क्ृष्णपुर (या केशवपुर) को, जो 
वास्‍्तव में एक ही थे, अलग-अलग लिख दिया है। भारतीय लोगों ने मेगास्थनीज्ञ को बताया होगा 
कि श्रसेव जनपद की राजधानी मथ्‌राक्ृष्ण-पुरी' है। उसने इन दोनों तामों को एक-दूसरे से पृथक्‌ 
समझ कर उनका उल्लेख अलग-अलग नगर के रूप में किया होगा। यदि श्रसेन-जनपद में मथुरा 
और कृष्णपुर नाम के दो प्रसिद्ध नगर होते तो मेगास्थनीज्ञ के कुछ समय पहले उत्तर भारत के जनपदों के 


१, देखिए कतिधस्स ऐद्यंट जिश्मात्र फ़ी श्रॉफ़ इंडिया (सं०--एस० एन० भजमदार कलकत्ता, 
१६२४ ), पृ० ४२९ 

९. लेसन ने भाषाविज्ञान के आधार पर क्लीसोबोरा का मूल संस्कृत रूप क्ृष्णपुर' माना है । 
उनका अनुमान है कि यह स्थान झागरा में रहा होगा (इंडिब्चे आ्राल्टरदुम्स्कुंडे बॉन, १८६९६, जिल्द 
१,१० १२७, नोट ३) । 

3, कनिधम--श्रार्क योलौजिकल सर्वे श्रॉफ़ इंडिया, ऐनुअल रिपोर्ट, जिद २०, (१८८२-३ ) 
पृ० ३१-३२ । 
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जो वर्णन भारतीय साहित्य (विशेषकर बौद्ध एवं जैन ग्रंथों) * में मिलते है उनमें जहाँ श्रसेन जन- 
पद के मथुरा तगर॒ का उल्लेख हैँ वहाँ इस जनपद के क्ृष्णपुर था केशवपुर* नगर का भी उल्लेख 
किया जाता, परतु इन ग्रंथों में कहीं इस' दूसरे नगर की चर्चा नहीं है । 

यूनानियों के बाद चीवी-“यात्रियों के द्वारा मथुरा का वर्णन मिलता है। इन थात्रियों में फ़ाह्यान' 

तथा द्युआन्‌-चुआहू बहुत प्रसिद्ध हें। फ़ाह्यान परिचमोत्तर मार्ग से भारत पहुँचा और ४०० ई० के 
लगभग मथ्रा नगर में आया और यहाँ लगभग एक मास तक रहा। इस ने लिखा है --- 

“यहाँ (मथुरा)के छोटे-बड़े सभी लोग बौद्ध धर्म को मानते हें। शाक्यमुनि (बुद्ध) के बाद 
से यहाँ के निवासी इस धर्म का पालन करते आ रहे हैं। मोदुलो (सथुरा) नगर तथा उसके 
आस-पास पुन्रा (यमुना) नदी के दोनों ओर २० संघाराम (बौद्धमठ ) हैं, जिनमें लगभग ३००० भिक्षु 
निवास करते हें। छः बौद्ध स्तृप भी हैं। सारिपुत्र के संसान में बना हुआ स्तृप सबसे भ्रधिक 
प्रसिद्ध है। दूसरा स्तुप झानंद के तथा तीसरा मृद्ग॒ल-पुत्र की याद में बनाया गया है । शेष तीनों 
ऋमशः अभिधर्म, सुत्र और विनय के लिये निर्मित किये गये है, जो बोद्ध-धर्म के तीन श्रंग (त्रिपिटक 
हें _ 

फ़ाह्यान के इस' वर्णन से' पता चलता है कि उसके समय में मथुरा में बौद्ध-धर्म उन्नति पर था, 

यद्यपि उसका यह कहना ठीक नहीं मालूम देता कि शाक्यमुनि के बाद से यहाँ के लोग इस धर्म का 

पालन' करते आ रहेथे। भगवान्‌ बुद्ध के बाद मथुरा में हिंदू-धर्म ज्ञोर पर था, न कि बौद्ध-धर्म । 

फ़ाह्यान ने जिन बौद्ध-संघारामों का उल्लेख किया है वे वर्तमान मथुरा नगर के दोनों ओर काफ़ी दूर 

तक फैले रहे होंगे। ग्राउज़' का अनुमान है कि इनमें से कुछ स्तृप वर्तेमान महावन तक रहे होंगे।३ 

फ़ाह्यान के बाद ई० सन्‌ ६३५ के लगभग द्यूआ्ानू-चुआऊ मथ्रा-राज्य में आया। उसने 

इस राज्य का विस्तार ५००० ली (लगभग ८३३१ मील) तथा उसकी' राजधानी (मथुरा नगर) का विस्तार 
२० ली' (लग० ३॥ मील ) लिखा है। यहाँ की' भूमि की बाबत' उसने लिखा हँ--- 

“वह अच्छी और उपजाऊ है। यहाँ श्राम बहुत पैदा होता हे, जो छोटा और बड़ा दो 
प्रकार का होता है । पहले प्रकारवाला झाम छूटपन सें हरा रहता है और पकने पर पीला हो 
जाता है। बड़ी किस्मवाला आम सदा हरा रहता है। इस राज्य में उत्तम कपास और पीला 
सोना उत्पन्न होता है ।” 

यहाँ के निवासियों की बाबत उसने लिखा है कि-- 

“उनका स्वभाव कोमल है झ्ोर वे दूसरों के साथ श्रच्छा व्यवहार करते हैं। ये लोग 
तत्त्वज्ञान का गुप्त रूप से श्रध्ययन करना पसंद करते हैं। ये परोपकारी हैं श्रौर विद्या के प्रति 
बड़े संगमान का भाव रखते हें ।* ह 

मथुर। की तत्कालीन धामिक स्थिति का परिचय व्यूझनू-चुआऊू के निम्नलिखित वर्णन से 

प्राप्त होगा-- द 


१, देखिए अंगुत्तरनिकाय १, २१३; २५२-५६ ; भगवतीसूत्र श्रादि । 

२, श्री एफ़० एस० ग्राउज्ञ का श्रनुमान है कि यूनानियों का क्लीसोबोरा वर्तमान महावन है, 
देखिए-प्राउज़ञ--मथुरा सेंवायर (द्वितीय सं०, इलाहाबाद, १८८०), पूृ० २५७-८। फ्रांसिस बिलफ़ोर्ड का 
मत है कि क्लिसोबोरा वह स्थान है जिसे मुसलमान सूगू नगर और हिंदू कलिसपुर' कहते हँ--एशियाटिक 
रिसचेंज्ञ (लंदन, १७६९), जि०५, पृ० २७०, परंतु उसने यह नहीं लिखा कि यह मूगूनगर कोन-सा है। कर्तेल 
टॉड ने कलीसोबोरा को पहचान श्रागरा जिले के बठेदवर से की है (ग्राउज़--वही, पृ० २५८) 

3, ब्राउज्ञ--वही, पृ० २५७ । 


८३० पोह्ार अभिनंदन-प्रंथ 


“इस नगर में लगभग २० संघाराम हैं, जिनमें २,००० भिक्षु रहते हें। इन भिक्षुझरों 
में 'हीनयान'! और महायान'--इन दोनों मतों के भाननेवाले हेँ। यहाँ पाँच देवमंदिर भी हें, 
जिनमें बहुत से साधु पूजा करते हें। राजा अशोक' के बनवाये हुए तोन स्तुप यहाँ विद्यमान 
हैं। बिगत चारों बुद्धों के भी अनेक चिह्न यहाँ दिखाई देते हैं। तथागत भगवान्‌ के साथियों 
के पवित्र अ्रवशेषों पर भी स्मारक रूप में कई स्तूप बने हुए हें।.. .. विभिन्न धामसिक अवसरों 
पर संन्‍्यासी लोग बड़ी संख्या में इन स्तूपों का दर्शन करने श्राते हें और बहुमूल्य वस्तुएँ भेंट में 
चढ़ाते हैं। ये लोग श्रपने-अ्रपने संप्रदाय के श्रनुसार अ्रलग-अलग पवित्र स्थानों का दर्दान-पूजन 
करते हैँ।. . .. विशेष उत्सवों पर झंडे और बहुमूल्य छत्र चारों श्रोर प्रदर्शित किये जाते हें। 
सुगंधित पदार्थों का धुश्रा बादलों के समान छा जाता है और सब ओर से फूलों की बृष्ठि होने 
लगती है। सूर्य और चंद्रमा बिल्कूल छिप जाते हैं और पहाड़ों की घाटियाँ तुमुल घोष से 
निनादित हो उठती हैं। देश का राजा तथा उसके मंत्री लोग भी बड़े उत्साह के साथ धामिक 
कार्यों को करते हे । 

“नगर के पुर्व ५-६ लो (लगभग १ मील) चलने पर एक ऊँचे संघाराम में पहुँचते हें। 
उसके अगल-बगल गुफ़ाएं बनी हें।... यह संघाराम पूज्य उपगु्प्त' के द्वारा बनवाया गया 
था। इसके भीतर एक स्तृप है जिसमें तथागत के नाखून रखे हूँ। संघाराम के उत्तर में 
२० फुट ऊँची और ३० फुट चोड़ी एक ग्‌फ़ा है। इसमें चार इंच लंबे लकड़ी के दुकड़े भरे 
हैं। महात्मा उपगुप्त जिन लोगों को बोद्ध धर्म में दीक्षित कर उन्हें श्रहेत्‌ पद प्राप्त कराते 
थे (उनकी संख्या मालूम रहे, इसलिये ) उनमें से प्रत्येक विवाहित यूग्म एक टुकड़ा उस कमरे 
में डाल देता था। जो लोग अश्रविवाहित होते थे, उनके अ्रहँत्‌ हो जाने पर भी उनकी कोई 
गणना नहीं रखी जाती थी।* 

“यहाँ से २४-२५ ली (लगभग ५ सील) दक्षिण-पूर्व एक बड़ा सूखा तालाब है, जिसके 
पास ही एक स्तुय है। यहीं पर जब भगवान्‌ बुद्ध घृमधाम रहे थे, एक बंदर ने उन्हें थोड़ा 
शहद दिया, जिसे बुद्ध ने थोड़े जल के साथ सिश्चित कर उसे अपने द्विष्यों में बँटवा दिया। 
इससे बंदर को इतनी अधिक खुशी हुई कि वह एक खड्डे में गिर कर सर गया श्र श्रपने 
पूर्वोक्‍्त पुण्यजन्य-कृत के कारण अगले जन्म सनुष्य-योनि प्राप्त की। इस सुखे तालाब के उत्तर में 
थोड़ी-ही दूर पर एक घना जंगल है, जिसमें पिछले चार बुद्धों के चरण-चिह्न सुरक्षित हें। 
इसके निकट ही उन स्थानों पर बने हुए स्तूप हैं, जहाँ सारिपुत्र तथा बुद्ध के अन्य १२५० 
भहान्‌ दिष्यों ने कठोर तपस्या की थी। यहीं धर्मं-प्रचारार्थ श्राये हुए भगवान्‌ बुद्ध के स्मारक 
स्थान है।” ? 

स्यूआन्‌-चुआड के उपर्युक्त लंबे वर्णन से कई बातों कां पता चलता है। उसके समय में 

मथुरा-राज्य का विस्तार काफ़ी था। कर्निधम का अनुमान है कि तत्कालीन मथुरा-राज्य में वर्तमान बैराठ' 
और अतरंजीखेड़ाके बीच का सारा प्रदेश ही नहीं अपितु श्रागरा के दक्षिण में तरवर' और शिव- 
पुरी तक का तथा पूर्व में काली सिध' नदी तक का भू-भाग रहा होगा। इस प्रकार इस राज्य में मथुरा 
आगरा ज़िलों के अतिरिक्त भरतपुर करौली और धौलपुर तथा ग्वालियर राज्य का उत्तरी झाधा भाग 
शामिल रहा होगा। पूर्व में मथुरा-राज्य की सीमा जिश्नौती' से तथा दक्षिण में मालवा की सीमा से 
मिलती 'रही' होगी ।* 


*. दामस वाटसं--अ्रॉन युवान च्वांग्स टृवेल्स इन इंडिया (लंदन, १६०४), जिल्द १, पु० 
'३०१०११ 
९, कॉनिघम्स जिश्नॉंप्फ्री, पु० ४२७-२८ 
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इस यात्री के वर्णन से यह .भी ज्ञात होता है कि ई० सातवीं शती में मथुरा की भूमि 
झधिक उपजाऊ थी। वर्तमान समय में यहाँ झ्राम नाममात्र को होता है और कपास की उपज' भी 
बहुत कम होती है। संभव है कि श्रब से १३०० वर्ष पहले यहाँ इन वस्तुओं की तथा अन्न की' पैदावार 
अधिक होती' रही हो, परंतु हुएनसांग ने सोने की' उत्पत्ति के बारे में जो लिखा है वह बड़ा भ्रादचर्य 
जनक प्रतीत होता है, क्योंकि मथुरा की जमीन में कहीं भी सोना नहीं निकलता । 

स्यूआनू-चुआऊ का वर्णन मथुरा की धारमिक स्थिति का अच्छा दिग्दशन कराता है। सातवीं 
शर्ती' के पूर्वार्ध में भी यहाँ बोद्ध-धर्में का अ्रच्छा प्रचार था, पर फ़ाह्यान के समय (६० ४००) को देखते 
हुए श्रब यहाँ के बौद्ध-मतावलंबियों की संख्या में कमी आ गई थी। फ़ाह्यान ने मथुरा के' बीस' बौद्ध- 
संघारामों का उल्लेख किया, जिनमें लगभग ३,००० बौद्ध सन्यासी रहते थे। ह्यूम्ान्‌ चुआझकू के समय 
यहाँ संघारामों की संख्या तो उतनी ही रही पर बौद्ध-संन्यासियों की संख्या घटक्षर २,००० के ही लगभग 
रह गयी। मथुरा में बौद्ध धर्म की क्रमशः श्रवनति का प्रधान कारण यही प्रतीत होता है कि हिंदू- 
धर्म की यहाँ उन्नति हो रही थी। हुएन सांग ने मथूरा के पाँच बड़े हिंदू-मंदिरों का उल्लेख किया है, 
जिनमें बहुत से पुजारी थे । 

इयुआन्‌-चुआऊु ने मथुरा राज्य के किसी भी नगर का ज़िक्र नहीं किया! यहाँ तक कि 
राजधानी मथुरा नगर का भी नाम उसके वर्णन में नहीं आया और न प्रसिद्ध यमुना नदी या यहाँ के 
पहाड़-वनों श्रादिका ही। उसने मथूरा-राज्य का बहुत ही' अपर्याप्त वर्णन दिया हैं। बौद्ध-धर्म-संबंधी 
जो बातें इस यात्री ने लिखी हैं, वे भी अ्पृर्ण हे और कई बातें तो भ्रामक हैं; जैसे विभिन्न संप्रदायों के 
अ्रनुयायी' बौद्ध-संन्यासियों द्वारा विशेष अश्रवसरों पर पूजन का वर्णन, बंदरवाला किस्सा, १२५० शिष्यों की 
समाधि तथा बुद्ध के कई बार मथुरा आने का कंथन। यदि हम केवल पिछले तथ्य को लें तो हमें बौद्ध- 
ग्रंथों से पता चलता है कि भगवान्‌ बुद्ध केवल एक बार मथुरा पधारे थे, न कि अनेक बार। श्युआन- 
चुआहू ने मथूरा के बड़े बौद्ध-विहारों का नाम नहीं दिया, उसके वर्णन से केवल इतना ज्ञात होता 
है कि यहाँ बहुत से बौद्ध-स्तृप एवं विहार थे। एक बात' जिस पर विद्वानों में काफ़ी मतभेद है वह है --- 
द्यूआन्‌-चुआहु द्वारा वर्णित उपगुप्त के संघाराम कौ पहचान । इस यात्री के लेखानुसार मथुरा नगर 
के पू्व में लगभग एक मील चलने पर यह संघाराम मिलता था। कनिघम ने पूर्वकी जगह परिचर्मा 
पाठ ठीक माना है और इस' प्रकार उकत' संघाराम की स्थिति वर्तमान कटरा मुहल्ले में प्राचीन यशो- 
विहार॑के स्थान पर मानी है, परंतु इस' पूर्व की जगह परिचिम पाठ क्‍यों माना जाय, यह समझ में नहीं 
झाता। ग्राउज़ का कहना है कि उपगुप्त' वाला विहार क॑काली टीला' पर रहा होगा," परंतु 
इस संबंध में उन्होंने कोई पुष्ट प्रमाण नहीं दिया। कंकाली' ठीला बहुत प्राचीन काल से जनियों का 
बड़ा केंद्रथा और ऐसा कम से कम ई० ११वीं शी तक रहा। उस स्थान पर बौढ़ों के किसी' बड़े 
स्‍्तृप या विहार का पता नहीं चलता, यह दूसरी बात है कि एकाध छोटी बौद्ध-मूर्तियाँ इस जगह से 
प्राप्त हुई हैं। अधिक संभव यही दिखाई पड़ता है कि उपगुप्तवाला संघाराम या तो वर्तमान सप्तर्षि- 
ठीला*' पर था और या उससे पूर्व की झोर कुछ आगे उस स्थान पर जिसे भ्राजकल बुद्ध तीर्थ कहते हूं । 

चीनी यात्रियों के अनंतर मुसलमान यात्रियों ने भी मथुरा का थोड़ा-बहुत वर्णन किया है । 
इनमें सबसे पहला लेखक अल-उत्बी” ज्ञात होता है। यह महमूद ग्रज़नवी का मंत्री था। इसने श्रपनी 
किताब तारीखे यामिंनी'में महमूद के द्वारा सन्‌ १०१७ ई० में भारत पर किये गये नवें हमले का वर्णन 


3, ग्राउज़्--वही, पृ० ११२ 

+, इस टीले पर एक खंभे का अभिलिखित शीरषभाग पाया गया है। उसपर के लेख से 
ज्ञात होता है कि यहाँ गुहा विहार नामक बोढों का प्रसिद्ध विहार ई० पु० पहली झती में था, जिसका 
निर्माण मथुरा के दाक-क्षत्रपों ने कराया था । 


१०४५ 
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करते हुए मथरा की चर्चा की है। यह हमला विशेष रूप से मथुरा को बर्बाद करने के लिये ही किया 
गया। उत्बी ने मथुरा को एक स्थान पर 'महरतुल हिंद' लिखा है।* उसने लिखा है--- 

धमहावन में उस समय 'कूलचंद नामक राजा का क़िला था।* यह राजा बड़ा शक्ति- 
गाली था और उससे कोई विजय नहीं प्राप्त कर सका था। उसका राज्य बहुत बड़ा था, वह 
अपार धन तथा एक बड़ी सेना का स्वामी था और उसके सुदृढ़ किले को कोई भी दुश्सन नहीं 
ढहा सका था। जब उसने सुलतान (महमूद )की चढ़ाई की बाबत जाना तो भ्रपनी फ़ोज इकढ॒ठी 
करके मुक़ाबले के लिये तैयार हो गया, परंतु उसको सेना ज्ात्रु को हटाने में श्रसफल रही और 
सैनिक मैदान छोड़कर भग गये, जिससे नदी पार निकल जावें। जब कूलचंद के लगभग ५०,००० 
आदमी मारे गये या नदी में डब गये तब राजा ने एक खंजर लेकर पहले अपनी स्त्री को समाप्त 
कर दिया और फिर उसी के हपरा अपना भी श्रंत कर लिया। सुलतान को इस विजय से १८५ 
बढ़िया हाथी तथा अन्य साल हाथ लगा।ं! 

इसके बाद सुलतान महमूद की फ़ौज्ञ मथुरा पहुँची। यहाँ का वर्णन करते हुए उत्बी लिखता हँ-- 

“इस शहर में सुलतान ने निहायत उम्दा ढंग की बनी हुई एक इमारत देखी, जिसे स्थानीय 
लोगों ने मनुष्यों की रचनान बताकर देवताओं की कृति बताई। नगर का परकोटा पत्थर का 
बना हुआ था, उसमें नदी की झोर ऊँचे तथा मजबूत शआधार-स्तंभों पर बने हुए दो दर्वाज़े थे। 
बाहर के दोनों ओर हज़ारों मकान बने हुए थे, जिनसे लगे हुए देवमंदिर थे। ये सब पत्थर के बने 
थे और लोहे की छड़ों हारा मज़बत कर दिये गये थे। उनके सामने दूसरी इमारतें .बनो थीं, 
जो सुदृढ़ लकड़ी के खंभों पर आधारित थीं। शहर के बीच में सभी मंदिरों से ऊँचा एवं 
सुंदर एक मंदिर था जिसका पुरा वर्णनन तो चित्र-रचना द्वारा और न लेखनी द्वारा किया जा सकता 
है।? सुलतान महमूद ने स्वयं उस मंदिर के बारे सें लिखा कि यदि कोई व्यक्ति इस प्रकार 
की इमारत बनवाना चाहे तो उसे दस करोड़ दीनार (स्वर्ण-मुद्र) से कम न खर्च करने पड़ेंगे भ्रौर 
उसके निर्माण में २०० वर्ष लगेंगे, चाहे उसमें बहुत ही योग्य तथा श्रनुभवी कारीगरों को ही क्यों 
न॑ लगा दिया जावे । सुलतात ने श्राज्ञा दी कि सभो संदिरों को जला कर उन्हें धराशायी कर 
दिया जाय ।* बीस दिलों तक बराबर शहर की लूढ होती रही ।४ 

महमूद के आक्रमण के कुछ समय बाद ही' झलबेरूती' नामक प्रसिद्ध मुसलमान यात्री' भारत 

अया। इसने यहाँ संस्कृत में श्रच्छी योग्यता प्राप्त कर ली और भारत में कुछ दिन ठहरने के बाद 
इस देश के संबंध में १०३० में तहवीके हिंद! नामक एक बड़ी पुस्तक लिखी। इस पुस्तक में उससे 
भारतीय इतिहास, साहित्य, दर्शन, ज्योतिष आादि के संबंध में तथा यहाँ के लोगों के विषय में विस्तृत 
विवरण लिखा है। अपने इस ग्रंथ में भ्रलबेरूनी ने वायुपुराण, बृहत्संहिता आदि पुस्तकों की भौगोलिक 
सूचियों के आधारपर शूरसेत तथा मथुरा का उल्लेख किया है ।* उसने लिखा है कि मथुरा नगर यमुना- 


), कनिधम-अ्रार्केशोलॉजिकल से ऑफ़ इंडिया, ऐनुअल रिपोर्ट, जिल्‍्द २०, पु० ३४। 

९, संभवतः उस समय सथुरा-राज्य की राजधानी महावन में थी। 

3, यह मंदिर भगवान्‌ कृष्ण का प्रतीत होता है शौर वर्तमान कटरा ' केशवदेव सें जन्म-स्थान 
पर रहा होगा। शायद इस मंदिर का निर्माण गुप्त सम्नाट्‌ चंद्रगुप्त विक्रमादित्य के समय हुआ था। हुएन- 
सांग ने जिन पाँच बड़े देवमंदिरों का उल्लेख किया है उनमें एक यह भी रहा होगा। 

४, पिछले मुसलमान लेखकों के वर्णनों से पता चलता है कि सहमूद ने कुछ भव्य इमारतों को 
उनके सॉंदयंसे भ्रत्यधिक प्रभावित ? जाने के कारण भगत नहीं कराया । 

« प्राउज्ञ-बही, पु० ३१-३२ । 
*, ई० सी० साचौ--अ्रलबेखूनीज़ इंडिया (लंदन १९१४), जिल्द १, पु० ३००, ३०८। 
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तट पर बसा है। भगवान्‌ वासुदेव (क्ृष्ण)के मथूरा में जन्म का तथा उनके चरित का वर्णन अल- 
बेहती' ने विस्तार से किया है,' परंतु उसने कई बातें भ्रामक लिखी है। एक जगह पर वह लिखता 
हैँ कि कृष्ण के पिता वसुदेव शूद्र थे और वे जट्टवंश के पशुपाल थे।* अश्रपनी पुस्तक में अ्रलबेरूनी ते 
मथुरा में व्यवहृत संवत्‌ का उल्लेख किया है भ्ौर लिखा है कि मथुरा तथा कन्नौज के राज्यों में श्रीहर्ष 
(कन्नौज के सम्राद हर्षशीलादित्य) का संवत्‌ चलता था।३ 

अन्य कई मुसलमान लेखकों ने भी अपने ग्रंथों में भथुरा की 3र्चा की है ।४ इनमें से विशेष 
उल्लेखनीय १६वीं शताब्दी के अ्रलबदाऊनी” तथा मोहम्मद कासिम फ़रिश्ता' के विवरण हैं। पहले लेखक 
ने अपनी किताब मुंत्तखबृत्तवारीख़' में मथुरा का ज़िक्र करते हुए लिखा है--- 

“भथ्रा काफ़िरों के पुजा की जगह हे। यहाँ वसुदेव के लड़के क्रष्ण पैदा हुए। यहाँ पर 
असंख्य देव-संदिर हें। सुलतान (महम्‌द गज़नवी) ने मथुरा को फ़तह किया और उसे बर्बाद कर 
डाला। मुसलमानों के हाथ बड़ी दोलत लगी। सुलतान की श्राज्ञा से उन्होंने एक देवमू्ति को तोड़ा, 
जिसका वज़न ६८,३००सिहकल" खरा सोना था। एक बेशक्नीसती पत्थर मिला, जो तोल में ४५० 
मिदकल था। इन सबके अ्रतिरिक्त एक बड़ा हाथी मिला, जो पहाड़ के मानिद था। यह हाथी 
राजा गोविद्चद का था ।१ 

१६०० ई० के लगभग फ़ारिश्ता ने भारत का विस्तृत वर्णन लिखा। मथुरा के सबंध में 

उसने कई उल्लेख किये हैं। महमूद ग़ज़नवी की चढ़ाई का वर्णन करते हुए उसने लिखा है कि महमूद 
मेरठ से महावन * पहुँचा था। महावन को लूटने के बाद वह मथुरा पहुँचा। फ़ारिश्ता ने लिखा है-- 

“सुलतान ने मथुरा में मूर्तियों को भग्न करवाया श्रोर बहुत सा सोना-चाँदी प्राप्त किया । 
वह मंदिरों को भी तोड़ना चाहता था, पर उसने यह देख कर कि यह काम बड़ा शअमसाध्य है, 
अ्रपना विचार बदल दिया।* कुछ लोगों का अनुमान है कि मंदिरों के सोंदर्य से प्रभावित होकर 
सुलतान ने उन्हें नष्ठ करने का ख़याल छोड़ दिया। उसने गज्ञनी के गवर्नेर को मथुरा की बाबत 
जो लिखा उससे प्रमाणित होता है कि इस शहर तथा यहाँ को इमारतों का उसके चित्त पर बड़ा 
श्रसर पड़ा। सुलतान मथ्रा में बीस दिन तक ठहरा। इस अवधि में हर की बड़ी बर्बादी 
की गयी। “* ु 

फ़रिइता ने दूसरे बड़े मूर्तिभंजक सिकंदर लोदी' के द्वारा भी मथुरा की बर्बादी का हाल 

लिखा है । वह लिखता है--- 


", देखिए साचौ-वही, पृ० ४०१-४०४५ | 

२, बही, पु० ४०१। । 

घ वही, जिल्द २, पृ ० । 

४, उदाहरणाथं--निज्ञामुद्दीन, इब्न श्रसीर, अ्लबदाऊँनी, फ़रिध्ता श्रादि। 

५, एक सिदकल तोल में ६६ जो की तोल के बराबर होता है । 

९, जी० रेकिंग-मुंतख्ब॒ुत्ततारीख श्रॉफ़ अ्लबदाऊनी (कलकत्ता, १८४५), जिल्द १, पु०२४-५। 

यह राजा गोविदचंद कौन था, यह बताना कठिन है। निस्संदेह वह कन्नोज के गाहड़वाल 
राजा गोविदचंद्र से भिन्नथा। 

७, झल उत्बी ने महावत' नाम नहीं लिखा, यद्यपि उसका श्रभिप्राय इसी नगर से था। 

<, परंतु उत्बी ने लिखा है कि सुलतान ने श्राज्ञा दी कि सभी संदिरों को जलाकर धराशायी कर 
दिया जाय । फ़रिइता का कथन ठीक सालूस पड़ता है। 

$ जॉन ब्रिग्स--हिस्द्री श्रॉफ़ दि राइज्, श्रॉफ़ दि मोहेसेडन इन इंडिया (कलकत्ता, १६०८), 
जि० १, १० ५७-५९ । 
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है। इसके बीच के भाग पर एक बहुत ही ऊँचा शिविर है, जिसके दोनों ओर एक-एक छोटा 
शिविर है । इमारत का सारा बाहरी भाग नीचे से ऊपर तक भेढ़ा, बंदर, हाथी श्रादि जानवरों की 
प्रस्तर-मूर्तियों से अलंकृत है। चारों शोर आले ही झाले दिखाई पड़ते हें, जिनमें विभिन्न दानवों* 
की प्रतिमाएँ हे । तीनों छझिखरों में नौचे से लेकर ऊपर तक जगह-जगह ५-६ फ़ुट अँची 
खिड़कियाँ हे, जिनमें से प्रत्यंक के सामने इतने चोड़े छज्जे लगे हैँ कि उन पर चार व्यक्ति बैठ 
सकते हें। प्रत्येक छुज्जे के ऊपर एक छोटा चेंदोश्रा बना है। छ्जों को थासने के लिये उनके 
नीचे ४-४ था ८-८ जोड़ीदार खंभे एक-दूसरे को छ ते हुए लगाये गये हें। शिखरों के चारों ओर 
भी आले बने हैँ, जिनमें दानवों की समूर्तियाँ भरो हैं । एक दानव के चार हाथ हैं, दूसरे के चार 
पर हैं। कुछ सानवों के सिर पशुओं के ऊपर प्रदर्शित हैं। ये पशु सींगोंवाले हैं और उनकी 
लंबी पूँछे उनकी टाँगों में लिपटी हुई हैं। बंदरों की तो बेशुमार मूत्तियाँ हैं। इस प्रकार दानवों 
के भारी दल का दृश्य देखनेबाले को भयभीत कर देता है ! ” 


“मंदिर में प्रवेश करने के लिये केवल एक ही द्वार है, जो बहुत ही ऊँचा है। उसमें 
बहुत से खंभे लगे हें ओर दोनों ओर जानवरों तथा मानवों को कितनी हो प्रतिमाएँ हें। मंदिर 
के भीतरी भाग में चारों शोर ५-६ इंच व्यासवाले पत्थर के खंभों की एक पुरी जाली बनी है। 
उसके अ्रंदर मुख्य ब्राह्मण पुजारियों को छोड़ कोई नहीं जा सकता। ये पुजारी किसी गप्त-द्वार 
से भीतर पहुँचते हें, जिसे में नहीं देख सका।* 


“जब में मंदिर में गया और कुछ ब्राह्मणों से पुछा कि क्या में बड़े “रामराम” (बड़ी 
मू्ि) को देख सकता हूँ तो उन्होंने जवाब दिया कि कुछ मिलने पर वे अपने प्रधान श्रधिकारो 
से अनुमति प्राप्त कर सकते हैं। मेंने उन्हें कुछ रुपये दियें और वे अभ्रनुमति ले आये। लगभग 
आध घंटे के बाद ब्राह्मणों ने जालीदार घेरे के बीच का एक भीतरी दरवाज़ा खोला यह 
घेरा अन्य सभी तरफ़से बंद था।” 


“दरवाज़े से मेने भीतर की ओर देखा कि कोई १५-१६ फ़ूट की दूरी पर एक चौकोर 
चौकी है, जिसपर सोने-चाँदी के कामवाला पुराना वस्त्र बिछा था और उसके ऊपर बड़ी मूर्ति 
थी, जिसे 'रामराम' कहते हैं। इस मूर्ति का केवल सिर दिखलाई पड़ता था, जो बड़े काले 
संगमरमर का बना था ओर जिसमें आँखों की जगह दो लाल भसणि जड़ी हुई थीं। गरदत से 
लेकर पैरों तक मूर्ति का सारा शरीर कढ़े हुए लाल मखमली कपड़े से ढंका था। मूर्ति के हाथ 
नहीं दिखाई पड़ते थे। बड़ी मति के दोनों ओर एक-एक श्र मृति थी, जो ऊँचाई में लगभग २ फ़ुट 
की थीं। उनकी बनावट बड़ी मृत ज॑ंसी ही थी, केवल भेद इतना था कि उन दोनों के चेहरे 
सफ़ेद थे। इन दोनों मूर्तियों को बेच्छोर*? कहते हैं।” 

“मैंने मंदिर में १५-१६ फ़्ट की एक चौकोर वस्तु और देखी, जो ऊँचाई में १९से १५ 
फ़्ट तक होगी। यह एक रंगीन वस्त्र से ढेकी थी, जिस पर सभी प्रकार के दानवों के चित्र बने 
थे। इससे चार छोटे पहिश्नों के ऊपर खड़ा किया गया था। लोगों ने मुझे बताया कि यह चल- 
सकने वालो वस्तु है,? जिस पर बड़े पवों के श्रवसरों पर बड़े देवता को सवार कराते हैं और 


१, ये वास्तव में देवी-देवताओं की प्रतिमाएँ थीं, जिन्हें टेवनियर ने कई जगह श्रज्ञान-वद्य 
दानव कहा है । 

२, शायद बलदेव' की मूर्ति से अभिप्राय है । 

2, यह वास्तव सें रथ था, जिसपर विशेष अवसरों पर प्रधान मूर्ति को बेठाकर बाहर ले 
जाते थे। वृंदावन के रंगजी के मंदिर में यह रथोत्सव श्रब भी धूमधाम से मनाया जाता है। 
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उसे श्रन्य देवताशों से मिलने के लिये ले जाते हें। मुख्य उत्सवों पर इसे मूति-सहित लोगों 
के समुदाय के साथ-साथ नदी तक ले जाते हेँ।” 
टैवनियर का यह विस्तृत' वर्णन तत्कालीन मथुरा के सर्वोत्तम मंदिर का एक भव्य स्वरूप 
सामने खड़ा कर देता है। इस यात्री के लगभग १३ वर्ष बाद १६६३ ई० में बनियर नामक दूसरे यात्री 
ने भी इस भहान्‌ मंदिर का उल्लेख किया है। वह लिखता है--- 


“दिल्‍ली और श्ागरे के बीच में, जिसका फ़ासला ५० था ६० मील होगा, कोई अच्छा 
नगर नहीं हैं। यह सारी सड़क उललास-रहित एवं नीरस है। केवल मथूरा ही एक उल्लेखनीय 
स्थान है, जहाँ श्रब भी एक प्राचीन एवं विशाल देव-मंदिर दिखायी पड़ता है ।”* 

बनियर के इस लेख के कोई ६ वर्ष बाद ही' यह देव-मंदिर औरंगजेब की' कट्टरता का शिकार 

बन गया । 

सन्‌ १७४३ ई० में जॉसेफ़ टीफ़ेथैलर' नामक फ्रांसीसी यात्री भारत आया और यहाँ लगभग 

४२ वर्ष तक रहा। वह मथ्रा में भी श्राया और यहाँ के अ्रनेक स्थानों का उसने वर्णन किया है। 
गोकुल की बावत वह लिखता है 

“यहाँ की स्त्रियों की शादी यहीं हो जाती है, बाहर नहीं की जाती ।** 

शायद उसने भूल से मथ्रा के स्थान पर गोकुल लिख दिया है, पर हो सकता है कि भ्रब से 

लगभग दो सौ वर्ष पहले गोकुल में भी वह प्रथा रही हो, जो श्रब तक मथुरा के चौबों में चली श्राती है । 
मथुरा तगर का वर्शान करते हुए यह यात्री लिखता है--- 


“यहाँ की गलियाँ सकड़ी झ्ौर गंदी हें और दाहर की श्रधिकांश इसारतें दूढी -फूटी हैं। 
किला बहुत बड़ा और विशाल हे, सानों कामदार पत्थरों का प्बंतहो। उस पर एक बेधशाला है, 
जो जयपुर की वेधशाला की एक छोटी प्रतिकृति है, पर इसमें एक खूबी यह है कि यह बहुत ऊँचाई 
पर स्थित है ।१ 

इस यात्री ने मथुरा के विश्वांत घाट की भी प्रशंसा की है ।* वृंदावन की बाबत टीफ़ैयैलर' लिखता है--- 


#हस नगर में केवल एक बड़ी सड़क है, जिसके दोनों श्रोर सुंदरता के साथ उकेरे हुए 
पत्थर की बढ़िया इमारतें हे। ये हिंदू राजाओं तथा सरदारों के हारा या तो केवल शोभा के 
लिये और या कभी-कभी निवास करने था धारसिक प्रयोजन के लिये बनवाई गईं थीं।” 

इस यात्री' को वृंदावन' की धार्मिकता अच्छी नहीं लगी और इसने यहाँ धर्मार्थ आनेवाले 

यात्रियों की तीखी' एवं कद आ्ालोचना की' है ।४ 

१६ वीं शताब्दी में अनेक युरोपीय' यात्रियों ने मथुरा आने पर यहाँ का थोड़ा-बहुत वर्णन 

लिखा है। इनमें से 'बिशप हेबर' तथा “विक्टर जैकेमांठ' नामक दो यात्रियों के वर्णन देकर हम इस लेख 


*, ग्राउज़--वही, पृ० ११८; इटालियन थात्री सनूचों ने केशवदेव-संदिर की बाबत लिखा 
है कि इसका सुवर्णाच्छादित शिखर इतना ऊँचा था कि वह १८ कोस दूर झागरा से भी दिखाई 
पड़ता था । 

*, ग्राउज़--वही, पृ० १० (नोट) । 

3, इस यात्री के समय में सानसिह द्वारा १६वीं शी के अ्रंत में निभनित किले की दशा श्रवद्य 
ही श्रच्छी रहो होगी। सवाई राजा जर्यासिह जयपुर (१६९६-१७४३ ई० ) द्वारा उसके ऊपर बनवाई गई 
वेषशाला तो यात्री के मथुरा-आगमन के समय बिलकुल नवोन श्रवस्था में रही होगी। 

४, ग्राउज़--वही, पृ० १४१ नोट । 

+, ग्राउज़--वही, पूृ० १७४ । 
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को समाप्त करेंगे। हेबर १८२५ ई० में मथुरा आया। इसने मथुरा के प्रसिद्ध द्वारकाधीश मंदिर 
का मनोरंजक' वर्णन शिया है। वह लिखता है--- 

“शहर के लगभग बीचोबीच एक सुंदर मंदिर है, जो आव/स-स्थान का भी कास देता है 
यह मंदिर हाल में ही बना हे और अभी तक पूर्ण नहीं हुआ । सिधिया के कोषाध्यक्ष गोकुलपति 
सिह ने इसे बनवाया है ।. . .इसारत का दर्वाज्ञा यद्यपि छोटा है पर बहुत अलंकृत है। उसमें 
पहुँचने के लिये सीढ़ियाँ बनी हें। सड़क से सीढ़ियों पर चढ़ने के बाद चौकोर श्रागन मिलता 
है, जो चारों ओर से घिरा हुआ है। श्रागन के बौच में एक चौकोर इमारत है, जो खंभों की 
तिहरी पंक्ति पर बनो हे । खंभे तथा छत बड़ी सुंदरता के साथ उत्कोर्ण एवं चित्रित हें ।* 
बाहर की शोर का पत्थर का कटाव श्रत्यंत सुंदर है .. . ४९ 

हेबर ने अपने लेख में दोतना गाँव का तथा सिर पर घड़ा रखकर नाचने वाली ग्वालिनों 

का भी उल्लेख किया है ।३ 

जेकेमांट सन्‌ १८२६-३० ई० में ब्रज आया था । उसने इस प्रदेश का वर्णन करते हुए लिखा है--- 

“यहाँ की ज़मीन रेतीली हे। खेती के योग्य जो ज़मीन है उसके श्रास-पास ऊसर भी 
बहुत है। जमुना नदी में कोई आकर्षण नहीं है। यहाँ के गाँव एक दूसरे से काफ़ी दूर हैं। 
उनकी हालत बिगड़ती जा रही है। बहुत से गावों के चारों शोर मज्ञबूत दीवालें हें (४ 

द्वारकाधीश-मंदिर के संबंध में यह यात्री लिखता है कि वह ऐसा लगता था मानों एक बैरक 

हो अथवा रुई हा कारखाना हो ! ” वृंदावन के संबंध में इक्ष थात्री ने लिखा हैँ-- 


“यह बहुत ही प्राचीन शहर है श्रोर मथुरा से भी श्रधिक महत्त्वपूर्ण नगर कहा जा सकता 
है। हिंदुओं के जितने बड़े पवित्र तीथे हें उनमें से यह एक है। यहाँ के मंदिरों में बड़ी संख्या में 
यात्री श्राते हैं श्लोर नदी के किनारे सुंदर घाटों में पुना करते हैं। सभी इमारतें लाल पत्थर 
की बनी हैं, जो आगरा के पत्थर से उम्दा है. . ...। बुंदावन सें मुझे एक भी भस्जिद नहीं दिखायी 
दी । नगर के छोरों पर श्रच्छे पेड़ों के घने कुंन है, जो बहुत ही सुंदर लगते हैं।१” 

मथुरा-बृंदावन को छोड़कर इस यात्री को ब्रज के किसी अन्य स्थान में सौंदर्य नहीं दिखायी 

पड़ा। मथुरा की गलियाँ भी इसे बिलकुल नहीं भाई। वह लिखता है-- 


“ऐसी सेकड़ी, ठेढ़ी-सेढ़ी, ठालू श्रौर गंदी गलियाँ मैंने कही नहीं देखीं ।”* 


१, खेद है कि यह प्राच्ीव चित्रकारी अ्रव नष्ट हो गई है । 

२, गाउज्ञ--वही, पु० १४५ 

3, वही, पृु० ३४०। यह नृत्य भ्रब भी ब्रज में प्रचलित है। इसका चरकला' नामक रूप 
सबसे अधिक मनोहर हे । 

४, पग्राउज़ --वही, पु० ६८-६९ । 

+, बही, पु० १४५॥ 

९, ग्राउज़--वही, पृ० १७४-७५ । 

७, ग्राउज़--वही, पुृ० १४१ (नोट) । 


भगवान्‌ श्री कष्ण के ब्रज : नाम 


(श्री नागरीदास ) 
राग-सारंग 
ब्रज-सेंस और न कोऊ धाँस। 
या ब्रज में परमेसुर हु के, सुधरे सुंदर नाँस॥। 
कृष्ण नाँस ये सुन्‍न्यों गरग ते, काँन्ह-काँन्ह कहि बोलें । 
बाल-केलि-रस-सर्गेन भए सब, श्रॉनदर्नसधु-झकोलें ॥॥ 
जसुधा-नंदन,_ दाँगोदर, नवनोत-प्रियः दधि-चोर । 
चोर-चोर, चित-चोर चिकनियाँ, चातुर नवल-किसोर ॥। 
राधा-चंद-चकोर साँवरो, गोकुलचेंद, दथधि-दाँनी । 
श्री बुंदाबन-चंद, चतुर जखित, प्रेम-रूप-अभिमानी ।। 
राधा-रमेंत सु राधा-बलल्‍लभ, राधा-कांत रसाल । 
बल्लभ-सुत, गोपी-जन-बललभ, गिरिवर-धर, छुबि-जाल ॥। 
रास-बिहारी, रसिक-बिहारी, कुंज-बिहारी स्यॉमस। 
बिपिन-बिहारी, बंक-बिहारी, अ्ल-बिहारी रॉस ॥॥। 
छेल-बिहारी, . लाल-बिहारी, बनवारी, . रस-कंद । 
गोपीनाथ, सदनमोंहन पुनि, बंसीधर, ग्रोबिद ॥ 
ब्रज-लोचन, अ्ज-रमेन सनोहर, ब्रज-उच्छुब, ब्रज-नाथ । 
ब्रज-जीवन, ब्रज-बल्लभ सब के, ब्रज-किसोर सुभ गाथ ॥। 
ब्रज-भूषन, ब्रज-मोहन, सॉहन, ब्रज-नायक, ब्रज-चंद । 
ब्रज-तागर, ब्रज-छेल-छुबीलो, ब्रजबर सो नंद-नंद ।। 
ब्रज-आँनद ब्रज-दुल्हे नित ही, अति सुंदर ब्रज-लाल । 
ब्रज-गोवन के पदें-श्रारें, सोहत ब्रज-गोपाल ॥। 
ब्रज-संबंधो नॉस लेत ए, ब्रज की लोला गाव । 
'नागरिदास हि मुरलीवारों, ब्रज कौ ठाकुर भाव ॥ 


अन्नकूद 





श्री ऋष्णकांत बागोरा 


भारतवर्ष में अ्रत्य धारमिक समारोहों की भाँति प्रतिवर्ष सनातन धर्मावलंबी जनता द्वारा 
मनाया जानेवाला अन्नकूटोत्सव भी अपना एक विशिष्ट इतिहास लिये हुए है। इसका प्रारंभ-काल 
महाभारत के समय से माना जाता है। 
जिस प्रकार प्राचीन समय में किसान व गोप राजाओं को राज्य की सुरक्षा एवं समृद्धि 
बनाये रखने को कर दिया करते थे, उसी प्रकार वर्षा के अ्रंत में इंद्र को बलि (भेंट) दिया करते 
थे, कितु भगवान्‌ श्रीकृष्ण के द्वारा उस समय की जनता को इंद्र की पूजा से भी महत्त्वपूर्ण गौ- 
ब्राह्मप और देवताओं का पूजन कर श्री गिरिराज को बलि (भेंट) देने की' आवश्यकता बतलाई 
और निम्न-विधि द्वारा उत्सव समारंभ करने की प्रेरणा दी गई-- 
“धृत्वार्थ सर्व संभारं भक्तियुक्तोजितेंद्रियः। सहस्न शीर्षामंत्रेणह्दे स्नाव॑ च कारयेत्‌ ॥॥ 
गे गाजलेनयमुनाजलेनापि द्विजेः सह। शुक्लगोदुग्धधाराभिस्ततः पंचामृतेगिरिस ॥ 
स्नापयित्वा गंधपुष्पै: पुनः कृष्णाजलेनव । वस्त्र दिव्यं च नेवेद्रमासनंसवंतोधिकम ॥॥ 
मालाधल कारनिचय  दत्वा दीपावलिपराम्‌ । ततः प्रदक्षिणांकुर्याच्नमस्कुर्यात्ततः परम्‌ ॥। 
कृतांजलिपुटो भूत्वात्विदसेव मुदीरयेत्‌ । नमो बृंदावनांकाय तुभ्यं गोलोकसोलिने ।। 
पृण ब्रह्मातपत्रायतमोगोवर्द्नाय. व । पुष्पार्जालततःकुर्यान्नीराजनमतः . परम्‌ ॥। 
घंटाकांस्यप. मदंगाद्यर्वावित्रेमधुरस्वने: । वेदाहमेतं ” मंत्रेण वर्ष लाजेः समाचरेत्‌ ॥। 
तत्समापे चान्नकूटठ कुर्याच्छुद्धा समन्वितः ॥ 
-“गर्गेंसंहिता--गि० खं० १५--२२ 
उपरोक्त ग्रंथ में एक स्थान पर उल्लेख है, कि कलियुग की श्रादि में चार हजार श्राठ 
सौ वर्ष पीछे गिरिराज की' गुहा के मध्य से सब के देखते-देखते भगवान्‌ का एक स्व॒रूप' स्वतः सिद्ध 
प्रगट होगा। उस रूप को श्रीनाथ जी, देवदमन सर्वश्रेष्ठ जन वर्णन करेंगे ।”* इस लेखानुसार श्रावण 
सुदी नागपंचमी संवत्‌ १४६६ के दिन श्रीनाथ' जी की' उध्वेभुजा का प्राकट्य होकर कार्तिक १५ 
पूर्णमासी संवत्‌ १७२८ से श्रीजी सेवाडांतगंत श्रीनाथद्वार (सिंहाड़) नगर में विराजमान हैं। जहाँ 
प्रतिवर्ष दीप मालिका' के अवसर पर जगदू-विख्यात अन्नकूटोत्सव समारंभ में भाग लेने के लिये देश- 
विदेश से असंख्य नर-नारी' श्राकर श्री देवदमन के दशेन पाकर अनुपम सौख्य को प्राप्त कर कछुतार्थ 
होते हैं। 
श्रीनाथद्वार में प्रतिवर्ष कातिक मास की दीपावली के दिन श्रीजी की गौ माता जी' गौ- 
शाला से मंदिर के सानिध्य में आती हें। वहाँ विश्राम कर प्रतिपदा के दिन श्रीजी' की परिक्रमा 
कर श्रीजी के मंदिर में जहाँ श्री गिरिराज का स्वरूप प्रतिष्ठापित रहता है आकर पुष्टि-मार्ग के 
प्रधान गोस्वामी तिलकायित द्वारा पूर्णित होती है। 


१, बेदाहमेतं पुरुष महानमादित्यवर्णतमसः परस्तातू । 
तमेव विदित्वाइतिमृत्त्यू सेतिनान्यः पंथाविद्यतेयनाय ।॥ 
०, गर्गंसंहिता--गिरिराज खंड । 


१०६ 


८४० पोद्दार अभिनंदन-म्ंथ 


श्री जी के संमुख जहाँ भ्रन्नकूट का स्वरूप स्थित होता है उसके नीचे रोपन (स्वेत चावल 
प्रौर हल्दी मिला हुआ) द्वारा स्थान को रेखांकित किया जाकर घास का मूढा (चौकी) बनता है। 
फिर उसे बड़ी-बड़ी पत्तलों से' ढक दिया जाता है। उसके ऊपर दो सौ मन स्वेत पके हुए चाँवलों का 
श्री गिरिराज की श्राकृति के अनुसार ढेर किया जाता है। श्रीजी के चारों झ्ायुधों की तरह चार' 
गुँसे (जिन चारों की शंख, चक्र, गदा, पद्म की भ्राकृति होती हैं) भात के मध्य में शिखर-जैसे रोपे 
जाते है। कोट के ऊपर तुलसी' की माला इतनी' बड़ी होती है कि वह समग्र सामग्री' को ढक ले। 
भात के साथ श्रारोगने के लिये घी की चार मिट्टी की चपटिया आती हैं । श्रीजी के डाबी (दाई) 
बगल में मोँढे के ऊपर एक जल का चौड़ा पात्र आता है और सकड़ी सामग्री' निम्न प्रकार की 
आंरोगाई जाती है-- 
बड़ा, सँंगोड़ा, तिल-बड़ी, रोचक, पापड़, ढेवरी, पान-बड़ा, पतर-वड़ा, ढेंठी की कचरिया, 
सवार की कचरिया, चिबड़ा की कचरिया, खरबूजे की कचरिया, करेले की कचरिया, तोरसी की 
कचरिया, भिंडी की कचरिया, कमल की कचरिया, निता की कचरिया, जितने तरह के फीके बन 
सकते हैं उतने, जितने तरह के साग प्राप्त होसकें सब। बेंगन देव-सोते होने पर भी अरोगते हें। 
| '।. कद 
सुरन, रतालू, अरबी, सकरकंद, श्रालू। 
मिष्टान्त 
थूली, सेव ( छत्तीस-छत्तीस नादें ) चोंसठक चपटिया छाछ जिनके अ्रंदर आठ में 
बड़ा, आठ में सेंगोडा, भ्राठ में पतर-बड़ा, श्राठ में पान-बड़ा, श्राठ में बंदी, श्राठ में बूंदी 
के झारे की सेव, आराठ में बेंगन के भुजीने, आठ सें पकोड़ी। आझाखे सूँग, समूँग की दाल (दोनों 
' तरह की), तुश्नर (अड॒हर) की दाल, चने को दाल। कढ़ी ३ कड़े, बड़ी का साग ३ कड़े, 
कसमरख का साग ३ कूँड़े, सुरत का कचमर ३ कूड़े। खौर चार तरह की--रवा, मनका, सेव 
ओर चाँवल की। पाँच तरह के भात--मेवा-भात, सिकरन-भात, दही-भात, राई-भात और 
बड़ी-भात। पेठे का बिलसारु, केले का बिलसारु। रायते चार तरह के--दाख (मीठा), बेंगन, 
नीता और कोले (मीठा) का। नोंन, सँधानों, तौंबू, श्रादा-पाचरी, माखन-मिश्री । 
| अनसकड़ी 
सेव के लड्डू , गूँझा, सठरी, सेवा-बाठी, फेनी (केसरिया और सफेद ), खरमंडा, इंदरसा 
(अंदरसा ), कपूर-तारी, सकरपारा, छूटी बूंदी, मनोहर, पूवा (कठपुवा, भालपुवरा), जलेबी, बाबर 
(सफेद भ्रौर केसरिया ), श्रीसंड-बड़ी, तेल के संधाने की चपटिया, बदास, पिस्ते, खोपरा (गोला), 
.. चिरोंजी इन चारों की ढालनी यानें मोहनथाल । 
दूध-घर की सामग्री 
बफों, पेड़ा, दूध-पुड़ी, गुजिया, बासूंदी, साग-घर के मीठे चार तरह के--अ्रमरस, श्रनार, 
नारेंगी, सेव, खोला सिलसा, बदास, पिस्ता, चिरोंजी ओर कोले को बर्फी, पेठे की बर्फी, 
सूरन की बर्फों, कोले के धोज की, खरबूजे के बीज की, दृध खूब श्रोंटा हुआ श्रादि। 
शास्त्रोक्त रीति से पुजन होने व जन-साधारण के दर्शन कर लेने के बाद 'रात को १२ बजे 
राजस्थान के विभिन्न भागों से झ्राये हुए सैकड़ों भील एकमात्र लेंगोटी लगाकर श्रन्नकूट के विशाल 
दहकते हुए ढेर को लूटने के लिये दूट पड़ते हैं, जिसे गले में लटकती झोली में भरकर थोड़े ही' समय 
में साफ कर देते हैं। इस लूटे हुए प्रसाद को ये लोग दूर-दुर अपने हितुओं को भेजते हैं। 
इस दश्य को देखने के लिये देश के सब भागों से भक्तगण पाते हैं। 


हाथ एपजानी अंक पी ॥लामा+ाक्पतताष कसा 


अन्नकूट की सांस्कृतिक परंपरा 





' श्री कृष्णचंद्र 


ड्रैसे सभी जानते हें कि जब सृष्टि उत्पन्न हुई और उसका शने:शर्नें: विस्तार बढ़ा तो उसके 
साथ ही मनुष्यों की श्रावश्यकताएँ बढ़ीं, एवं उसी के अनुसार भिन्न-भिन्न प्रकार की कार्ये-प्रणालियाँ 
बनती गईं। प्रकृति के जिन तत्त्वों से उन्हें भय ज्ञात हुआ, एवं जिनसे आनंद एवं पोषण-तत्त्व मिले 
उन्हीं से वे प्रसन्नता का अनुभव कर उन तत्त्वों को देव रूप से मान उनकी' पूजा के लिए प्रवृत्त हुए । 
वर्षा के न होने से उसके भ्रधि देवता इंद्र की एवं जल, सुर्य, वायु की उपासना में संलग्न हुए। आरयों 
के द्वारा जो उपासना इस प्रकार आरंभ हुई, वह किसी न किसी रूप से श्रनवरत चलती रही । 

कृष्णावतार का सभ्य. 

कृष्णावतार का समय--द्वापर के अंत और कलि के आदि में जब भगवान्‌ श्री कृष्ण लोको- 
पकार एवं धर्माभ्युत्थान और समाज-रक्षा के लिए ब्र॒ज-भूमि में देवकी के गर्भ से जन्म ले गोकुल में 
नंद-रानी के यहाँ बाललीला करने पधारे तो एक बार परंपरागत इंद्र-पूजन के प्रसंग पर भी' आपकी 
दृष्टि गई और सात वर्ष के आपने नंदराय जी से इसका महत्त्व पूछ ही लिया कि तात, यह सामग्रियों का 
संभार क्‍यों तैयार हो रहा है ? क्‍या कोई महान्‌ देव का पूजन-समारंभ है ? या अन्य कोई उत्सव ! इस 
पर नंदराय ने अपने भोले लाल को गोदी' में बेठाकर पुचकारते हुए कहा कि लाल, हम ब्र॒जवासी अनेक 
वर्षों से अपनी सुरक्षा, गोधन की पूर्णता, सद्वृष्टि, सस्य-धान्य की वृद्धि के लिए देवाधिदेव इंद्र की पूजा 
करते हें और उनसे हमें सब प्रकार का श्रानंद मिलता है। नंदनंदन ने बाबा कौ बात को बड़ी शांति 
से सुना और अपनी कोमल-आकर्षक वाणी' से इंद्र के विरुद्ध वास्तविक विचार प्रकट करते हुए कहा तात, हम 
ब्रजवासी है, वन एवं पर्वत ही' हमारे सब कुछ हे, यहाँ हमारी गौएँ चरती हूं, हमें. सुंदर तृण, झरनों 
का शीतल जल मिलता है, ग्रतः इस' सामग्री से यदि इंद्र की' पूजा न. कर परवेत' राज' गिरिराज की पूज़ा 
करें तो श्रेयस्कर है, इससे हमें सवेथा लाभ और सुख होगा । श्री. कृष्ण की सार-भरी' वाणी ने 
विश्वासी ब्रजवासियों के हृदय में असर किया और संचित-संभार से उन्होंने इंद्र की' पूजा मेट गिरिराज 
की पूजा करने का दृढ़ नि३चय कर लिया। वह समय सुख-समृद्धि का था। प्रत्येक में ममता, सह- 
अआातृता, प्रेम का साम्राज्य था, अन्न-धन की पुष्कलता थी। श्री कृष्ण सब के प्राण-धन थे अ्रतः ह्विगुणित 
उत्साह से कारतिक शक्‍ला प्रतिपदा को विविध भाँति के पकवानों को गाड़ों में भरकर अपनी' गायों को 
सजा, स्वयं सजधज' ब्रज-रमणियों को साथ ले, गिरिराज की पूजा के' लिये चल पड़े । पर्वत के समीप झा 
सबों ने आनंद-मग्न हो गिरिराज को प्रणाम किया। अनंतर विविध भाँति से स्वच्छ कर गिरिवर की 
परिसर भूमि को गोमय से लीप गाद्य-वाद्यों से परिक्रमा कर पूजा करने लगें। प्रथम स्वच्छ जल, पश्चात्‌ 
दूध, दही, हरिद्रा, रोली (कुंकुम) भौर स्वच्छ जल से स्नान करा वस्त्र, चंदन आदिसे भूषित कर 
सुगंधित' पृष्प-माला समर्पित की। धूप-दीप के' बाद भोग समर्पण किया। पकवानों का समूह इतना था 
कि एक प्रकार से अ्रन्न. का कूट (कोद--परवृत) बन गया और उसमें गिरिराज भी छुप गये ।१ श्री कृष्ण ने 
एक स्वरूप से ब्रजवासियों के साथ गिरि का पूजन किया और अपने दूसरे रूप से अनेकों भूजाओों के 


9, भयोौ भात कौ कोट झोट, गिरिराज छिपानों । 
“-सूरसागर 


८४२ पोह्दार अभिनंदन-प्रंथ 


द्वारा गिरिराज से संभूत हो ब्रजवासियों के पकवानों का भोग लगाया। इस प्रकार भगवान्‌ का गिरिराज 
से प्रकट होकर भोग-लगाना देख ब्रजवासियों को बड़ी प्रसन्नता हुईे। भोग के बाद बचे प्रसाद को 
अपने परिवार, ब्राह्मणों से लेकर सभी' जातियों में बाँठ दिया और सानंद अपने घरों को चल पड़े । 
इधर जब समय बीत गया और पूजान हुई तो इंद्र के हृदय में विचार उठा और उससे 
प्रकारांतर से किये हुए ब्रजवासियों के सारे कृत्य को समझ लिया और अ्रभिमान में भरकर अपने निकटस्थ 
मेघों को बुला आदेश दिया कि आज एक साधारण से घोष-कुमार के' कहने से मेरी' पूजा मेंद ब्रजवा- 
सियों ने गिरि' की पूजा की है, भ्रतः इनके बढ़े मद को चूर कर देना हे और ब्रज-मंडल को डुबाकर ही 
शांति लेनी है। श्राज्ञानुसार ब्रज पर मूसलाधार वर्षा होने लगी। इंद्र का कोप देख सब ब्रजवासी 
संत्रस्त हो इधर-उधर दौड़ने लगे और अपने सहायक नेता श्री. कृष्ण को पुकार कर सारी कथा कह 
सुनाई। मुदुल हास्थ करते हुए श्री कृष्ण ने घबड़ाहट-भरी' ब्रजवासियों की दशा का अ्रवलोकन कर उनके 
भय को दूर करते हुए कहा तुम सभी भय-रहित हो सपरिवार गोधन के सहित गिरिराज के समीप 
चलो, वही तुम्हारी रक्षा करेगा। गोप-गोपियों ने अपने परम प्रिय श्री कृष्ण की जब बात मानी और 
सब के सब शीघ्र वहाँ पहुँच गये, तब अतुल बलशाली श्री कृष्ण ने सबों के देखते-देखते गिरिराज-पव॑त 
को सहसा उठा लिया और सात दिन तक उसे धारण कर अपने ब्रजवासियों की उसके नीचे रक्षा कर 
चकित कर दिया। इंद्र अपनी सारी शक्ति लगाकर थक गया और ब्रज का कुछ भी न बिगाड़ सका, 
तब सुरभि को साथ ले ब्रज भूमि में आया और श्री' कृष्ण की श्रनुपम रूप-माधुरी को देख लोटपोट हो 
गया तथा गोविंद ताम 'रख विनीत हो क्षमा माँगी। इस कृत्य से ब्रजवासी बड़े ही प्रमुदित हुए और 
गिरिराज की महत्ता कहने लगे। ु 
गिरिराज की उत्पत्ति 
मिरिराज की उत्पत्ति के विषय में पुराणांतरों में यही उपलब्ध होता है कि गो-लोक- 
धाम-स्थित श्री कृष्ण के हृदय में एक समय “रास-विहार'की इच्छा उत्पन्न हुई, परंतु विहार के लिए स्थल 
चाहिए, तब मुकुंद ने सजल-प्रेम-पूरित तेज को प्रकट किया, वही गिरिराज है । जब पूर्णावतार श्री क्रृष्ण 
गोलोक से लोक-रक्षार्थ ब्रज-भूमि में पधारे तब वृंदावन आया, श्रुति-रूपा ग्रोपियों ने जन्म-प्रहण किया 
तो वही गिरिराज' शालमलि द्वीप के बीच द्रोणाचल पव॑त की स्त्री से उत्पन्न हुआ और ब्रजभूमि में लाया गया। 
किसीके द्वारा इसे प्रतिदिन घटने का शाप भी' मिला । 
अनेक' वर्षों के बाद श्री कृष्णावतार के' समय इसकी महानता बढ़ी और यह भगवद-विग्नह के 
रूप में माना तथा पूजा जाने लगा। क्ृष्ण-द्वारा संचालित पूजा का क्रम सदियों तक चलता रहा और 'भअन्न- 
कूठ होता रहा, पर बौद्धों एवं यवनों के आक्रमणों से इसमें न्‍्यूनता आई और पूजा का क्रम बंद हो गया । 
भक्ति-मार्ग का स्थान ज्ञान और कर्म-मार्ग ने ग्रहण कर लिया। काल-क्रम से भगवान्‌ शंकराचार्य ने बौद्धों 
का मूलोच्छेदन किया और रामानुजाचायें, माध्वाचार्य, निवार्कावाये ने भक्ति की पुनः सुर-सरिता बहाई, 
परंतु समुचित भविति का प्रचार और ब्रज-मंडल का उद्धार जेसा होना चाहिए--बवह न हो सका । 
क्‍ क्री वल्‍लभाचाय का समय 
कालांत्तर में संवत्‌ १५३५ वे ० क्ू ११ को चंपारण्य-स्थान में “री वललभाचार्य का जन्म हुआ और 
इधर उसी दिन संवत्‌ १५३५ वेशाख कृष्ण एकादशी को गर्गंसंहिता के नारद-बहुलाश्व' संवाद' के निम्न 
इलोकों के अनुसार श्री श्रीनाथ--दिवदमन” का प्राकट्य हुआ। यथा-- 
“येन रूपेण कृष्णेन धुतो गोवरद्धंनोगिरिः । 
तद्॒प॑ विद्यते तत्र नृपः श्यृंगारमंडलस ॥। 
अब्दाइचतु:सहल्ाणि तथा चाष्टोशतानिच | 
गतास्तत्र कलेरादो क्षेत्रे श्यंंगारमंडले ॥। 
गिरिराजगुहा भध्यात्‌ सर्वेधां पश्यतां नुप । 


! अन्नकूट की सांस्कृतिक परंपरा ८४३ 


स्वतः सिद्ध व तद्र॒ पं हरे प्रादुर्भविष्यति ॥ 
श्रीनाथं दिवदसन' त॑ वदिष्यंति सज्जनाः ।” 
““गर्गसंहिता---गि० खें० २८-३१ 

इस प्रकार आपने प्रादुर्भूत होने के कुछ वर्षों बाद झारखंड में श्री वल्लभाचाये को अपने उत्पन्न 
होने का स्वप्न दिया। आचार्य मथ्रा होते हुए गिरिराज पधारे और वहाँ श्रीनाथ के दर्शन कर अपने 
को कृतार्थ माना तथा एक छोटा मंदिर बनवा सेवा का क्रम प्रारंभ कर दिया। श्आापके सं० १५७२ में 
विट्टलनाथ जी' का जन्म हुआ और बड़े होकर आपने श्रीजी के सेवा-क्रम को व्यवस्थित रूप दिया। जो 
गिरिराज की पूजा और अन्नकूठ छिन्न-भिन्न हो गया था, उसका कार्य-क्रम भी पुनः प्रारंभ किया। संवत्‌ 
१६२८ में गिरिराज पर्वत पर अपने संप्रदाय के--- 

(१) मथरानाथ जी--कोटा । 

(२) विट्ठलनाथ जी--नाथद्वारा । 

(३) द्ारकाधीद जी--काँकरोली । 

(४) गोकुलनाथ जी--गोकुल । 

(५) गोकुलचंद्रमा जी--कामवन ॥ 

(६) बालकृष्ण जी--सुरत । 

(७) मदतमोहन जी--कासवन । 
जो संप्रति विराजते हैँ इन सात सेव्य-स्वरुपों के साथ श्रीनाथजी की गोद में नवनीतप्रिय जी को पधरा 
अन्नकूट का उत्सव किया, तब से यह परंपरा अविच्छिन्त चल रही हे । 

यवनों के आक्रमण 

संवत्‌ १७२९ या २३ में औरंगजेब की क्रांति हुई और उसने मंदिरों को तोड़ मसजिदें बनाने, 
हिंढुओं को धर्म-अष्टकर मूर्तियों के तोड़ने का झ्रायोजन किया। उस' समय सभी प्राचीन हिंदू-संस्क्ृति' 
के' उपासक घबड़ा गए और इधर-उधर रक्षा के लिए स्थान ढूँढ़ने लगे। श्रीनाथजी ने भी पूर्व-प्रार्थना 
के ग्रनुसार मेवाड़ में आने की बात कही और सं० १७२६ में आप ब्रजधाम से श्री दाऊजी, श्री' गोविंदजी' एवं 
गंगाबाई के साथ चले। बीच में आगरा प्रदेश में श्रापका अ्न्नकूट-उत्सव हुआ। यहाँ गोमय का गिरि- 
राज' बना, उसके बीच में गिरिराज की शिला रख पूजन किया गया तथा श्रन्नकूट भोग धरा। यहाँ से 
चलकर श्रीनाथ जी अनेक स्थानों म॑ परिभ्रमण करते हुए सिंहाड़ ग्राम में श्राकर बिराजें और यह उत्सव 
हुआ । गोवद्धनेश जी ने यहाँ के सेव्य सात स्वरूपों को पधराये। संवत्‌ १८३४५ से १८५८ तक मेवाड़ में 
मेरों और हॉल्करों का उपद्रव हुआ, उस बीच अन्नकूट का उत्सव उदयपुर और घसियार” में पुवव-क्रम 
' से होता रहा। सं० १८६४ में श्रीनाथजी घसियार से वापस सिंहाड़ (ताथद्वार) पधारे और राणा 
भीमसिंह जी के समय दाऊजी' महाराज ने उपर्युक्त उत्सव सेव्य छह स्वरूपों को पधराकर किया। इसके 
श्रनंतर गोवद्धंनलाल जी' महाराज ने, जिनका जन्म संवत्‌ १९१७ है, चार सेव्य स्वरूपों को पधराकर उत्सव 
किया। उधर ब्रज-भूमि में यवनों के आक्रमण कुछ न्यून हुए और गिरिराज की' विशेष रूप से प्रतिष्ठा 
तथा कारतिक शुक्ला प्रतिपदा को पूजन का क्रम श्रीगोकुलनाथ जी द्वारा वल्लभ-संप्रदाय के सेव्य स्वरूप के साथ 
अ्न्नकूट का उत्सव प्रचलित हुआ। वह अ्रद्यावधि चल रहा है, किंतु जो वास्तविकता और संस्कृति का 
पूर्णत्त्व हमें नाथद्वार में प्राप्त होता है--वह अन्यत्र नहीं। यहाँ अन्नकूट के एक-दो मास पूर्व से ही यात्रियों, 
राजा-महाराजाओं का आगमन शुरू हो जाता है और सेवा का क्रम भी तभी से होने लगता हे। 

अन्न कट का उपक्रम 

नाथद्वार में वस्तुओं का संग्रह अनेक मास पूर्व से होने लगता है, कितु विजय दशमी के दिन रो 
ठीक कार्य प्रारंभ होता है। इस दिन यहाँ श्रीनाथ जी के बाल-भोग की भठ॒ठी का पूजन कर पकवानों 
का बनना प्रारंभ हो जाता हँँ। ये पकवान आज' से लेकर दीपावली तक बनते रहते हूँ । दूध-घर और 
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साग-घर की वस्तुएँ भी' दशभी से ही' बतने लगती हैँं। ये पकवान मतों के रूप में बनते है और सभी 
प्रकार के बनते है। पकवानों के बनाने के लिये एक लकड़ियों का ढ़ेर गोवर्धन पूजा के चौक में लगता 
है, उसमें हजारों मन लकाड़ियाँ रहती हैं और मुहुर्त से यहाँ के अधिकारी एवं सभी आवाल-वुद्ध-वेष्णव 
उन्हें पकवान-गृह तक पहुँचाते है । शरद्‌-पूणिमा के दूसरे बिन से मंदिर में नवीन चित्रकारी प्रारंभ 
होती है और उसमें यहाँ के गण्यमान्य चित्रकार भाग लेते है। कार्तिक कृष्ण में अ्रश्नकूट की रसोई में 
कच्चा अन्न. (सखड़ी) बनना प्रारंभ होता हैं। इसके बनाने के' लिए सेंकड़ों भट्ट मेवाड़ा-जाति के व्यक्ति 
उदयपुर से और साँचीहर गिरनारा भ्रन्य देशों से आमंत्रित किये जाते हैं। उनके साथ यहाँ के सेवक भी 
सेवा में भाग लेते हें। यह सामग्री' अखंड रूप से अज्नकूट तक बनती रहती है । कार्तिक क्ृष्ण-पक्ष में 
ही महत से घण (पापड़) की' सेवा होती है । 
कार्तिक वदी १० के दिन से यहाँ के टीकेती शगार' प्रारंभ होते हैं और अन्नकूट-उत्सव 
का आरंभ आज' से ही मान लिया जाता है। प्रत्येक दर्शनों पर नौबत (नवकारे) बजती है तथा गो-पूजन 
गौके श्रृंगार करने एवं उनके खिलाने के अष्टछाप के कवियों के कीर्तन यहाँ के प्रसिद्ध कीतनियाँ करते हें। 
श्रीजी की डोल-तिवारी---मणिकोठा में काँच की हँड़ियों में शयन के समय रोशनी होती' है । यह रोशनी का क्रम 
धन-त्रयोदशी (धनतेरस) तक चलता रहता है । रुप-चतुद्दंशी को रोशनी नवनीतप्रिय के मंदिर में होती हैं भौर 
नवनीतप्रिय अपने निज के चबूतरे पर काँच के बँगले में विराजते हें। रुप चतुर्देशी को हरे शाक की सेवा 
सारे दिन असंख्यों वैष्णव करते रहते हें। एक प्रकार से द्ाक का कूट-सा लग जाता है। रात्रि-भर 
इनके सिद्ध करने की सेवा होती है। दीपावली को श्रीजी का मंगला के अनंतर भ्रभ्यंग होकर शत गार 
होता है। श्राज रवेत जरी का चाकदार बागा, लाल सूथन, इवेत कुल्हें तथा मस्तक पर मयूर-पच्छ का 
पाँच का जोड़ धारण कराया जाता है। केशरी ठाड़ावस्त्र कंदरा पर, तथा मोती, माणिक, हीरा 
और विभिन्न रत्न-जटित आाभूषणों का शुंगार होता है तथा श्यूगार के श्रनंतर यहाँ की विधि के अनुसार 
भोगादि झाने पर ग्वाल एवं राजभोग के दर्शन होते हैं। राजभोग के बाद यहाँ के ठीकत, सेवक- 
बूंद, वेष्णव-समाज' एकजित हो खासा-भंडार पहुँचते हे और वहाँ से चावल की टोकरियाँ लेकर' अ्रन्नकूट 
की रसोई तक जाते है। यह चावलों के पधराने का क्रम बहुत समय तक चलता रहता है। इसमें बड़ी 
भीड़ होती हे, सभी सेवा कर अपने को कता्थ करना चाहते है। इस समय श्रीजी के श्रनोसर (शयन) 
हो जाते हैं, फिर समय-क्रम से उत्थापन, भोग, संध्या-आरती के दर्शन होते हैं। श्ारती' में श्रीजी गायों 
के घेरते के भाव से ठाड़ा वेत्र धारण करते हेँ। 
उसी दिन रतन-चौक' में एक विशाल काँचों के टुकड़ों का बड़ा ही सुंदर बंगला बनता है और 
उसके सामने चाँदी के बड़े-बड़े हाथी, गायें, सखी साजी जाती है श्रौर गोवद्धंन-चौक के थोड़े स्थान में 
कंटहरा लगा दिया जाता है, जहाँ नवनीतप्रिय जी विराजते हें, बाकी हिस्सा गायों के लिये छोड़ दिया जाता 
है, वहाँ गौएँ एकत्रित होती है तथा खेलती हैँं। साय॑ ५ बजे यहाँ की गोशाला के गोप जो कि ब्रजवासी 
होते हैं, श्रपनी पागपर मयूर-पच्छ की कलंगी धारण कर गायों को रंग-बिरंगी सजा उनके शीद पर मयूर- 
पच्छ को पट्टिया बाँध लाते हें। पहिले गायों को यहाँ एक विशाल चौक में छोड़ देते हैँ और गोप- 
गण एकत्रित हो हीरा--जो कि एक अन्नक्ट-समय का गोपों का प्रधान गीत होता है गाते हुए श्रीजी 
की परिक्रमा करते हें। जब समय हो जाता है, यहाँ के टीकेत, सजातीय सेवक-बुंद, वैष्णव-समाज, 
स्थानीय कीतेनियाँ गाते-बजाते खले हुए सुवर्ण के सुखपाल में श्री नवनीतप्रिय को विराजमान कर 
पधराते हैं और सूरजपोल की सीढियों पर उन्हें विराजमान कर पान आरोगाते हैं। इधर गोप बाजार 
में गायों को खिलाते हुए गोवद्धंन चौक में लाकर इकठ्ठी करते हे तथा यहाँ भश्राकर खिलाते हैं। 
नवनीतप्रिय को पान के बाद दूध के मठके झारोगाए जाते हैं, फिर यहाँ के ठीकत नंदवंश की गाय का 


पूजन कर कान से कल खेलने को बेगी झाना' यह कहते है। गोप अ्रधिक उत्साह से गायों को खिलाते 
हैं। इसे ही कान्ह (कान) जगाई' कहते हैं। ' 


अन्नकूट की सांस्क्रतिक परंपरा ८४५ 


इसके' बाद नवनीतप्रिय रतन-चौका के विशाल बँगले में विराजते हे और दर्शन खोले जाते 
है। सवंत्र दीपावली जोड़ी जाती है। दंशंनावंतर शयन' होते हैं और श्रीजी' के मस्तक से मयूर-पच्छ 
का जोड़, झ्राधा शछोंगार बड़ा कर लिया जाता हैं। रात भर नवनीतप्रिय वहीं रहते हे । 

अन्चकट 

भ्राज का दिन बड़ा ही सुंदर होता है तथा खास रूप से आनंद-प्रद। प्रातः नवनीतप्रिय 
के अपने निज मंदिर में पधारने पर यहाँ काँच का बँगला उठा लिया जाता है और श्रीनाथ जी के 
मंगला के दर्शन होते हे तथा कंदरा पर गहल घराया जाता है। इसके श्रवंतर श्रृंगार, ग्वाल, राजभोग 
के दर्शन होते हें और मस्तक पर गोकर्ण, हस्त में पीत पिछोरी, गायों को घेरने के' लिये ठाड़ा वेत्र 
धारण कराया जाता है। दर्शन हो चुकते पर अनोसर हो जाते हैं । 

डोल-तिवारी में मंगला के बाद से ही सफेद चेंदोवा तथा काँच की हाँड़ियाँ तेल भरकर जोड़ कर 
लटका दी जाती हैं। गोल देहली के यहाँ पाटिये लगा दिये जाते हैं। नीचे हरिद्रा से चौक पूर दिया 
जाता है। सभी दरवाजों से चाँदी के किवाड़ उतारकर लकड़ी के किवाड़ चढा दिये जाते हैं, फिर 
रतन-चौक में घास का पीढा रस्सों से बाँधकर तैयार किया जाता है। उसे डोल तिवारी' में ले जाकर 
गोल बाँधते है। इसकी सेवा भी सभी वैष्णव एवं यहाँ के सेवक करते है। इसमें मनों चोखें (चावल) 
भरे जाते हे। यह एक पुरुष ऊंचा और करीबन ३-४ गज की गोलाई से कम नहीं होता, इसके ऊपर 
पत्तलें लगायी जाती हैँ । डोल-तीवारी और रतन-चौक में घास बिछा दिया जाता है। 

इधर गोवद्धंन-पूजा के' चौक में कठहडे के भीतर गो-मय का गोवद्धन बनाया जाता है, जो 
अच्छा बड़ा होता है। उसमें कई झाड़ (वृक्ष) लगाये जाते हैं तथा ऊपर रुई डाली जाती हैं। भ्रन्य आवश्यक 
उपकरणों से उसे सजाया जाता है| बीच में एक स्थान गिरिराज' की' शिला पधराने को रच्खा 
जाता है। पीछे गली छोड़ी जाती है, जहाँ पूजन के समय कीर्त॑निये खड़े होकर कीर्तव--गोवद्धेन-यूजा के 
करते हैं। पूर्व दिन की भाँति सूरजपोल की सिढ़ियों एवं नीचे के स्थान पर चालनी' माँड़ दी' जाती 
है) तथा पूजन के योग्य सादे पदार्थ सेवक-गण लाकर साज देते हैं। 

श्रीजी के मंदिर में अ्न्नकट का भोग-सजना प्रारंभ हो जाता हैें। केवल एक गली छोड़ 
दी' जाती' है, जिसमें होकर स्वरूप पधराये जाते हैं । निज' मंदिर मणि-कोठा में दृध-धर, शाक-घर, अन- 
सखड़ी के पदार्थ और डोल-तिवारी' में एवं रतन-चौक' में सखड़ी' सजनो लग जाती है। इसमें करीबन' 
५-६ घंठे लगते हे और जिसमें सैकड़ों व्यक्ति काम करते है । 

ठीक डेढ़-दो बजे के समय यहाँ के अधिकारी समाधानी, छंड़ीदार, कीत॑नियाँ एवं वैष्णव- 
समाज को साथ ले संप्रदाय के सेव्य स्वरूपों को पधराने जाते हें और गादियों के' क्रम से सब स्वरूपों को 
पधराते हैं। सब स्वरूप बंद-सुखपाल से पथधारते हे। अन्यत्र से पधारनेवाले स्वरूपों के लिये स्थानीय 
फौज, हाथी, घोड़े, बाजा और सरकारी प्रबंध नाथद्वारा पधारने तक भेजा जाता हे। सब स्वरूपों के 
पधारने के अ्रवंतर नवनीतप्रिय को सभी एकत्रित हो पधराकर लाते हैँ और पूर्व दिन के अनुसार 
सीढ़ियों पर सुखपाल को विराजमान करते हें। वहाँ पान और दूध का भोग धर यहाँ के तिलकायित' गोस्वामी 
जी' गिरिराज का पूजन' करते हैं। स्वेप्रथम गो-मय के गिरिराज में गिरिराज की शिला पधरायी' 
जाती' है, फिर शूद्ध जल, दूध, हरिद्रा, कुकुम आदि के' बाद शुद्ध जल, दूध, से स्नान करा बस्त्र, माला, 
तुलसी धारण करायी जाती है तया गिरिराज-शिला को चंदन-चचित की जाती है। धूप-दीप कर भोग 
धराया जाता है। भोग के' पश्चात्‌ आचमन करा बीडा धर आरती की जाती है । यहाँ के ग्वालों और 
सेव्य-स्वरूपों के' ग्वालों को तिलककर प्रसादी उपरना बाँध और गिरिराज का भोग दिया जाता है। 
उनके हाथ के थापे लगाये जाते हे। गोवद्धत पर गाय चढ़ाई जाती हैं और नवनीतप्रिय श्रीजी 


4, ये चालनी विविध रंगों से भरी होती है । 
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के मंदिर में पधारते है* बाकी का श्रवशिष्ट भोग श्रीजी के समक्ष रख दिया जाता है। यहाँ की' 
विधि के अनुसार धूप-दीप हो जाता है। गाएँ गोशाला भेज दी जाती हैँ। भोग धरने के अनंतर टीकेत, 
अधिकारी-वर्ग, कीतेनियाँ, गोप-गण, वेष्णव-समाज, स्त्रियाँ, बालक सहस्नों की संख्या में श्रीजी की बड़ी' 
परिक्रमा करते है। 
भील लोग अपनी-अपनी स्त्रियों के साथ उन्मत्त हो गाते-ताचते हुए श्रधिक से भ्रधिक परिक्रमा देते 
है और महान्‌ आनंद का अनुभव करते हैं। वे मस्त होकर नाचते व गाते हे । 
दो घंदे के अनंतर मंदिर एवं अन्नकूठ की रसोई के धुल जाने पर पकवान का भोग सरना 
प्रारंभ होता है। यह भोग मणि-कोठा, छंठी-कोठा, माला-गली होता हुआ श्रन्नकूट की रसोई में पहुँचाया 
जाता है। भोग के ठोकड़े उठाकर नहीं रकखे जाते, सरकाये जाते हैं ; तब कहीं श्रनेक व्यक्तियों से यह 
भोग सरता है, फिर दर्शन खूलते हें । स्त्रियाँ श्रलग मार्ग से और पुरुष अलग मार्ग से आकर दर्शन 
करते हें भौर उन्हें रोक-रोक कर व्यवस्था-पूर्वक यहाँ के अ्रधिकारी वर्गो के द्वारा दर्शन कराये जाते हैं। 
श्रीनाथ जी के दोनों ओर मथुराधीश, ह्वारकाधीश' एवं विट्वलनाथ जी झादि स्वरूप विराजते 
है। सामने अनेकों ठोकरे पकवान के' रक्खे रहते हे और सखड़ी का भोग सजा रहता है। एक ओोर 
वैष्णव श्रीनाथ जी के दर्शन एवं दूसरी' ओर सखड़ी भोग के दर्शेत करते हें। ये दर्शन बहुत समय तक 
होते रहते हे। बीच-बीच में आरतियाँ उतरती है। फिर क्रम से द्वारकाधीश, विट्टलनाथ जी' आदि अपने- 
अपने मंदिरों में पधारते हैँ । बाहर गोवद्धंन-पुजा के चौक की एक कोठडी में भ्रनसखड़ी-भोग सरने लगता है, 
जो कि राजा-महाराजाओओं, और वैष्णव-समाज में बाँठा जाता हे और इसके बाँटने में एक मास लग 
जाता है। इसके बाद कुछ प्रसाद पीढ़ा बाँधनेवाले अंदर जाकर लेते हें और फिर दरवाजा खोल दिया 
जाता है। दरवाजे के खुलते ही मेवाड़ के भील सहस्नों की संख्या में डोल-तिवारी, रतन-चौक में घुस 
पड़ते है । उनकी स्त्रियाँ बाहर भ्रपने टोकरे लेकर बैठ जाती हैं। भील चावल में लथपथ हुए झोली 
भरकर आते है और “म्हाँ-वाली” इस प्रकार पुकार-पुकार कर अपनी-अपनी' स्त्रियों के ठोकरे में चोखे 
(चावल-भात) डाल जाते है। कोई गिरता है, कोई पड़ता है, परंतु भील इतनी' भस्ती में सराबोर रहते 
है कि उन्हें देह का ध्यान भी नहीं रहता। एक ओर भात का लूठना, दूसरी ओर श्रीनाथ जी के 
दर्शन करना, यही' उनका क$त्य हो जाता है। यह लीला घंटों चलती' रहती' है, फिर भीलों का पता 
भी नहीं लगता। भीलों के लूटने के बाद नवनीतप्रिय अपने मंदिर में पधारते हैँ और श्रीनाथ जी के' 
उत्थापन, भोग, संध्या-भ्रारती, शयन की सेवा होती है । सारा मंदिर धुलता है । 
इस प्रकार यहाँ प्राचीन संस्कृति का पोषक अन्नकूट-महोत्सव' होता है, जिसमें गोधन का पूजन, 
गायों का धश्यृंगार, गोपों का पूजन-श्रंगार एवं अपने आराध्य गिरिराज और अ्रशरण-शरण श्रीनाथ जी को 
' विविध भाँति के पकक्‍वानों का भोग धर स्वंतोभावेन प्रसन्न करते हे। संप्रदाय में यह एक प्रकार का यज्ञ 
माना जाता है। इन दिनों में बालक से लेकर वृद्ध तक अपने कार्यों को भूल जाते है और वही पाँच 
हजार वर्ष पूर्व का श्री कृष्ण के समय के गिरिराज-पूजन और अन्नकूट का समाँ नेत्रों के सामने बँध 
जाता हे। सहस्रों नर-नारी' भीड़ की अधिकता से दब उठते हैं, पर उन्हें उस दबने में भी झानंद ही 
होता है। इस तरह के विविध भोगों की तैयारी भी अ्रन्यत्र दुलंभ है, क्योंकि लक्षावधिद्रव्य चाहिये। 
वेष्णव-जन इस उत्सव के दर्शन से अपने अहोभाग्य समझते हें और सहस्रों रुपये खर्चे कर-कर आते है । 
इन दिनों जिधर देखिये उधर ब्रज-भूमि, वही' आनंद, वही प्रेम, वही उन्मत्तता दीख पड़ती है । अंत में 
यह निविवाद रूप से कहना पड़ता है कि जिसके हृदय में' भक्ति का अंकुर है, जो हिंदु-संस्क्रति का श्रद्धालु है 
वह एकबार यहाँ के इस उत्सव के दर्शन कर अपने को कृतार्थ करे । 





*, चावलों (भात)पर पाँच गूंझा पधराये जाते हेँ। 


यमुना का प्रदेश 





श्री अमृतबसंत पंड्या 


यमना का महत्त्व 
आपेवर्त की नदियों में सरत्वती और सिंधु की महिमा वेदों के मंत्र-दृष्टा ऋषियों ने गायी है । 
गंगा का सुयश सूतों ने और महर्षि वेदव्यास ने पुराणों में विस्तार-पूर्वकं बखाना है और थमुना ? 
भारतवर्ष का ऐसा कौन-सा कवि होगा जिसने भगवान्‌ श्री कृष्ण की बाल-लीलाओं के साथ यमुना की 
कीति का बखान कर अपनी लेखनी को धन्य नहीं बनाया होगा। यमुना तो भारत-वासियों के कंठ-कंठ 
पर रम रही' हैं। भारतीय इतिहास के महत्तम-पुरुष, गीता के' गायक भगवान्‌ श्री कृष्ण जिसके तट पर 
जन्मे, विचरे, खेले और अपनी बाल-लीलाओं की स्वयं क्रीडा-स्थली' बनायी वह यमुना वास्तव में धन्य है । 
भारतीय श्रार्य-संस्क्ृति के विकास' में यमुना का एक बड़ा भाग हैं। इस यमुता और गंगा के 
मध्यवर्ती प्रदेश ने भारतीय इतिहास-चित्र में विविध रंग पूरित किये हैं और भागे करेगा । भ्रार्यावते के 
आँगन में आराये-संस्कृति का झादि ध्वज' जहाँ फहराया बह प्रतिष्ठानपुर (वर्तमान झूसी जो प्रयाग के 
समीप है) यमुना के तट पर गंगा-यम्‌ना के संगम के समीप ही बसा हुआ था। इसी' यमुना के तट पर 
मधुवन' से सौराष्ट्र' तक राज्य का विस्तार करनेवाले मधु ने मधुपुरी (मथुरा) नगरी बसायी थी। जैन- 
साहित्य. का प्राचीन नगर सौरिपुर भी इस थमूना के ही तट प्रदेश पर बसा था और महान्‌ नगरी 
कौशांबी भी इसी यमुना के' तट पर बसायी गयी थी । 
प्राचीन साहित्य में यमुना 

पुराणों में लिखा है कि यमूना विवस्वान्‌ (सुर्य) की' पुत्री! तथा यम और वेवस्वत मन्‌ की 
बहिन थी। यम और थमूना दोनों एक ही माता--संज्ञा' से जन्मे थे। यम्‌ना का दूसरा नाम यमी' भी 
है। ऋग्वेद में यम और यमी का संवाद मिलता है। हिमालय के कलिंद' पर्वत से निकलने के कारण यह 
'कालिदी' (कर्लिद-पर्वत की पुत्री) भी कहलाती है। इसके भ्रन्य नाम सुर्य-तनया, तरणि-तनया, सुर्यजा, 
त्रियामा भी है। ऋग्वेद के दह्मम मंडल के' ७४५ वें सूक्‍त में यमृना का उल्लेख मिलता है। अ्रथवंवेद 
(४-६-१० ) , शतपथ ब्राह्मण (१३-५-४-११), ऐत ब्राह्मण (८५-१३), जेमिनीय ब्राह्मण (३-२३), ताँडच 
ब्राह्मण (६-४-१०) हृत्यादि ग्रंथों में भी यमुना के उल्लेख हैं। पुराण, महाभारतादि इतिहास-अंथों में 
तो यमूना के वर्णन पर्याप्तरूप में मिलते हे । 

यमुना की उपत्यिका 

यमुना, गंगा की मुख्य सहायक नदी है । यह उत्तर से हिमालय के अंदर पूंछ पर्वत (प्राचीन-कलिंद ) 
- गढ़वाल जिले से निकल कर ८५ मील का मार्ग ते कर प्रयाग में गंगा से जा मिलती है। उत्तर-प्रदेश 
के पश्चिमीय भाग में उत्तर से दक्षिण की श्रोर बहती हुई कालसी (जहाँ भ्रशोक का लेख है ) से 
शाहपुर (कोसी के पास) तक पूर्व पंजाब श्रौर दिल्‍ली प्रांत के' साथ उत्तर प्रदेश की सीमा बाँधती 
है। उत्तर प्रदेश--गढ़वाल, देहरादून, सहारनपुर, मुजफ्फरनगर, मेरठ, बुलंदशहर, ग्रलीगढ़, मथुरा आगरा, 
मेनपुरी, इटावा, जालौन, हमीरपुर, बाँदा और इलाहाबाद जिलों में यह यमुना नदी बहती है। भारत 
की ऐतिहासिक राजधानी दिलली' इस यमुना के ही तट पर है। भ्रन्य व्यापार के नगर--मथुरा, आगरा 
इटावा, काल्‍पी, हमीरपुर और प्रयाग आ्रादि नगर हूँ । वृंदावन, मथुरा, गोकुल, महावन, सौरिपुर--बटेश्वर 
और प्रयाग जैसे तीर्थ भी यमुना के तठ पर हूँ। सौरिपुर एक जेन-तीर्व है और मथुरा भी कई अंशोंमें 
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ध्डंद पोह्र अभिनंदन-प्रंथ 


जैन लोगों द्वारा तीथ माना जाता है। बौद्ध-इतिहास में भी मथूरा का प्रमुख स्थान है। ऐतिहासिक स्थान 
में कालसी ( जहाँ भ्रशोक का लेख है ) बाघपत (प्राचीन व्याप्रप्रस्थ), दिल्ली, इंद्रप्रस्थ, प्राचीन इंद्रप्रस्थ 
जो नयी दिल्‍ली के बन जाने से समाप्त हो गया है, वृंदावन, मथ्‌ रा, आगरा, कोट, कौसांबी' (प्राचीन कौशांबी) 
पभोसा (जहाँ अशो का लेख है), भोटा और प्रयाग भ्रादि स्थान हैं। इसकी सहायक नदियाँ ट्ोंस, हिंदन, 
चंबल, बेतवा और केन हैं और दो नहर हें--भ्रपर जमुना श्रौर लोभर जमुना । यमुना के जल में 
टाइफाइड ज्वर के जंतुओं के नाश कार देते के गुण हैं ! 
यमुना की उत्पत्ति 

उत्तर भारत की नदियाँ मानव जाति के देखते-देखते उत्पन्न हुई हें। पुरातत्त्व के अंतिम से 
अंतिम शोध और अनुसंधान बतलाते हैं कि पौते पाँच लाख वर्ष पूर्व भानव जाति ने हिंद में प्रवेश किया 
था * और उस समय उत्तर भारत में हिमालय की' तलेठी में जहाँ प्राज शिवालिक परव॑त-माला है एक 
तीन हजार मील लंबी बड़ी नदी आसाम से पश्चिम पंजाब तक बहती थीं, जिसको भूस्तर-शास्त्रियों 
ने इंडोब्रह्मा' (47000-8700॥77& ) नाम दिया है ।* 

उस समय सिंधु, सरस्वती, सतलज, गंगा, यमुना इत्यादि आधुनिक उत्तर भारत को नवियाँ 
नहीं थी। मानव जाति उस' समय इसी इंडोब्रह्मा नदी की' उपत्यिका में रहती थी और उसकी. संस्कृति 
पू्व-प्रस्तर यूग (?489००॥४४० 82० ) की थी। लगभग तीन लाख वर्ष पूर्व भूकंपों की परंपरा यहाँ 
आईं। ये भूकंप इतने प्रलयंक्र थे कि इनके अ्रसर से इंडोब्रह्म नदी का पट ऊँचा उठने लगा और 
उठते-उठते यह शिवालिक पवेत-श्रेणी बच गया। यह शिवालिक पर्वत-श्रेणी हिमालय की' तीसरी 
पवेत-माला गिनी जाती है और इसके पाषाणों में से जलचर प्राणियों के अस्थि-अवशेष झ्राज भी मिल 
जाते हैं। इस दुर्घटना के परिणामस्वरूप इंडोब्रह्म महा नदी नाश को प्राप्त हुई और उसके तीत भाग हो 
गये । पहला भाग ब्रह्मपुत्रा, दूसरा गंगा-यमृूना और तीसरा सिंध-सतलज बना। इस तरह यमुना-गंगा 
आदि नदियाँ मनुष्य के देखते-देखते तीन लाख वर्ष पूर्व उत्पन्न हुई हैं। यह हिमयूग (308 28०) के 
समय की' बात है। हिमयुग का श्रंत आज से २५ हजार वर्ष पूर्व ही हुआ है । 

यमुना-तठ पर पूर्व-प्रस्तर युग का मानव 

हिमयुग-कालीन फौसिल (अश्मीभृत प्राणी का अवशेष) तथा तत्कालीन मानव जाति के पत्थर के 
आ्जार यमुना तठ के प्रदेश में मिल जाते हें। इनके विषय में मि० ए० सी० लोगन लिखते है--- 

“ पए6 847०४ (कंकड़ो की स्तर ) रण 06 उग्कयया4 ०णाक्षंत8 प्रापणा 6 8क॥36 
08थ8 88 7056 ए [06 'स09804 था धर ॥0 40प् ण॑ ए6 8धा8 8226. 7४, 00ठक्पा 
००8८०व (76 ई08ण] ० 5९एथक ाग्राट ड960००४ ॥॥ (686 874ए63 गा सातवएशाग 7॥ [6 
छद्यात॥& तदांडएंएॉा, बात [0फ्राव॒ 8076 जाया 20 वरषश्राहशं(8 फॉथालशा[ाह ग्रा 8880- 
लंध्राणा प्रांत 76 0068.7 

यमृना-तटठ प्रदेश में खास कर उत्तर प्रदेश के बाँदा जिलेमें हिम-युग (यह युग ६ लाख वर्ष 
से २५ हजार वर्ष पूर्व तक रहा था) कालीन प्राणियों और मानवियों की अव्मीभूत अस्थियाँ सन्‌ १८३३ 
ई० से मिलने लगी हैँ। गंगा-तट प्रदेश में ऐसे अवशेष अभी नहीं मिले है। मि० ई० स्मिथ, झार० 
डी० श्रोल्डहाम, आर० सी'० डेकर, ई० डीन और ठी० एस० बर्ठे आादि विद्वानों ने इन' पर अपने लेख 
जनेल भ्रॉव एशियाटिक सोसायिठी झ्रॉफ बंगाल के सन्‌ १८३३, १८३६, १८५५, १८७४५, १८८५ और १८८ौ् 
के श्रंकों में प्रगट किये हैं । ' ह 


१, 08 386 4॥ शता& क्रात ॥59002४०6 (प्रापरा85 9ए प७७ ० 800 ?7३&(७४800, 4939 
(१6९6 पाई, शवचइत्राएश/णा, कि 


३९, (परश-०फशब्र-0008-80०7.ण40 १६१९ [जऋण., 
* डै 06 करएए०0 ४००४ ण॑ पातंब एए 4. 0. 4,02५॥ ?, 3], 
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यमुना-प्रदेश की रचना 

हिमालय पव॑त भी' समुद्र की सतह से भूकंप के! परिणाम से ही' निकला है, थह प्रसिद्ध बात 
है। जब हिमालय पर्वत की तीसरी श्रृंखला शिवालिक पर्बेत-माला खड़ी हुई तब इसकी' तलहठी में एक 
खाई बन गईं थी और इस खाई में गंगा-यमुना एवं अन्य नयी नदियों ने हिमालय के ठौल, कंकड़-पत्थर, 
मिट्टी आ्रादि डालना प्रारंभ किया, दाने: दौने: यह खाई पटने लगी और इस प्रकार सहस्रों वर्षों में 
जाकर गंगा-यमुना का यह मैदान बन गया है ।* 

इस प्रकार नदियों द्वारा बनायी गयी मिट्टी एल्युवियम' ( “भीएशंएा ) कहलाती है । गंगा का 
प्रदेश इसी एल्यूवियम' मिट्टी का है, किंतु यमुना के प्रदेश में एक अन्य प्रकार की और मिट्टी भी' मिलती' है जिसे 
'भूड' (70058 --लोइस ) कहते हैं । यमुना तठ के अतिरिक्त उत्तर प्रदेश में यह मिट्टी' अन्यत्र कहीं नहीं 
मिलती । यह मिट्टी हिम-युग के अंतिम काल में दूर देशों से श्राँधियों में उड़-उड़ कार आईं थी और यमुना- 
प्रदेश तथा पू्वं राजपूताना में. फैली थी। इस प्रकार हिम-युग के अंतिम काल में अब से लगभग २५ 
हजार वर्ष पूर्व यमृना-प्रदेश की' 'रचना पूरी हुईं थी । 

यमुना और सरस्वतो 

भूस्तर-शास्त्रियों (9800885) का कहना है कि यमुना नदी' पहले सरस्वती नदी' में मिलती 

थी और सरस्वती' का प्रवाह प्राग-ऐतिहासिक काल में सूख जाने से यमुना गंगा में मिली है । ९ 
यमुना-तट पर प्राप्त प्राग-ऐतिहासिक अवशेष 

यमुना के किनारे मानव-जाति हिम-युग के अंतिम काल में बस चुकी थी, यह बात बॉँदा 
जिले से प्राप्त अवशेषों द्वारा सिद्ध होती है, कितु इस हिम-युग की मानव-जाति का नाश हो गया है, इसके 
बाद आज से २५ हजार वर्ष पूर्व यमुना के तट-प्रदेश पर मानव-समुदाय ने बसाहट कब से प्रारंभ की इसका 
अन्वेषण और अनुसंधान होना श्रभी बाकी है। जिला बाँदा में यमुना-किनारे सन्‌ १८८२ ई० तक जे० 
कौकवर्न' को लगभग पच्चीस स्थानों पर उत्तर प्रस्तर-युग के (१४००॥४८ 2४०) पत्थर के औजार (हथि- 
यार ), मिट्टी के बर्तेन एवं अ्रन्य अवशेष मिले थे। इन सब का वर्णन उन्होंने---रायल एशियाटिकसोसा- 
यिदी बंगाल के जनरल सन्‌ १८७९, १८८२, १८८४ के कितने ही अंकों में दिया है। सन्‌ १९०७ में 
मि० ए० सिल्वरोड' को इसी बाँदा जिले में पत्थरों पर प्राग-ऐतिहासिक काल के चित्र भी मिले ।3 
सन्‌ १८३७ में कनिघम को मथुरा के चौबारा टीलें (कटरा केशवदेव से उत्तर पश्चिम १॥ मील दूरी पर) 
की खुदाई में ताम्-युग की ताँबे की बनी कितनी ही वस्तुएँ मिली थीं । 

इससे विदित होता है कि भथुरा प्राग-ऐतिहासिक' काल में बसाथा। यमुना-तट बाँदा जिला 
से मिले हुए उत्तर प्रस्तर-यूग के श्रवशेष तथा चौबारा-ठीला मथुरा से प्राप्त वस्तुएँ ताम्र-युग की होनी 
चाहिये । 

बेद-काल 

यमुना-प्रदेश का इतिहास-संबंधी विशेष वृत्त वेदिक-साहित्य में नहीं मिलता है। वेद-संत्र एक 

यूग के नहीं हें शौर उनका इतिहास या प्राचीन परंपरा के साथ संबंध भी नहीं है। वेदिक साहित्य 


च््टे 


से राजनैतिक इतिहास की शोध करना कठिन है। ऋग्वेद में दशिराज्ञ युद्ध का वर्णन है, जिसमें भरत- 


१, वफह ांशं। ए 06 गराव0-0क्रयाए००0 एाणाशीा 2700. २०एक/ $00086५9 95 
हऋ0छ, 8,.-9 0', 0. 8प्र007५. 

२, पकल इद्वा5णज़्वा 8200 (0 क्‍08 पएंएलटए 0 06 पाताधा 706854 0५9 ९. छ. 0[00शा 
०फप्रशाबं ज॑ 0 २०एव 4890 80009, 893, ?. 49. 
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१, आराकियोलौजिकल सर्वे की रिपोर्ट ३, १८७३, पृ० १३--४६ | 
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वंशी सुदास' के साथ मथुराके यादव लोगों का होता दिखाया है । यमुना-प्रदेश का आरंभिक इति- 
हास तो पुराणों से मिलता है । 
यमुना-तठ के प्राचीन प्रदेश 


मन्‌संहिता (२।१६९) से पता लगता है कि सरस्वती और यमुना के बीच का प्रदेश ब्रह्म ि-देश' 
कहलाता था। इस काल में यमुना के प्रदेश में घने वन थे। मधु नामक असुर ने यमुना-तट से लेकर 
आतनत॑ (गजरात) तक फैले हुए इन वनों का मधुव्नत नाम रखाथा। इसके पश्चात्‌ यमुना-तट का प्रदेश 
कुरु, श्रसेन, कारुष भर वत्स प्रदेशों में बंद गया था | 

पुराण-काल 

पुराणों में लिखा है कि मगध में चंद्रगुप्त मौर्य” से ३६ वीं पीड़ी पूर्व में जरासंध' नामक 
राजा 'राजगुह' में हुआ था जो महाभारत-युद्ध के समय होने से श्री कृष्ण के समकालीन था। वायुपुराण 
(अ० ६९) और मत्स्यपुराण (अ० ५०) में मगध के बहद्॒थ, प्रदयोत', शिशुनाग' तथा नंदवंश के राजाओं 
का जो राज्य-काल दिया है, उसके अ्रनूसार जरासंध चंद्रगुप्त मौय्ये के राज्यारंभ (३२३ ई० पूर्व) से १५- 
९९ वर्ष! पूर्व होना चाहिये। अतः १५६९-३२३८१९२२ ई० पूर्व के लगभग महाभारत-यूद्ध होना चाहिए । 
पुराणों के श्रन्य राजवंशों के' विवरण के आधार पर महाभारत-युद्ध ई० पू० १४५० से ई० पू० ६५० 
तक होना माता जाता है। इसमें ई० पू० १४५० का वर्ष कुछ प्रामाणिक प्रतीत होता है। ज्योतिष 
के आधार पर ई० पू० ३१०२ के मत को पुरातत्त्व और इतिहास के विद्वान मान्यता नहीं देते। पुराणों 
की वंशावलियों का सर्वश्रेष्ठ भ्रभ्यास और ज्ञान अंग्रेज विद्वान. श्री एफ० ई० पारजिटर का समझा जाता 
है (ऐंस्यट इंडियन हिस्टोरिकल ट्रेडिशन १६९२२ आक्सफोडे) | वायू आदि पुराणों के' आधार पर पार्जिटर 
द्वारा दिये गये वंशानुक्रमणिका के अनुसार जरासंध, युधिष्ठिर और श्रीकृष्ण से ६३ पीढी पूर्वे वैवस्वत- 
मन्‌' हुआ था। जल-प्रलय के परचात्‌ यह मनु भरतखंड में सर्वप्रथम राजा हुआ था। इसीने सबसे 
पहली अयोध्या नगरी भारत में बसाई थी। पुराणों के कथनानूसार अयोध्या भारत की प्राचीनतम 
नगरी है। वेवस्वत' मन्‌ मंत्र-दुष्ठा थे (ऋग्वेद ८।२७।३१), भ्रतः वे ऐतिहासिक व्यक्ति थे। इनकी 
पुत्री इला' थी, जिसका विवाह चंद्र के पुत्र बृध के साथ हुआ, अतः इनकी संतति चंद्रवंश से प्रसिद्ध हुई। 
इसे 'ऐलव-वंद' भी कहते हैं । इन मन्‌ के पिता विवस्वान्‌ का दूसरा नाम सूर्य होने से इनका बंद सूर्य-वंश' 
भी कहा जाता है और भानव-वंश' भी कहलाता है। इला और' बुध को मनु ने गंगा-यमुना के संगम के' 
पास का राज्य दिया था। वहाँ उन्होंने प्रतिष्ठानपुर (प्रयाग के समीप आधुनिक झूसी ) नामक नगर बसाया । 
मन्‌ ने अपने अन्य नौ पत्रों को अन्य प्रदेशों का राज्य दिया, जैसे--इक्ष्त्राकु को अ्रयोध्या का अपना उत्त- 
राधिकारी बनाया। नाभाग--नृग कौ थमुना का प्रदेश दिया, कारुष को बघेलखंड, नाभानेदिष्ट को वैशाली 
प्रदेश, गय--नाभाग को गया का प्रदेश दिया। शर्याति ने गुजरात-सौराष्ट्र में सागर-तट पर राज्य की स्थापना 
की। धृष्ट-बाहक (बलख)का राजा बना इत्यादि। बुध, नाभानेदिष्ट और शर्याति के रचे हुए मंत्र ऋग्वेद 
के दशम मंडल में मिलते हें, भ्रतः ये ऐतिहासिक व्यक्तित कहे जा सकते हैं और ये आर्य थे, क्योंकि इनके 
नाम-व्यूत्पत्ति की दृष्टि से भ्ाये-भाषा के हें। 


मनु-पुत्र नाभाग ओर उसका वंश 


मनु-पुत्र--ताभाग (नृग) पाजिटर के श्रमूसार यमुना प्रदेश का राजा हुआ उसका पुत्र अंबरीश 
था। ये नाभाग और अंबरीष अयोध्या के' नाभाग और अंबरीष से पृथक थे। सूर्य (मानव) वंश से 
चंद्र (ऐल) वंश विशेष प्रतापी हुआ है । प्रतिष्ठानपुर में बुध का पुत्र 'पुरुरा राजा हुआ, जिसका 
पुत्र भ्ायु और उसका नहुष' हुआ। नहुष का पुत्र 'ययाति' 'सम्राद! कहलाया। जिसने गंगा-यम्‌न। के 
संगम से लेकर पश्चिम में सरस्वती नदी तक अपने राज्य का विस्तार किग्रा था। श्रतः इसके इस दिग्विजय 
के परिणाम स्वरूप ही' संभवतः यमुना के प्रदेश से नाभाग के वंशजों की सत्ता समाप्त हो गयी थी' । 
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यदु-कुल 

ययाति के पाँच पुत्र हुए--पुरु, भ्रनु, द्ुह्म, तुवंसु और यढु । इन पाँचों में ययाति द्वारा जीता 
हुआ विशाल राज्य बाँठ लिया गया। पुरु--अतिष्ठानपुर में ययाति का उत्तराधिकारी हुआ | अ्रनु की 
यमुना के उत्तरी भाग का राज्य मिला, द्ह्म को पश्चिम का भाग, तुर्वेसु को दक्षिण-पूर्वे और यदु को मध्य- 
भाग का राज्य मिलाथा। यदु जिस प्रदेश का राजा हुआ बाद में उसी का विशेषांश श्रसेन' प्रदेश 
काहलाया। उस समय मथुरा का अस्तित्व नहीं था? यमुना से लेकर चंबल (चमंवती), बेतवा (वेत्रवती ) 
और केन (शूक्तिमति) के प्रदेशों तक यदु का राज्य था। इन राजा्रों की' शाखा उनके नामसे प्रसिद्ध 
हुई और ऋग्वेद में वर्णित दाशराज्ञि युद्ध में उनके नाम आते हैं। यदु के ही वंशज 'यादव' कहलाये । 
यदु के' दूसरे पृत्र से जो वंश' चला वह हैहय वंश” काहलाया । हैहय लोग बेतवा' नदी के' दक्षिण प्रदेश' 
में चले गये जहाँ श्राज के मालवा और अनूप (नमदा-उपत्यिका) प्रदेश में वे अपना राज्य चलाने लगे। 
इनकी राजधानी माहिष्मती' थी, जिसे हैहयवंशी' राजा महिष्मानत्‌ ने बसायी थी। मोहेजोवड़े से भी 
प्राचीन महत्त्वपूर्ण इस नगरी के अवशेष हाल ही में मिले हैं । यादवों की इस हैहय-शाखा में सहस्रा- 
्जुन' बड़ा ही प्रतापी' राजा हुआ है, जिसका वध भागव परशुराम ने किया था। सहस्रार्जुन से तीन 
वंश चले। एक पुत्र जयध्वज” अवंति' (मालवा) देश' का राजा हुआ । दूसरे पुत्र श्रसेन के ताम से 
यमुना-तट का प्रदेश जहाँ यादव लोग राज्य करते थे--शूरसेन कहलाया । 

भरत खंड के बहुत बड़े भाग पर चंद्रवंश की भिन्न-भिन्न' शाखाएँ फेल' गयी थीं। सहख्रार्जुन 
के समय से चंद्रवंश' की बहुत वृद्धि हुईै। माहिष्मती के हेहयों ने समस्त आये राजाओं को जीत कर 
उत्तर हिमालय से लेकर दक्षिण में ताप्ती” तक अपने साम्राज्य का विस्तार कर लिया था। इन 
हेहयों को अयोध्या के' सगर' राजा ने हराया और माहिष्मती नगरी का नाश हुआ। वेवस्वत मन्‌ 
से ४१ वीं पीढ़ी में सगर' हुआ था। सगर की एक ही' पीढ़ी' बाद प्रतिष्ठानपुर में दुष्यंत राजा 
हुआ जिसका पुत्र भरत हुआ, जिससे यह वंश भरत-बंश” कहलाया । भरत से ८ वीं पीड़ी में हस्तिन्‌ 
राजा हुआ जिसने हस्तिनापुर बसाकर वहाँ अपनी राजधानी की। हस्तिनापुर के अ्रवशेष मेरठ जिले में 
'मवाना' के समीप हैं । सुर्थवंज्ञी' रघु के काल में स्वयंवर में मथुरा के राजा सुषेण' ने भाग लिया था।* 

लगभग इसी काल' में यादव शूरसेन के वंश में सात्वत श्रादि राजा हुए और इसी 
यदुवंध में मधु हुआ जो यमुना-तट के' प्रदेश' पर राज्य करता' था और इसके राज्य का विस्तार यमुना- 
तट के प्रदेश से लगाकर गुजरात-सौराष्ट्र तक फैला हुआ अति विस्तृत था तथा इस प्रदेश में बड़े 
भारी' वत थे । यह सब मधुवन कहलाता था और उसने अपनी राजधानी यमुना-तद पर मधुपुरी- 
नाम से बसायी थी। वह मधुपुरी आज की मथूरा के उत्तर में बसी महोली' ग्राम में थी। इस 
मध्‌ के वंशज' होने से ही श्रीकृष्ण माधव! कहलाये । हृरिवंशपुराण (भ्रध्याय ६४) में यदु-बंश की 
उत्पत्ति के' विषय में कुछ और ही कया वर्णित हे। इस पुराण के' अनुसार मधु दानव ययाति के 
वंश में था। इसकी एक कन्या थी। दइृक्ष्वाकु कुल' के निर्वासित राजकुमार ह्य॑श्व” को मधु ने अपनी 
कन्या मधूमती” विवाहित की और उसे अपने 'ाज्य-विस्तार में से आनतं-सुराष्ट्र (गुजरात-सौराष्ट्र) 
प्रदेश का राज्य दे दिया। उसने कुशस्थली' नगरी बसाकार वहाँ राजधानी' बनायी। हर्यश्व का पुत्र 
यदु' हुआ जिसके वंशज यादव कहलाये। मधु का राज्य भी सुराष्ट्र के इन यादवों को मिला जो 
कालांतर में आनतं-सुराष्ट्र पर श्रन्य भीषण आक्रमण होने से यादवों ने सौराष्ट्र से आकर यमुना-तट 
पर बसी मथुरा को अपनी राजधानी वनाया और यहाँ राज्य करने लगे। 


१, रघुवंदा ६ ठा सर्ग 


श्री यमुनाजी के पद्‌ 


राग--विभास 
बीऊ कल-खंभ, तरंग-सिढ़ी, जमुना-जगत बेकुंठ की निसेनी। 
प्रति अतृकल, कलोलेन के भर लिए जात हरि के चरन सुख-द नी ।। 
जँनम-जनम के पाप दुरि-करि कादत करेंस धरम-धार पेंनी । 
'छीतस्वॉसि! गिरिधर जू को प्यारी, साँवरे अंग कसल-दल-ने नी ।। 


प्रकुलित बन बिबिध रंग, झलकत जम्‌ना-तरंग, सौरभ घेन मृदित अति सुहाँमनों । 
चितामनि कनक-भूसि छबि अ्रदरभुत, लता झूँसि सीतल संद झति सुगंध सरुत आऑँसनों १। 
सारस, हंस, सुक, चकोर चित्रित निरतत सु मोर, कल-कपोत कोकिला सधुर गाँसनों । 
जुगल रसिक बर बिहार, 'परमानद' छबि श्रपार, जयति चारु बंंदाबत परंस भाँसनों 
राग---रामकली 
श्री जमूना जू, पतित-पावन करे। 

प्रथम ही जब दियो दरसन, सकल पातक हरे।॥। 

जल-तरंग जब परस कीन्‍्हों, पान सों मुख भरे। 

नाम-सुमरति गई दुरभति, कृष्ण-जस बिस्तरे ॥। 

गोप-कर्याँ कियो मज्जन, लाल गिरिधर-बरे । 

सूर॑ श्री गोपाल-सुमरत, सकल कारज सरे ॥। 


पिय-संग रग-भरि करि बिलासे । 
सुरत-रसरणसध्‌' में श्रति ही हरखित भई, कसल ज्यों फूलत रबि-प्रकासे ॥। 
ते ते, मेन ते, प्रात ते सरबदाँ, करति है हरि-संग सृदुल-हास। 
कहुत ब्रजपति' श्रहो सबेंत सों समझाह, मिट जेम-अस इर्नाह उपासे ॥। 
राग---असावरी 

दिनकर-घर श्रॉनंद उदित बढचौ, चलि सखि आज बधाँऐं । 

प्रघट भई जमुना जग-तारंत, सब सिलि संगल गाँएँ।॥॥ 

धन्य कोंख संझा राँनी की, ऐसी सुता जू जाई। 

कृष्ण-प्रिया पटरॉनि जनभ-सुनि, जित-तित बजत बधाई ॥॥ 

चेत-मास सुभ लगन महूरत, छूठ गुरुबार उजरी। 

घ्रत निर्सान॑ नचत नर-तनारी, गाबत दं-दे हेरी।॥॥ 

घर-घर मंगल मृदित भनावें, मोंतिन-चोक पुरावें। 

धुजा, पताका, कदली रोपत, बंदनवार बधावें ॥। 

अधंस-उधारंत-कारतन भू पर भागत दं दरसाई। 

महमाँ अपरंपार कहा कहों, बेद-पुराँनन गाई ॥। 

भज्जन-करत हरत श्रघ-आ्ोघत, भक्ति-सक्ति की देंनी । 

भानों बिधि बंकुंठ-चढ़ेंन कों, है. तट रची निर्सेनी ।। 

सोभा श्री मथ्रा-मंडल की, चरंन-सरन रहों ता की । 

माथ्‌ र-मुनि पोखत-तोखत नित, जिऐ भरोसें जा की ॥। 

श्री बिसरांत-निकत बहत है, लागत धार सुहाई। 

जा के दरस-परस जस-किकर, कबहें न देति दिखाई ॥। 

कोजे कृपा निज-दास जाँन कें, सन-बाँछित-फलपाई । 

'इच्छाराम' सधुपुरी-बसि्कं,  जनस-करेंस-गुन-गाई ।॥ 
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ब्रजको साँफी - कला 





सॉमी-कला 





श्री राधेश्याम ढिवेदी 


सॉरतीय चित्र-कला में ब्रज की साँझी-कला और उसका प्रदर्शन एक अत्यंत उपयोगी और 
मनोरम कला-प्रदर्शव है। चित्र-काला के क्षेत्र में तथा इस कला की शिक्षा और विकास के लिये साँी- 
कला सबसे सुलभ और सरल साधन हैँ। साँझी-कला वस्तुत: रूप-सर्जन या रूपांकन (डिज़ाइन) कला 
की जननी' हे । केवल हस्त-कला-कौशल तक ही सीमित न रहते हुए यह कला भौमितक-ज्ञान एवं नेसगिक 
संपर्क-ज्ञान और अनुभूति की भी अपेक्षा रखती हँ । इसके रूपांकन शिल्प, स्थापत्य, वस्त्र-छपाई, आभूषण- 
निर्माण और नक्‍्काशी तथा भ्रन्य व्यावसायिक क्षेत्रों के लिये महत्त्वपूर्ण एवं उपयोगी हैं। 
प्रारंभ 
साँझी-कला-प्रदर्शन श्री कृष्ण के समय से ही ब्रज में चला आता है। साँझी शब्द संध्या या 

'साँजझ् से बना है। पौराणिक आआाख्यान के अनुसार श्री कृष्ण ने राधिका जी को प्रसन्न करने के लिये शरद्‌- 
काल में सायंकाल के' समय साँझी बनाई थी। सायंकाल को जब श्री कृष्ण और राधिका तथा अन्य गोपिकाएँ 
उपवनों में विहार करने जाते थे; वहाँ वे विविध प्रकार के फूल-चयन करते थे और यमुना-कल पर 
अ्रथवा किसी उपवन या उद्यान में उन पुष्पों को भूमि पर कलात्मक रूप में प्रदर्शित करते थे। साँझी' 
बनाने के' अवसर पर वे अपना सूंदर, कलात्मक श्यु गार बनाकर जाते थे और पुष्पों की' सुंदर प्रदर्शनी' 
करते थे। इस' प्रकार यह कला श्री' ऋष्ण से तथा साँस शन्द से संबंध रखती है। तभी से यह कला- 
प्रदर्शन शरद्‌-काल में (आश्विन क्ु० ११ से ३० तक) पाँच दिन का ब्रजवासियों का एक सांस्कृतिक किया 
कालानू रजन पवे-काल है। शनेः शरने: ब्रजवासी कलाकारों ने इस कला को उन्नत करते-करते पूर्ण विक- 
सित एवं सुसंस्क्ृत-स्थिति को पहुँचा दिया। ब्रज के निकाटवर्ती अन्य प्रांतीय कलाकारों ने भी इसे अपनाया 
और इसके विकास में अश्रपत्ता थोग दिया । राजस्थानी कलाकार इसमें सिद्धहस्त हो गये। ब्रज के 
कलानूरागियों ने इसको भ्ननेक प्रकार से प्रदर्शन का रूप दिया, फूलों की साँझी, राँग के फूलों की साँझी, 
पानी पर रंग की. साँझी, सूखे रंग की साँझी आदि अनेक प्रकार से साँझी-कला ब्रज-प्रदेश में विशेष कर, 
श्री कृष्ण के लीला-धाम मथुरा-वं दा वन में प्रदर्शित होती थी । ग्रामों में ब्रज-जालक-बालिकाओ्रों ने गोबर की 
साँझी बनाकर अपने अ्रनुराग और संस्कृति को जीवित रखा। ब्रज में ही नहीं, राजस्थान के प्रामों में भी इन 
दिनों गोबर की साँझी बनाई जाती है। वल्लभकुल-संप्रदाय ने इस कला की रक्षा और विकास में अपना 
पूर्ण योग दिया। वल्लभकुल-संप्रदाय के मंदिरों में, उनके उत्सवों में इस कला-प्रदर्शन के लिये ऊपर लिखे गये 
दिवस नियत किये गए और इस समय के कीतेन के लिये साँझी के सुंदर साहित्यिक, भावात्मक पद 
बनाये गए । प्रसिद्ध संगीतज्ञ श्रीस्वामी हरिदास जी कत साँझी का एक लंबा पद है जिसका कुछ अंश 
यहाँ देते हे--- 

“सखी-बंद सब श्राइ जूरीं, बृषभाँन-नपति के हारि। 

बींननि-फल चलौ बन राधे, नव सत साजि सिगारि ॥। 

ये सुनि कौरति जू हँसिकें, प्यारी कौ कियो सिगारि। 

कबरी-कुसुस गुही है मानों उरगन की श्रनुहारि॥ 

चलति चाल मराल-बाल सी राधा सल्ियेन-माँख । 

बींनति फूलनि जमुना-क्‌लनि, खेलति साँझो' साँझ ॥ 


८५४ पोहार अभिनंदन-ग्रंथ 


जाल-रंध्र देखत मनमोंहन, दृष्टि परीं ब्रज-बाल। 

तिरिया रूप कियो है तबहीं, आ्राइ मिले ततकाल॥। 

छबि-निरखति बृबभाँनु-दुलारी, भौत करी भनुहारि। 

बींनति फूल श्रकेली हेली ; को है तू सुकुमारि।। 

कोनें गाँठ बसति हो सुंदरि, कहा तिहारो नाँम । 

आाजु अ्रबारि भई है प्यारी, चलो हमारे धाँम॥। 

तंदगाँठ में बास बसति हों, साँवरि' मेरो नाँस । 

साँझी-मिसि आई हों या बन, पूंजे मन के काँस ।। 

सोंनजुही, चमेली, चंपा, राइबेलि श्रौ बेलि। 

गूलाबाँस के गेंद करे कर, करत परसपरि केलि ॥। 

कमल, कनेर, केतकी, निबारो, सेबति सदाँ गुलाब । 

गूलतुर्रा ओ स्दांसुहागिनि, फू्लेन की भरि छाब ॥। 

ललिता, चंपकलता, बिसाखा, स्याँसा, भाँमा जेह। 

चंद्रभगा, तूंगा, चंद्राबलि , आईं करि श्रति नेह॥। 

ठोर-ठौर सब कहृति सखिन सों, चलो भद्‌ घर-जाँहि। 

स्याँगा जू त्रो नवल सखी दोठ, गही परसपरि बाँहि ।। 

५० 
फ्‌्ल-गेंद सबहिन लिए कर, गावत साँझी-गीति। 
गज-गति चाल चलति ब्रज-सूंदरि, बढ़ी परम रस-प्रीति ॥। 
(2 
केसर, चंदन और अरगजा, मुग-सव, कुंसकुंम गारि। 
काँमधेतु को गोबर ले कें, साँझी' धरित सेम्हारि ।॥। 
अ्रंत में--- 
बरनों कहा अल्प मति सेरी, रसनाँ एक बनाई । 
श्री हरिदास प्रभु की ये सोभा, निरखति मन न झ्रघाइ ।। 
उक्त पद से साँझी के कलात्मक और सांस्कृतिक पं की विशेषता स्पष्ट होती है कि इस पर्व॑ पर 
ब्रज के गोप-गोपियाँ कितना कलात्मक पर्व मनाती थीं। पराधीनता के युग में विदेशी शिक्षा, संस्कृति 
भर कला के प्रचार से इस विशुद्ध भारतीय कला का उस रूप में ह्वास होता चला गया, कितु वह रंग- 
द्वारा प्रदर्शन के रूप में भा गई। 
आधुनिक साँझी का प्रकार 
संप्रति यह कला कागज के कठे हुए साँचों द्वारा सूखे रंगों से भूमि पर मिद्ठी (गारे) के 

८-६ इंच ऊँचे भ्रष्टकोण या श्राठ पहलवाले चोंतरे पर प्रदर्शित की जाती है। यह चोंतरा घुटा हुग्रा, 
कितु कुछ तर रहता है जिससे रंग जमा रहे। साँझी का चोंतरा श्रत्यंत कलात्मक, गल्तेदार, भौमितिक 
ठीक नाप का भ्रष्टकोण या अठपहला बनाया जाता है। चोंतरे का कोई भी भाग या पहल रंच- 
मात्र छोटा बड़ा नहीं होता। चोंतरे पर साँझी' बनाने से पूर्व सिंदूर से रेँंगी हुई पतली डोरी से 
एक नक्शा जैसा नीचे बतलाया गया हैँ, बनाया जाता है, जिसमें मारवाड़ी (किनारे की सबसे छोटी 
बेल), अन्य छोटी-बड़ी बेल, जाल-फूल, बेलों की लपेट के भाग एवं मध्य में किसी लौलाविशेष के 
प्रदर्शत का स्थान निर्दिष्ट कर दिये जाते है। मध्य-स्थान श्री राम, कृष्ण श्रथवा अन्य देवताओ्रों की 
लीला सूखे रंग से बनाने के लिये रखा जाता है। बेल-बूठे, फूल, जाल चारों ओर और मध्य में 
कोई लीला की मूत्तियाँ और स्थल, जलाशय, वृक्षावली, मकान सब उचित रीति से प्रत्यंत झ्ाकर्षक 
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और कलात्मक रूप से बनाये जाते है। प्राकृतिक दृश्य, आकाश, जलाशय वृक्षावली को छोड़कर अन्य 
वस्तुएँ बेल-बूँठे, जाल, मकान, वृक्ष, पशु, पक्षी, नर-नारी, देवताओं के कागज़ के कठे हुए कई खाके 
(अंग्रेजी स्टेंसिल, संसक्ृत--पत्रच्छेद्य) 'रहते हैं, जो बड़ी कारीगरी भर योग्यता पूर्वक! बनाये और काटे 
जाते हैं, परंतु रंग द्वारा इनसे चित्र बनाये जाने में रंगों की मिलावट, वस्तु का यथोचित निर्देश और 
उपयुक्त रंग कलाकार की योग्यता, भ्रनुभव और ज्ञान पर अवलंबित रहता है। -इसी प्रकार चोंतरे 
पर सरूप या नक्शों के बनाने का काम भी कलाकार के' भौमितिक एवं स्थापत्य-ज्ञान की' अ्रपेक्षा रखता 
है। विविध प्रकार की बेलों की लपेट और जाल की बिछावट के नकशें साँझी के कलाकार के 
मस्तिष्क में रहते है, जिनकी एक पृथक पुस्तक ही बन सकती है । साँझी-कला के लिये यह ज्ञान 
सबसे आवश्यक है और सबसे काठिन है । स्थानाभाव से हम यहाँ प्राचीन और श्र्वाचीन कलाकारों के 
२-४ खाके देते हे। नं० १ नक्शा श्रष्ठकोण के चोंतरे पर बनाये जानेवाले अनेक नक्शों में से एक 
है और नं० २, ३, ४ के नक्शे एक ही अठपहले नक्शे में अ्रठपहले चोतरे के नक्शों में हें। 
खाके 

साँझी बनाने का मुख्य माध्यम कागज़ पर कठे हुए 'साँचे' होते हैं। श्रनेक बेल-बूँदे, जाल, 
फूल, वृक्ष, पशु, पक्षी, पुरुष, स्त्री, देवताओं की अनेक लीलाझ्रों के ये साँचे मोठे कागज पर बनाये 
जाकर एक विशेष प्रकार की केची से काठे जाते हैं। इनका बनाना कुशल चित्रकारी और काठना 
कुशल कारीगरी का ही काम है। ये साँचे १ से लेकर ४० खाके तक के बनाये गए है। चित्र में 
बनाई गयी' प्रत्येक' वस्तु सँचे' में लाने को अनेक खाके बनाये जाते हें। बेल और जालों के, फूल- 
पत्तियों के ५-५ और ४-४ खाके होते हे। देवताओं और उनकी लीला से संबंध रखनेवाली' मूर्तियों 
के अनेक खाकों में अंग, वस्त्र, आभूषण, अंगों की' शेड, लाइठ, आदि जहाँ जैसा उपयुक्त होता है 
उस खाके में काठा जाता है, जिससे वस्तु यथार्थ स्वरूप में प्रदर्शित हो सके। रूपांकन -(डिजाइनिंग) 
भर साँचे' (स्टेंसिल्स) बनाने की यह कला भी परिश्रम-साध्य होने से और गृण-ग्राहता की कमी' से 
भ्रब लुप्त ही रही है। कला के प्रत्येक क्षेत्र में रूपांकंत का तत्त्व थोड़े-बहुत अंशों में विद्यमान रहता 
ही है। प्रत्येक कला, चाहे वह शिल्प-कला हो, चाहे स्थापत्य-कला हो, चाहे चित्र-कला हो, सभी में 
रूपांकन का खास महत्त्व है। रूप-सर्जन और कला के प्रकार इस देशमें ही नहीं विदेशों में भी मूल्यवान्‌ 
और कला की संग्रहणीय सामग्री समझे जाते हैं । काश्मीरी दुश्ालों पर की बेलें, साड़ियों के बूंढे 
और. बाँधनी, विदेशों में श्रत्यंत आदर की वस्तु मानी जाती हे। काइमीरी शाल और गलीचे, सुती- 
ऊँनी छींठें, छपी हुई साड़ियाँ और चादरें, जाजम, शतरंजी श्रादि वस्तुओं पर बनाये गए बूँठे और 
बेल के नमूने हमको साँझी-काला के प्रदर्शन में सहज' देखने को मिलते हैं। साँझी के लिये बनाये गये 
इन साँचों से सहज' पता लगता है कि ब्रज के कलाकारों में चित्र-कला का कितना ज्ञान और मौलिकता 
थी। ये साँचे वास्तव में इन कलाकारों के अत्यंत परिश्रम का फल है और चित्रकला के भंडार की' 
अ्रमूल्य निधि है, जो सर्वथा संप्रहणीय है। ब्रज में साँचे काः भ्रपूर्व भंडार है, जो आज इस कला के 
लोप होने से प्राचीन पुस्तकों (ग्रंथों) की भाँति कौड़ियों के मोल बेंचा जता है। इनकी रक्षा और 
संग्रह ब्रज की ही नहीं, एक विद्विष्ट भारतीय-कला की रक्षा करना हे । ु 

ः बनाते समय का -लक्ष्य 

साँझी का कलाकार साँझी-प्रदर्शन द्वारा अपनी कल्पना से थोड़े ही समय में इच्छित नेसगिक 
काल्पनिक, आलंकारिक, भौमितिक, विविध रूप की कला का सुंदर प्रदर्शन करता है। सझी बनाने में 
छः से आठ घंठे का समय लगता है। इसकी मनोहरता, सुंदरता होने से और चोंतरे की तरी कम 
हो जाने के बाद ये सूखे रंग फीके पड़ जाने से दिन में प्रदर्शन में मंदता लगती है। दिन में यह 
प्रदर्शन इतना शोभनीय और मनोहारी नहीं .होता- जितना रात्रि के दीपकों के प्रकाश में। साँजी 
+“बनाते समय साँचों का ठीक-ठीक मिलान करना, साँचों में काठे हुए स्थानों का स्मरण रखना, उनपर 
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उपयुक्त रंग छानना और रंग की मिलावंट ठीक॑-ठीक' करना कुशल कलोकार का ही काम है। किचित्‌ 
भी बेमेल रंग होने से या रंग की' मिलावट न होने से सब रंग फीका जँचता है और सारी साँझी में 
फीकापन आ जाता है। श्रतः साँझी के कलाकार के लिये संयीजन-चातुर्य और रंग-विधान की कला का 
पूर्ण ज्ञान होना श्रत्यंतं प्रावश्यक है। साँचे द्वारा कोई भी श्राकृति बनाने में यह पूर्व ही निरचय 
करना पड़ता है कि कैसे रंग दिये जाये, जिससे आकृति के रंग खिल उठें और उसमें वास्तविकता शभ्रा 
जाय। गीले रंग की चित्रकला में हम भ्रनेक बार वास्तविकता लाने के लिये उपयुक्त' रंग की कलम 
(कूची) काम में ला सकते हैं, परंतु साँझी के कलाकार को एक ही बार मस्तिष्क में निवचय करके 
अपनी कृति पर वह रंग छानना पड़ेंगा। श्रधिक रंग छातने से कृति भद्दी हो जाती हे और कला- 
त्मकता जाती रहती है, अतः रंग छानना भी चातुर्य और ज्ञान की श्रपेक्षा रखता है। साँझी के 
कलाकार. को प्रकृति. का संपर्क साधकर उसकी सुंदरता और रंगों का सम्यक ज्ञान प्राप्त कर रंग 
उसी प्रकार के बनाकर अपनी कलाकइृति को तद्गप देना होता है। इसके कलाकार का अपने हाथ 
की पहली उँगली पर पूरा अ्रधिकार होता चाहिए। जिस प्रकार एक कुशल चित्रकार या फोठोग्राफर 
के लिये उसके हाथ परः काबू होता आवश्यक है, इसी प्रकार इस' कला में भी श्रपेक्षित है। जितनी' 
भात्रा में जितनों रंग डालना है उतना ही तें्जनी उँगली से छानकर डाला जाय, समीप की' अन्य 
कृति था साँचे के अन्य भाग पर विशेष वंया लेशमात्र रंग उड़कर न जाय, यह साँझी के कलाकार के 
लिये खास लक्ष्य रखने की बात है। जितना ध्यान रंग उड़कर न जाने का और सफाई का रखा 
जायगा उतनी ही अ्रधिक सूंदरता उस कृति में आयेगी और प्रदर्शन प्रशंसा-पात्र होगा। 
वस्तु-नाम 
' साँझी में जो बेल-बूँटे बनाये जाते हैं, उनके अपने नाम हैं। बीच में तो किसी देवता की 
लीला प्रदर्शित होती है, उसके चारों ओर नक्शें के अनुसार यथास्थान फूलों के जाल और छोटी- 
बड़ी बेलें लपेट के साथ बनाई जाती हैं। अंत में चारोंझोर एक बेल सँकड़ी बनाई जाती' है, जिसे 
मारवाड़ी' कहते हें और सबसे नीचे गल्ता' बनाई जाती है। इस प्रकार ठेठ नीचे से ऊपर तक 
मिट्टी का सारा चबूतरा सूखे रंग से अंदुभुत प्रकार से चित्रित कर दिया जाता है। उदाहरणार्थ यहाँ 
एक-दो नमूंने इन वस्तुशों के देते हैं । 
' साँझी में प्रयोग किये जानेवाले सूखे रंग भी' पूर्णतः भारतीय होते हैं। वे श्रति सरलता से 
बहुत कम व्यय में घरों में ही बंना लिये जांते हें। सफेद रंग चावल पिसाकर, काला रंग कोयले 
पिसाकर, पीली, सफेद मिट्टी छती हुई, ईंट पीसी हुई को सलयागिरी, सफेद में काला कुछ मात्रा में 
मिलाने से खाकी, सर्फंद में थोड़ा लाल मिलाने से कंजई, चहरई झादि रंग, हरा मिलाने से कपूरी' 
नीला मिलाने से आसमानीं आादि-आ्रादि रंग बना लिये जाते हैं। हाँ थोड़ा पीला, हरा, नीला और 
सिंदूर विशेष सुंदर बनाने के लिये अवदये प्रयोग में लिये जाते हे। 
अभी कुछ वर्षों पूर्व तक ब्रज के बालक घर-घर अपनी-अपनी साँझी बनाया करते थे। 
कुछ खास मंदिरों में और कंलानुरागियों के यहाँ बड़े रूंप में विशेष कलात्मक रूप में साँझी- बनाई 
जाती थी। ये कलाकार स्वयं ही साँचें बनाते थे और साँचों में काटी गयी' चित्र-कला को सूखें रंग से 
साँझी में स्वयं ही परिश्रम करके भ्रत्यंत उत्साहंपुर्वक प्रदर्शित करते थे। दुःख है कि वह कलानुराग 
इसे भीषण मेहगाई और गुणग्राहंकता की न्यूनंतावश लोप हो गया शौर हो रहा है, जिसके संरक्षण की' 
भ्रति आवश्यकता है। भ्रा्ज प्राचीन कढे हुंए और कहे हुए सकड़ों साँचे तो विद्यमान हैं, परंतु ये 
प्रदर्शन लोप हो गये, जिनके श्रभाव में वे साँचे भी नष्ट हो जायँगे। ब्रज के कंलानुरागियों का, 
सस्क्त्रिक संस्थाओं का कर्तव्य है कि वे इस पंबें-काल को जीवित रखें और साँझी-कला-प्रदर्शनं के 
साथ साँचों की भी प्रदर्शनी की जाने की योजना करें, जिससे ब्रज की ही नहीं, भारत की ग्रह कला 
अमर. रहे और इससे संस्कृति, कला और उंद्योग विकेसित हों। . है 








ब्रजवाटिका के पशु-पक्षी 





सुरेश्सिद 


कालिदी के स्नेहपाश से आबद्ध हमारी पवित्र ब्रज-भूमि' हमारे साहिंत्योद्यान का सबसे सुरभित 
अंग है। राधा-माधव की इस पवित्र लीलास्थली के कण-कण में क्ृष्ण-प्रेम की सुग्ंधि व्याप्त है और 
इसी' पवित्र घूलि से अंकुरित होकर कृष्ण-मक्ति की' बेल सारे देश में फंली है। 
जिस प्रकार ब्रज-भूमि की पवित्र रज को भक्त जन माथे पर चढ़ा कर शअपने को धन्य 
मानते हें, उसी प्रकार ब्र॒ज-भाषा के भकत-कवियों की रसमयी वाणी को सुन कर प्रेमी जन आनंद 
विभोर हो उठते है । 
कृष्ण-वियोग से तप्त और मलिन भूमि पर इन भकक्‍त-कवियों ने प्रेम और भविंत की ऐसी 
गंगा-यमुना बहाई कि सारी ब्रज-बाटिका इस रस-ल्पावन से लहलहा' उठी और सारे देश के' प्रेमी- 
भ्रमर यहीं झ्राकर मँडराने लगे। 
इस आनंदमयी भूमि के बीच से यमुना मंथर गति से बह रही है, जिसका नीला जल 
जैसे द्याम से प्रतिबिबित' हो रहा है। कित्तारे पर कदंब की सघन छाया में रासलीला हो रही' है, 
ढफ, म॒दंग और करताल से चारों दिशाएं गज' रही' हे। बीच-बीच में जब श्याम की' मुरली बज' 
उठती है तो सब की' जो दशा हो जाती है उसका वर्णन सुनिए-- 
“सुत्रि थके देव बिसाँन, सुर-बध्‌ चित्र-ससाँन । 
झरना झरत पाषान, गंधरब मोहे गाँन॥। 
सुनि खग, भृग मॉन धरे, फल, दल, तुन सुधि बिसरे। 
सुनि धेंनु भ्रक्तित रहे, तन दंतहूँ नहिं गहे।॥। 
बछवा न पोीवें छीर, पंछी न भन में धीर। 
द्रम बेली चपल भए, सुनि पल्‍लव प्रगटि नए॥। 
धूनि सुनि चली ब्रज-नारि, सुत, बेहा गेह बिसारि। 
सुनि थकित भयौ समीर, बहै उलठो जमुना-तीर ॥* ह 
सारे ब्॒ज-मंडल में क्रृष्ण-प्रेम की धवल चाँदनी छिटक रही है और कृष्ण-भक्ति की यमुना 
कल-किनारों को तोड़ कर ऐसी उमड़ रही है कि जान पड़ता है कि सारे ब्रज को डुबो देगी। चारों 
ओर आनंद ही आनंद है। 
ब्रज के इस' सुख-समृद्धि-पूर्ण प्रदेश में प्रत्येक युवती की' शोभा किसी वाठिका से कम नहीं 
है। इसका सूंदर वर्णन सुरदासजी के शब्दों में सुनिए-- 
“झद्भूत एक अनूपम बाग । 
जुगुल कमल पर गजबर फ्रीडत, तापर सिंह करत अनुराग ॥। 
हरि पर सरबर, सर पंर गिरिबर, गिरि पर फूले कंज पंराग । 
फल पर पुहुप, पुंहुप पर पल्‍लव, तापर सुक, पिक, मृगसद काग ॥॥ 
खंजन धनुष, चंद्रसा ऊपर, ता ऊपर इक फनिधर नाग॥। 
अंग-अंग प्रति और-और छवि, उपसमा ताको करत न त्याग । 
“सुरदास' प्रभु पियहु सुधा-रस, माँनहु श्रधरेन को बड़ भाग ।* 
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और श्री' राधाजी की शोभा तो और भी अपूर्व है। गदाधर भट्टजी' से उसका वर्णन सुनिए-- 
“राधे-रूप, श्रदृभुत-रीति । 
सहज जे प्रतिकल तो तन, रहे छाँड़ि श्रनोति 0 
कर्चेन रचना राहु ढिग ही, मृदित बदन सयंक। 
तिलक-बाँन, कर्माँन-दृग, सृग रहें निपट निसंक॥। 
अ्धर सुधघर सु पक्‍व बिबरा, सुभग दर्सेत श्रेनार। 
धीर धरिकें. कीर-नासा, करत मनाँह संचार॥। 
निकट ही कदि केहरी पे, ग्ज-गति न मेंढठी जात। 
प्रघट गज-गति जहाँ जंघा, कदलि रुचि हुलसाति ॥४” 
लेकित यह श्रानंदोल्लास अचानक रुक क्यों गया ? ढोल, ढफ और मृदंग अचानक नीरबव 
क्‍यों हो गए ? श्री' कृष्ण करत्तव्य-पालन के लिए प्रेम-बंधनों को तोड़ कर मथुरा चले गए और सारा 
बृंदावन कृष्ण-वियोग की' दावार्ति और गोपियों की उसांसों से शुलस गया। 
इयाम के विरह से राधा की दशा सबसे शोचनीय हो गईं। “अदुभुत श्रनूपम बाग” की 
समानता करनेवाले शरीर की क्या हालत हो गई, यह सूरदासजी' के शब्दों में सुर्नें--- 
“राघे, बिधि बिपरीत ठई। ' 
कदलि-पत्र सी पीठि मनोहर, सो जन्‌ उलदि दई।॥४ 
लेकिन कृष्ण फिर अपनी कीड़ास्थली को न लौठें तो न लौठें, लेकिन क्‍या उन्होंने अपनी 
गोपियों को भुला दिया? नहीं गोपियों को वे भला कंसे 'भुला देते। देखिए कोई मथुरा से आ तो 
'रहा है। यह तो उद्धवजी हैं, जो गोपियों को कृष्ण का संदेश सुनाने आ रहे हें। लेकिन गोपियाँ 
उनसे कहती हँ--- ' 
ह “संदेसेन, सधुवन-कप भरे । 
जे कोई पथिक गए हैं ह्ाँते, फिर नह गवन करे।। 
ससि खूंटी, कागद जल भोंज्यो, सर दौ-लागि जरे। 
पाती लिखें कहो क्‍यों करि जो, पलक कपाट अरे ॥॥ 
फिर जब उद्धव उनको निर्गुण की उपासना का उपदेश देते हें, तो वे उनसे पूछती हँ--- 
“निरगन कोन देस को बासी 7” 
ओर अ्रपनी अ्रसमर्थता इन छाब्दों में व्यक्त करती' है--- 
“ऊधो, मन न होंहि दस-बोस । 
एक हुतो, सो गयो स्थाँस-संंग, को आराधे ईस ?” 
अंत में उद्धव को चुप देख कर वे उन्हीं को प्रेम की महत्ता बताने लगती हैं-- 
“ऊचो, प्रीति न सरेन बिचारे । 
प्रीति पतंग जरे पावक-परि, जरत प्रंग माह टारे॥। 
प्रीति मधुप केतकी-कुसुम-बसि, कंटक आपु सहारें। 
प्रीति कुरंग नाँद-रस-लुब्धक, तॉनि-ताँनि सर-सारे । 
सूर' स्थाँस सों प्रीति गोपिन की, कहु कैसे निरवारे।॥॥” 
सत्य ही तो जिस सगुण मूत्ति की वे उपासिका हैं, वह निर्गुण ब्रह्म से कम श्रेष्ठ नहीं है 
और जिसको योगी योग और समाधि के द्वारा प्राप्त करने का प्रयत्न करते है, उसे उन्होंने अपनी 
प्रेम-पूजा से ही प्राप्त कर लिया है। 
हमने ब्रज-वाटिका की एक झाँकी देख ली, अब आइए कुछ देर इसकी सैर की जावे। 
हमारे आज के इस अमण का एक तात्पय॑ भी है, हमें देखना है कि हमारे भक्त-कवियों ने इस वाटिका 
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की शोभा बढ़ाने के' लिए कौन-कौन से पशु-पक्षी यहाँ एकत्र किए है और उनसे अपने सौंदय्य-वर्णन में 
क्या-क्या सहायता ली है। 
सबसे पहले सूरदासजी का एक पद देखें, जिसमें उन्होंने आत्मा को पक्षी मानकर बहुत 
सूंदर रूपक खींचा है--- 
“जा दिन, मन-पंछी उड़ि जेहे । 
ता दिन तेरे तन तरुवर के, सबे पात शझरि जे है ।। 
घर के कहें बेगि ही काढ़ो, भूत भएँ कोउ खे है । 
जा पीतम सों प्रीति घनेरी, सोऊ देखि डरेहै॥। 
कहेँ वह ताल, कहाँ वह सोभा, देखत धूरि उड़े है। 
भाई-बंबु अ्ररु कुर्टंब-कबोला, सुमरि-सुमरि पछिते है 
बिन-गुपाल कोऊ नह श्रपनों, जसु-अपजसु रहि जे है । 


 च॥ आओ 


जो स्रजा दुरलभ देवन कों, सत-संगत में पे है ॥।” 


जीवन की' यथार्थता का कंसा सूंदर चित्र है। 

चलिए भ्रब हम लोग ब्रजवाठिका में चलें, लेकिन यहाँ तो वर्षा होने लगी। कुछचितान 
कीजिए, ब्रज में तो इस प्रकार स्नेंह के बादल उमड़ कर बरसते ही रहते हें। थोड़ी देर इस कदंब 
के तले बेठ कर इन कवियों का वर्षा-वर्णन सुनिए, आपको इसमें भी बहुत से पशु-पक्षी देखने को 
मिल जावेंगे। पहल हरिरामजी व्यास! का एक पद सुनिए-- 


“आजू कछ कुंजन में बरखा-सी। 
बादर-दल में देखि सखी री, चमकत है चपला-सो ।। 
नाह्ठी-नाह्नीं बंदन कछ धुरवा-से, पवन बहेँ पुरबा-सोी । 
मंद-मंद गरजनि सी सुनियतु, नाँचति सोर-सभा-सो ॥। 
इंद्र-धनुष बग-पंगति डोलति, बोलत कोक-कला-सो | 
इंद्र-बध्‌ छबि-छाद रही मन्‌ गिरि पर पअ्ररुन-घटा-सी ।। 
उमंगि महीरुह-सी सहि फूली, भूली मृग-माला-सी । 
रटति ब्यास' चातक ज्यों रसनाँ, रस-पीवत ही प्यासी ॥४* 


इस वर्णन में वर्षा से संबंधित बहुत से पक्षी आरा गए। काली-काली घटाश्रों के बीच धवल 
बक-पंक्ति की शोभा और मेघ के गरजने पर मोर का आनंद-मत्त होकर नाचने का सुंदर दृश्य वर्षा- 
ऋतु की एक विशेषता है। अब सत्यनारायणजी' का वर्णन सुनिए-- 
“झलबेली कहें बेलि, द्रृमन सों लपटि सुहाई । 
धोए-धोए पार्तेत की, अनुपम कमनाई ।। 
चातक चलि, कोइल ललित, बोलत मधुरे बोल । 
क्‌कि-कूकि केकी ललित, कुंजन करत किलोल ॥ 
“--निरखि घेन की घटा ।( 
देवजी का वर्णन भी किसी से कम नहीं हे, सुनिए--- 
“सुनिर्के धूंनि चातक मोरन की, चहुंश्रोरत कोकिल कूकनि सों । 
अन्‌ राग-भरे हरि बार्गेन सें, सखि रागेंन-राग-अ्रचुकनि सों ॥। 
कवि दिव' घटा उनई जु नई, बन-भूमि भई दल दूकनिसों। 
रंगरातो हरी हहराती लता, झुकि जाती समीर के झूकनि सो ।।” 
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कैसा स्वाभाविक वर्णन है। वर्षा-ऋतु के सभी प्रमुख पक्षी इस काल्पनिक चित्र में विराज- 
मान है। लेकिन सूरदासजी को यह चिंता है कि मथुरा में वर्षा हो रही है या नहीं, जो श्री कृष्णचंद्र 
को गोपियों के निदक झाने के लिए प्रेरित करे। सुनिए वे क्या कहते हे--- 
“किधों घन गरजत मईहे, उन देसेंन। 
किधों वहि इंद्र हठिहिं हरि बरज्यों, दादुर खाए सेसेन ॥। 
किधों वहि देस बरकन मग-छाँड्यो, घर-बूड़त न प्रवेसन । 
किधों वहि देस मोर, चातक, पिक, बधिकन बधे बिसेसेन ॥। 
किधों वहि देस बाल नहिं झूलति, गावति गीत सहेसन । 
पथिक न चलत सुर के प्रभु पै, जासों कहों संदेसन ।॥॥ 
प्रेम की आतुरता को कैसा सुंदर वर्णन है। मोर, पिक, चातक, दादुर, वकः और सर्प 
सभी वर्षा से संबंध रखने वाले पशु-पक्षी तो आ गए। 
आलम का भी इसी ढंग का एक क॒वित्त है, उसे भी सुन लीजिए। उन्हीं को क्यों 
शिकायत रह जावे--- 
“कैधों मोर सोर-तजि गए री झनत भजि, कंधों उत दाढुर न बोलत हैं ए दई । 
कैधों पिक, चातक बधिक काहू मारि डारे, कैधों बग-पाँतिं उत अंत गति ह्लै गई ॥ 
झलम' कहत श्राली श्रजहूँ न श्राए केत, कंधों उत रीति बिपरीति बिधि नें ठई । 
मदन महीप की दुहाई फिरिबे तें रही, जूझि गए भेघ, किधों बीजुरी सती भई ॥” 
लीजिए वर्षा भी थम गईं, आइए चलिए श्रब इंस प्रेम-नगरी में प्रवेश किया जावे, लेकित 
कवीर ने प्रेम के बारे में जो कहा है, उस पर पहले सोच' लीजिए--- 
“प्रेम न बाड़ी ऊपजे, प्रेंम न हाट बिकाइ । 
राजा-परजा जो चहें, सीस देह ले जाई ॥* 
सूरदासजी भी पहले आगाह करते हे--- 
...“प्रीति करिं, फकाहू सुख न लह्यो । 
प्रीति पतंग करी दीपक सों, शाप प्रॉन दह्मों॥ 
प्रलि-सुत प्रीति करी जल-सुत सों, संपति हाथ गह्मो । 
सारंग प्रीति करी जु नाँद सों, सनमुख बाँन सहयो ॥ 
हम जो. प्रीति करी साधव सों, चलत न कछ कह्यों । 
सुरदास' प्रभृंबिन दुख दूनों, नेंनत-तीर बह्यौं ॥ 
इससे ज़रा सोच-समझ कर आगे बढ़िये, क्योंकि यह प्रेम-पंथ बहुत कॉटीला है,. लेकिन सच्चे 
प्रेमी को वाधाओं की परवाह नहीं होती। सुनिए सूरदासजी क्या कहते हँ--- 
“सब जग तजे प्रेंस के नाते । 
चातक स्वांति-बूंद नहिं छाँड़त, प्रघट पुकारत ताते ॥ 
समुझत मौंन नीर की बातें, तजत प्रॉन हुठि हारत। 
जानि कुरंग प्रेस नहिं त्यागत, जद॒पि ब्याध सर-सारत ॥ 
निमिष चकोर नेंन नहिं लावत, ससि-जोबत जूग बोते । 
जोति पतंग देखि बपु जारत, भए न प्रेंम-घट रीते।॥ 
कहि श्रलि क्‍यों बिसरत वे बातें, संग जो करी ब्रजराज । 
कस सुर स्याँस हम छाँड़ें, एक नेंह के काज ॥४ 
सच है, सच्चा प्रेमी अपने आराध्य को कंसे छोड़ सकता है। वह तो झाजीवन प्रेम के' पथ 
का पथिक बना रहना चाहता है, लेकिन प्रेमी भक्त 'रसंखान! की. कासना और. भ्रागे बढ़ गईं हैं-- 
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“भानुस होंठ तो वही रसखाँन, बसों ब्र॒ज-गोकुल-गाँव के ग्वारंन 
जो पसु होंउ तो कहा बस मेरो, चरों नित नंद की धेंनु-मेंझारँंत ।। 
पॉहन होंड तो वही गिरि को, जो धरचो कर छत्न पुरंदर धारेन । 
जो खग होंउ तो बसेरो करों, मिलि कालिदी-कूल कदंब की डारँन ॥४ 
आइए, अब भागे चलें। देखिए सामने जो सुंदर सरोवर है वह “भारतेंदु हरिर्चंद्रजी' का 
बनवाया हुआ है। उन्होंने उसकी शोभा बढ़ाने के लिए तरह-तरह के पक्षी इसमें एकत्र किए हे। 
आईए, थोड़ी देर यहाँ भी विश्वाम करके उन्हीं के मुख से इसका वर्णन सुनें-- 
“कजत कहें कलहंस, कहेँ सज्जत पारावत। 
कहुूँ कारंडव उड़त, कहूँ जल-कुक्कुट घावत॥। 
आकवाक कहें बसत, कहूँ बक ध्यान-लगावत। 
सुक-पिक जल कहुँ पिवत, कहेँ श्रमरावलि गावत॥। - 
कहुँ तट पर नाचत मोर बहु, रोर बिबिध पच्छी करत। 
जल-पॉन नहॉन-करि सुख भरे, तद-सोभा सब जिय धरत।॥” 


कैसा स्वाभाविक, वर्णन है, कहीं जरा भी अस्वाभाविकता नहीं श्राने पाई। कलहंस' 
(सोना बतक) और कारंडव--बतक' पानी में तेर रहे हें और कबूतर झ्रा-आकर सरोवर में पानी पी 
जाते हैं। ताल के एक किनारे चक्रवाक (चकई-चकवा) का जोड़ा बेठा है और पानी की सतह 
पर इधर से उधर जल-म्‌रगियों का झूंड दौड़ता हुआ चला जाता है। सुक और पिक भी बीच-बीच में 
आा-आकर पानी' पीते हैँ और कितारे पर मोर अपने नाच ही में मस्त हें। सारा वातावरण भौंरों की 
गूंजार से और पक्षियों के फलरव से गूंज रहा है। 
ग्राइए, अब आगे बढ़ें। सामने क़ी डाल पर हमारा चिर परिचित कौआ' बैठा है । इसको 
भला कोन नहीं पहचानता। हमारे नित्य के जीवन में इसने जिस' प्रकार अपना एक स्थान बना लिया 
है, साहित्योद्यान में. भी .उसी प्रकार इसकी अपनी एक सत्ता है ही। इसकी ककेश बोली हमें भले ही 
नापसंद हो और सर्वभक्षी होने के' कारण भले ही' हम इसको घृणित' समझें, लेकिन' हमारे कवियों ते 
इसको जो संमान दिया है वह और किसी पक्षी. को संभव नहीं। गोस्वामी तुलसीदासजी ने. तो सारी 
रामायण काकभुशंंडजी' के मूख से कहला कर इनको अमर हीं कर दिया है। ब्र॒ज-वादिका में भी 
जहाँ डाल-डाल पर कोयल की कुह-कुह और पपीहे की पी कहाँ ! पी कहाँ ! सुनाई पड़ती है, कवि 
लोग इसे नहीं भूले हे। सूरदासजी' तो इसके उड़-उड़कर फिर उसी स्थान पर लौठ आने के कारण 
इसकी' तुलना नेत्रों से करते हेँ। सुनिए-- 
“लेन भए बोहित के काग । 
उड़ि-उड़ि जात पार नहिं पावत, फिरि श्रावत तिहि लाग ।।” 
लेकिन सत्यनाराग्रण'जी' कौए से प्रिय के आगमन की. सूचना देने का काम लेते हें। सुनिए-- 
“कहु रे कागा परम प्रिय, पिय-झ्रावन को बात |... 
तिन्‍्ह आएं हों देंउंगी, तोहि दूध अर भात। 
लेकिन रसखानजी”' का काग दूध-भात की प्रतीक्षा नहीं करता और कृष्णजी के हाथ से माखन-रोटी' 
छीन कर भाग जाता है। उसके भाग्य की सराहना करते हुएं रसखानजी ने कहते हँ->- 
“ब्रि-भरे श्रति सोहत -स्पॉस जू,तेसी बनो सिर सुंदर चोटी। 
खेलत खात फिरें श्लागना, पग-पेंजनी बाजती, पीरी-कछोटी ॥॥ 
वा छबि कों 'रसखाँग'! बिलोकत, बारत काँम कलानिधि-कोटी । 
काग के भाग कहा कहिएऐ, हरि-हाथ सों ले गयौ माँसन-रोटी ॥॥” 
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रत्नाकर जी का कौआ गंगा-तट-वासी है । उसे गंगाजी पर ऐसा विश्वास है कि वह 
उसे छोड़ कर इंद्रासन भी नहीं चाहत--- 
“लोटि-लोटि लेत सुख कलित कछाँरत कौ, सुरतरु-डॉरन को गोरव गहे नहीं । 
कहै 'रतनाकर' त्यों काँकर श्रौ साँक चुनि, चारु मुकताफल पे नेक उमहे नहीं ॥ 
हेम-हंस होंन की न राखत हिए में होंस, नंदन के कोकिल को कलित कहे नहीं । 
गंगा-जल तोषि, दोषि सुक्ृति सुधासन को, काक पाकसासन को आसन चहे नहीं ॥४” 
चलिए, भागे चलिए और इनकौ गंगा-सेवन करने दीजिए। आगे आम पर जो काली 
चिड़िया बैठी है उसको भी कहीं कौझ्मा न समझ लीजिएगा । यह हमारे यहाँ की प्रसिद्ध कोकिल' है, 
जो हमें वसंत के आगमन की सूचना देती है और जिससे विरहिणी नाग्रिकाश्रों की विरह-वेदता और 
बढ़ जाती है। पद्माकरजी” इन काली और कुरूप चिड़ियों को कोसते हुए कहते हैं--- 
४ए ब्रजचंद्र चलो किन वा ब्ज, लू बसंत की ऊर्केन लागी। 
त्यों पदसाकर' पेखोौं पलासन, पावक-सी सनों फूँकन लागी।॥। 
वे ब्रजनारी बिचारी बूध, बन बावरी लों हिएँ हुकँन लागी। 
कारी कुरूप कसाइन पे सु कुह-कुह क्वेलिया कूकन लागी 
लेकिन सुरदास कोयल' की कुह-कुह से ऊबते नहीं, बल्कि वे उससे प्रार्थना करते हे कि वह श्री 
कृष्ण के पास जाकर बोले, जिससे वे फिर श्रपने ब्रज! को लौट आावें। सुनिए--- 
“कोकिल, हरि को बोल सुनाव। 
मधुबन ते उचटाइ स्याँस कहें, या ब्रज-महें ले श्राव ॥॥ 
कीजे कछ, उपकार परायों, यहे सर्यानों काज । 
'स्रदास' प्रभ्‌ कहु या श्रवसर, बन-बन बसत बिराज ॥।” 
पता नहीं कोयल सुरदासजी की प्रार्थना स्वीकार करके मथुरा गई या नहीं, लेकिन कृष्ण ते 
इसके कुह-कुह की ओर अधिक ध्यान नहीं दिया, यह तो मालूम ही है। 
कोयल की' तरह पपीहा भी विरही-जनों को अपने पी कहाँ, पी कहाँ के शब्द से व्याकुल 
कर देता है। इसके लिए कवियों ने कल्पना यह की है कि यह केवल स्वाति-नक्षत्र का जल पीता 
है, चाहे जान क्यों न चली जावे। सूरदासजी का एक पद सुनिए-- 
। “बहुत दिन जियो पपीहा प्यारों । 
बासर-रेंनि नाँम ले बोलत, भयो विरह-जरि कारौ॥ 
भाप दुखित, पर दुखित जाँनि जिय, चातक नाँस तुम्हारी । 
देखो सकल बिचारि सखा जिय, बिछू रन-को दुख न्यारौ ।। 
जाहि लगे सोई पे जानें, प्रेम-बाँन ऑनियारोी । ०» 
सुरदास' प्रभु स्वॉति-बूंद-लगि, तज्यौँ सिघु करि खारो ॥।” 
: भरे बचिये, देखिए सामने कैसा भयंकर साँप है। यह तो बड़ी जहरीली काली नागिन है। 
सुरदासजी ते इसकी उपमा काली रात से की है। देखिए उनका कैसा सुंदर वर्णन है-- 
.._पिय-बिन नागिन कारी रात। 
जो कहूँ कहूँ उम्नति जुन्हैया, डसि उलटो है जाता! 
काली रात विरहिणी के लिए काली नागिन की तरह है, लेकिन चाँदनी रात तो विरह को 
ओर भी बढ़ा देती हैं। उस समय यह जान पड़ता है कि काली नागिन काट कर उलट गई है और 
उसका सफ़ेद पेट दिखाई पड़ रहा है, कैसा सुंदर वर्णन है। जहरीले साँपों के लिए प्रसिद्ध है कि 


४० क कीट कर उलट जाते हैँ तो फिर आदमी लहर भी नहीं लेता और उसकी तत्काल मृत्यु हो 
जाती है। पे 
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यह नागिन जिस झाड़ी में जाकर घृसी थी, उससे यह कौन सुंदर पक्षी निकल कर भागा 
जा रहा है। अरे, यह तो चकोर है। ब्रज-वाटिका फा बहुत परिचित पक्षी । इसका चंद्रमा के प्रति' 
प्रेम प्रसिद्ध है। कवियों ने कल्पना की है कि चंद्रमा के प्रति चकोर का ऐसा आकर्षण होता है कि 
वह बराबर उसी की ओर देखा फरता है और अंगारे को चंद्रमा के दुकड़े समझ कर उसे प्रेम-वहा 
खा लेता है। इसी कल्पना के आधार पर प्रेमी का प्रेम-प्रदर्शन करने के लिए ंद्र-वकोर' का सहारा 
कवियों ने लिया है और प्रेमी के मुख को “चंद्रमा और नैनों को 'चकोर' मान कर बड़ी भावनपूर्ण 
रचनाएँ की हें। देखिए भगवत रसिक' जी क्या कहते हे--- 
“तेरी मुख-चंद, चकोरी मेरे नेता । 
अति आरत, अनु रागी लंपट, भूलि गई गति पलहूँ लगें ना।॥। 
अरबरात मिलिबे कों निस-दिन, मिले रहत मनों कबों मिले ना। 
भगवत रसिक' रसिक की बातें, रसिक-बिना कोऊ समुझि सके ना ।॥। 
ललित किशोरी” की भी इसी प्रकार प्रार्थना है-- 
“रे निरमोही, दरस दिखाई जा । 
ललित किसोरी' नेंन-चकोरन, दुति-मुख-चंद दिखाई जा ॥।” 
सत्यनारायण जी की भी सुनिए--- 
“सोहत राधा चंद-भुख, किरन-हँसी, मुठु-कोर । 
लागति जन्‌ घनस्पाँस के, ससि थिर नेंन-चकोर ॥।* 
» रत्नाकर' जी का वर्णन भी किसी से कम नहीं है, सुनिए-- 
“वाही मुख मंजूल की चहति मरीचें सदाँ, हम कों तिहारी ब्रह्मजोति करिबो कहा। 
कहे रतनाकर” सुधाकर-उपासनि कों, भाँनू्‌ की प्रमानि कों जुहारि जरिबो कहा 0 
भोगि रहीं बिरचे बिरंचि के सेंजोग सबे, ताते सोग सारन कों जोग चरिबो कहा। 
जब ब्रज-चंद को चकोर चित्त चार भयो, बिरह-चिगारिन सों फेरि डरिबो कहा॥। 
नैनों के लिए चकोर के अलावा एक और पक्षी का सहारा कवि लोग लेते है। वह है 
'खंजन', देखिए पानी के किनारे जो छोटी-सी चितकवरी चंचल चिड़िया इधर से उधर दौड़ रही है, 
यही खंजन या 'खड़रिच' पक्षी है। जिस कवि ने पहले-पहल इसकी तुलना नेत्रों से की है उसकी 
जितनी तारीफ़ की जावे वह थोड़ी है। सिवा सूरदास” जी के' और कौन इतना ऊँची उड़ान भर 
सकता है। सुनिए उनका प्रसिद्ध पद--- 
“खंजन-त न रूप-रसमाँते । 
प्रति से चारु चपल अनियारे, पलरपिजरा न समाँते ॥। 
चलि-चलि जात निकट ख़बनेंन के, उलदटि-पलढि ताढंक फेंदाते । 
'सुरदास' अ्रंजन-गुन अठके, नतरु श्रबहिं उड़ि जाते॥ 
नैनों के लिए मुग भी कवियों द्वारा बहुत याद किए जाते हें। सामने देखिए, एक मृस 
ग्रौर म॒गा खड़े तो है। कैसी सुंदर आँखें हैँ । इनको देखकर कंसे इनकी तुलना नायिकाओं के नेत्रों 
से न करते ? विहारी ने ठीक ही लिखा है:--- 
“बर जीते सर मेंन के, ऐसे देखे में न । 
हरिनी के नेंनान तें, हरि नीके ए नेंत ।। 
सूरदास'जी ने भी इसी प्रकार वर्णन किया हू :--- 
देखि री, हरि के चंचल नेंन । 
खंजन, मीन मृगज, चपलाई, नह पटतर इक सेंन ॥ 
नैनों के लिए कवि लोग 'अमर' की भी कम याद नहीं करते। सुरदासजी कहते हँ-- 
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“लोचन, भुृंग भए री मेरे । 
लोक-लाज बेन-घँन-बेली तजि, भआतुर हू जु गड़े रे॥ 
स्पाँय-झऊूप-रस बारिज-लोचन, तहाँ जाइ लुब्धे रे ! 
लपठे लटकि पराग बिलोकन्ति, संपुद लोभ परे रे 0 
हँसनि-प्रक.स बिभास देखिकें, निकसति पुनि तह बैठत। 
'सुर' स्याँस अंबुज-कर-चरनंन, तहेँ-तहेँ भ्रसि-अ्रसि पेंठत ।। 
धन्य है सूरदासजी, क्‍यों न हों; आपने तो पूरा चित्र उतार दिया है । चाचा हित वृंदावनदास जी 
देखिए क्या कहते हे--- 
“छबि भरे नव कंज-दल से, नेह पूरित नेंन। 
पुतरी मधु भधुप-छोंना, बेठि भूले गेंन ॥” 
बिहारीलाल जी भला ऐसा अवसर कंसे छोड़ देते। नैतों के वर्णन में उनकी दो पंक्तियाँल 
सुनना उनके साथ अन्याय करना होगा। देखिए, वे अपने छोटे दोहे में केसा गंभीर भाव भर देते हैं-- 
“बारों बलि तो दुर्गंत पै, अ्रलि, खंजन, मृग, सीन । 
झाधी दोठि चितोंन जिन, किए लाल आधींन ॥॥* 
वाह, बिहारीलाल जी, क्‍यों नहीं, आपके दोहों के बारे में ठीक ही कहा गया है-- 
“सतसेया के दोहरे, ज्यों नाविक के तीर । 
देखत में छोदे लगें, घाव करे गंभोर (४ 
तेत्रों के बारे में आपका एक दोहा और देखिए--- 
“लाज-लगाँम ने साँनहीं, नेंनाँ मो-बस नर्हह । 
ए मूँहजोर-तुरंग-लों, ऐंचत हूँ चलि जाँहि ॥” 
कसा सजीव वर्णन है, ब्रज-वाटिका में ऐसे मूहजोर तुरंगों की कमी नहीं है, लेकिन 'भारतेंदू 
हरिश्चंंद्र' जी ने इन ननों की तुलना मतवाले हाथियों से की है। सुनिए--- 
“सखी ऐ, अति उरझोंहे नेंत । 
उरपि परत, सुरक्षयो नह जाँनत, सोचत-समुझत हें न ॥॥ 
कोऊ जो बरजे जो इनकों, बने मत्त जिसि गेंन । 
'हरीचंद' इन बेरिन पाछें, भए लेंन के देंन ॥” 
बड़े अनुभव की बात कह रहे हे हरिचंद जी, लेकिन यह ग्रनुभव तो बाद में होता' है, 
पहले जो होता है उसका वर्णन देवजी से सुन लीजिए--- 
“धार में धाई धेंसी निरधार है, जाइ फेंसी उकसी न अंधेरी । 
री अंगराइ गिरीों गह्री, गहि फरें-फिरों न घिरीं नह घेरी॥। 
देवा कछ, अ्रपत्तों बस ना, रस-लालच लाल चिते भईं चेरी। 
बेगि ही बूड़ि गईं पश्चियाँ, अखियाँ मधू की सखियाँ भईं सेरी ।। 
नैत्रों के वर्णण से आप ऊब 'गए होंगे, लेकित आपने इन्हीं के बहाने खंजन, मीन, भृंग, 
कुरंग, तुरंग और गंयंद आदि को इस ब्रज-वाटिका में एक ही जगह देख लिया, नहीं तो इनको 
दूँढ़ने में बहुत दिक्कत पड़ती । 
देखिए सामने के पेड़ पर तोतों' का झुंड कैसा शोर मचा रहा है। इनके बिना तो बाग की 
शोभा ही नहीं बढ़ती, फिर हमारे कवि लोग भला इनको कैसे भुला देते। ये नाक की तुलना के' लिए 
याद किए जाते है। देखिए सूरदास” जी का कैसा कवित्त्व-पूर्ण वर्णन है-- 
' “देखि सखी, भ्रधरंन की लाली । 
सति सरकत तें सुभग कलेबर, ऐसे हैं बनसाली ॥॥ 
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को धों तरुन-तमाल-बेलि-चढ़ि, जुग-फल-बिब सु पाक्यों । 
तासा कौर आइ मनों बंठचो, लेत बनत नहिह ताक्यों ॥।” 
नंददास जी भी इसी' प्रकार कहते हें--- 
“उच्चत नासा, अधर बिब, सुक की छबि छींनी । 
तिन्‍्ह-बिच अ्रदभुत भाँति लसत कछ_ इक ससि भींनों ।४ 
लेकिन सूरदासजी शुक महाशय को दूसरा ही उपदेश देते हैं, सुनिए--- 
“सुआ, चल वा बन को रस लोज। 
जा बन कृष्ण-नाम-अमरित-रस, ख़बन-पात्र भरि पीजे ।। 
को तेरो पुत्र, पिता तु काको, मिथ्या भ्रम जग केरो। 
काल-मेजार ले जे है तोकों, तू कहे मेरो-मेरो ॥” 
जीवन के' विषय' में ऐसा नग्न-सत्य सूरदासजी के ही मूख से श्रच्छा लगता है, लेकिन तोते 
को बालक-वसंत को किस्से-कहानी' सुनाने से फुरसत' तो मिले। देखिए, देवजी कहते हें--- 
“पवन झुलाबे, केकी-कीर बतरावे देव', कोकिल हलाब, हुलसाब॑ करतारी दे । 
मदन महीप जूं को बालक-बसंत ताहि, प्रात हिए लावत गुलाब चटकारी दे ॥।” 
आप चलते-चलते थक गए होंगे, आइए, चल कर किसी सरोवर के किनारे थोड़ा विश्राम 
किया जावे। वहीं बेठ कर हम पशु-पक्षी-निरीक्षण भी करेंगे। देखिए, कुछ दूर पर जो कमल से 
भरा हुआ तालाब दिखाई दे रहा है आइए, उसी' के किनारे चलें। 
यह कौन पक्षी अपने चंगूल में लकड़ी लिए उड़ा जा रहा है? यह तो हारिल' है। 
इसके बारे में यह कहावत है कि यह हमेशा उड़ते समय अपने चंगूल में. लकड़ी पकड़े रहता है। 
सूरदासजी ने इसी को लक्ष करके' कहा है--हमारे हरि, हारिल की लकरी' । हारिल को जाने 
दीजिए, देखिए सामने मोर नाच रहा है, कैसा सूंदर दृश्य है, देखिए बिहारीजी क्या कहते हैं--- 
“ताँचि अ्रचाँनक ही उठे, बिन-पावस बॉन मोर। 
जानति हों नंदित करी, इहि दिसि नंद किसोर ॥।” 
लीजिए तालाब का कितारा थ्रा गया। आइए, इसी तालाब के नीचे बैठ कर हम लोग 
इसकी' शोभा देखें। ताल में कैसे सुंदर कमल के' पुष्प खिले हुए हैं और उनके ऊपर भौंरों की' भीड़ 
लगी हुई है। इन भ्रमरावलियों को देख कर भला प्रेमी कवियों की वाणी कंसे नीरव रहती। सुनिए 
सूरदास जी' क्या कहते हँ--- 
“ग्रलकनि की छबि, अलि-कुल गावत । 
खंजन, मौन, मुगज लज्जित भए, नेंन-नचावनि गर्तिह न पावत ॥।” 
नंददास जी की सुनिए--- 
“नोलोत्पल-दल-स्याँम,- श्रंग नव जोबन श्राजे । 
कुटिल अ्र॒लक मुख-कमल, सनों श्रलि-अवलि बिराज ॥।” 
सरोवर के निर्मल जल में जो चपल मछलियाँ इधर-धर दौड़ रही हैं, इनको कवियों ने 
नेत्रों के वर्णन में याद ज़रूर किया है, लेकिन ये अधिकतर अपने जल के वियोग में अपने प्राण दे- 
देने के लिए स्मरण की जाती हँँ। सूरदास” जी से इनका वर्णन सुनिए--- 
“जेंनाँ, भए अनाथ हमारे । 
मदनगुपाल वहाँ ते सजनी, सुनियतु दूरि सिधारे ॥ 
वे हरि जल, हम सींन बापुरी, कैसे जिऐं निनारे । 
सुर” स्याँस कौन्हीं पिय ऐसी, मृतकहुं तें पुनि सारे ।।” 
इन्हीं से एक पद और सुनिए--- 
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“ऊधौ, ना हम बिरहिन, ना तुम दास । 
कहत-सुनत घट प्रॉन रहत है, हरि तजि भजहु श्रकास ॥। 
बिरही-सींन सरे जल-बिछ रें, छाँडि जियन की श्रास । 
दास-भाव नाह तजत पपीहा, बरु सहि रहत पिश्ास ॥। 
'ध्रूवदास' जी ने भी मीन के प्रेम की तुलना करते हुए 'दादुर' को याद किया है। सुनिए-- 
“जिन नह समक्यों प्रेस यह, तिन सों कोन अलाप । 
दादुर हैँ जल में रहे, जानें मोंन सिलाप ॥* 
सरोवर के बीच में हंसों की पंक्ति कसी भली लग 'रही है। सूरदासजी ने इनको कई 
स्थलों पर याद किया है। देखिए-- 
“तटवर-भेष काछे स्याँस । 
पद-केंसल-तख इंदु-सोभा, ध्याँन पुरत काँस ।। 
कनके छू द्रावली पंगति, नाभि कटि के भीर। 
मनों हंस-रसाल-पंगति, रहे हैं छुदइ-तोर ॥।” 
और देखिए--- 
“थक्तित भई, राधा ब्नज-नारि । 
जो मन ध्याँन करति अ्रवलोकति, ते अ्ंतरजामी बनवारि ।। 
रतन-जटित पग सुभग पाँवरी, नू पुर-धुनि-कल परम रसाल । 
माँनहें चरन-कमल-दल-लोभी, निकर्टाह बैठे बाल-मराल ॥* 
भ्रब तो संध्या होने को आईं, आप भी थक गए होंगे, भ्रतः: श्रव लौटता' चाहिए । यह कौन 
पक्षी इतने कातर स्वर में बोल रहा है ? भ्ररे इसे तो हम लोगोंने एकदम भुला ही दिया था। 
यही तो हमारा प्रसिद्ध परिचित पक्षी चक्रवाक है। हमारे साहित्य में इसके--कोक, चक्त, चक्रनाम, 
रथांग, सुर्खाब भ्रादि अनेकों नाम हैं, लेकिन ग्रामीण. जनता इसको 'चकई-चकवा' के' नाम से ही' जानती 
है। इसके' लिए हमारे कवियों ने यह कल्पना की है कि इनका जोड़ा दिन-भर तो साथ रहता हैं 
लेकिन रात होते ही' ये दोनों रात-भर के लिए अलग-अलग हो जाते है। यह कल्पना केवल कल्पना ही 
है, लेकिन इसी के सहारे हमारे कवियों ने विछोह का बहुत करुण और हृदय-ग्राही' चित्र खींचा है। 
चलते-चलते दो-चार पदों में इन पक्षियों की भी वियोग-कथा सुन लीजिए। सेनापतिजी शीत-काल में 
कोक-कोकी का क्षणिक मिलन भी संभव ते देख फर दुखी है, क्योंकि शीततकाल में दिन इतते छोदठे 
होते हैं कि जब तक कोक कोकी के पास तक पहुँचे तब तक रात हो जाती है और चकवा बेचारा 
भ्रध-बीच से ही लौद झ्ाता है। सुनिए-- 
“सौत के सहसकर सहस-चरन हू कें, ऐसें भागि जातु तम झ्ावत है घिरिकेों। 
जो लो कोक कोको को मिलत तौ लों होति राति, कोक अ्रध-बीच ही ते झावत है फिरि के ॥।” 
बिहारीलाल जी तो और भी भागे बढ़ गए है। वर्षा-ऋतु में ऐसा घोर अंधकार छा गया 
कि दिन और रात में कोई भेद ही नहीं रह गया है और लोग चकई और चकवा देख फर ही जात 
पाते है कि रात है या दिन। उन्हीं के शब्दों में सुनिए--- 
“पावस निसि अ्रेंधियार में, रहो भेद नाह आँत । 
राति-ओस जान्यों परत, लखि चकई-चक्वाँन ॥। 
वाह बिहारीलाल जी, क्‍यों नही, झापकी उड़ान को कौन पहुँच सकता है। देवजी का 
भी वर्णन किसी से कम नहीं है। सुनिए--- 
वा चकई को भयो चित-चीतो, चितौत चहुँ-दिसि चाइ सों नाँची । 
हे गई छींन छपाकर की छवि, जाँसिनि जॉन्ह सनों जेंस जाँची ॥। 


ब्रजवाटिका के पश्ु-पक्षी ८5६७ 


बोलत बेरी बिहंगम देव, सु बैरिन के घर संपति साँचो। 
लोह पियो जू बियोग्रितों को, सु कियो मुंह लाल पिसाचिनी प्राची ॥।* 
प्रभात का कैसा अनुपम वर्णन है । रस का कैसा सुंदर परिपाक हुआा है। 
गंग' कवि का-भी प्रभात-वर्णन सुनिए। उनकी मानिनी नायिका तायक से मिलने के लिए 
जाने को तेयार नहीं है और सबेरा होनेवाला है। चतुर सखी प्रभात होने के सब चिन्हों की ओर 
संकेत करके उसको नायक के पास चलने का अ्रन्रोध करती है। सुनिए-- 
“चकई बिछरि मिली, तू न मिली पीतम सों, गंग कवि' कहे ऐसो कियो साँन ठाँन री। 
झथए नखत-ससि, अथई न तेरी रिस, तु न परसचन्च परसच्च भयोौ भाँत री।॥। 
तू न खोल्यों मुख, खोल्यो कंज भौ गुलाब मुख, चली सीरी बाई, तू न चली भो बिहाँन री । 
राति सब घटी, नाहीं करनी री घटी तेरी, दीपक भलींन, ना सलोंन तेरो भाँत री ॥।” 
बहुत' ही सूंदर वर्णन है। ऐसा मनोहर चित्र उतार देना कवि गंग' ही के लिए संभव है। 
अब हमारी यात्रा भी समाप्त हो गई और हमने थोड़े ही समय में इस ब्रज-वाटिका के बहुत से 
पशु-पक्षियों को देख भी लिया। आइए, अब हम इन सब प्रेमी जीवों से छट्टी लेकर अपने स्थान को 
चले और इनको इसी वाटिका की ज्ोभा बढ़ाने दें। 
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गली सॉँकरी माय, कॉकरी पाँद गड़त हे 
रामनिवास विद्यार्थी 


जो शभ्रतीत संगीत गँजाती है उरमाँही ॥ 
जिंहि सों सरस रसायन श्रान धरा पर नाहीं।। 
अमिय घुला बानी में भाषा रतन जड़ित हें । 
रसिक-जनन-मन अरब लों सहज सुलभ सोहत हूँ ।। 
२ 
जिंहि में नटवर गिरिवरधर की छंटा बिराजे । 
गोकुल-बंदाधाम-सधुपुरी है. चबिल्‍छाजे ॥ 
झगम स्र-सागर में रसगागरि हरकत है। 
स्थास जोन बोली में रूँठत, नटत, सनत है ।। 
रे 
तरनि-तन जा सरसाहू कल-कल धुनि सोहे । 
प्राणों को बरबस सुरली सुरलीधर मोहे॥। 
भदिर भासिनी रास लास को साज सजत हें । 
जिहिसों जड़-जंगस पुलकित हरखित-उँमगत है ।। 
है 


मीराँ वरद-दिवाणी के सरबस जिहि माहीं । 
किहि को सुर पदावलि बरबस मोहत नाहीं।। 
सूरः प्रवर सौं भारतेंदु-पर्जत' लसत है। 
कबहुँ न सो मनभावन मोहि उर सो बिसरत है ॥॥ 
श 
जिहि उदार ने छाँड़ि भेद सबहू अपनायों । 
रसिक बिहारी, घनानद, रसनिधि सरसायों ॥॥ 
जिहि सों भ्रगनित. बिरस प्रान रसखान बनत है । 
झालम वा रसलोन, रहीम, निवाज लसत है ॥ 


दर 
जो साहित्य-माधुरी सें सर्वोत्तम नौकी। 
बीना-बानि बिनंदक, पावन मूरि श्रमी की।। 
ज्रोत पुटन में सरस सुधा-धारा उसड़त है । 
गली सॉकरी साय, काँकरी पाँड गड़त है ॥॥ 


गयों के तकवेया : एक बुंदेलखंडी लोक-गोत 








श्री कृष्णानंद 


बन में धोरी" गया, लए कुंवर कन्हैया । 

कृस्नचंद उठ बड़े सबेरें, बिद्राबन सें गाय उबेरें* ; है 

गोबरधन पे जाई के घेरें, उसरन से सब सुरभी फेरें। 

सेंग बलदाऊ जी भैया, बन में धोरी गैया ॥ 

(सरमनर्*, दीकुल५, बेंदी', गेंदी*, भोंडूअ, पट्टिव*, बई"*९, बग्रेंदौ१ १; 

कारी१ ९, ह कजरी* 3, कजल*१ ४, करोंदी१०, लंबू) ९, लेंसछर१४५, फूलइ*१९, गुलेंदी ९] 
४ नंदलाल तकबेया*", लऐ कुंवर कन्हैया ॥। 

मुंडी* १, मेंडी * *, भेंडी १३, बरई*४, खोंड्‌ू*०, घोंसु१९, स्थॉमा*०, भौंरई२५ ; 

केंडी*९, डु'डी3९", खिलोंनी? "१, खेरई२२*, चंचल**, चपला३४, चीकन_3“, चेंरई१९- 

चंदसला छिकबंया३०, लऐ कुंवर कन्हेया ।॥। 

लक्खी २८, लाल २१, लखेरी४?, लीली४१, बँदरी४ १, बदकरए3, बदासी 5४, हंसी ४०; 

पीरी४ ९, पड़ुई४०, रसीली४<, छीसर४१; छरकन“+", छिपट" १, छुबीली”*, । 

छतोी छोल छिवबेया"१, लए कुंवर कनन्‍्हेया।। 

बगूली+४, बगला++, बिचक**, बगेली*”, क़बरी*<, कामधेंनु *१, अलबेली* ९; 

कनफर'* १, करछल"* १, तिलई" २, चमेली ४, मोतिन* ०, मुकटऊ*९*, खरई*०, हमेली*<; 
“बाघन* १, संग लिबेया*", लऐं कुंवर कनन्‍्होया ।। 

केसर” १, रेसम**, रोजी??, राजन*४*, सरक*”, सतवारी?*, बघराजन?०; 

सस्तानी?**, गदूल**, गजराजन*"; हिलन्नाई* ", झबूर“*, सिहासन*3 । 

“कह फेरी बड़े भेया, लऐ कुंबर कन्हेथा ॥ ु 

सुरहिन*४, सुरई८५ सुकरतन* 4. हझाँंसी८७ चटकुल* <, मठकुल< $, उजरऊ१९, बाँसी१ १; 

सुरत**, म्‌रत* 3, कपला? ४, लासी*” ; पदमिन** गोपिन**, भेंडुऊः*, बतासी"* ; 

तके बंसी के बजबेया, लऐ कुंवर कन्हैया ॥॥ 

सरजू१ ९ ", सुपतु* ' *, तरबद* * ९, नागर* * 3, घूंसर* ” ९, झूंसर* "४, दरसन? १ ९ सागर" ९७ 

जमनी १ ९५, ग्र्गी,। ०९ बंटी" १९, बोड़न* १ *, सरगज* १२, बागर१ १३, सोर १ १४, सुनागर१ १५ 
४ ले पकवान गे घरैया११९, लऐं कुंवर कन्हैया ॥॥ 

सखन-सहित मिल करे कलेबा, पुरी-कचोरी श्रडर जु सेवा ; 

प्रभु की देव करें सब सेबा, सुभुनि बसिष्ठहु ध्यावें देवा। 

कहें धन्न जसोदा संया, लए कुंवर कन्हेया ।। 

दरसन पाकें जे श्रज-नारो, गावें लगीं १७ स्याँस को गारी। 

सन मुसकयावें कुंजबिहारी, होरालाल प्रभू सरन तिहारी । 

पार लगादेव नेया, लऐं कुंवर कन्हेया ।।# 


# गरीठा के दीना श्रहीर से प्राप्त--लोकगीत । 
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१२. 
१३. 
१४, 


१५. 


१६. 


१८, 


पोहार अभिनंदन-ग्रंथ 
अर्थों की टिप्पणी 


सफेद । 


, निकालें, हाके, छोरें । 

, उसरा का बहुबचन उसरन, दालान, सामबान | 

. सरमन, शिरोमणि से बना जान पड़ता है। बहुधा पुरुषों का नाम होता है। 

, जिसके माथे पर शरीर के रंग से भिन्न रंग का बड़ा ठीका हो। 

, माथे पर छोठा ठीका हो, जो बेंदी की तरह जान पड़े । 

, गेँद की तरह छोटी, ठिगनी, गोल-मसठोल । अथवा गेंद जैसी नहीं, बल्कि गेंदा के फूल जैसी 


हलकी-फुलकी, गोल-मठोल और सन को लुभानेवाली से ही मतलब होना चाहिए। इसके 
श्रतिरिक्त गेंदा की एक छोठी जाति को भी गेंदी कहते हूं । 


, भोंडे अथवा मठमेले रंग की। जो देखने में भोंडी हो उसे भी भौंड़ऊ कह सकते हैं। नोट 


लिखते-लिखते एक अ्रहीर ने बताया कि यह वाब्द भौंरऊ होना चाहिए। जिसके माथे पर 
भौरी हो वह भौंरऊ। ठीकुल और बेंदी के साथ इसकी संगति भ्रधिक ठीक बंठती है और 
यही' ठीक है । 


, जिसके माथे पर सींगों के मध्यस्थल से लेकर थुथरी तक भिन्न रंग की पट्टी! हो। पद्टित, पढ़ी- 


वाली । 
भ्रहीर लोग बताते है कि पच्छिम (मारवाड़-देश ) से जो गायें झ्राती है 'बई कहलाती है। उनके 
कान कोंसमारे (मुलायम), बीच में चौड़े, सिरेपर नुकीले, लंबे, माथा चौड़ा, सींग पीछे को । बई 
के साथ प्रायः बोड़न का नाम लेते हैं। देशी , ऊँची, बड़ी गाय बोड़न कहलाती है । 
बग्रदी, अहीर लोग इसका ठीक गुणवाच्॒क अर्थ नहीं बता सके। एक ने बताया कि छोटी 
के लिये बगूरदी शब्द का प्रयोग होताहे। दूसरे ने बताया कि महुए को कुचल कर गेंद बनाते 
हूँ। उसमें घुमच्‌ चिपकाते हे। इसे बगुरदा कहते हँ। इसमें रस्सी डाल कर फेकते हे तो 
गेंद भनभनाती हुई ऊपर जाती है। इसका कहना है कि संभव है कि यह बगूरदी शब्द उसी 
बगुरदा से बनाहों। गायों के लिये इस शब्द का प्रयोग खूब होता है । 

बगुरदा एक हथियार का भी नाम है। दीना भी इसे स्वीकार करता है। कहता है कि 
बगूरदा शायद एक छोटा पैना हथियार होता है, जिसे मूंठ की जगह हाथ में पहिनकर और 
छिपाकर रखा जा सकता है। मेने जब उससे कहा कि तो फिंर बगूरदी का यह श्रर्थ तो 
नहीं कि जिसके सींग बगूरदा की तरह पैने हों ; तो कहता है हाँ, बिलकुल ठीक, ऐसा भी हो 
सकता है । 
काली । 
कजरी, जिसकी आँख के नीचे काजल की' तरह काली' रेखाएँ हों । 
कजल, कजरी के ही अर्थ में। जिसकी आँखें कुछ प्रधिक काजरारी हों। 
करोंदी, जंगली करोंदा (जिसे करोंदी भी कहते हैं) के श्रधपके फल की तरह जिसका रंग गहरी 
ललाई लिये हुए घनक्ृष्ण हो। बगीचे का बड़ा करोंदा तो पकने पर लाल हो जाता है, परंतु 
करोंदी पहले गहरी' लाल और फिर धीरे-धीरे गहरी काली हो जाती हैं। उसी' श्रधपके रंग से 
मतलब है । 
लंबू, लंबी । 


«. लमछर, लंबोतरी, एकहरे बदन की' लंबी, पतली। 


फुलई, जिसके बदत पर भिन्न रंग की फूल जैसी छोटी-छोटी बुँदकियाँ हों । 
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गैयों के तंकवैंयों : एक बुंदेलंखंडी लौक-गीत॑ दे ७१ 


गुलेंदी, गुलेंदा का स्त्री-वाचक गुलेंदी। महुए के फल को गुलेंदा कहते है । उसके भीतर 

जो बीज निकलता है वह गूली कहलाती है। दोनों से ही इस शब्द का संबंध हो सकता है, 

चिकनी, छोटी, गोल-मटोल । गूली को अश्रनार लिया जाये तो उसके चिकने बादामी रंग का 

चित्र भी सामने आ जाता है । 

तकबेया, देखने वाले । 

मुंडी, जिसके सींग न हों, अथवा जिसके सींग बहुत ही छोटे हों, केवल दिखाई देते हों । 

मेंडी, जिसके सींग मेंडा की तरह आगे की ओर आकर फिर पीछे मुड़ गए हों । 

भूंड़ी, जिसके सींग भेंड़्े--टटेढ़े-मेढ़े अ्रथवा नमे हुए हों। एक सींग आगे एक सींग पीछे। 

बेरई, बड़े सींगों की। एक दूसरे अहीर के अनूसार जिसके सींग बड़े और पीछे को मुड़े हों । 

खोंडू, जिसके सींग आगे को झुके हों । 

धोंसू, कुछ सफेद कुछ मटमेले रंग की श्रथवा जो धाँसती हो। किसी वजह से जानवर का 

गला खराब होने पर शअ्रथवा सर्दी लगने पर वह धाँसने लगता है। अतः इस धाँसने से धोंसु 

का संबंध हो सकता है । ह 
धोंसू का संबंध धूसर से भी हो सकता है । मध्मेली धूल को धोंस कहते है । छप्पर में मकर- 

जारा और धोंस लगी रहती है, जिसे बाँस में झाड़ बाँधकर छड़ाते हैं। भनाज में धोंस 

निकलती है । दीना अहीर का कहना है कि भ्रा--सफेद, अर्थात्‌ एक रोम काला और एक सफेद 

वह धोंसू । 

मोरइ, जो सबसे झागे ग्रागे चलती हो। बोलचाल की भाषा में पैले मोरा, पैले हल्ला इत्यादि 

महावरों का प्रयोग पहले नंबर के अर्थ में होता है। 

केंडी, जिसका एक सींग आँख के पास आकर इँठ गया हो, दूसरा आगे निकला हो । 

डंडी, जिसका एक सींग दूटा हो। एक सींग-टूटे बेल को डंडा कहते हे । 

खिलोंनी, जो छुटपन में बहुत खेल-कूद करनेवाली रही हो। देखने में सुंदर, सुडौल । 

खेरई, खेर (कत्था) के रंगवाली । 

३३. अर्थ स्पष्ट है । 

३५. चीकन, चिकलनी या चिलकती | 

चेंरई, जिसकी पूंछ सफेद बालों का चंवर जैसा गृच्छा हो । 

छिकबैया, केनेवाले । 

लक्खी, लाल के रंग की । 

अर्थ स्पष्ट है । 

लखेरी, लाख के रंग की, अ्रधिक गहरी । 

अर्थ स्पष्ट है । 

बँदरी, बंदर के रंग जैसी भूरे रंग की। एक दूसरे अहीर'के अनुसार जिसकी पूंछ का झोंरा 

लाल, बरौनी लाल तथा 'रोमावली' लाल हो, यह अधिक ठीक जान पड़ता है ।* 

बदक, बतख-जेसी छोटी ।* 

बदासी, बादामी । दीना बतलाता हे कि यह तो बतासी होना चाहिए। 

अर्थ स्पष्ट है। | 

अर्थ स्पष्ट है । 


१, ब्रज में बंदरी या बदरी--चघादल के-से रंगवाली को कहते हैं । 
>, बदक का भश्रर्थ भी न्नज में बिचकनेवाली होता है । 


११० 


८७२ 


है: 2] ब्कः 


४९. 
०. 
२१. 
२२. 
भरे. 


४९. 


४७. 
शेप, 


६१. 
६२. 
६३. 
६४, 
६६. 
६७. 


द्ष, 


६६. 


पोह्ार अभिनंदत-मअंथ 


पड़ई, पड़ेलू रंग की। 

भ्र्थ स्पष्ट है । 

छीमर, चिंतकबरी, विशेषकर जिसकी धाँटी' (गर्दन) पर सफंद बुदके हों। 

छुरकत, छरकतनेवाली या बिचकतनेवाली | 

छिपट, एकहरे बदन की पतली । लकड़ी की पतली फंच को छिपट कहते हे। 

छत्रीजी, सुंदर । 

५४, ५५. शअ्र्थ स्पष्ट हे। 

बिचक, बिचकनेवाली। दुहते समय जो बिचक जाती है और दूध न देती हो। छरकन शब्द 
का प्रयोग भी इसी श्रर्थ में हो सकता हे । 

बगेली, बगला जेसी। 


५९. ६०. स्पष्ठ हैं । 


कनफर, जिसके कान कठे हों। कभी-कभी पहचान के लिये गाय के कात फाड़ डालते हैं। 
करछुल, करिया (काली) छालवाली। काले हिरन जैसी छालवाली । 
तिलई, जिसके कान पर तिल हो। 


६४. भ्र्थ स्पष्ट हैँ । 


म्‌ृकंटऊ, जिसके सींग एक दूसरे की ओर मूड़े हों। मुकुट जैसे सींगवाली । 

खरई, जिसके सींग मोठे, कान बड़े हों (खरहा जैसे) अथवा जो खरहा जेसी' छोटी । 
हमेली, जिसकी गर्दन में दरीर से भिन्न. रंग की कंठी (हमेल) सी पड़ी हो वह हमेली । हमेल एक 
गहना विशेष हैँ जो हमारे बूदेलखंड में भी पहना जाता है।* 

बाघन, बाघ से बाघन। 

लिबया, लेनेवाले अ्रथवा हाँकने वाले । 


७१. ७२. भ्रथ स्पष्ट हे । 


७३. 
७४५. 


७६. 
७९, 


८७०. 


पर. 


८२. 


ण्रे, 


नए. 
८६. 


रोजी, रोज के रंग की । 
राजन, राजा से बना है । 
मरक या मरक्‌ , मारतेवाली | 


७७. ७८, अर्थ स्पष्ट हें । 


गदूल, मोटी-ताजी, ठिवगी, जिसकी खाल मोटी हो | गदूल कमल की तरह का फूल होता है, जो 
पोखरों--तलैयों में पाया जाता है, कमल से छोटा। उस खिले हुए फूल की तरह गोल-मटोल, 
फूली हुई भर ठिनगी के भ्र्थ में । 

अर्थ स्पष्ट है । 

हिन्नाई, जिसके हिरन-जैसे सींग हों श्रथवा जिसकी बनावट हिरन-जैसी हो । अथवा जिसके 
सींग खड़े हुए, सीधे भ्रथवा थोड़े पीछे की' ओर मुड़े हों। 

झब्र या झबरू, बड़े और मूलायम बालवाली । 

८४, अर्थ स्पष्ट है । 


सुरई, जिसकी पूछ सुरा गाय की तरह हो। चँवर जैसी पूछवाली। 


सुकरतन, सुक्कृती का स्त्री-वाची' सुकरतन। जो सीधी-सादी, संतोषी और शझ्धिक दूध देनेवाली 
हो। स्वयं सुकरतन होने से जिसके रखने से पुण्य हो । 


री 


१. बुंदेलखंड में ही नहीं ब्रज का यह प्रमुख आभूषण है । 


पषप्छ, 


व्८प, 
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, १०७, दरसन-सागर एक हब्द भी' हो सकता है और दो अलग-अलग भी । अहीर लोग श्रच्छी 
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डाँसी, इसका ठीक गुण-वाचक भश्रर्थ समझ में नहीं श्राता । वैसे डॉँस तो बड़े जंगली मच्छर को 
कहते हैं, जो बहुधा जानवरों को ही काटता है। संभव है यहाँ पर कोई दूसरा शब्द हो । जो 
दूसरे को बहुत सताता हँ उसे डाँस” कहते हैँ। ऐसी दशा में सुरहिन, सुरई और सुकतरन के 
साथ एक डॉसी का होना भी आइचये की बात नहीं, फिर भी शब्द खटकता है। 

८६. चटकुल मटकुल चटकीली-मटकीली । बहुत चंचल (चटकीली ) मठकनेवाली (मटकीली) बोल 
चाल में। जो लड़की काम करने में बहुत तेज़ हो, दौड़-दौड़ कर काम करती हो उसे चटकीली 
कहे गे । 

उजरऊं, उजार करनेवाली। चोरी से खड़ी फसल चरनेवाली । 

बाँसी, जिसका बाँसा (नाक की' हड्डी) लंबा उठा हुआ और मज़बूत हो । 

६३. ६४. ग्र्थ स्पष्ट हैं । 

लासी, जिसके' बदन पर नहसुन (काले तिल की तरह का बड़ा चिह्न ) हो । 

९७. अथ स्पष्ट है । 

भेंडुऊ, चोर । 

बतासी, बताशा से बतासी। प्यार का नाम |” 

सरूज, नदी विश्येष के नाम पर । 

सुपतू, सफेद । 

नरबद, सरजू की भाँति, नदी विशेष के नाम पर । 

नागर, अर्थ स्पष्ट है । 

घूमर, यह शब्द घूमर के स्थान पर घूमर ही' होना चाहिए। घूंमर, घूंम-घूंम कर चलनेवाली । 
झूमर, झूंम-झूम कर चलनेवाली । 


नस्ल की' बड़ी, सुडौल गायों के लिये दरसन"* दाब्द का प्रयोग करते है। 

जमनी, श्रर्थ स्पष्ट है । 

ग्र्गी, छोटी । 

बंटी, बंटा से बंटी । 

बोड़न, देशी बड़े डील की गाय । 

मरगज, बड़ी भारी कम के भ्रथ॑ में । 

बागर, जो बगर जाती हो, झूंड से भ्रलग हो जाती हो। 

मोर, अर्थ स्पष्ट है । 

मुनागर, ठीक गृण-वाची अर्थ समझ में नहीं आता। ऐसा जान पड़ता है कि मोर का अनुप्रास 
मिलाने के लिये उजागर या मुनागर की ध्वनि के सादृश्य पर कवि ने मुनागर शब्द यहाँ रख 
दिया है। 

घरेया, घर के लोग। 

लगीं, (गाँव लगी स्यथाँम को गारी) लेकर अथवा जोड़कर (श्याम का नाम लेकर गाती हैं) । 


'हिड-+ ८ तमन्‍न्‍्मवफन मापा 


१, ब्रज में बतासी--बतासे जे से रंगवाली (सफेद में कुछ पीलापन हो) को कहते हैं । 
२, दरसन-दर्श नीय--देखने योग्य । 


गोचारन के पद 


राग-सारंग 
टेरत, ऊँची-टेर गूपाल । 
दूर जात गेयाँ भैया हो, सब मिल घेरो ग्वाल॥॥ 
ले-ले नाम धूँसरी, घोरी, म्रली मधुर रसाल। 
चढ़ि कदंब चहुँ-दिसि कों हेरत, श्रंब॒ज-न न-विसाल ।। 
सुनत सबद सुरभी संँमुहानीं, उलदटि पिछोरी चाल। 
चतुरभ ज' प्रभु पीतांबर फेरचयौ गोबरधेन-धर लाल ॥॥ 


राग-पूर्वी 
आगे गाय, पाछें गाय, इत गाय, उत गाय, गोबिंद कों गायन सें बसिवोई भाजे । 
गायेत के संग धावे, गार्येत में सच पावे, गायन की खुर-रेंनु अंग-लपटाव ॥ 
गायन सों ब्रज छायौ, बेकुंठ हँ बिसरायों, गायन के हित करि गिरि ले उठावें। 
'छीतस्वाँमि! गिरिधारी, बिहुलेस-बपुधारी, ग्वारिया को भेष धरें गायन-सेंग आवे ।। 
हॉकत हटक-हटक, गाय रहीं ठठकऋ-ठठक, गोकुल की गल अति साँकरी । 
जारी, भ्रदारी, झरोखेन, मो्खेंन शाँकत दुरि-दुरि, ठौर-ठोर ते परत काँकरी ॥। 
चंपकली, कुंदकली बरखत रस-भरी, तामें देखियत कछ लिखें हें आँकरी । 
'तंददास' प्रभु जहीं-जहीं ढ्वारें ठाढ़े होत, तहीं-तहीं बचन माँगत लटक-लटक जात--- 
काहू सों हाँ करी, काह सों नाँ करी ।॥ 


राग-गौरी 
आावे साई, ब्रज-ललनाँ-दुख-मोचचेन । 
गोधेन-संग क्वनित कर म्रली, सरद-कॉमल-दल-लोचेंन ।। 
कटि-तट लाल काछिनो काछें, ओढ़ें पीत पिछोरी । 
आंपन हँसत हंसावत ग्वालेंन, राग अभलापत गौरी ॥। 
तुलसी-पत्र पोहोष की माला, गुहि ग्वालेन पेहराव । 
बाल गपाल नंदजू के ढोठा, मधुरी बेंनु बजावे ॥। 
बरखत कुसुम देब-मुनि हरखत, भोहीं क्रज की नारी। 
“कृष्णदास! प्रभु रसिक-मुकटसनि, लाल गोबरघेन-धारी ।। 
मैया, या तें भई श्रबेर । 
आवत भाजि गई इक गेया, जाद धेंसी-बन फेर ॥। 
बोरे ग्वाल सब वाके पाछें, पकरेंन की करि आस । 
चढ़ि-कर्दंब पीतांबर फेरथाो, आई गई मो पास ॥। 
में चुचकार पींठ-कर परस्यो, लेंहड़े लई लगाई । 
बतियाँ सुंनत 'रसिक'-पीतस की, फूली जसुमति माइ।॥। 
वे देखो, श्रावत हें गिरिधारी । 
कछक गाय श्रागें श्रर पाछें, सोहत संग सखा री ॥॥ 
खसि रही पाग-लटपटी सूंदर, अपने हाथ सँवारी। 
सोंतिन को लर॒ उर ऊपर रुरकत औ बँन-माला री ।॥। 
अंग-अंग छबि उठत तरंगन, कापे जात निहारी। 
श्री बिट्ुुल गिरिधरेन' सर्बेन में, चाँह तिहारी न्‍्यारी ॥। 


१७५ ७ है 
एलन कामयल पलाफ्क, कप [७ | हर पिरकणमव्यका।वणक 
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श्री देवेंद्र सत्यार्थी 


चर 


अज की प्राचीन मौलिक परंपरा में 'रसिया' का स्थान कुछ कम महत्त्वपूर्ण नहीं। वैसे तो 
ब्रज में अनेक लोक-गीत प्रचलित हैँ । बालकों के खेल-गीतों में लोरी के स्वर घुले हुए प्रतीत 
होंगे । खेल-गीतों में स्वर कंपन से कहीं अधिक विशेषता रखते हैं । जीवन के अनेक चित्र जो श्ंखलाबद्ध 
न होते हुए भी बालक का दृष्टिकोण बड़ी सफलता से हमारे संमूख प्रस्तुत कर देते हैँ । ऐसे 
गीत भी मिलेंगे जो ब्रत और पूजा से संबद्ध हें । देवी और माता के भजन ; तीर्थ और पवे-स्तानादि 
के गीत ; त्योहारों के गीत ; धोवियों, कुम्हारों और मछेरों श्रादि विभिन्न-वर्गों के गीत ; कड़खे और 
जकड़ी' के भजन ; सावन में झूले के गीत--यह सब सामग्री ब्रज-लोक-साहित्य के अध्ययन की' दृष्टि से 
महत्त्वपूर्ण है। विवाह के गीत तो इतने विस्तृत है कि इनके साथ विवाह की एक-एक क्रिया गूँथी 
हुई है। बालक के जन्‍म पर गाये जानेवाले सोहर की भी ब्रज में कुछ कमी नहीं। होली की' फागों 
के लिए तो ब्रज विशेष रूप से प्रसिद्ध ही है, पर सच पूछो तो ब्नज के 'रसिया' की अपनी ही 
विशेषता हैँ। 

“रसिया की क्‍या बात है।” ब्रज के एक लोक-गीत-प्रेमी ने हँसकर कहा था, जब आप 
रसिया सुनेंगे तब और सब गीत भूल जायेंगे।” 
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“रसिया की प्रशंसा पीछे कीजिए”, मेने उत्सक होकर कहा था,-- पहले यह प्रबंध कीजिए 
कि कोई गायक रसिया' गा-गाकर मेरी झोली' भर दे।” 

“यहाँ श्राप को असंख्य रसिया' मिलेंगे, जितने चाहो लिखते चले जानो ।* 

“रसिया दाब्द ही' को लीजिए, कितना प्रिय है। ताम से तो यही सुचना मिलती है कि 
इस गीत में इसका झरना बहता है।” 

उस लोक-गीत-प्रेमी के' साथ हुई बातचीत' श्राज' भी मानस-पटल पर अंकित है । रसिया' 
की रस-सिद्धि के लिए यह तो आवदयक है कि किसी' अच्छे 'रसिया-गायक की सहायता ली जाय, 
जिसके गले से रसिया के बोल पूर्ण प्रतिष्ठा और आस्था के' साथ संगीत-लहरियों पर उड़ सर्के। 
मुझे याद है किस प्रकार मेरा वह मित्र स्वयं ही रसिया गाने बैठ गया था, किस प्रकार उसने पंक्ति 
पर पंकित बैठाने की कला दिखा कर मुझे मंत्र-म्‌ृग्ध कर दिया था। 

इससे पहले दो-चार ऐसे व्यक्ति भी मुझे मिल चुके थे जो “रसिया' के नाम से ही बिदकते 
थे। उन्हें यह शिकायत थी कि रसिया-गायक', प्रायः अश्लीलता पर उतर आते हे और बस चलते 
वे मर्यादा का उलंघन करने से नहीं चूकते और इसी' लिए भले लोगों की' ग्रोष्ठी में रसिया नहीं 
गाया जा सकता। यह अच्छा ही हुआ कि मेने यहूं सब सुनकर भी रासिया' के प्रति किसी प्रकार 
की अवहेलना को श्रपने मन में स्थान नहीं दिया था। 


अब रसिया सुनने को मिला तो मंतते देखा कि जेसे सभी लोक-गीत अ्रपनी मर्यादा स्वयं 
स्थिर करते हैं, रसिया भी स्वयं भ्रागे बढ़ता है। मुझे इस परिणाम पर पहुँचते देर न लगी कि 
रसिया की विशेषता उसकी' सर्वाग सूंदरता में हे। यह सत्य है कि रसिया के स्वर कभी-कभी इतने 
चंचल हो उठते हैं कि उन्हें किसी भी मर्यादा की दीवारें अपने भीतर बंद नहीं कर सकतीं। 
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'रसिया' के हृदय-स्पर्शी स्वरों की उठान इसकी सुंदरता की प्रतीक है। जी हाँ, 'रसिया' 
झानंद-विभोर मन की वाणी है और दैनिक जीवन ही' इसका धरातल है। 

जहाँ तक रसिया की भाव-भूमि का संबंध है, यह कहा जा सकता है कि स्नेह-धारा और 
शुंगार-प्रियता ही इसकी विशेषताएँ है। विश्व के लोक-संगीत में प्रेम-गीत अपना अलग स्थान रखते 
हैं और इस क्षेत्र में त्रज का रसिया किसी भी देश के प्रेम-गीतों से पीछे नहीं। रसिया-गायक एक 
प्रेमी' के रूप में ही शब्दों और स्वरों में तारतम्य स्थापित करता है । 

'रसिया' की एक और विशेषता है, इसकी चित्र-सुलभ शैली। हो सकता है कि दो-चार 
अस्त-व्यस्त-सी रेखाश्रों में ही पूरा चित्र प्रस्तुत करने का यत्न किया गया हो। भाषा और भावों का 
जो-जो शोज रसिया में मिलता है, वह ब्रज के लोक-संगीत में अन्यत्र उपलब्ध नहीं होता। साधारण 
शब्दों में भी जैसे रसिया के स्पर्श से नये अ्र्थों का संचार हो उठता है। 

रासियालगायक आगे बढ़कर प्रेयसि के संमुव पहुँचने के लिए उत्सुक रहता है। वह अपने 
मत पर किसी की अवहेलना नहीं जभमने देता। स्नेह ही रसिया का मूल-स्वर हैँ और यही उसकी 
समूची भाव-धारा पर छाया रहता है । प्रत्येक रसिया-गायक से यही स्वर निकलता है कि स्नेह 
ही महान है और स्वेह का पक्ष छोड़कर मानव का कहीं भी कल्याण नहीं हो सकता। 

रसिया की प्रशंसा करते समय बात को रक्ती-मर भी बढ़ा कर कहने की आवश्यकता नहीं, 
क्योंकि रसिया का प्रत्येक बोल कुछ न कुछ नवीनता लिए रहता हैं ; यही नवीनता चित्र में रंग 
भरती है; यही नवीनता रासिया की भाव-भूमि पर बार-बार मचल उठती है। 

रसिया के बोल जब एक बार वातावरण में गूंज उठते हैँ तो यह प्रतीत होता है कि 
चतुदिक्‌ रसिया का आधिपत्य हो गया है- 

१. “उठीएऐ ज्वॉनी या ढब ते, जसें श्राँधी में भवूड़ों बल-खाइ ! 
२. मेरे इन हार्थेन को मेंहदी, काऊ दिन सुपनों हे जाइगी ! 
३. हेल सो पे गोबर को, लड॒आ काहे के दिखावे लंबरदार ! 
४. चना के लड॒शझा चों लायो, मेरे पीहर में जलेबी रसदार ! ” 
४. लंबरदार की लूगाई, तो ते राम इडरपे !/” 
९ तेरो ख्सेम दरोगा, अब डर काहे कौ!” 
७. बंबे प॑ बोली तीतरिया, तू बन परवाइत्रे कब जाइगी?” 
८. मेंझोली न लइयो,' मेरो गूंठी पॉमन जाई !” 
९. चिलकने गोठे पै, तेरो सब जोबन लेहराइ [” 
१०. तेरे मंदे बाजें बीछिया, बदलवबाइ ले!” 
११. बैठक पोखर पे बनवाइ दे, कलाबती के दादा!” 
१२. कॉधनी सोने. की, बनवाई दे दावेदार !” 
१३. 'भेरी रातंन जरी मसाल, बगद गयो पुल पै ते!” 
१४, “गैलऊश्ना गोला द॑ जेैयो, करी* हरिश्रल पक' रहो ज्वार !” 
१५. लपट आबे निबुझत को, रस बगिया कितनी दूर!” 
१६. “अगिया गोटादार, भूलि श्राई जंगल में!” . 
१७. 'पदमा पुजारिन बन बेठी, तुलसी के पात चबाई !” 
१८. बछेरी डोल पोहर में, जा पै को होइगोौ असवार ![” 


१ याठांतर--संसोली ना लायौ, श्रथवा--सेंझोली नों ना लागौ । 
के है “कैसी | 
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१९. बलमा झोक लगे लटकन को, मो पै भ्रटा चढयो ना जाई !” 
२०. हरे की अंगिया जो पैर, जाई रीक्षे लंबरदार !” 
२१. घटा गई पीहर कूँ, परमेसर है गई साँदी !” 
२२. लंबरदारी में लगाइ दे बेरी आग, परेला ले दे काँचन कौ ! ” 
ये सब रसिया के भ्रारंभिक वोल हैं जो ब्रज के वातावरण में सदैव तैरते रहते हैँ । कुछ लोग तो 
टेक ही में उलझकर रह जाते हें, परंतु रसिया का पूरा रस पूर्ण रूप में ही पनपता है। 'रसिया के 
चार पूरे उदाहरण भी लीजिए-- 
२३. तू भँवर बन्यो बेठयो रहिशओ्ओो, चल बस मेरे प्योसार ! ” 
घोड़ी ले दरऊँ नाँचनी, हरयो बनाती जींन। 
“--चल बस मेरे प्यौसार ! 
नथ के गढाइ दर गोखरू, खनवारे की छुलला छाप ॥॥ 
““-चल बस मेरे प्योसार ! 
दही जमाऊं भूरी भेंस को, ओउ पुरा भर खाँड। 
““-चल बस मेरे प्योसार ! 
चंदन-चोकी पे बेठनों, औउ अचरन ढोरू बियार ॥॥ 
““-चल बस मेरे प्यौसार ! ” 
8 
२४. ले आए हमारे महाराज, श्राज हमें छल करकें ! 
ए सइयाँ, तेरे राज में कबहूँ न पेरी चूरियाँ, कलइयाँ भर-भर कें, 
ले आए हमारे भहाराज, झ्राज हमें छल करके [!” 
20 
२५. कारी चूदरिया रंगाइ दे, सेरो जोबन लच्छेदार ! 
जब ते आई तेरे घर में, गुजर करी दूटे छप्पर में ; 
ना देखे तेरे महल तिवारे, ना सोई पलंग-निवार । 
“-मेरो जोबन लकच्छोेदार ! 
20 
२६. ज्वाॉनी सरर-सरर सर्रवे, जेसें भ्रगरेजन कौ राज ! 
अंगरेजन कौ राज, जेसे उड़े हवाई जहाज ! 
ज्वाँनी सरर-सरर सर्रावे, जैसें अंगरेजन को राज ! 
काजर दे में का करूँ, भेरे बंसेंई नेन-कठार ! 
ज्वाँनी सरर-सरर सर्रावे, जैसे प्रेगरेजन कौ राज ! 
हे 2५० 
जाते मिल जाई निगाह, बुही मेरो है जाइ ताबेदार ! 
ज्वाँनी सरर-सरर सर्रावे, जेसे अंगरेजन को राज ! 
्ध 
उमर-खिचे पे कोई न पूंछे, ज्वॉनी को संसार ; 
ज्वाँनी सरर-सरर सर्रावे, जेसे अ्रगरेजत को राज !” 
ब्रज के रसियों का विस्तृत अध्ययन किया जाना चाहिये। क्‍या यह श्राशा नहीं की जा 
सकती कि कोई माई का लाल ऐसा भी निकलेगा जो सैकड़ों नहीं, हज़ारों रसिया-संग्रह करने के 
परचात्‌ इन पर एक ग्रंथ लिखने का ब्रत पूरा करे! 
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में यह भी आशा करता हूँ कि रसिया के संगीत-पक्ष को भी भुलाया नहीं जायगा। यह ' 
व्यवस्था होनी चाहिए कि चूने हुए रसिया-गीतों के रेकार्ड भर लिए जायें, पर जहाँ तक रसिया की 
भाव-भूमि का संबंध है, इसमें इतनी शक्ति अवश्य है कि वह आधुनिक कवियों को भी. प्रेरणा दे सके 
और उनकी थकी, हारी प्रतिभा को अश्रगली मंजिल तक ले चले। 

मेरा आग्रह है कि रसिया की शक्ति का साहित्यिक मूल्यांकन किया जाय। कोई कारण 
नहीं कि आधूनिक हिंदी-कविता में रसिया की शेली और भाव-भूमि से प्रेरणा न ली जाय । आधुनिक 
चित्रकला में यामिनीराय नें बंगाल की लोक-कला के प्राण-तत्त्व फिर से स्थापित करने में मार्ग- 
प्रदर्शन का महान्‌ कार्य किया है। कविता के क्षेत्र में भी हम लोक-गीतों से ऐसी प्रेरणा प्राप्त कर 


सकते हें। 





रासलोला का उदय और विकास 





श्री रामनारायण अग्रवाल 


बज की रस-सिक्‍त भूमि में रसिक-शिरोमणि लीला-पुरुषोत्तम भगवान्‌ श्रीकृष्ण ने रासलीला का 
आरंभ किया, यह सभी' स्वीकार करेंगे। हरिवंशपुराण जिसे कि विद्वानों ने ऐतिहासिक दृष्टि से सब 
पुराणों में अधिक प्रामाणिक तथा प्राचीनतम स्वीकार किया है, भगवान्‌ कृष्ण की सरसर रासलीला के 
वर्णन से युक्त है । हरिवंशपुराण के द्वितीय पर्व के बीसवें अध्याय “हल्लीसक क्रीड़नं” में भगवान्‌ 
कृष्ण की रासलीला का कलात्मक विवरण उपलब्ध है। ब्रज के सघन वन में शरद्‌-पूृणिमा की ज्योत्सना- 
मयी' छबि ने रसिक-शिरोमणि के हृदय में रास-क्रीड़ा की प्रेरणा की थी, यह १४५ वें इलोक से स्पष्ट 
है। हरिवंशकार कहता है --- 

“कृष्णस्तु यौवन दृष्टवा निशि चंद्रमसो वनम्‌ । 
शारदीं च निश्नां रम्यां मनवचके रात प्रति 

और इसके उपरांत ग्रंथ में रासलीला के लिये गोपिकाओं के आगमन और रासलील! का सरस वर्णन 
हुआ है।_., 

भगवान्‌ कृष्ण द्वारा रासलीला के आरंभ की यह बात समस्त प्राचीन भारतीय साहित्य और 
कलात्मक वातावरण में इतनी रम गई थी कि प्राचीनतम अनेक साहित्यकारों और आचायों ने इसका 


उल्लेख किया है। यही' नहीं अ्रजंता की कंदराञ्रों में रास के ही हल्लीशक ' रूप का एक चित्र मिला 


१, “ब्रज की लोक-संस्कृति” पुस्तक के ब्नज की कला--स्थापत्य, मूर्ति, चित्र तथा संगीत 
अध्याय में पू० १४२ पर पं० श्रीकृष्णदत्त जी वाजपेयी ने लिखा हूँ कि रास का पूर्व रूप हल्लीसक 
नृत्य है। उनके इस कथन के प्रति आदर रखते हुए हमारा मत हे कि 'हल्लीसक नृत्यां रास का 
ही एक भेद था, उसका पूर्व रूप नहीं। भरतम्‌नि ने रासका के जो तीन भेद--१. ताल रासक, 
२. दंड रासक और ३. मंडल रासक किये हैं, उनमें से हल्लीशक नृत्य, मंडल रासक' अथवा उसका 
एक रूप ही है, उसका 'रासक' से भिन्न अपना कोई पृथक स्वरूप नहीं माना जाना चाहिये। हमारे 
इस कथन की पुष्टि स्वयं उक्त लेख में दिये हुए श्री वाजपेयीजी के ही उद्धरणों से हो जाता है। वत्स्या- 
यन के कामसूत्र में लिखा है--हल्लीशक क्रीड़नकेर्गायनर्नाट्थ रासकेः”। अ्रंतर केवल यह है कि 
जिसे भरतमुनि ने संडल रासक कहा हैँ उसे वात्स्थायन नाटयरासक' कहते हैँ, परंतु कामसुत्र पर 
की गई ठीका से ज्ञात होता है कि वात्स्यायन ने संभवतः इस रासक को नाट्यरासक--किसी गीत 
विशेष के गराये जाने के कारण लिखा है, जो भिन्न-भिन्न स्थानों पर विभिन्न रूपों में प्रचलित था--- 
“नाट्य रासऊ रन्‍्योयदैद्ीयै: तेषां भ्राव्यत्वाद्‌ गीत विशेषणसेतत्‌ ४” हो सकता है कि यह नाठ्यरासक' 
भरत के मंडल रासक' का बाद में विकसित कोई उपभेद हों, जो किसी गायन विशेष के झाधपर पर 
कर दिया गया होगा, परंतु इस विवरण से यह स्पष्ट हो जाता है कि हल्लौशक नृत्य रास या रासक का 
ही एक रूप था। यश्ञोधर ने अ्रपनी ठौका में स्पष्ट रूप से हल्लोशकनृत्य का वर्णन यों किया है-- 

“मंडलेन च॒ यत्त्त्रीणां न॒ृत्यं हल्लीसक तु तत्‌। नेता तत्र भवेदेकों गोपस्त्रीणां यथा हरिः ४ 
यह इलोक मानों यह घोषणा करने के लिये ही रचा गया है कि हल्लीसक नृत्य मंडल रासक से 
भिन्न नहीं था। 


१११ 


दप० पोह्दर अभिनंदन-प्रंथ 


है जो यह सिद्ध करता है कि महात्मा बुद्ध के काल में भी कलाकार इस ओर आकर्षित थे और 
उस समय भी लोग रास-तृत्य का आयोजन करके भगवान्‌ श्रीकृष्ण द्वारा संस्थापित रास-रस का भ्रास्वादन 
करते थे। 

संस्कृत-साहित्य में रास के लिये 'रासक' शब्द प्रयुक्त हुआ है। ईसा की पहली शताब्दी में 
विद्यमान नाट्यशास्त्र के आदि आचार्य भरतमुनि' ने अपने प्रसिद्ध नाट्य-शास्त्र' में रासक' का 
उपरूपकों में उल्लेख किया है। यह 'रासक साहित्यदर्पषणकार के मत से एक अंक में समाप्त होनेवाला 
नाटक है, परंतु इसकी यह परिभाषा तो इसके विकास-काल की हैं। आचार्य भरत ने तो रासक के 
तीन भेद निम्न प्रकार बतलाये हं--- 

“तालरासक नामस्यात्‌ तत्नेधा रासकंस्मृतम्‌ । 
दंडरासमेकंतु तथा मंडल  रासकम्‌ ॥* 

इस प्रकार 'रासक' या रास के भरतमुनि ने तीन भेद किये हँ--(१) ताल रासक, 
(२) दंड रासक (जिसे कहीं-कहीं लकुद रासक भी कहा गया है) तथा (३) मंडल रासक। हमारा 
विश्वास है कि यह रासक दाब्द रास से भिन्न नहीं है, क्योंकि इसके यह तीनों भेद आज' भी' ब्रज के 
रास में ज्यों के त्यों प्रचलित है। वर्तमान रास में तीनों का सुंदर समन्वय हे, जेसा कि हम ने भागे 
उल्लेख किया है, परंतु रास का मूलाधार इतना दुढ़ होने पर भी प्राचीन साहित्य में ऐसे वर्णन 
नहीं मिलते जिससे रासलीलागों के मंच पर लाये जाने की किती प्रकार की परंपरा या श्ंखला का 
पता लगता हो। यों तो यदा-कदा शायद कहीं रास के भ्रायोजन होते रहे होंगे, परंतु रास कै लिये. 
एक व्यवस्थित रंगमंच तैयार करने का कोई श्वृंखला-बद्ध उद्योग कहीं नहीं हुआ और अंततोगत्वा ब्रज में 
ही' रास के रंगमंच को स्थापना का सफल प्रयास किया गया। यह सब क्‍यों और कंसे हुआ ? इसका 
इतिहास भी बड़ा रोचक और रहस्य-रंजित है। 

श्रब से कई सौ वर्ष पूर्व ब्रज के कलाकारों ने रसिक-शिरोमणि भगवान्‌ श्री कृष्ण की ललित 
लीलाझों का अमृत-रस सर्वत्राधारण को वितरित करने के' लिये इस कलामय ब्रज-भूमि में 'रासलीलाशों का 
रंगमंच स्थापित करने का संकल्प किया था, जो आ्राज ब्रज की मधूरिमा का संदेश घर-घर पहुंचाता 
हुआ ब्रज-संस्क्ृति के सजीव रूप में विद्यमान है । इन रासलीलाों का आरंभ यद्यपि धार्मिक उद्देश्य से 
हुआ था, परंतु ब्रज की' लालित्यमयी भूमि और सुरुचि-संपन्न' कलाकारों ने इसमें तत्कालीन ब्रज-संस्कृति, 
कला (जिसमें संगीत का प्राधान्य था) और नाटकीय तत्त्वों का सुंदर संमिश्रण कर के इसे लोका- 
जीवन के इतने निवाद ला दिया कि आज भी ब्रज की जनता का अनुराग इस पर ज्यों का त्यों 
बना हुआ है। 

पूर्व-इतिहास 

रास का आरंभ कब और किसके द्वारा हुआ, यह प्रइन सांप्रदायिक भनोवृत्तिवाले कुछ 
साधुओं ने बड़े झमेले का विषय बना दिया है। उस विषय की मीमांसा में जाना हमें न तो अभीष्ट 
ही है और न आवश्यक ही। रास के आरंभिक इतिहास पर प्रकाश डालनेवाला कोई प्राचीन ग्रंथ 
भ्रब तक उपलब्ध नहीं है, अन्यथा बहुत-सी अ्रांत-धारणाश्रों को प्रशय ही न मिलता। कुछ प्रंथों में 
यत्र-तत्र रास का नामोल्लेख मिलता है। स्वर्गीय श्री' राधाकृष्णणी ते जो स्वयं ब्रज की एक' प्रसिद्ध 
रास-मंडली के संचालक थे, 'रास-सर्वस्व” नाम से एक छोटी-सी' पुस्तिका प्रस्तुत की थी'। वर्तेमान 
समय में केवल इस पुस्तक से ही' रास के संबंध कुछ अपुर्ण जानकारी प्राप्त हो सकती है। 

रास के झआारंभ के संबंध में पर्याप्त छानबीन कर के हम इस निष्कर्थ पर पहुँचे हैं कि 
रास संबत्‌ १६०० से पूर्व ब्रज में प्रचलित हो चुका था। यह किबदंती ब्रज के सभी रासधारियों में 
प्रचलित है कि मथुरा के विश्वांतघाट पर रास के आरंभ का सर्वप्रथम निदचय श्री वल्लभाचार्य जी तथा 
स्वामी हरिदास जी द्वारा किया गया और माथुर चतुर्वेदी ब्राह्मण भक्‍तों से आठ बालक माँगकर वहीं 


रासलीला का उदय और विकास ८्प? 


रास का शुभारंभ हुआ। आचाये जी द्वारा रास का मनोरथ करने पर आकाश से एक मृकुंठ उतरा 
ओर भगवान्‌ कृष्ण के अभिनेता के मस्तक पर इसे धारण कराया गया, किंतु रास में से भगवान्‌ 


कृष्ण बननेवाले स्वरूप के लोप हो जाने के कारण यह रास पूर्ण न हो सका३और श्री चल्लभाचार्य व 


स्वामी हरिदासजी ने घमंडदेवजी” को फिर से रासमंडली के नये संगठन की आज्ञा दी । तब श्री घमंडदेवजी 
ने करहला जाकर उदयकरण' और खेमकरण” नामक' दो ब्राह्मणों की सहायता से रास का आरंभ 
किया ।”१ कहा जाता है कि 'रासलीलाओं के आरंभ के समय ही' करहला में एक मुकुट का मंदिर 
स्थापित हुआ, जो अ्रभी तक वर्तेमान है और उसमें उसी मोर-पंखों के म्‌कुठ के अवशेष रखे बतलाये 
जाते हैं, जो रासलीला के आरंभ के समय धारण कराया गया था। रासधारियों का यह विश्वास हैं 
कि यह मृकुट कलियूग के कारण एक तिल नित्य लोप होता जाता है और जब यह एकदम लोप' 
हो जायगा तो घोर कलियुग आ जायगा और रासलीला की यह परंपरा समाप्त हो जायगी। इसी 
मंदिर में एक ताम्र लेख है, जिसमें करहलावालों को रास का अधिकारी कहा गया है। यह अधिकार- 
पत्र भी श्री घमंडदेवजी का माना जाता है। 

रास सर्वेस्वकार ने भी अपने ग्रंथ में उक्त घटना को प्रामाणिक मानकर इसका उल्लेख 
किया है, कितु उसने श्री वल्लभाचार्यंजी का नाम स्पष्ट रूप से नहीं लिया। केवल विष्णुस्वामी मत के 
पोषक आचायें कहकर उनकी ओर भ्रस्पष्ट संकेत मात्र किया है, कितु स्वामी हरिदासजी का नाम रस के 
प्रेरक के रूप में उसने स्पष्टता से लिखा हे। उसने लिखा हूँ कि ललिता सखी के अवतार स्वामी 
हरिदासजी को महल से रास-रस प्रगट करने की आज्ञा हुई, तब उन्होंने मथुरा अ्राकर विष्णुस्वामी- 
मत के पोषक झ्राचार्यंजी से, जो उस' समय विश्वांतघाट पर रह रहे थे, सहमति लेकर माथुर भक्तों से 
आठ बालक माँगे। स्वयं झाचायेजी ने भगवान्‌ कृष्ण और हरिदासजी ने राधा बननेवाले स्वरूप का 
धशंगार किया। इसी समय आकाश से मुकुट उतरा और रासलीला का आरंभ हुप्ना, कितु भगवान्‌ 
कृष्ण के अभिनेता के अंतर्ध्यान हो जाने से हरिदासजी' ने स्वयं रास करने का विचार त्याग कर 
श्री घमंडदेवजी को पुनः रास आरंभ करने को कहा और फिर घमंडदेवजी ने करहला जाकर 'उदय- 
करण' और खेमकरण' नामक ब्राह्मणों की सहायता से रास की वर्तमान परंपरा चलाई।” इस कथन के 
अतिरिक्त भकक्‍तमाल के टीकाकार श्री प्रियादासजी ने भी कई स्थलों पर श्षी हरिदासजी के रासलीला से 
संबंधित होने क[ उल्लेख किया है, जिससे हरिदासजी' का रास से संबंध होना और अधिक प्रमाणित 
हो जाता है। प्रियादासजी' ने कहा है -- 

“रतन सुदेससयो श्रवति निकुंज धाम, श्रति अ्रभिराम पिय-प्यारी-केलि-रास है ।” 

तथा-- 

“स्वामी हरिदास रसरास को बखान सके, रसिकता की छाप जोई जाइ सध्य पाईऐ।” 

उक्त उद्धरणों से यह प्रतीत होता है कि उक्त किंबदंती कल्पना नहीं है। स्वामी हरिदासजी 
और वल्लभाचाय॑जी' का रास से अवश्य ही संबंध रहा होगा। बाल-लीलाओं का रास में प्राधान्य होना 
और श्रब तक ब्रज की श्रेष्ठ रासमंडली को श्रीनाथजी का मुकुट प्रदान किए जाने की प्रथा भी यह 
प्रगट करती हूँ कि वललभाचारयंजी का रास की स्थापना में सहयोग था। 

श्री वलल्‍लभाचार्यजी की जीवनी से यह पता लगता हूँ कि श्राप संबत्‌ १५४८ में ब्रज आये 
और मथुरा में विश्वांतधाठ पर ठहरे थे*, अतः रास का आरंभ अवश्य इसी समय हुआ होगा । यदि 
रास इसके बाद भी आरंभ हुआ हो, तब भी वह संबत्‌ १५८७ से पूर्व अवश्य आरंभ हो चुका होगा, 
क्योंकि यह वर्ष ही श्री बल्लभाचाययंजी का निर्वाण-काल हे। 


१, देखिये, ब्रज-भारती वर्ष १ श्रंक ४ श्रावण १९६८ वि० में पृष्ठ १२ पर प्रकाशित लेख । 
«, देखिये, काँकरोली का इतिहास पु० ३१। 


पर पोद्दार अभिनंदन-प्रंथ 


प्राचार्य शुक्‍्लजी' ने स्वामी हरिदासजी का कविता-काल भी अनुमान से संबत्‌ १६०० से ह 
१६१७ तक माना" है, अतः वह भी अ्रवश्य ही संबत्‌ १५५० के लगभग वृंदावन' में विद्यमान रहे 
होंगे। कौन जानता है कि रासलीला के प्रादर्भाव ने ही हरिदासजी जैसे महान्‌ संगीतज्ञ को संबत्‌ 
१६०० के लगभग स्वयं काव्य लिखने की प्रेरणा प्रदान की हो। उक्त तथ्यों के आधार पर ही 
हमारी धारणा है कि भ्रधिक से भ्रधिक ब्रज में संबत्‌ १६०० तक अवश्य ही रास प्रचलित हो चुका 
होगा, क्योंकि २०-२५ वर्ष के अवकाश काल में श्री धमंडदेवजी ने रास का आरंभिक रूप भ्रवश्य 
निरदिचित कर लिया होगा, परंतु श्री ग्राउस महोदय ने श्री नारायणभट्ट' को रास का आरंभकर्ता 
कहा है। यह ठीक है कि रास के विकास में नारायणभट्ट जी का भाग बड़ा महत्त्वपूर्ण हें और इसी 
कारण उनके संप्रदायवालों ने उनको अपने कुछ सांप्रदायिक ग्रंयों में रास का भ्रारभकर्त्ता भी कह दिया 
है, जिसके आधार पर कुछ महानुभावों को प्रायः भ्रम हो जाता है।* शायद ग्राउस महोदय भी कुछ 
ऐसी ही पुस्तकों के आधार पर अपने मेमोयर' में निम्न वाक्य लिख गये हँ-- 

जन [६ ज़8४ ताइटाए6 ि्ा8एश। जीता: जास्‍0 पति 6४४ ०॥8४॥60 (0 8[8४078 
ध76 २०४७॥४ . . . . . . मा 


कितु यदि रासलीला के झ्ारंभकर्त्ता श्री नारायणभट्टजी की माना जाय तब रास का आरंभ संबत्‌ 
१६०० के बाद मानना होगा, क्योंकि स्वयं भट्टजी संबत्‌ १६०२ में ब्रज झाये थे। यहाँ आने पर 
ही तुरंत रास की' स्थापना कर देना दक्षिण से आये हुए किसी भी व्यक्ति द्वारा संभव न था। पहले 
तो उन्हें यहाँ जमने के लिये ही कम से कम ४-५ वर्ष का भ्रवकाश आवश्यक हुआ होगा, फिर 
वल्लभाचायेजी' का निधन सं० १४५८७ में हो चुका था। यदि नारायणभट्टजी को रास का संस्थापक 
माना जाता है तो फिर वल्लभाचार्यजी से उसके संबंध का कोई सामंजस्थ सिद्ध नहीं होता। कुछ 
महान भाव भकक्‍्तमाल' के झाधार पर रास के झआारंभकर्ता श्री नारायणभट्टजी को कहते हैं, परंतु 
श्रीं नाभादासजी ने स्वयं भट्टजी के रास से संबंधित होते का कोई उल्लेख नहीं किया है। प्रियादासजी 
ने अपनी टीका में केवल यही कहा है कि नारायणभट्टनी ने-- 

“दौर-ठोर रास के बिलास ले प्रवास किए.,... । 

इसका भ्रर्थ हमारी तुच्छ बुद्धि के अ्रनुसार यही है कि इन्होंने स्थान-स्थान पर रास के विलास (रास- 
स्थल) स्थापित कराये । इस उल्लेख से भी यही प्रकट होता है कि रास ब्रज' में पहले ही प्रारंभ 
हो चुका होगा, जिसके प्रचार की ओर ध्यान देकर भट्टजी ने स्थान-स्थान पर रास-मंडल बनवाये 
होंगे। यदि रास उस समय' प्रचलित न होता तो रास-स्थल बनवाने की उन्हें इतनी श्ीघ्षता न होती, 
परतु चाहे भट्टजी रास के संस्थापक न हों फिर भी रास के उत्थान श्र विकास में भट्टजी' की रास के 
प्रति सेवाएँ रास के संस्थापकों से भी अधिक मूल्यवान्‌ और महत्त्वपूर्ण हैं। रास-सर्वस्व से प्रतीत होता 
हे कि भट्टजी ने रास का सारा ढाँचा ही बदल दिया था और उसे केवल संगीत-मात्र ही' न रख कर 
अभिनय का रूप भी आपने ही दिया था। उनके इस महत्त्वपूर्ण कार्य का उल्लेख हम श्रागे करेंगे । 

दुर्भाग्य की बात है कि भ्रभी तक प्रयत्न करने पर भी श्री घमंडदेवजी के जीवनवृत्त की 
उचित शोध नहीं लग सकी है। जनश्रुति के श्राधार पर केवल यही निविवाद रूप से कहा जा सकता 
है कि वे रासलीलाओों के संस्थापक थे। साथ ही यह भी मानना पड़ेगा कि करहला गाँवसे भी श्री 
घमंडदेवजी' का निकट का संपर्क था और कदाचित्‌ उनकी मृत्यु भी वहीं हुईंथी, अन्यथा उनकी 


), देखिये, श्राचार्य शुक्लजी का हिंदी-साहित्य का इतिहास (संबत्‌ १६६१ का संस्करण, 
पृष्ठ २०५०। 


*, देखिये, ब्रज-भारती वर्ष ४ अंक ४, ५६ संवत्‌ २००३ वि० के पुष्ठ ६ पर प्रकाशित 
नारायण भट्ट शीर्षक लेख । 


रासलीला का उदय और विकास दप रे 


समाधि जो श्रद्यावधि करहला में वर्तमान हे, वहाँन बनाई जाती। रासलीला को करहला जाकर आरंभ 
करना भी यह सिद्ध करता है कि करहला से उनका अवश्य ही निकट का संपर्क था। कुछ रासधारियों का 
मत है कि करहला ही घमंडदेवजी का जन्म-स्थान भी है, परंतु कुछ निबाक॑-संप्रदायी सज्जन उनका 
जन्मस्थान पंजाब को बतलाते है। पंजाब में निबाकं-संप्रदाय के अंतर्गत घमंडदेवजी द्वारा संस्थापित 
कुछ प्रसिद्ध गद्दियाँ भी हैं, कितु यह भी अभी शोध का ही विषय है कि करहलावाले घमंडदेवजी और 
पंजाबवाले घमंडदेवजी एक ही महानुभाव थे या पृथक-पृथक व्यवित थे। यहाँ हमें इस बिवाद में 
जाने की आवश्यकता नहीं है, फिर भी हम इस संबंध में इतना तो कह ही' सकते है कि हमारी रास- 
लीलाझ्रों के जनक घमंडदेवजी सं० १५४८ के लगभग अ्रवश्य वर्तमान रहे होंगे, श्रत: यदि वह नारायण 
भट्ट के पूर्ववर्ती नहीं भी हों तो भी उनसे वयोवुद्ध श्रवश्य थे। हमारा अ्रनुमान है कि घमंडदेवजी की' 
मृत्यु नारायणभट्टजी के आगमन से पूर्व ही हो चुकी थी, अन्यथा नारायणभट्टजी रास के विकास और 
संस्कार में भ्रवश्य ही उनका सहयोग प्राप्त करते, कितु उसका उल्लेख “रास-सर्वस्व' तथा अन्य ज्ञातव्य- 
सामग्री में नहीं होता है । 

जैसा उल्लेख हे कि घमंडदेवजी ने करहला निवासी खेमकरण तथा उदयकरण के सहयोग से 
रास का आरंभ किया और तभी से करहला गाँव (जो पुराणों में राधिकाजी की अनन्य सहचरी ललिता 
जी की जन्मभूमि के नाम से उल्लिखित है") रासलीला का केंद्र बना और आज भी हैं। जब नारा- 
यणभट्टजी ने रास को शास्त्रीय रूप दिया तो उन्हें भी करहंला के ब्राह्मण रामराय' और कल्याणराय' 
का सहयोग लेना पड़ा था। 

इस विवरण से भी यही प्रगठ होता है कि घमंडदेवजी ही नहीं वरन्‌ उनकी पीढ़ी के उदय- 
करण और खेमकरणजी, नारायण भट्टजी के ब्रज आते-झ्ाते अपनी जीवन-लीला समाप्त कर चुके थे, 
श्रन्यथा श्री नारायणभट्ट को करहला के ही दूसरे ब्रह्मणों को अपने सहयोग के लिये बुलाने की आव- 
इयकता न पड़ती । द ह 

यह सोचना भी भ्रमपूर्ण हे कि श्री नारायणभट्टजी ने किसी ईर्ष्या या द्वेष के कारण इत 
लोगों का सहयोग न लिया होगा, क्योंकि वे अत्यंत ही निस्‍्पृही भगवद्भक्त-विभूति थे। साथ ही' 
यदि वह किसी ऐसी भावना से प्रेरित होकर कुछ व्यक्तियों की उपेक्षा करते भी तो उपेक्षित लोगों का 
एक पृथक्‌ विरोधी दल अवद्य ही उनके विरुद्ध उठ खड़ा होता, जैसे कुछ समय पहले ही दायें-बायें 
मुकुट के एक व्यर्थ के विवाद को उठाकर ही रासधारियों में घोर ढ्ंद हो चुका है, परंतु उस समय 
ऐसी किसी भावना का आभास तक नहीं मिलता। श्री नारायणभट्टजी को तो ब्रजवासी मात्र का 
सहयोग रास के विकास के लिये प्राप्त हुआ था। (2०2 ः । 

इस प्रकार यह सिद्ध है कि आज से हर ५० वर्ष पूर्व कला के विकास की दृष्टि से 
ब्रज में यह कार्य बड़ा महत्त्वपूर्ण हुआ । जिस प्रकार ब्रह्माजी ने ऋग से पाठ, साम से गायन, यजु 
से अभिनय और अ्रथवे से रस लेकर संस्कृत-साहित्य में नाट्य-शास्त्र का पंचम वेद बनाया ठीक उसी 
प्रकार से ही ब्रज के कलाकारों ने भी भागवत से प्रेरणा, अ्रष्टछाप से गायन, अनुभवी कलाकारों से 
अभिनय और रसिक शिरोमणि भगवान्‌ श्री कृष्ण के जीवन से रस' लेकर ब्रज-संस्क्रति का अ्रमर संदेश 
घर-घर वितरित करने के लिये 'रासलीला' को श्रवतीर्ण किया। 

श्री घमंडदेवजी के बाद सन्‌-संबत्वार रास के संस्थापकों का उल्लेख रास-सर्वस्वकार ने 
किया है। कहते हैं कि घमंडदेवजी के साथी उदयकरण और खेमकरण के बाद 'उदयकरण' के पुत्र 
(विक्रम' ने रासलीला की बागडोर सेमाली और रास का चमत्कार दिखाकर न केवल ओरंगज़ेब को 
'ही चकित किया वरन्‌ बाद में महाराज जयसिंह को भी प्रभावित कर के करहला के रासधारियों के 


५, श्री ललिताजी की जन्म-भूमि करहला नहीं “रीठोरा' ग्राम है, जो बरसाने के निकट है । 


ही 


ठप पोहार अभिनंदन-प्रंथ 


मकान पवके बनवाये, जो अ्रब भी वहाँ वर्तमान हैं शोर झूलावारा' मंदिर तथा 'रास-चोंतरा' भी. 
उक्त महाराज से ही' बनवाकर अपने आप को महल-ह॒वेलीवाले रासथारियों' के नाम से विख्यात 
किया । इन महल-ह॒वेलियों के खंडहर और उन 'रासवारियों के वंशन अब भी करहला में विद्यमान हैं 
और यह अब भी महल-हवेलीवाले रासथारी' कहे जाते हैँ, परंतु इसके बाद ही अ्रप्टाचार फेल जाने 
के कारण करहला के रास का प्राचीन गौरव छिन्न-भिन्न' हो गया, जो फिर से विहारीलाल ब्राह्मण 
(रास-सर्वस्वकार के पिता) द्वारा स्थापित किया गया। ग्रंथ में इन घटनाओं का जो काल दिया गया 
है, उनका विवेचन स्थानाभाव के कारण यहाँ उचित न होगा फिर भी यह कहना ही पड़ेगा कि रास- 
सर्वेस्व' में घटताओं का जो समय दिया गया है वह अधिकाशत: अनुमान पर ही आधारित प्रतीत 
होता है। करहला रास का मुख्य गढ़ 'रहा है, यह उस गाँव के वातावरण से ही स्पष्ट लक्षित होता है, 
परंतु कालांतर में उसने उसके विकास में कोई महत्त्वपूर्ण योग नहीं दिया। वास्तव में उसके व्यापक 
प्रचार, मौलिक सुधार तथा विकास का सारा श्रेय श्री नारायणभट्ट और उनके परिकर को ही है । 
हमारा अनुमान है कि ब्रज में आकर श्री नारायणभट्ट ने रास का जो स्वरुप प्रचलित 
देखा वह उन्हें ग्रधिक' आकर्षक प्रतीत नहीं हुआ। भट्टजी ने करहला के' ही दो ब्रह्मण 'रामराय' और 
'कल्याणराय' के श्रतिरिक्त बादशाह की सेवा से अवकाश प्राप्त सुप्रसिद्ध नत्तेक बलल्‍्लभ' के सहयोग से 
रास को शास्त्रीय रूप देकर प्रचलित किया और रास के नव विकास की' योजना बनायी । रासलीलाग्रों 
की' इस शास्त्रीय परंपरा का आरंभ इस बार बरसाने की रस-सिक्‍्त भूमि से--जो करहला के श्रति 
निकट रासेव्वरी राधिकाजी का प्रसिद्ध स्थान है, से हुआ। इन रासलीलाशों के आरंभ की स्मृति अरब 
भी बरसाने में प्रत्येक भाद्रपद मास में राधा-अ्रष्टमी के पुण्य-पर्व पर “बूढ़ी लीलाओों” के मेले के रूप में 
समस्त ब्रजवासियों द्वारा बड़ी श्रद्धा और प्रेम से मनाई जाती' है । श्रीनारायणभट्टजी ने ही इस बूढ़ी 
लीला को आरंभ किया और स्थान-स्थान पर पृथक्‌-पृथक्‌ लीलाओं का स्थान निर्दिष्ट कर के रास-मंडलों 
का निर्माण भी कराया, जैसा कि भक्तमाल के अतिरिक्त ध्रुवदासजी के निम्न दोहों से भी प्रकट होता है-- 
“भट्ट नराइन शअ्रति सरस, ब्रज-संडल सों हेत । 
ठोर-ठौर रचना करी, निकट जाँन संकेत ।॥॥” 
नारायणभट्टजी द्वारा संस्थापित यह परंपरा बड़ी लोकप्रिय सिद्ध हुई और रासलीला का बड़ा 
विकास हुआ। तत्तंक वल्लभ का सहयोग रास की सफलता का एक प्रमुख कारण बना। यह नर्त्तक 
बड़ा गुणी था। वल्लभ की नृत्य-कुशलता की सराहना स्वयं नताभादासजी ने निम्न छुप्पय में की हैं-- 
नृत्य-गाँन-ग न-निपुन, 'रास में रस-बरसावत । 
अब लीला ललितादि बलित, दंपर्तिहि रिझ्ावत ॥॥ 
अति उदार निस्तार, सुजस ब्रज-मंडल राजत । 
महा महोच्छेव करत, बहुत सबही सुख साजत ।॥। 
श्री नाराइन भट्ट प्रभु, परम प्रीति रस-बस किए । 
ब्नज बल्‍लभ बल्‍लभ परम, दुरलभ सुख नेंनन दिए ।॥।” 
वल्लभजी की तृत्य-कुशलता और नट-नागर भगवान्‌ श्रीकृष्ण के नृत्य-प्रधान व्यक्तित्व का रास 
पर बहुत ही व्यापक प्रभाव पड़ा है । रास के प्रत्येक संवाद और कथनों में इंगितों और नुत्यों का 
प्रचलन सर्वत्र व्याप्त रहता है। 
इस प्रकार नारायणभट्टजी ने रास के मूल रूप का जीर्णोद्धार कर के उसे शास्त्रीय रूप 
दिया और इस दृष्टि से वह निर्चित रूप से रास-लीलाओं के एकमात्र आचार्य कहे जाने चाहिये, 
क्योंकि उनके बाद रास-की निदिचत प्रणाली में कोई विशेष परिवततैन किये गये हों ऐसा प्रतीत नहीं' 
' होता। उन्होंने स्थान-स्थान पर रास-मंडल स्थापित करा कर उनका लोक-जीवन से घनिष्ठ संपर्क तो 
स्थापित किया ही जैसा कि प्रियादासजी ने लिखा है, साथ ही उन्होंने इस से भी महत्त्वपूर्ण कार्य यह 
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किया कि रास को केवल संगीत तक ही सीमित न रख कर नृत्य, बादन और गायन के साथ-साथ अंत में उसे 
अभिनय का रूप भी दे दिया, यद्यपि यह किया उन्होंने धामिक-कारणों से ही' था। इस' प्रसंग को 
रासधारी राधाकृष्णजी' ने निम्न प्रकार लिखा है-- 

“कुछ दिन पीछें भए विचार। प्रधटयौ भाव जदपि संसार! 

रास-बिलास स्वॉमिनी प्यारी । सखी-भाव बिन नहिं श्रधिकारी ॥॥ 

प्राकृत दंपति लोला माँहीं । परिचारक कोउ प्रबसति नाँहीं॥। 

रहे पास तिहि श्रवसर दासी । जो स्वॉसिनि की कृपा निवासी ।॥। 

प्रभु के भक्त अनेक बिधाना। उज्जल सख्य, दास्य रस-नाना ।। 

तिनकह सुख उपज जिहि भाँती । प्रभू-पद में सन रह दिन राती॥। 


अस बिचारि हरि की ललित, लीलेन की श्रनुहाँरि ॥ 
रसिक नाराइन भट्ट नें, ग्रथित कियो संसार ॥ 
जिहि प्रकार रहि प्रेम दृढ़, निखिल भषित जिय होइ । 
निज-निज रुचि हरि-भाव कर, सुख पावें सब कोइ ॥ 
इस प्रकार नित्यरास के साथ होनेवाली भगवान की जीवन-घटनाओं के अ्रभिनय का सुत्र- 
पात करने का श्रेय भी भट्टजी को ही है। यहाँ यह बात विशेष ध्यान देने की है कि श्री नारायण 
भट्ट जी' ने यथ्पि रास का स्वरुप एकदम बदल दिया, परंतु फिर भी उन्होंने नित्य-रास की उस प्रणाली 
को ज्यों की त्यों रास के आरंभ में शीर्ष स्थान दिया, जो श्री' घमंडदेवजी द्वारा संस्थापित थी और 
इन प्रयत्नों का ही यह परिणाम था कि रास लोकप्रिय हो गये और यह लीलाएँ ब्रज की कला के 
संरक्षण के साथ ही कृष्ण-चरित के प्रचार का मुख्य माध्यम बनीं। इन रासलीलाओों का जनता पर 
बड़ा व्यापक प्रभाव पड़ता था। भक्‍तमाल में लिखा है कि प्रसिद्ध रामीपासक भवक्‍त अलि भगवान रास- 
लीला के देखने मात्र से भ्रपनी सारी कट्टरता छोड़कर क्ृष्णोपासक हो गये* और गुरु के देहावसान 
से व्यथित हरिदासजी के शिष्य विट्वुल विपुल जिनका कविता-काल सं० १६१५ के लगभग है,---रास देखते 
ही देखते इतने रस-मग्न हो गये कि उनका दरीरांत* ही हो गया। इस घटना से रास में रस की निष्पत्ति 
की चरमसीमा अपनी पराकाष्ठा पर पहुँची प्रतीत होती है । भक्तों की दृष्टि में तो उस समय यह 
झभिनय ही भगवान्‌ का वास्तविक रास था, तभी तो शरद्पूर्णिमा के रास में नृत्य करते हुए राधा बने 
हुए स्वरूप के चरण का घुंघरू टूट कर गिर जाने पर सुप्रसिद्ध भक्त कवि श्री व्यासजी ने निस्‍संकोच 
अ्रपना जनेऊ तोड़कर बाँध दिया था, जैस। कि भकतमाल में उल्लेख है*-..-- 
संरद उज्यारी रास रच्यो पिय प्यारी तामें, रंग बाढ़धौ भारी कैसे कहि के सुनाइऐ। 
प्रिया भ्रति गति लई, बिजरी सी कोंधि गई, चकाचोंधि भई छबि-मंडल में छाइऐ ।। 
नपुर सो टुट-छट परचौ अवरेख्यों समन, तोरिकों जनेऊ कस्यो वाही भाँति भाइऐ ॥ 
सकल समाज में यों कहें भ्राज काम आयो, दीयो हो जनस ताकी बात जिय श्राइऐ ॥* 
इस प्रकार ब्रज में ब्रज-संस्कृति और हिंदी का यह प्रथम रंगमंच अपने आरंभकाल से ही 
रागात्मक, व्यापक और प्रचलित रहा, परंतु श्राइचर्य है कि हिंदी का रंगमंच स्थापित करने में इससे 
कोई प्रेरणा नहीं ली गयी, यद्यपि इसमें सभी ताटकीय तत्वों का उचित संमिश्रण मिल जाता है। वैसे 
भी रास का रंगमंच बहुत सरल तथा आडंबर हीत है । 


4, झलि भगवान राम-सेवा सावधान सन, बूंदाबन श्राएं कछ ओऔरें रति भई है। 
देखे रासमंडल में बिहरत रस-रास बाढ़ी छुबि-प्यास दूग सुधि-बुधि गईं है ॥ 
*, जगल सरूप अवलोकि नाना नुत्य-भेद, गाँन, ताँन सुनि रहीच सहार हे। 
सिल गए वाही ठौर, पायो नाम तन झौर, कहे रस-सागर सो ताको यों बिचार हे ॥ 


दंद६ पोद्दार अभिनंदन-पंथ्थ 


एक छोठे से झ्रामताकार मंच पर पीछे एक पिछवाई भ्ौर आगे एक यवनिका डालकर ही 
रास का मंच तैयार हो जाता हैं। मंच के ऊपर मध्य में राधाकृष्ण का एक छोटा सिंहासन ्रौर 
पारव में गोपिकाओों के लिये चौकियाँ या आजकल प्रायः कुर्सियाँ डाल दी जाती हें। मंच के नीचे 
आगे की ओर मंडलाकार या चतुरस्त स्थान नृत्यादि के लिये खाली छोड़ दिया जाता है और इसके 
बाद सामने फिर रंग-बिरंगी बगलबंदियाँ डाठे और मस्तक पर पागों की पताका-सी फहराता हुआ्रा 
रास-मंडली का संगीत-समाज बैठता है। पर्दा खुलते ही कटि-काछनी व किरीट-धारण किये भगवान्‌ 
ब्रज्राज की ब्र॒जांगनाओं से घिरी हुई झाँकी होती है । ब्रज-गोपिकाएँ राधा-सहित यहाँ की प्रसिद्ध 
पोशाक लहँगा-फरिया” धारण करती है। रासारंभ के पूर्व रास-मंडली का संगीत-समाज विविध- 
पदों द्वारा मंगलाचारण करता है फिर आरती के उपरांत “नित्यरास” आरंभ होता है, जिसमें गायन व 
नृत्य का प्राधान्य होता है। तित्यरास के' उपरांत किचित्‌ विश्राम होता है और फिर भगवान्‌ कृष्ण 
की किसी एक जीवन-घटना का श्रभिनय होता है । 

रास की सब से बड़ी विशेषता है उसका नृत्य प्रधान होना। जैसा कि हम पहले निवेदन 
कर चुके हैं, यह नृत्य ब्रज के ठेठ नृत्य हैं, जो श्राज से लगभग ४०० वर्ष पूर्व की ब्रज-संस्क्ृति के 
मर्म को छिपाये अपने उसी रूप में किचित्‌ परिवतेनों के साथ विद्यमान हैँ, परंतु इन सब नृत्यों का 
झ्राधार भी भअ्रति प्राचीन भरतम्‌नि' के नाटब-शास्त्र' में उल्लिखित 'रासक” के ही अनुसार है। भरत 
ने रासक को एक उपरूपक माना है और उसके तीन भेद किये हें। इन तीनों भेदों का मिश्रण रास 
के वर्तमान नृत्यों में मिल जाता है। ताल के अनुसार विभिन्न नृत्यों द्वारा रास में--- ताल-रासक' और 
हाथ में डंडा ले कर उन्हें बजाते हुए नृत्य मे-- दंडरासक” और द्वे-हें गोपी बिच-बिच माधव” 
का मंडलाकार नृत्य द्वारा प्राचीन “मंडलरासक” का स्वरूप रासलीलाओं में आज भी दृष्टिगम्य है । 

रास के इतिहास और विकास से यह भली प्रकार स्पष्ट हो जाता है कि भ्ब तक रास का 
बज के लोक-जीवन से घनिष्ट संपर्क रहा है, परंतु दुर्भाग्य की बात है कि अ्रब धीरे-धीरे यह संपर्क 
घटता जा रहा हे। इसका कारण यह है कि रास पर धामिकता का जो भारी आवरण पड़ा है वह 
नव-शिक्षित महानुभावों की दृष्टि सहज' ही इस ओर आकर्षित नहीं होने देता। साथ ही रास-मंडलियों 
के गढ़ गाँवों में होने के कारण नगर की परिवतंनशील रुचि के प्रनुसार रासलीला-प्रणाली में कोई 
घुमाव नहीं दिया जा सका है। 'रास को दीर्घजीवी बनाने के लिये अ्रब शीघ्र ही कोई प्रयास होना 
अत्यावश्यक है। 
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श्री रतनकालछ बंसल 


ब्रज-जनपद की यदि हम उन काव्य-धाराओं का पर्य वेक्षण करें, जिन्होंने साधारण जनता की 
रसान्‌भूति को जाग्रत रक्खा और उस पर धार चढ़ाई तो हमें ज्ञात होगा कि ख्याल या लावनी ने इस 
महत्‌ कार्य में कितना महत्त्वपूर्ण योग दिया है । 

ख्याल या लावनी म्‌ख्यत: उस वर्ग का साहित्य है जिसे हम नगरों में रहनेवाला श्रमजीवी- 
वर्ग कह सकते है। यह वर्ग ग्रामों से दूर पड़ जाने के क/रण एक ओर राजपूती होली, जिकड़ी के भजन, 
ढोला , रसिया भ्रादि ग्रामीण-साहित्य के उपादानों से अश्रपत्ती तृप्ति करने में अ्रसम्थ था तो दूसरी ओर 
अपनी शिक्षा-सेबंधी विशेष स्थिति के' कारण पद्माकर-बिहारी जैसे कवियों के काव्यामृत से भी लाभ न उठा 
सकता था। ऐसी स्थिति में ख्याल-लावनी-साहिंत्य की उत्पत्ति हुई और उसके प्रचार, प्रसार का भी मुख्य 
क्षेत्र जनता का यही वर्ग रहा है । 

ख्याल-लावनी का ब्रज से संबंध 

गाज भारतवर्ष और पाकिस्तान के उन सभी भागों में ख्याल-लावनी के कहने-सुननेवाले मिलते हें 
जहाँ हिंदी-उर्दू बोली--समझी जाती है। यह स्थिति इस शंका को उत्पन्न कर देने के लिये पर्याप्त है कि 
फिर भी क्‍या हम ख्याल-लावनी-शैली की जन्‍्म-भूमि ब्रज को मान सकते है । ु 

इस संबंध में इतना ही कहा जा सकता हैँ कि यद्यपि ख्याल-लावनी-शली की' उत्पत्ति और 
विकास का कोई ऐतिहासिक और प्रामाणिक लेखा-जोखा प्रस्तुत नहीं किया जा सकता, किंतु यह निश्चित 
है कि आगरा और उसके प्रास-पास ही इस दौली का जन्म और विकास हुआ है। ख्याल-गोई के एक 
पुराने आचार श्री रिसालगिरी जी आगरे में ही थे और झाज भी ख्याल-बाजों के एक प्रधान संप्रदाय 
तुर्रबालों के प्रधान गुरू जनाब मौलवी मुहम्मद हुसेन साहब झ्राशिक' झागरे की इस विशेषता और महत्त्व 
को कायम रक्‍्खे हुए है। इसके श्रतिरिक्त ख्याल-गोई के जितने संप्रदाय हैं, जैसे-- कलग्रीवाले', तुरंवालें' 
सेहरावाले', छतरवाले', म्‌कुटवाले', डंडावाले, दंतवाले, तोड़ेवाले! श्रादि उन सबकी यदि गुरु-परंपरा 
का अन्वेषण किया जाय, तो इत सबका तनिकास ब्रज-जनपद' से ही सिद्ध होता है। इस प्रकार इसमें 
कोई संदेह नहीं है कि स्याल-लावनी की जन्म-भूमि होने का गौरव ब्रज-भूमि को ही प्राप्त है । 

भिन्न-भिन्न संप्रदागों का आधार 

ऊपर ख्याल-गोई के अनेक संप्रदायों के नाम दिये गये है। वास्तवर्में मुख्य संप्रदाय दो ही हैं-- 
(१) तुरेंवाले, (२) कलग्रीवाले। तुर्रेवाले अपने को ब्ह्मवादी और कलगीवाले भ्रपने को मायावादी' कहते 
है । यह मान्यता इस अस्वेषण की अपेक्षा रखती है कि कहीं इस विभिन्नता का प्रारंभिक संबंध योगी- 
संप्रदाय के पुराने मत-मतांतरों से तो नहीं है ? पर इतना स्पष्द है कि दाशेनिक सिद्धांतों संबंधी' मत- 
भेद यदि कभी इस विभिन्नता का आधार रहा भी, तो वे कुछ ही दिन चले और बाद में तो इनका आधार 
केवल भिन्न गुरु-परंपरा ही रहा है। इनके अतिरिक्त जो अन्य संग्रदाय हैं, वे प्रायः इन दोनों संप्रदायों 
से ही निकले हुए कुछ ऐसे विद्रोही प्रकृति के श्राचार्यों की देन हें, जिन्होंने अपने गुरू से थोड़ा-सा मतभेद 
उत्पन्न होते ही उत्तकी छाप अपनी' रचनाओं पर लगाती छोड़ दी और अपना एक स्वतंत्र अखाड़ा कायम 


, कार लिया । 
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ख्याल : लावनी-शैली की लोक प्रियता का रहस्य 
वास्तव में ख्याल-लावनी की शैली ही हमारे काव्य-साहित्य की एक मात्र ऐसी दौली है, जो 
यद्यपि एक विशेष जनपद में उत्पन्न हुई, फिर भी वह शीघ्र ही समग्र हिदी-उर्दू-भाषा-भाषियों के मध्य 
लोक-प्रिय हो गई । भाषा संबंधी बड़े-बड़े क॒ठु विवाद चले, राजनंतिक कारणों से भी सांप्रदायिक उत्तेजना 
अपनी चरम सीमा तक जा पहुँची और उसने समस्त देश को जला डाला, किंतु क्या यह कुछ कम गौरव 
प्रौर भ्राइचर्य की बात है कि 'माँ सरस्वती” के उपासकों का यह छोटा-सा वर्ग इस आग से न केवल अछुता ही 
रहा, बल्कि निरंतर इस आग को बुझाने में प्रयत्नशील रहा है । 
इसका एकमात्र कारण यह है कि रख्याल-लावनी-शेली का जन्म ही साधारण जनता के लिये सुबोध- 
सरल-साहिंत्य को जूदाने के उद्देश्य से हुआ था। वोल-चाल की भाषा ही इस साहित्य की भाषा थी, भ्रत: 
न कहीं हिंदी-उर्दू का प्रश्न था और न हिंदू-मुसलमान का । इसका परिणाम यह हुआ कि प्रत्येक जन-पद 
के' एक विशेष वर्ग ने इस शैली का स्वागत किया और इसके कलाकार उत्पन्न किये। 
ख्याल-लावनी-शैली की लोक-प्रियता का दूसरा श्राधार उसकी निरंतर प्रगतिशीलता हैँ। ऊपर 
कहा जा चुका है, कि इस शैली का क्षेत्र नागरिक श्रमिक-समाज रहा है। देश की राजनैतिक, सामा- 
' जिंक प्रगतियों का इस समाज से सीधा संपर्क रहता ही है भ्रत: उसका प्रभाव इस शली की रचनाओं पर भी 
पड़ता रहा। यही कारण है कि आपको प्रत्येक ख्याल-गो से दो चार ऐसे ख्याल सुनने को मिल सकते हू 
जो देश और समाज की वर्तमानस्थिति से संबंधित होंगे । 
कुछ उदाहरण 
ख्याल-लावनी-दली के इस' विवरण को जान लेने के पदचात्‌ अब उत्कृष्ट ख्यालों के कुछ उदा- 
हरण सुनिये । ये विरह -प्रधान एक खझ्याल के' कुछ अंश है --- 
“तक हूँ भारण, में बन बियोगन खबर हमारे न कंत की है। 
तड़प रहे हैं ये प्रान पी-बिन, भ्रनीति ता पे बसंत की है।। 
तजी है पीतम ने प्रीति मेरी, सखी ये लौला लिखंत की है। 
लगन बुझाऊँ में सन की कैसे, लगी ये अगिनी इकंत की है ।॥। 
तपन बढ़ावे मदन बिलासी, बिचल गही गति जपंत की है। 
तनी है तन में मदन को गरसी, जहाँ न हिमत हिसत की है॥। 
त्रिकाल सो पै प्रबल चढ़ाई, इते तो इति पति श्रसंत की हैँ । 
तरल गनो उत बसंत को है, रितु में होली के तंत की हैँ ।। 
तमाल फूले अनेक तिन पे, अ्रनीति सधुकर श्रनंत की है। 
तरु पलासन पे जोग छायो, मदन की गदही महंत को है ॥ 
वियोग के इस वर्णन के पश्चात्‌ एक सूंदरी का नख-शिख-वर्णन सुनिये--- 
“तोहि रूप को रासि' बिरंचि-रची, चितचोर चपल चपला रदनी । 
चंपक-बरनी, सुनि-सत-हरनी, रतिनाथ-बिमोहन ससि-बदनी ।। 
अति कोमल अंग शअनंग-भरी, कल-कंचन-रंग सुगंध सनी । 
कच कूंचित कृस्त कपोलन पै, लट लटकत जनु लहरात फनी ॥। 
भृकुटी बर बंक विसाल बिसद, बिलसत बसनी अति तीज्न तनी । 
सन्‌ विस्व-बिजे-हित कोप कियें, कुटिलंकृत काम कमान तनी ॥॥ 
शोर 
कहूँ क्या-क्या सें इन आँखों की करनी, 
किये मृग मौन बस कर-कर के भरनी। 


ब्रज-जनपद की एक विशेष काव्यधारा : ख्याल-लावनी पपह& 


निरख अंजन छपे खंजन बिचारे, 
ये श्रंजन सान, रंजन प्रान बरुतो ।। 
नासा तिल-कुसुम-समान सुभग, सुक-तुंड-निखंडन सुख-संदनी । 
चंपक-बरनी, स्‌नि-सन-हरनी, रतिनाथ-बिमोहन ससि-बदनी ॥।* 
इसी' प्रकार किसी सुंदरी के शीशफूल का वर्णन करते हुए ख्याल-गोई के एक पुराने आाचायें 
रूपकिशोरजी ने कहा है--- 
है सीस पर ससिफूल सोभित, सरूप आभा अ्रखंड का है। 
सनों भुजंगों को भूमिका पै, निबास श्री सारतंड का है ।। 
सजाये तेंनें बिचित्र भूषन कि जेंसी भूषित तू सुंदरी है । 
खिला है जमना में पीत-पंकज कि जिसमें दिनकर की दुति भरी है ।॥ 
ये फूल तेरे ने श्राज उपसा, गगन में गुर की हरन करी है । 
कनक-सिख र पर कि वासुकी ने, उगल के मस्तक पे सन्ति धरी है १॥ 
शेर 
घताची ओऔ सची रति काम चेरी, 
कोई यह कर सके समता न तेरी। 
रची तू बाल बिधि ने बिस्व-मोहन, 
भपे हैं स्पाम बस सुख बंद हेरी।॥। 
बताया किसने ये फूल जिसमें, प्रकास मनि-गन प्रचंड का है । 
सनों भूजंगों की भूमिका पे, निवास श्री मारतंड का हैं ॥ 
(२) 
उदित अंधेरी में आज भुगु हैं कि जिनमें आभा है सोबरन की । 
मथंक हो निष्कलंक बेठा, बिछा के पर्जेक नोलसन को ।। 
चढ़ें हैं काली के सोस केसव, सपथ उठा के प्रकासपन को । 
किया है संगल ने बास चौकी-बिछा के मरकत कनों के गन की ।। 
शेर 
किधों कर बास गोलाकार चन से, 
चपल थिर हो के बठी स्थाम-धन में। 
तेरे भूषण ते सौ दृषन लगा के, 
कलंकित कर दिये गहने धरन में ॥। 
धरन टदोले है श्रा तरत सब, न बल किसी में घमंड का है । 
सनों भुजंगों को भूमि का पे, निवास आर सारतंड का है 
(३) 
दिया सुदरसन ने दिव्य दरसन, वो आके कज्जल के कूट-ऊपर | 
कि नील परबत की इक सिखर पर, गिरा हे नच्छनत्र दूट ऊपर ॥। 
या मिसिचरों ने सम्‌ हु सज के, समर में सुरपति से लूट ऊपर । 
सुधा-भरित सोबरन का कलसा, धरा धरन कालक्ूट-ऊपर ॥। 
श्र 
सुमन की जोति ऐसी जगमगी हे, 
प्रँघेरी ., रात में अ्रगिनी लगी है। 
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ध्ै 


किधों अश्रलि-साल पे तारा-गनन-जुत, 
प्रधानक झाई श्ररुंनोदय जगी हैँ॥! 
कहीं है सिर सीसफूल चंदा, ये राति आधी निर्लंड का हे। 
भनों भूजंगों को भमिका पै, निवास श्री समारतंड का हैं ॥।” 
सहृदय पाठक अनुभव करेंगे कि उपमा-उत्प्रेज्ञादि अलंकारों की दृष्टि से यह रचना हमारे साहित्य 
की अच्छी से अच्छी रचनाओं से टक्कर ले सकती है। छूंगार के पदचात अ्रव सन की चंचलता पर भी 
कुछ पंक्तियाँ सुनिये--- 
“फिरे है चहूँ प्लोर भन ये चंचल, घिरे तो घिरना इसे नहीं है । 
अमे है भोरे की भाँति निसि-दित, कभी कहीं और कभी कहीं है ।। 
कभी तो कदे सुमेर-ऊपर, कभी गिर अंधकूप में यह। 
कभी गहे छाँह उपबनों की, कभो जले ज्वाल-धूप में यह ॥। 
कभी बने धर्म-ध्यान की धुज, कभी सिले पाप रूप में यह । 
कभी तो दुख-दाह भूरि भोगे, कभी बसे सुख अनूप सें यह ।। 
शेर 
कभी चंतनन्‍्यता तज के, जो म्रखता में श्राता है, 
तो सोना फेंक देता है, उठा भिट्टी को लाता हैं। 
कभी हो कास-बस अंधा, बिषय-बन में बिचरता है, 
जती, सुरपति सरिस तज के, दरिद्रो इसको भाता हूँ ॥। 
न ऊँच देखे, न नीच देखे, लगे जहाँ रम रहे वहां है। 
अमे है भोरे की भाँति निस-दिन, कभी कहीं और कभी कहीं है ।। 
स्वानुभूति 
ख्याल-लावनी-पद्धति पर रीति-कालीन काव्य की भी छाप प्रमुखता से दीव पड़ती है, इसी लिये 
पुराने ख्यालों में प्रायः वही राधा-कृष्ण की प्रणय-कथाएँ या नायिका का नख-शिख-वर्णत है, कितु कभी- 
कभी किसी ख्याल से स्वानूभूति-परक भी बड़े सुंदर खयाल सुनने को मिल जाते हैं, जिसमें कवि 
अपने निज का सुख-दुख गाकर अपने मन का भार हलका करता है। ऐसे ही एक रूयाल' में कोई कवि 
मायके (पीहर) गई हुई अपनी पत्नी के वियोग से भ्राहत होकर गा उठा थां-- 
“प्रभात परसों से प्रान प्यारी, गई है पीहर बियोग करके। 
बिरह के बारिधि में प्रान मेरे, बिकल हैं प्यारी-बियोग करके ।। 
रही न चेनों में नींद बेरिन, लगे पलक पर पलक न भेरे॥ 
सताई संताप-ताप तन में, बिनोद सब तज गये बसेरे।। 
बिलास बिसरे निरास करने, हुलास अपने रहे न मेरे ॥। 
न अंग भें कुछ उमंग छोड़ी, न संग छोड़े, फिरे है घेरे। 
अरे बिसासी बियोग बेरी, बने हें बानक विचित्र तेरे )। 
लग न जप-तप में चित्त श्रपता, जो तुझ को जीत प्रयोग करके । 
बिरह के बारिधि सें प्राद मेरे, बिकल है प्यारी-बियोग करके ।॥ 
तड़ित घटा-घन, भराल, सधुकर, कुरंग, सातंग, सौन, लंजन । 
कपोत, करमसंड, कौर, केकी, चकोर, चकवा, कम्तोद, कंजन ॥। 
प्रयंक, मुक्‍ता, प्रबाल, उड़गन, गुलाब, कदलो, श्रनार, चंदन । 
सरोज, श्रीफल, सनोज, मुग-मद, प्रिया, भये हें बिना मुदित सन ।। 


ब्रज-जनपद की एक विश्येष काव्यधारा : ख्याल-लावनी ८६९ 


ये आज सब मन-मगन हैं जैसे, जनस दरिद्री को मिल गया धन । 
करे न लज्जित तु इनको आके, ये मान मेरे करें हैं खंडन ।। 
बियोग तेरे में बन को जाऊँ, तो कैसे जीऊँगा जोग करके। 
बिरह के बारिधि में प्रान मेरे, बिकल हें प्यारी-बियोग करके ।॥।” 


हास्य 

हास्य-विनोद की भी ख्याल-लावनी में कमी नहीं है। शिष्ट हास्य का एक नमूना देखिये । कवि 
कल्पना करता है कि श्री कृष्ण जी एक रात को देर से राधा जी के द्वार पर पहुँच कर उनके किवाड़ खट- 
खटाते हैं । माननी राधा समझ जाती हैं कि किवाड़ खटखटानेवाला कौन है, पर वे चुप हो जाती है। तब 
श्री कृष्ण जी उनको आवाज़ देते हे और इस पर राधा से उनका कैसा विनोद-पूर्ण वार्तालाप होता है--- 

“हे प्रान प्रिया, उठ, खोलौ कंनक-किवारे। तुम को हो, पिछली रात पुकारन-हारे ? 

हम साधव हें, मधुरी धुनि-धारन हारे।तो बसो जाइ, तिरबेंनी नदो किनारे ।। 

हम हें ब्नन नायक, ब्रज-बन-बिचरन-हारे। जाओ टोडे में, जहाँ बसे बनजारे॥। 

हम हैं स्थोंन, तो घर-घर करो उतारे। तुम को हो, पिछली रात पुकारन-हारे ।। 


हे प्यारी, हम तो हैं घनस्थाम पियारे। तो बरसौ, बन-बागन में गरज-सहारे ।। 
हम भोगी हैं, बस भोग-बिलास हमारे। तो चहिये बन में बास, इकंत तुम्हारे ॥। 


9७०: 


हंस हैं बनवारी, बन में करो गजारे। तुम को हो पिछली रात पुकारन-हारे।॥। 


हम रागी हैं, श्रनुरागी पुरुष बिचारे। तो राग-अलापो, हार बजा इकतारे॥। 
हम हें बिरही, ब्रजचंद बिरह के मारे। तो बसो, बिरहनी-ललिता के घर न्यारे ॥। 
हैं हरी, तो क्‍यों बैकंठ बिहार-बिसारे। तुम को हो पिछली रात पुकारन-हारे ।।* 
इस' प्रकार श्री कृष्ण एक के पदचात एक नाम और संबोधन बताते गये और राधा भ्रनजानी-बनी 
उनको यथोचित उत्तर देती गयीं, पर अंत में यह समस्या कैसे सुलझी, इस संबंध में कवि चूप रह गया हैं । 


सामयिक 
ऊपर कहा जा चुका है कि ख्याल-लावनी-शैली की एक विशेषता उसकी' निरंतर प्रगतिशीलता 
है । वह जिस समाज का साहित्य है, उस राष्ट्र और समाज के अ्रंतगंत चलनेवाले प्रत्येक संघर्ष में उसका मुख्य 
भाग रहता है, भ्रतः सामयिक समस्याओ्रों और घटनाओं से यह साहित्य श्रछृता रह भी कंसे सकता था ? 
सामयिक घटनाओं पर भी ख्याल व लावनी के कवि की अभिव्यक्ति कैसी सफल होती है, उसका 
प्रमाण निम्नांकित पंक्तियाँ है, जो किसी ख्याल-बाज ने राष्ट्र-पिता' के बलिदान पर लिखीं थी--- 


४एक बधिक जाचक बन आया, दे जीवन का दान चले। 
इंद्रतस्थ, से इंद्रजलोक, कर राष्ट्र-पिता प्रस्थान चले॥। 
तीन गोलियों के लगते ही, सरीर को तज प्रान चले । 
गगन-सही थरथरा उठ और अस्ताचल को भान चले। 
चंद्रकला बिलगाईइ गई, उड़गन भी कर प्रस्थान चले।। 
सर-सरिता श्री-हत से निरखें, मीनादिक दूख मान चले। 
इंद्रशस्थ से इंद्र-लोक, कर राष्ट्र-पिता प्रस्थान चले ।॥। 
(२) 
ब्रह्मा, विष्णु, अ्रसंड अजन्मे, श्रखंड ज्योति-निधान चले । 
अपने को आपे सें मिलाने, श्राप रूप भगवान चले॥ 
भारत माँ को बंध छूड़ाई, पाके पद-निर्वान चले । 
मुक्त हुआ जब देस श्राप भी, ले सुक्ति का समान चले ॥। 
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झग्ति, धरन, श्राकास, पवन, पानी का कर भूकतान चले । 
इंद्रपस्थ' से इंद्र-लोक, कर राष्ट्र-पिता प्रस्थान चले ॥ 
अथवा----- 
न टूटे क्‍यों हाथ वो सितम गर, चलाई थों गोलियाँ जी भर के । 
हिला न जालिम का किस लिये दिल, हुए न टुकड़े रिवालवर के ।। 
बना कलेजे को अ्रपना पत्थर, चला तमंचे को ध्यान करके । 
छिपाया हाथों के बीच उसको, झुका था पावों पे शीश धर के ॥। 
यह पास आने का था बहाना कि सीढ़ियों पे से चढ़-उतर के । 
कठोरता के बिचार बदले, अ्रभागे उस नारकीय नर के॥। 
शेर 

सहत्मा को अपने निसाना बनाके, 

किया अंग छुलनी तमंचा चलाके । 

रहे हाथ जोड़े खड़े वो सभा में, 

हरे रास, हरे राम को रट लगा के॥। 


खबर किसी को हुई न इसकी, जो बार थे इन बे-खबर के । 
हिला न जालिस का किस लिये दिल, हुए न टुकड़े रिवालवर के ।।” 


ख्याल-लावनी-शली के भविष्य के संबंध में आज कोई आशाप्रद बात नहीं कही ज। सकती । 
रास-लीलाओं में आज जनता को वसा आकर्षण नहीं रहा, जैसा १५-२० वर्ष पहिले था। होली, ढोला, 
आल्हा आदि के भी पहिले जैसे अखाड़े श्रब नहीं जमते। मानव-स्वभाव ही परिवतंन प्रिय है और वह 
प्रत्येक क्षेत्र में परिवर्तत चाहता है। पिछले दस वर्षों में ख्याल-लावनी के प्रति जनता के आकर्षण में 
भी न्यूनता ही आई है, पर यह कोई चिंता की बात नहीं है । चिता का विषय केवल यह है कि र्याल-लावनी- 
शली में तो उच्चकोटि की रचनाएँ हैं, वे कही काल-समुद्र में लुप्त न हो जाँय। इस शैली के 
प्रधान-पवान आचार्यों की स्मृति-रक्षा का भी प्रयत्न होना चाहिये। खेद हे कि इस संबंध में हमने 
ही कम ध्यान दियाहै। आज से लगभग तीस वर्ष पूर्व श्री अयोध्या प्रसाद॑जी पाठक" और श्री स्वामी 
नारायणानंद जी ते विशाल-भारत' में दो लेख इस संबंध में श्रवश्य लिखे थे, कितु इसके परचात्‌ इस विषय 
पर कोई दूसरा लेख देखने में नहीं भाया । 

ख्याल-लावनी-शली अधिक से अधिक आगामी पच्चीस वर्षों में विगत स्मृति का विषय बन 
जावेगी, पर पिछली अनेक शताब्दियों में इसने इस का जो श्रक्षय दान किया है, उसके लिये हमारे 
साहित्य का इतिहास इसे कभी भुलान सकेगा। विद्येषतः ब्रज-जनपद' के इतिहास में तो इसकी उपेक्षा 
किसी भी प्रकार भी नहीं की जा सकती, क्योंकि इस शैली की रचनाएँ हमको साधारण जनता की 
मानस-धारा के वास्तविक क्षय का परिचय देने की सामर्थ्य रखती है । 


*. प्रस्तुत लेख में पाठकजी के लेख से बहुत सी सामग्री ली गई है, जिसके लिये लेखक श्री पाठकजी 
का आभारी हूँ ।--लेखक 


सत्यनारायणः कविरत 





श्री बनारसोदास 


जो मोसों हँसि मिले, होत में तासु निरंतर चेसे। 

बस गुन ही गुन निरखत तिहि मिधि, सरल प्रकृति कौ प्रेरो॥ 

यह सुभाव को रोग जानिए, मेरी बस कछ नाँहीं। 

नित नव बिकल रहत याही सों, सहृदय-बिछ रन माँहीं।। 

सदा दार-योषित-सस बेबस, आग्या सुद्धित-प्रमानें । 

कोरो सत्य ग्राम कौ बासी, कहा तकल्‍लुफ' जानें ? 
““संत्यनारायण 


चोंलीस-इकतालीस वर्ष पहले की बात है। श्रीमान्‌ दरभंगा-नरेश” के साथ महामना 
मालवीय जी 'हिंदू-विश्वविद्यालय' का चंदा करने के लिए आगरे पधारे थे। सैकड़ों ही विद्यार्थी उनका 
भाषण सुनने के लिए गये थे। में भी इन दिनों आगरा में ही नवों दर्जे में पढ़ता था और श्रोताओं की 
भीड़ के पीछे दूर खड़ा हुआ था। माननीय अतिथियों के स्वागतार्थ कविताएँ पढ़ी गईं। खास तौर 
पर एक कविता ने जादू जैसा असर कर दिया। गजी की मि्जई और दुपल्लू ठोपी पहने हुए युवक ने 
जब भअपने मधूर स्वर में पढ़ा-- 
“सरल हृदय सहुृदय सुख्ध पोहन, अखिल दुरित दल दृषन । 
ओऔी सदगुन-गन-सदन-सदत-मोहन सालनि. कुल-भूषत ॥। 
जासों ये पाँहुने हमारे, निज-ल्लराम को फल चालें। 
पुरन होंइ सकल बिधि सों तिन उत्तम हिय अभिलालें।। 
सकल अभ्युदय सूर्य देव की; किरन-माल परकासे। 
दृदय-सरस-सर ओज भरे, लनित सोद-सरोज-बिकासे ।। 
जिमि बसंत के राज मुदित सन, ब॒च्छावलि चहूँफूले। 
नेह निरंतर सगन रहे सब, निज पतशर-दुख भूले ॥। 
तिमि सुठि सुजन रसाल फरे, मुदु मंतु मंजरों छावे। 
| उपकृत मधुप्त रसिक गूंजारत, तितम कौ सुजस सुनावे ॥।” 
उस' समय सहस्नों की जनता मंत्र-मुग्ध-सी उस कविता को सुन रही थी। महामना मालवीयजी को 
भी वह कविता बहुत पसंद आई थी। जब सभा समाप्त हुईं तो श्रीमान्‌ मालवीयजी ने उस युवक को 
अपने पास बुलाकर प्रोत्साहन प्रदान किया । कुछ दूरी पर खड़े हुए हम विद्यार्थी लोग यह दृश्य देख 
रहे थे। मैंने श्रपने एक साथी से पूछा, ये कौन हैं ?” उन्होंने उत्तर दिया, 'आगरे में रहते साल 
भर हो गया है, तुम इन्हें नहीं जानते, ये--सत्यतारायण हे ।” 
सत्यनारायणजी की सादगी पर और उनके मधुर स्वर पर यद्यपि में उसी दिन मुग्ध हो 
गया था, पर उनसे साक्षात परिचय-प्राप्त करने का सौभाग्य भारतीय-भवन' फीरोजाबाद में ही प्राप्त 
हुआ था। पिछले चालीस वर्षों में यर्च॑पि सैकड़ों ही साहित्य-सेवियों' के दर्शन करने तथा परिचय 
प्राप्त करने का सौभाग्य हमें मिला है, पर सत्यनारायणजी जैसा सहृदय, उन जैसा भोलापन कहीं नहीं 
दीख पड़ा। उनके व्यक्तित्व में एक विशेष झाकर्षण था और उसका विश्लेषण करना कठिन है। 
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सत्यनारायणजी के जीवन की जो बात हमें सबसे अधिक आवपित करती है वह है उनकी निस्वार्थ 
साहित्य-सेवा । 
उन्होंने भ्रपने जीवन में कभी रुपये, आने, पाई की हिसाबी-वुत्ति से काम नहीं लिया और 
वे उस वणिक-वृत्ति से जो हमारे अनेक साहित्य-सेवियों को असमय में ही ग्रस लेती हैं, सर्वथा दूर ही 
रहे। जहाँ तक हम जानते हैं उन्होंने श्रपती किसी पुस्तक से एक भी पैसा नहीं कमाया। उनकी 
क्विताएँ--स्वांत: सुखाय होती थीं और यद्यपि उन्हें कभी-कभी दूरारों के दबाव में आकर व्यक्ति- 
विशेषों की प्रशंसा में तुकबंदी करनी पड़ती थी, पर वे अपने १४ वर्ष के साहित्यिक जीवन में उस 
कोकिल की तरह ही रहे जो अपने मधुर गीतों के बदले कभी पैसे की इच्छा नहीं करती। वह 
गाती' है, क्योंकि गाना उसका कत्तेव्य है, गाये बिना वह रह नहीं सकती--गाना उसका स्वभाव है। 
सस्‍्व० सत्यनारायण की कविता के विषय में फैसला देते समय हमें यह न भूलना चाहिए कि 
बे कुल ३८ वर्ष ही जीवित रहे। २४ फरवरी सन्‌ १८८० में उनका जन्म हुआ और १६ भ्रप्रैल 
सन्‌ १६१८ को उनकी मृत्यु। इसमें सन्‌ १६९१० तक तो उनकी शिक्षा ही चलती रही। इस प्रकार 
अपना अध्ययन समाप्त करने के बाद केवल ८ वर्ष ही उनके स्वाधीन साहित्यिक जीवन के शेष रहे। 
इस वीच उन्होंने सैकड़ों समयोपयोगी कविताएँ और गीत लिखें, उत्तर-रामचरित' और मालती-माधव' 
नाठकों का अनुवाद किया और रघुवंश के कुछ सर्गों का भी रूपांतर किया। अंग्रेजी कवि टेनीसन' की 
कुछ कविताओं “का और होरेशन' का भी अनुवाद किया। वास्तव में उनकी कविता का उत्तरोत्तर 
विकास होता जा रहा था। लेकिन जेसा कि हम पहले लिख चुके हें सत्यनारायगजी के कवित्व से 
भी अधिक महत्त्वपूर्ण उनका व्यक्तित्व था। घोर से घोर शारीरिक और आध्िक कष्ट, गार्हास्थिक 
दुर्श्विताएँ और भयंकर से भयंकर मानसिक संताप भी उनके स्वभाव की सरलता, सरसता तथा 
कोमलता को नष्ट नहीं कर सके। उन्होंने भ्रपने हृदय-पटल को कभी कलूपित नहीं होने दिया, वह 
संदा स्फटिक की भाँति स्वच्छ रहा। उनके स्वाभाविक माधूय को कठोर कटुता स्पर्श भी नहीं कर सकी । 
ठे5-ब्रजवासी 
सत्यनारायणजी सच्चे श्रथों में--जनपदीय व्यक्ति थे, पृथिवी-पुत्र थे। कंविवर नवीनजी ने 
अपने विषय में जो कहा हे-- 
“तुम पृथ्वी के सुबन अरे, तुम झो मृत्तिका प्रसृत निरे। 
तुम खतों एवं खलहानों के सुत, तुम धरती के पृत निरे॥। 
घास और कड़वी सँग शव काल बिताने वाले ओऔ। 
तुम हो भवक्‍का, ज्वार, चनों के, संग-संग संभूत निरे ॥।* 
वह सत्यनारायण पर भी ज्यों का त्यों लागू होता है। सत्यनारायणजी की कविताओं में यत्र-तत्र जो 
ग्रामीण शब्द तथा ग्रामीण दृश्य छिटके पड़े हे, उनका पूर्ण आनंद ब्रजवासी-सज्जन ही उठा सकते है। 
भ्रपने भ्रमर दूत में जसोदा मेया' द्वारा भगवान्‌ कृष्ण के पास संदेश भिजवाते हुए वह कहते है-- 
याही कार्रत निज प्यारे ढिग तोहि पठाओँ । 
कहियो वासों बिथा सबे, जो अब सुनाऊंँ ।। 
जंयो षदपद धाइकों, घरि निज कृपा बिसेस । 
सो यों काज बनाइकें, दे मो यह संदेस ॥॥ 
““सिदौसौ लौठियो ।” 
सिदौसे* में (जो शायद सच्यश: का बिगड़ा हुआ या सुधरा हुआ रूप है ?) जो लावण्य है, उसका जायका. 
किसी ब्रजवासी से ही पूछा जा सकता है। वर्षाऋतु में एक ग्रामीण दृश्य देख लीजिये-- 


१, सिदोसो-्मय रहते, शीघ्र । 
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सुखद सुरीलौ गाँसन में, ललनाँ-गँन-गाँसन । 
भरि उछाह घर सों तिन आँमन, झूलन जाँमन ॥। 
पवन उड़त खसि ए पढ कों, झठपर्टाह सँभारेंत। 
मंजुल लोल-कलोलनि, बोलनि-बिबिध-मल्हारेन ॥। 
एक-एक को पकरि बुलावन, करि-गहि लाबुन । 
जोरावरी चलावन, झूला झसमकि झलावन।॥। 
सधुर मिसमिसी' सों मिचकी दे, जाहि हिलावन। 
“राखो, मेरी सोंह, मरी” कहि तासु रखावन ॥४” 
होली के श्रवसर पर वसंत का स्वागत करते हुए--- 
“कोऊ सरसों-सुमन फूल, जौ सिर [सों बाँधत । 
गरियारन गोरिन-सेंग कोऊ च॒ुहल सचावत १ 
कोउ बाबरे भये गुलालहि गगेंव जड़ावत । 
करि फावारन लाल, गीत फागून के गावत ॥। 
हुरिहारिन को धूंध और रेग-रेलनि पेलनि। 
देखहु_ तिनकी उमंग, खेल-खेलनि झकझेलनि।॥। 
अँधम उमड़यो परत रेगयो, जग सब रस रागत। 
गारी, पिचकारी, तारिन सों तेरो स्वागत ॥।” 
यद्यपि ब्रजभाषा अपने प्राचीन गौरव को कदापि प्राप्त नहीं कर सकती, समय की गति उसे 
बहुत पीछे छोड़ चुकी है और वह क्लासिक की श्रेणी को प्राप्त कर चुकी है, तथापि 'जनपदीय- 
बोली' के रूप में उसका महत्त्व ब्रज की भूमि में तो अ्रवश्य रहेगा। 
खड़ी बोली तथा ब्रजभाषा के पक्षपातियों में जो साहित्यिक वाद-विवाद छिड़ा हुआ था वह 
भ्रव हिंदी-साहित्य के इतिहास में एक अध्याय बन चुका है और उसके बारे में श्रधिक लिखने की 
झावश्यकता नहीं। हाँ, इतना तो कहना ही पड़ेगा कि ऐसे समय में, जब कि पं० श्रीधर पाठक! 
मुख्यतया खड़ी बोली में ही कविता करते थे और कविवर रत्नाकर' जी अ्रयोध्याराज्य की मुकदरमेंबाजी 
में व्यस्त थे, सत्यनारायण कविरत्न ते ही ब्रजभाषा का प्रबल पक्ष-समर्थन किया था। बड़े मर्म-स्पर्णी 
शब्दों में उन्‍होंने लखनऊ के हिंदी-साहित्य-संमेलन के भ्रवसर पर कहा था-- 
“क्यों या सों मत फिरयो, कृपा करि कछक बतावो । 
बुथा आतसा या ब्रजभाषा को ने सतावों ॥। 
जिनके तुम बस परे, श्र्हह ते सकल बिसाता । 
ब्रजभाषा ही सुद्ध संस्कृत, साँची माता । 
टपकावति प्रेमाल्रू पुलकि, तन पृत प्रेम सों । 
भरि-भरि देखत नेंन तुर्माह, जो सत्य नेंस सों । 
काज ज्‌ जब कछ करत, सिथिलता तन में ब्यापत । 
यही सोचि, जननी ब्रजभाषा निसि-दित काँपत ॥॥ 
सुत-सेवा-हित तासु रुचिर, रुचि रहत सर्दों हों । 
जनमें. पृत-कपृत,  कुमाता माता नाहों ॥ 
को बरनन करि सकत, भला ब्रजभाषा कोठी । 
भचलि-मचलि मभाँगी, हरि जाँमें माँखन-रोठी ॥ 
यद्यपि सत्यनारायणजी स्वयं इस बात को स्रमझ गए थे कि वे एक ऐसे युद्ध में संलग्न 
है' जिसमें उनकी हार निश्चित है, तथापि उन्होंने अंत तक ब्रजभाषा के झंडे को उठाये रखा। 


११३४ 
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अपनी मत्य के बीस-पच्चीस दिन पूर्व जब उन्होंने 'इंदोर-संमेलन' के अवसर पर ब्रजभाषा में 
अपनी कविता शॉँधीस्तव' सुनाई थी, दस-बारह हजार व्यक्ति मंत्र-मुग्ध से रह गये थे। महात्मा 
गांधीजी की ओर भक्त पूर्वक नमस्कार करके जब उन्होंने कहा था-- 
“तुम से बस तुम हीं ललत और कहा कहि चित भरें। 
सिदि, प्रताप अरु मेजिनी, किन-किन सों तुलना करें ? 
तो उपस्थित जनता का हृदय प्रेम से विह्लल हो गया था। गाँधीस्तव का अंतिम पद अब भी हमारे 
कानों में गूंज रहा है-- । 
“झ्रार्पह सारथणि बने, कसल-दल श्रायत लोचन । 
अर्जुन सों बतरात बिहँसि, त्रयताप-बिसोचन ॥॥ 
धीरज सब बिधि देत, यही पुनि-पुनि समझावत । 
देन्य', पलायन एकहु ना, मोहि रन में भ्ावत ७ 
इक निमित्त मात्र हे तु भ्रहो, फिर क्यों चित-बिस्मय धरे । 
गोपाल कृष्ण, सोहन मदन, सो तुम्हरी रच्छा करें।।” 


समय की बढ़ती हुई गति को कौन रोक सकता है ? ब्रजभाषा में उतनी दम नहीं थी 
कि वह प्रगतिशील बन सकती और इस कारण उसकी हार अवश्यंभावी थी, पर इससे सत्यनारायणजी 
कविरत्न का गौरव कुछ भी कम नहीं होता, क्योंकि वे स्वयं तो समय की गति के साथ निरंतर 
चल रहे थे। न जाने कितने भारतीय नेताओं को उन्होंने अपनी विनम्र श्रद्धांजलि! श्रपित की थी। 
उनकी 'रवींद्र-वंदना, तिलक-वंदता, सरोजिनी-षट्पदी, रामतीर्थाष्टक, गाँधीस्तव इत्यादि रचनाएँ झाज भी 
सुपाठ्य हैं। इनके अतिरिक्त कुली-प्रथा, दक्षिण-अ्रफ़ीका के प्रवासी भारतीय श्रौर कोमागाटामारू-दुर्घटना 
इत्यादि बीसियों सामयिक प्रश्नों पर भी उन्होंने लिखा था। 

ह अंतिम दिन ु 

श्री गोस्वामी 'लक्ष्मणाचार्यजी ने सत्यनारायणजी के संस्मरण लिखते हुए लिखा था--- 
“सत्यनारायणजी ने इंदौर-संमेलन के भ्रवसर पर अ्रपनी कविता पढ़ने के पूर्व रसखान के कवित्त पढ़े थे--- 


“जो खग हों तो बसेरो करों वहि कालिदी-कूल कदंब की डारति ४ 
कविता-पाठ करने के बाद आप मेरे पास आकर मेरी आधी कुर्सी पर बैठ गए। मैंने कहा “आपने 
रसखान के कवित्त क्यों पढ़े ” उनका यहाँ क्‍या अवसर था ?” कविरत्नजी बोले--- 


“मैंने संमेलन के भ्राताओ्रों के सामने ये कवित्त इसलिए कहे हैं कि जिससे ये सब साक्षी हों 
कि चलती बार अवदय भगवान्‌ से सत्य' ने चाहे किसी रूप में हो, श्रजवास ही माँगा था।” मैंने 
चाहा बस रहने दीजिए, मत्यु का विनोद मुझे नहीं सुहाता” आपने कहा---हरि-इच्छा' इस' घटना के 
२०-२५ पस्र बाद ही १६ अ्रप्रैल सन्‌ १६९३८ को कविरत्नजी अपने ग्राम धाँधपुर में ही ध्वर्गवासी हुए ।” 

अंतिम पत्र और अंतिम कविता 

इंदौर में मेने सत्यनारायणजी से निवेदन किया था कि मेरी पुस्तक प्रवासी भारतवासी' के 
टाइटिल पृष्ठ के लिए कोई पद्य बना कर भेज दें। ८ अप्रैल सन्‌ १९१८ को कविरत्मजी का निम्न- 
लिखित पत्र मुझे मिला-- 


श्रीमान्‌ भाई बनारसीदास जी, 
प्रणाम, यहाँ सकुदल भरा पहुँचा। श्रापके श्रनुग्रह का इसे फल समझिये। शाप लोगों 


को बड़ा कष्ट हुआ। आपको आाज़ानुसार दाइटिल के लिए दो पंक्ति भेजता हूँ। पसंद श्राने 
पर काम भें .लाना।. बहुत सोचा, कितु इसके सिवाय कुछ न-सुझा--- 
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“कोई मंत्र* हो, कोई तंत्र* हो, कैसा ही हो काज । 
सत्याग्रह स्वरूप ही केवल, सबका एक इलाज ॥। 
यहाँ प्लेग का बड़ा प्रकोप है, इसलिए भ्रकल घास-चरने चली गई है। क्षमा करिये 
और कृपा बनाये रखिये। श्रीमान्‌ द्वारिकाप्रसाद' से सेवक का प्रणाम-नमस्ते कह दोौजिये। करले 
श्रादि प्रेमियों को प्रणाम । ह 
आपका--- 
सत्यनारायण 
सत्यनारायण कविरत्न की स्मृति-रक्षा के लिए चार-पाँच कार्य सोचे गये थे, जैसे--- 
१. सत्यनारायण-कुटीर-निर्माण । 
२. कविताओं का संग्रह | 
३. जीवन चरित । 
४. चित्रोद्घाटन । 
५. उनके समस्त ग्रंथों का एक जिल्द में प्रकाशन । 
इनमें पहले चार कार्य संपन्न हो चुके हेँ। सत्यतारायण कुटीर संमेलन-कार्यालय प्रयाग में 
बन चुकी हैे। हृदय-तरंग तथा जीवन-चरित भी छप चुके हैं और भारतीय-भवन फीरोजाबाद, धाँधृपुर 
तथा नागरी-प्रचारिणी-सभा आगरा में उनके चित्रों का उद्घाटन भी हो चुका है। पाँचवाँ कार्य अभी 
बाकी है। ब्रज-साहित्य-मंडल का कत्तेव्य है कि वह अपने ब्रज-कोकिल को समस्त रचनाओं को एक 
जिल्द में प्रकाशित कर दे |# 


* बजभाषा के भवभूति वा करुणरस की साक्षात मूति स्व० श्री सत्यनतारायण जी का-- 
मोहन कब लों सोन गहोंगे गुन-गुनाते श्राना और दादी, 'पकौरिन को झोर' कहकर खिलखिला पड़ना 
श्रब भी बिसारने की नहों, हृदय में सेंजोकर रखने की वस्तु हें। यही नहीं-- 


माधव, श्राप स्दाँ के कोरे । 
दीन-दुखी जो तुब कों जाँचत, सो दातिन के भोरे।॥। 
कितु बात ये तुब सुभाव वे नेंकहूँ जाँनत नाहीं।. 
सुन-सुन सुजस रावरों तुव॒ ढिग, भ्रावन को ललचाहों ।॥ 
नाम धरें तुमकों जग-मोहन, मोह न तुम कों श्रावे। 
करुनाँ-निधि तब हदें न नेंकहु, करुनाँ-बिदू समावे॥। 
लेत एक को देत दूसरेंह, दाँनी बन जगन-माँहीं । 
ऐसोौ हेर-फेर नित नूतन, लाग्यों रहत स्दाँहीं।। 
भाँति-भाँति के गोपिन के जो तुम प्रभु चोर-चुराए। 
प्रति उदारता सों ले वे ही, द्रोपदि को पेहराए ॥ 
रतनाकर को समथत सुधा को कलस आप जो पायो। 
मंद-मंद मुसिकात मनोहर, सो देवँन कों प्यायों ॥ 
मत्त-गयंद-कुबलिया के जो खेल-प्रॉन हरि लॉने। 
बड़ी दया दरसाई दयानिधि ; सो गजेंद्र कों दोंने।। 


१, मंत्र, मंत्रि-संडल । 
२, तंत्र, शासन-पद्धति, राजतंत्र, प्रजातंत्र । 


प््श्ष 


आदि उपालंभ से भरे गेय-साहित्य को लोकोक्तियों की ललित सान पर चढ़ाकर जब वे रखा 
करते थे उस समय की कथा अश्रकथ-कथा ही कही जा सकती है। वास्तवमें श्रापका नाम अजकोकिल' 
सत्य ही था, जिसे काल ने भ्रसमय में ही मरोर डाला। ब्रजभाषा का वसंत श्राज उसके बिना फीका है श्रौर 


पोह्र अभिनंदन-ग्रंथ 


करिकें निर्धंत बालि-राॉसन को राज-पाट जो श्रायो । 
तहँ सुप्रीब-बिभीषन कों करि श्रति ऐहसाँन बिठायों॥। 
पुंडरीक कौ सर्बेनास करि साल-मता जो लोगों । 
ताकों बिप्र सुदाँधा के सिर, कर सनेह मढ़िं दोयो ॥। 
ऐसी तूँमा-पलटी के गूँन, नेति-नेति स्त्रुति गावें। 
सेस, महेस, सुरेस, गेनेसहु, सहसा पार न पावें ॥ 
इत माया श्रगाध-सागर तुम, डोवों भारत-तेया। 
रचि महभारत कहूँ लराबत, श्राप-ञ्राप में भेया ॥। 
या कारन जग में प्रसिद्ध तुम, निबटी-रकंस' कहाओ । 
बड़े-बड़े तुम भठा-धुंगारे, क्‍यों साँची खुलवाशों ॥ 
अथवा--- 
माधव, तुमह भए बे-साख । 
बुही ढाक के तीन-पात हो, करें क्‍यों न कोऊ लाख ।॥ 
भकत-अ्रभकक्‍त एक-से निरखत, कहा होत गुंन-गाएँ । 
जेसेई खीर-खबाएँ तुमकों वेसेई सींग दिखाएँ ॥। 
सब धान बाईस पंसेरी, मित तोलँन सों काँम । 
बलिहारी, नहिं नेंक बिदित तुम्हें, ऊँच-नींच को नाँस || 
बे-पेदी के लोदा के सेंम, तब मति-गति दरसावे। 
कछ को कछ प्रभु काज-करंन में तुम्हें लाज नहि श्रावे ॥। 
जगत-पिता कहि बाई, भए क्यों श्रव ऐसे बे-पीर। 
दिन-दिन दुर्गून बढ़ाबत जो नित द्रोह-द्रोपदी-चीर ।। 
जुगकर-जोरि प्रार्थना येही निज माया धरि राखौ । 
सत्य दींन-दुखियंन के हित को सदे-हुदे श्रभिलाखौ ।। 


झागे भी फोका ही रहेगा। 





प्राचीन मध्यमिका की नारायण-वाटिका 


श्री वासुदेवशरण अग्रवाल 





उद्यपुर में चित्तौरगढ़ से आठ मील उत्तर नगरी” नामक प्राचीन स्थान है। यहाँ से प्राप्त 
शिवि-जनपद' के सिक्‍कों से इस स्थान का पुराना नाम मझमिक' या मध्यमिक' ज्ञात होता है। किसी 
समय यह स्थान अत्यंत महत्त्वपूर्ण था। पतंजलिने महाभाष्य में लिखा है-- 


“अरुणद्‌ यवनो सध्यमसिकाम्‌ । 


“सूत्र ३३२।१११ पर वातिक २ का उदाहरण 

अर्थात्‌, यवन राजा ने मध्यमिका नगरी का घेरा डालकर उस पर अधिकार कर लिया। 
यह घटना पतंजलि की समकालीन थीं, क्योंकि जिस व्याकरण के नियम के लिये पतंजलि ने यह उदा- 
हरण दिया है, उसके अनुसार यह कोई लोक-्सिद्ध एवं वक्ता की सम-सामयिक घटना होनी चाहिए । 
सौभाग्य से भारतीय इतिहास के शन्य सुत्रों से इस घटना का पता चल जाता है। दूसरी शतती ई० पू० 
में यवनराज मीनंडरं और उसके सेनापति “डिमिट्रिश्नस” ने पंजाब पर अधिकार करके मदु-जनपद 
के' प्रधान नगर शाकल” को अपनी राजधानी बनाया और तब उसने मध्य देश की ओर हाथ-पैर 
फलाए। उसके इस सैनिक अभियान का पंजा एक ओर मथुरा और साकेत की तरफ बढ़ा और दूसरी 
ओर राजस्थान में मध्यमिका की तरफ। इन दोनों घटनाओं की स्मृति व्याकरण के' उदाहरणों में बच 
गई है । इसी सूत्र में पतंजलि का दूसरा उदाहरण इस' प्रकार है-- 

“ग्रुणद्‌ यवनः साकेतम्‌ ।* 


महाभाष्य के भ्रतिरिक्‍त जैनेंद्र व्याकरण सूत्र २।२।६२ की अ्रभयनंदि कृत महावृत्ति में भी 
दो उदाहरण बच गए हे--- । 
“अरुणद्‌ यवनः साकेतम्‌ । 
अ्ररुणन्महेँंदी सथुराम्‌ ॥॥ 

इसमें यवत के द्वारा साकेत के घेरे का स्पष्ट उल्लेख है। 'साथ ही किसी महेंद्र के द्वारा 
मथ्रा के अवरोध का भी वर्णन है। वस्तुतः राजा का नाम महेंद्र नहीं था, बल्कि भेनंद्र था जो 
मीनंडर का ही भारतीय नाम था, जैसा उसके सिक्‍कों पर मिला है। पीछे के लेखकों ने मेनंद्र नाम की 
ठीक पहचान न समझकर उसका पाठ महेंद्र कर डाला। इस उदाहरण से यह निश्चित हो जाता है 
कि यवन 'राज मीनंडर ने मध्य देश में घुसकर पहले मथुरा और फिर साकेत को छेक लिया था। 
साथ ही उसकी बढ़ती हुई सेना की दूसरी बाँह मध्यमिका के चारों ओर कस गई थी। ज्ञात होता 
है कि उसका दाँत उज्जयिनी पर रहा होगा, क्योंकि मध्यमिका पर अधिकार जमाने के बाद उज्ज- 
यिनी का राज्य स्वयं ही उसकी गोद में आ टपकता । उस' काल में शूृंगों का अधिकार विदिशा पर 
था। इस क्षेत्र में मध्यमिका, उज्जयिनी और विदिशा ये तीन बड़े केंद्र थे। ज्ञात होता है मध्यमिका 
'पर अ्रधिकार करके उज्जैन-बिदिशा पर दाँत गड़ानेवाली यवनसेना की भिड़ंत विदिशा के शुंगों की 
प्रबल सेना से काली सिंध के कछारों में हुई जिसमें यवन परास्त हुए । अंतिम कड़ी जानने का साधन 
कालिदास का---मालविकाग्निमित्र नाटक है । 


३७४ पोद्दार अभिनंदन-ग्रंथ 


राजनीतिक महत्व के भ्रतिरिक्त मध्यमिका का सांस्कृतिक श्लौर धामिक महत्त्व भी कम न 
था। वस्तुतः राजस्थान में अर्बुद पर्वत के दक्षिण-पूर्व के प्रदेश में मध्यमिका में ही तत्कालीन धामिक 
प्रांदोलन के चिह्न पाए गए हैं। 

मथुरा-मध्यमिका-विदिशा का भौगोलिक-त्रिकोण भागवत आंदोलन का प्रधान स्थल था। 
मथुरा इस नवीन भक्ति-पधान धामिक हलचल का मख्य केंद्र था और उसी की धाराएँ उफन कर 
विदिशा एवं सध्यमिका तक पहुँच रही थी। मथुरा में भगवान्‌ कृष्ण था वासुदेव और उनके भाई संक- 
षपण--बलराम की पूजा के कई पुरातत्त्व-गत प्रमाण पाए गए हैँ। मोरा गाँव से प्राप्त लेख में वृष्णियों 
के पंचवीरों के एक मंदिर और उसमें प्रतिष्ठित मूर्तियों का उल्लेख है। यह शैल-गृह महाक्षत्रप 
राजुवुल (प्रथम शती ई० पृ०) के समय का है। उसके पुत्र महाक्षत्रप शोडास के राज्य-काल का मथुरा 
से दूसरा लेख मिला है, जिसमें भगवान्‌ वासुदेव के महास्थान में बने हुए तोरण और वेदिका का उल्लेख 
है। उस युग में भागवत धर्म के प्रधान पूज्य पुरुष भगवान्‌ कृष्ण थे। उस काल के अन्य देवों के 
मंदिर स्थान कहलाते थे, कितु महिमा में उनसे अधिक क्ृष्ण के मंदिर महास्थान कहे जाते थे। 

मथुरा की तरह विदिशा भी भागवत-धर्म का केंद्र थी। विदिशा (आधुनिक भेलसा) के पास 
बेसनगर नामक स्थान में (जहाँ बेस नदी और वेत्रवती का संगम है) यवन राजदूत हीलिश्ोदोर ने--- 
जिसने भागवत धर्म स्वीकार कर लिया था, विष्णु का गरुड-ध्वज' स्थापित किया। वेष्णव धर्म के 
इतिहास में यह महत्त्वपूर्ण उल्लेख है। भेलसा में एक दूसरा अ्ठपहल गरुड-स्तंभ भी पाया गया है, 
जिस पर निम्नलिखित लेख हँ--- 

“गोतमीपुतेन भागवतेन. . . भगवतो प्रासादोत्तमस 
गरुडध्वजकारितो द्ादश वसभिषिते भागवते. . . .।* 


श्र्थात्‌ भागवत्‌ गौतमी पुत्र ने किसी भागवत महाराज के १२ वें वर्ष में गरुड-ध्वज स्थापित किया । 

ऊपर के त्रिकोण के तीसरे बिंदु अर्थात्‌ मध्यमिका में भी वेष्णव पूजा का एक विदिष्ट केंद्र 
शुंग-काल प्रथम शती ईस्वी पूर्व में स्थापित हो चुका था, चित्तौड़ के पास आधुनिक नगरी गाँव में यह 
स्थान हाथी-बाड़ा' कहलाता है । जब सम्राद अकबर की सेना ने चित्तौड़ पर चढ़ाई की थी तब इसी' 
बड़े बाड़े में उसके हाथी रक्‍्खे गए थे। तब से लोक में यह हाथी-बाड़ा नाम से मशहूर हो गया, 
कितु यह बाड़ा मुस्लिम-काल से बहुत पहले का था। इसका प्राचीन नाम नारायण-वाटिका' था जिसकी 
स्थापना अकबर से १६ सौ वर्ष पूर्व हो चुकी थी । 


हाथी-बाड़ा, नगरी गाँव से पू्व॑दिशा में आध मील की दूरी पर है। यहाँ एक खुला, 
चौकोर बाड़ा अभी तक है, जिसकी लंबाई २६६ १०” है और चौड़ाई १५१” है । इसकी दीवार पत्थर 
की थी । उस चार दीवारी के ऊपर एक मुंडेरी या उष्णीष थी, जिसे मिलाकर भीत की ऊँचाई 
६१२ फूट थी। इस दीवार के भारी पत्थरों पर तीन जगह एक ही लेख खोदा गया था। सौभाग्य से उसकी 
तीनों प्रतियाँ प्राप्त हो गई हे। एक लेख तो हाथीबाड़े की दीवार में ही लगे हुए पत्थर पर खुदा है । 
दूसरा लेख नगरी से ६ मील दूर घोसूँडी गाँव के एक कुएँ में किसी समय लोगों ने ले जाकर लगा 
दिया था। कवि राजा ह्यामलदास ने सबसे पहले उसे ढूँढ़ निकाला और प्रकाशित किया, अरब वह 
कुएँ से हटवाकर उदयपुर के संग्रहालय में रखवा दिया गया है। लेख की तीसरी प्रति जिस पत्थर पर 
थी वह हाथीबाड़े की दीवार से निकालकर घोसूँडी गाँव की सीमा पर लगा दिया गया था। उसके 
तीन टुकड़े १६१५-१६ में डा० डी० भार० भंडारकर को मिले थे और उनके बाद १६२६-२७ में श्री, 
गौरीशंकर हीराचंदजी श्रोझ्ा ने पुनः उन्हें ढूंढकर प्रकाशित किया। तीनों प्रतियों पर एक ही' लेख था 


जो तीनों प्रतियों को मिलाकर डा० भंडारकर ने पूरा पढ़ लिया और प्रकाशित किया । लेख इस 
प्रकार है-- ह 


प्राचीन मध्यमिका की नारायण-वादिका 8६०१ 


“पंक्ति १. (कारितों य॑ राज्ञा भागव)तेन गाजायनेन पाराशरीपुत्रेण स-- 
पंक्ति २. व तातेन श्रदवमेधयाजिना भगव (# द्‌) भ्यां संकर्ष णं-वासुदेवाध्यां 
पंक्ति ३: अ्रनिहताभ्यां सर्वेदवराभ्यां पुजाशिला प्राकारों नारायणवाटिका ।” 
अर्थ 

यह पूजाशिला, प्राकार और नारायण-वाटिका सबके स्वामी अ्रपराजित भगवान्‌ संकर्षण 
और वासुदिव के लिये अ्रहवमेध याजी भागवत राजा सर्वतात ने जो पाराशरी के पुत्र और गाजायन 
गोत्र के थे, बनवाई।'१ 

लेख के खुदवानेवाले राजा सर्वतात थे। उनका उल्लेख अन्यत्र नहीं मिला, किंतु वे कण्व- 

वंश के होने चाहिए ऐसा डा० भंडारकर ने अ्रनुमान किया है, क्योंकि उनका जो गोत्र था वह गाजायन 
गोत्र मत्स्यपुराण की गोत्र-सूची के श्रंतर्गंत झ्रांगिरस गोत्रगण के प्रंतर्गत काण्व-शाखा में मिलता है । 
पाराशरी उनकी माता का ताम था। राजा सबंतात प्रतापी जान पड़ते है, क्योंकि उन्होंने अश्वमेध यज्ञ 
किया था, जिसकी परंपरा पुष्यमित्र शृंग के राज्य-काल से पुनः आरंभ हो गई थी'। 

लेख में स्पष्ट कहा है कि वह स्थान भगवान्‌ संकर्षण और वासुदेव के लिये बनवाया गया 
था। संकर्षण-वासुदेव इन दो नामों का जोड़ा शृग-काल में साथ-साथ प्रसिद्ध हो गया था। पतंजलि ने 
महाभाष्य में-- 

“संकर्षण द्वितीयस्य बल क्ृष्णास्य वर्धेताम्‌ । 
“सुतं २।२।२०, 

इस वाक्य में संकर्षण और कृष्ण को द्वंद् रूप में साथ मात्रा है। महाभारत-उद्योगपर्व 
(४७।७२) में कृष्ण को बलदेव द्वितीय” कहा गया है और आरण्यक पर्व (१३।३६) में कृष्ण को 'बलदेव 
सहायवान' कहा है। पाणिनि सूत्र 5१।१५ प२ ढूंढ या दो नामों का ऐसा उदाहरण देने के लिये जिसमें 
उनकी एक साथ लोक-प्रसिद्धि (साहचर्यण अभिव्यक्ति) प्रकट हो, काशिका में-- 

“संकर्ष ण-बासुदेवो 

कहा गया है। निरचय ही यह उदाहरण काशिका से बहुत प्राचीन था। उसका स्तर पतंजलि के 
महाभाष्य के युग में ही रकखा जाना चाहिए। 

इससे यह स्पष्ट हुआ कि शुंग-काल में कृष्ण-बलदेव की पुजा एक साथ होने लगी थी। 
महावीर के पाँच वे वर्ष के विचरण का वर्णन करते हुए उनके वासुदेव-मंदिर और बलदेव-मंदिर में ठहरने 
का उल्लेख आता है । मथुरा के पुरातत्त्व में भी' इसका प्रमाण पाया जाता है कि जहाँ वासुदेव का 
मंदिर था उसीके' श्रास-पास' बलराम के मंदिर भी थे। मोर गाँव में वृष्णि-पंचवीरों की प्रतिमाएँमिली 
है। उसीके समीप जुनसुटी गाँव में बलराम की शुंग-कालीन मूर्ति मिली है, जो इस समय लखतऊ- 
संग्रहालय में सुरक्षित है । 

लेख में वासुदेव-संकर्षण के दो विशेषण दिए गए हैं। एक में उन्हें सवश्वर' अर्थात्‌ अन्य 
सब देवों में अ्रधिपति कहा है। वस्तुतः इस युग के धामिक श्रांदोलन में यक्ष, नाग, नदी, पर्वेत आदि 
जितने देवी-देवता थे उनमें सबसे श्रधिक मान्यता कृष्ण-बलराम' की हो गई थी । यही भागवत-धर्म की 
सिद्धि थी । इसने क्ृष्ण को केंद्र में रखकर श्रन्य देवों का भागवत-दृष्टिकोण के साथ समन्वय कर दिया। 
उन देवों का निराकरण नहीं किया गया, किंतु भगवान्‌ वासुदेव की पूजा के साथ उनका मेल मिला दिया 


१, देखिए, श्री देवदत्त रामकृष्ण भंडारकर का लेख-- 
“जगरी का हाथी-बाड़ा ब्राह्मी अभिलेख एपिग्राफिशा इंडिका, भाग २९ (१६३३-३७), 
पृ०१९८-२०५। में इस लेख की अ्रधिकांश सामग्री के लिये श्री भंडारकर जी का ऋणी हूँ। 


ऋण” 7. ( 


१०२ पोद्दर अभिनंदन-ग्रंथ 


गया। गीता के दसवें अ्रध्याय में जो 'विभूति योग” का वर्णन है वह कृष्ण को केंद्र में रखकर श्रन्य 
छटभैये देवी-देवताशों को उनकी विभूति बताकर दोनों में समन्वय स्थापित करने के लिये ही है, कितु 
मेल-जोल का मार्ग अपना लेने पर भी कृष्ण उन सब में प्रधान थे। इसी कारण और देवताओं के 
मंदिर स्थान! या 'थान' कहलाते थे, कितु ऋष्ण के मंदिर को शोडास के मथुरा के लेख में महास्थान' 
कहा गया है। इसी प्रकार भेलसा के दूसरे लेख में जो ऊपर उद्धृत किया गया हे भगवान्‌ वासुदेव के 
मंदिर को प्रासादोत्तम' भर्थात्‌ श्रन्य मंदिरों में उत्तम कहा है। सर्वश्वर' पद का संकेत भी तत्कालीन 
धामिक भाषा में यही था । * 

लेख में कृष्ण-बलराम को अ्रनिहत्‌' अर्थात्‌ श्रविजित्‌ विशेषण दिया गया है जिसका अभि- 
प्राय यह है कि उस युग की धामिक कशमकंश में भागवत-धर्म की और उनके पूज्य देवों की विजय का 
दृढ़ विश्वास जनता में था । 

लेख का-- पूजाशिलाप्राकार: पद वास्तुशास्त्र और धामिक इतिहास की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण है । 
भंडारकर ने पूजा के लिये पत्थर की दीवार' ऐसा श्रर्थ माना जो ठीक नहीं जँचता। वस्तुतः पूजा- 
शिला' पद भ्लग है और प्राकार' भ्रलग है। नारायण-वाटिका में दो चीजें बनवाई गई, एक पूजा का 
शिला पट्ट और दूसरी उस स्थान को घेरनेवाली ऊँची चार दीवारी, जिसे प्राकार' कहा गया। बौद्ध- 
स्तूपों के चारों श्रोर जो स्थान वेदिका का था वही यहाँ प्राकार का है। प्राचीनतम मंदिरों का यही स्वरूप 
था । बीच में एक स्थंडिल, मंडप था चबूतरे पर पूजन का शिलापट्ट रक्खा जाता था और उसके चारों 
श्रोर थान को घेरने के लिये बाड़ा या वेदिका या प्राकार बना दी जाती थी। बौद्ध-स्तूपों के भी वास्तु 
का ढाँचा यही है। बीच के स्तूप के चारों श्रोर वेदिका बनाई मिलती है। यहाँ प्रजा-शिला ही पूजन 
का मुख्य साधन थी। पूजा-शिला” वही है जिसे मथुरा से प्राप्त जेन लेखों में आयाग-पदट्ठ! या आयक पढट्ट' 
कहा गया है। श्रायाग पट्ट का अ्र्थे आयकर पट्ट था पूजन का पट्ट किया जाता है (ठेबलट श्रॉफ होमेज, 
ब्यूहलर) । पूजा-शिला' का भी वहीं अर्थ है। ड्ा० भंडारकर ने हाथी-बाड़ा या नारायण-वाटिका की जो 
खुदाई कराई थी उसमें हाथी-बाड़ा के पश्चिमी हिस्से में ईटों का एक छोटा चबूतरा या स्थंडिल प्राप्त 
हुआ था । उसी पर पूजाशिला रक्‍्खी जाती थी। यही आरंभिक देवा-पयूजन का प्रकार था। मूर्ति- 
निर्माण से पहले देवता के प्रतीक रूप में एक पत्थर की चौकोर पटिया पर पुण्प-पत्र श्रादि से पूजन 
किया जाता था। यह पुजा-विधि संभवत: प्राचीन यक्ष-पूजा की विधि से अपनाई गई। 

नगरी या मध्यमिका की नारायण-वाटिका भारतवर्ष भर में अपने ढंग का एक ही भ्रवशेष 
है। यह प्राचीनतम वैष्णव-मंदिर कहा जा सकता है। हाँ, आरंभक अवस्था में इस मंदिर का स्वरूप 
निर्माणात्मक नहीं था, कितु श्राकाश की खुली छत के नीचे एक छोटे चबूतरे पर पूजा का शिला-पट्ट रखकर 
और उसके चतुर्दिक एक ऊँची चारदीवारी घेरकर इन भ्राद्य कालीन देवस्थानों का स्वरूप बनाया जाता था । 





ब्रज का लोक-साहिय 





श्री सत्यंद्र 


खज की ऐतिहासिक और भौगोलिक सीमाएँ आज' झ्निश्चित और विवादास्पद है, किंतु ब्रज 
की छाप समस्त भारत पर पड़ी है, इसमें कोई संदेह नहीं कर सकता। इस ब्रज को, इसकी भाषा 
को और इसके साहित्य को अभी कुछ विशिष्ट ग्रंथों के द्वारा ही. जाना जा सका था, कितु ब्रज आज 
भी जीवित है, ब्रज-लोक का एक सुंदर अस्तित्व है। यह ब्रज-लोक प्रकाशित श्रथवा अप्रकाशित-म्रंथ- 
साहित्य में अ्रभिव्यक्त ब्रज से कहीं श्रधिक अनोखा और प्राणवान है। यह मूल ब्रज युगों-युगों से भाव- 
संपत्ति को मौखिक-परंपरा द्वारा सुरक्षित किये हुए है। झ्राज उसी मूल ब्र+' की लोक-संपत्ति का परि- 
चय कराना हमारा अ्रभीष्ट है । 

ब्रज-वाणी की अभिव्यक्ति के दो प्रमुख प्रकार हे--गीत और कहानियाँ। इन दोनों 
का ब्रज में अश्रखंड भंडार है। क्‍या पुरुष, क्‍या स्त्री और क्‍या बालक-बालिकाएँ सभी किसी न किसी सरस 
अभिव्यक्ति में प्रवृत्त मिलेंगे । 

प्रात: होते ही चक्की की घरघराहट के साथ और बुहारी की सरसराहट के साथ मंद, मधुर 
स्वर में गृहलक्ष्मी का कंठ भी फूट पड़ता है। व॒क्षों पर चहचहातेवाली चिड़ियाँ ही ब्रज' के प्रात: को 
सवाक नहीं बनातीं, गृहलक्ष्मियों की स्वर-लहरी' उसे मधु-स्तात कर देती' है, जब वह गाती हँ-- 

४“जागिऐ ब्रजराज कुंवर भोर भयौ श्रेंगना । 
बाट के बदीही चाले, पेंछी चाले चुगना।। 
“-हेस चले सिरी जमु नाँ ॥।” 

इन हाब्दों को थिरकाती प्रभाती ब्रज के' घर-घर को मुखरित कर देती है। इनसे प्रेरित 
होकर करवटें बदलते हुए पुरुष और श्राँखें मिलते हुए बालक दाय्या-त्याग कर नित्य-कार्यों में प्रवृत्त हो 
जाते हैं। घर का समस्त वातावरण प्रफुल्ल प्रार्थना-पूर्ण-विनय के भाव से परिपूर्ण हो जाता है । तभी 
माताएँ बच्चों को मूँह धुलाती हुई जब श्राँख का कीचड़ स्वच्छ करती होती हैं, लाड़-भरे स्वर में वे गाती हे--- 

“कीची-कीची कौझा खाइ, दृध-बतासे लल्लू-खाइ 

तब अस्फूठ तोतले छाब्दों में बालक भी माँ का साथ देता है और दूध-बतासे की स्वाद-कल्पना से उसका 
मन किलक उठता है। माँ की हृदय-तंत्री भी झंकृत हो उठती है। 

पुरुष खेतों पर पहुँच कुंआ चलाता है और आाइ गए राँम' के साथ पुरहा लेने और राम- 
मिलने के आनंद और सुख को व्यक्त करता हुआ अ्रपतती आस्तिक भावना सिद्ध करता है । बीच-बीच में 
वह भी कुछ गा लेता है। 

इधर घर से निकलकर बालक खैल में लगते हैँ और उन खेलों में भी कहीं न कहीं कुछ 
न कुछ गेय शब्दों का पुट मिलना अझनिवाये है। कबड्डी तो पूरी साँस का संगीत है। चील-अ्षपट्टा, 
पानी की मछली आदि कितने ही खैलों में वह शारीरिक गतियों को गेय-स्वर-लहरी से एक प्रकार-ताल देता है । 

क्या स्त्री, क्या पुरुष, क्या बालक प्रत्येक के जीवन-क्रम में जेसे गेय-स्वर समा गया हो । 
. ब्रजवासी उस नित्य के गीत से अ्रघाता नहीं, वह ऐसे श्रवसरों की बाद जोहता है जब वह उत्सवों श्र 
अनष्ठानों पर अपने संगीत-प्रेम को विशेष प्रोत्साहित कर सके। चेत्र के महिने में देवी के गीतों से 
घर-आँगन गूँज उठता है। देवी जालपा' और लाँगुरिया' स्त्रियों के क्रंठों की समस्त श्रद्धा श्रौर विनोद को 
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प्राकषित कर लेते हैं, तो उधर पुरुष जागरण का अनुष्ठान कर तान-तंमूरों के साथ भगतों' को, जाग- 
रण के गीत गाने और देवी' को प्रसन्न करने के लिये निमंत्रित करता है । 

चैत्र के ये स्वर प्रीष्म के बढ़ते उत्ताप में शुप्क हो जाते हैं, कितु जैसे ही' वर्षा का आगमन 
होता है पृथ्वी में फूटनेवाली हरियाली के अंकुरों की भाँति कंठ-कंठ से मधुर, तरल मल्होारें ब्रज को 
तरंगित करने लगती हूँ । 

“परे रे हिडोला नौलख बाग में जी, एजी कोई झूलत रॉनी राज-कुंमारि ।” 

गाते-गाते गाँव का प्रत्येक पेड़ चंपा-बाग अथवा नौलख-बाग का रूप ग्रहण कर लेता है। 
झूले पड़ जाते हैँ भौर झूलती रमणियों के रंग-बिरंगे वस्त्र ऋतु के इ्याम-सजल वातावरण में फर- 
फराने लगते है, उनके साथ स्वरों के उतार-चढ़ाव से उमगते हुए विविध गीत सुनाई पड़ते हँ--विविध 
गीत और अनंत गीत, प्रातः से दिन-भर संध्या तक, संध्या से रात में न जाने किस समय तक ये स्वर 
चलते रहते हैं; इनको पीते-पीते सावन की भयावनी रात मनोरम स्वप्नों में सो जाती है। 

कहीं-कहीं गाँवों की चौपालों पर, वर्षा के अश्रवकाश में गरजते बादलों, चमकती बिजली, 
झनकारती झिल्ली भर टर॑ति दादुरों के तुमुल में किसानों की भीड़ एकत्रित होकर आल्हा या ढोला' 
का गीत सुनती मिलती है। दुलैया अथवा श्रल्हैत का तीखा स्वर सावन-भादों की उस श्राद्व रात्रि को 
चीरता हुआ श्रोताओं को ही आहत नहीं करता, दूर दिशाओं के अ्रंधकार में झिल्ली को चिनौती देता 
हुआ चुभता चला जाता है। सावन-भादों के महिनों में यह संगीत रक्षा-बंधन' की पूर्णिमा के दिन तो 
पूर्ण उत्कर्ष पर पहुँच जाता है और क्ृष्ण-जन्माष्टमी का त्यौहार, जन्मोत्सव के' गीतों का आल्हाद उप 
स्थित कर देता हैँ । 

सावन-भादों के इन रसीले गीतों की गूँज मंद होते-होते क्वार के दशहरा और पूर्णिमा के 
निकट पुनः देवी के गीतों और गंगा-स्तान तथा तीर्थ-यात्रा के गीतों में संजीवित हो उठती है । उधर 
लड़के-लड़कियाँ ठेसु, झाँझी लिये घर-घर में घृमकर गाते दिखाई पड़ते हं-- 

“देसराइ की सात बोहरियाँ, नाँचे-कर्दे चढ़ें श्रटरियाँ ॥" 

बालक-बालिकाओ्रों के खेल-कृद के गीतों से चंचल हुआ क्वार का वातावरण फातिक-स्तान 
की पवित्र धर्ममयी गीत-ध्वनि से परास्त हो जाता है। प्रातः कार्तिक के शीत में ठिठुरतीं सौभाग्या- 
कांक्षिणी घर्म-प्राणा स्त्रियाँ प्रंधेरे ही उठकर कूप वा नदी में स्तान करके राइ-दामोदर के गीत गाने लगती हैँ । 
गाँव के कूए गा उठते हें। प्रात: की मंथर मदिर-समीर भवित की इस स्वर लहरी को चतुर्दिक मंद- 
मंद वितरित करने लगती है। शीत के प्रकोप के बढ़ने पर पुनः कुछ काल के लिये जन-कंठ कुछ 
मूछित-सा हो उठता है, कितु फाल्गुण के लगने से पहले ही फिर ढप-ताल खटठकने लगते हैँ। इस बार तो 
स्वर-संगीत में बाढ़ ही आ जाती है। उनमाद से परिपूर्ण मानव के' मादक स्वर खयाल, जिकड़ी के भजन 
ओर सबसे अधिक होली और रसिया में मचल उठते हैँ। ब्रज की प्रकृति का अश्रणु-अणु थिरकने लगता 
है। होली और रसिया तो ब्रज की बिल्कुल अपनी ही विशेषता है। इसके परुष, उदात्त और साबेग 
स्वर शरीर को ही रोमांचित नहीं करते मानसिक स्तब्धता प्रस्तुत करते हुए आ्रात्मा को श्रांदोलित कर 
देते हैं। यहाँ शब्द नहीं स्वर झौर उनका लय-विधान ही मामिक हो उठता है। होली और रसिया के 
न जाने कितने प्रकार ब्रज में मिलेंगे, पर “रजपृती होली' में शरीर की. धातुओं को प्रकंपित करने की 
अनूठी शक्ति हूँ । इस होली से उन्मत्तता मन, वाणी और मस्तिष्क पर छा जाती है । 

इस' नियमित क्रम के भ्रतिरिक्‍त ब्रज में संस्कारों के विशेष भ्रवसर जब-तब श्राते ही रहते 
है। जन्म और विवाह ये दो संस्कार सकसे प्रधान हैं और इन दोनों श्रवसरों पर गीत उमड़ पड़ते 
हें। प्रत्येक कार्य के लिये वह कितना ही छोठे से छोठा क्‍यों न हो, कोई ने कोई गीत भ्रवद॒य है और 


*, भ्रयवा--“देसूरा घंटार बजेयो, इक नगरी दस गाँस बसैयो ।” *** इत्यावि । 
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इन गीतों के साथ मंगल की भावना इतनी घनिष्ठ है कि इनका गाना एक प्रकार से अ्रनिवार्य है। दिन- 
निकलने के पहले से रात के पिछले पहर तक ये गीत चलते रहते है। विवाह में 'रतजगे' के अवसर 
पर तो रात-भर गीत गाये जाते हें। नाम ही इस अवसर का--रत-जग्रा” या रात्रि-जागरण 
पड़ गया है । 
ब्रज, इसीलिये गीतों का देश है। क्‍या यह संभव है कि ब्रज' के इन' समस्त गीतों का संग्रह 
किया जा सके और उसे प्रकाशित किया जा सके ? जो गीत-परंपरा से चले झा रहे हैं वे ही इतने अधिक 
हैं कि संग्रह केरना कठिन है, इस पर गाँव का गायक स्वरकार ही नहीं शब्दकार भी है । ख्याल, होली, 
रसिया, भजन, जिकड़ी श्रादिन जाने कितने रागों के गीत वह प्रति वर्ष नये-नये बनाया करता है । 
जिससे ब्रजभाषा के मौखिक साहित्य में निरंतर नयी वृद्धि होती रहती है। यह भी कठित है कि इनमें 
से सर्वोत्तम गीतों का चयन करके कह दिया जाय लीजिए, बस इस समस्त भंडार में इतने ही उच्च 
कोटि के रत्न है। फलत: हमने यहाँ कुछ गीत ही दिये हैँ, अधिक के लिये स्थान भी नहीं हो सकता 
था। ब्रज' के जीवन में गीतों की व्यापकता नीचे के चक्र से समझी जा सकती है। 
नियमित 
चैन्न--होली-फ्लडोल । नवदुर्गा--जात के गीत, देवी के गीत, जागरण । 
वेज्ञाल--अखतीज (बहुधा विवाह के होते है--विवाह संस्कार से संबंधित गीत होते हैं ) । 
जेष्ठ---गंगा-दशहरा----गंगा-स्तान की यात्रा के कारण यात्रा-संबंधी गीत । 
सावन----हडोले, मल्हार श्रादि (सावन-भादों में झूले पड़ जाते हैं दोनों महिनों में गीत-बाहुल्य 
रहता है ) । हरियाली तोज, हरियाली सावस, नाग-पंचमी, रक्षा-बंधन श्रादि । 
भादों--नाग-पंचमी, जाहरपीर (जहारपीर) का जागरण, क्ृष्ण-जन्माष्ठमी--जन्मोत्सव के गीत, 
अनंत चौदस, चट्ठा चौथ---चट्टों के गीत । 
क्वार---तौ देवी--देवी के गीत, व्यौरते के गींत प्रातः, देसु,--ठेसु के गीत (लड़कों-द्वारा), झाँझी 
झाँसी के गीत (लड़कियों-द्वारा) । 
कातिक--कार्तिक-स्नान पूरे महिने, प्रातः, भक्ति के गीत विशेषतः राई-दमोदर्‌ (राधा-दामोदर) के। 
करवा चौथ के गीत, स्थाहु--स्याहु के गोत (दिवाली के दूसरे दिन प्रातः) भेया-दौज के 
गीत, देवउठान (देवोत्थान) के गीत । 
भ्रगहन--गोपी-ब्रत (ब्रतचर्या) के गीत । 
साघ--बसंत-पंचमी,--होली-रसियों का झआरभ । 
फाल्ग ण--होली का महिता--पूरे महिने होली-रासियों की धूस । 
ब्रज में प्रत्येक पूर्णिमा को ब्रज की परिक्रमा होती है। परिक्रमा के गीत अलग हैँ । इन निय- 
मित गीतों के साथ विवाह तथा जन्म के गीत यथावसर गाए जाते हें। फिर ढोला, जिफड़ी के भजन, 
आ्राल्हा, निहालदे, चौबोले चाहे जब मनोनुकूल गाये-गवाये जा सकते हे। साधारणतः ढोला, आल्हा और 
निहालदे वर्षाऋतु में अच्छे जमते हैं। जिकड़ी के भजन और चौबोले फागुन-चैत्र में स्माँ बाँचते हे । 
विवाह-जन्मोत्सव श्रादि के ऐसे अवसर हैं, जिनका संबंध मनुष्य की सत्ता मात्र से है। 
मानव मात्र इन भ्रवसरों पर बहुत शुभ-अश्ुुभ का विचार करता है। इसका भ्रभिप्राय यही होता हे 
कि जीवन में जन्म और विवाह से जो नयी अवतारणाएँ होती है, वे सफल हों और सुखद हों । इन 
से श्रदृष्ट भविष्य का संबंध जुड़ जाता है। ऐसे संबंधों के प्रति मनुष्य अ्रपने उद्योग के विश्वास पर 
निश्चित नहीं हो सकता। उसे अन्य शक्तियोंका भरोसा करना पड़ता है। ऐसे अवसरों पर संस्कृत- 
सभ्य-समाज में भी मानव के आदिम संस्कार जागृत हो उठते हें। यही' कारण है कि ब्रज में भी जन्म 
और विवाह के अवसरों के सारे अनुष्ठान स्त्रियों के हाथ में चले जाते हैं, जो बहुधा झ्राज हमें अ्थ- 
रहित और रहस्यमय विदित होते हें। ऐसे सभी अनुष्ठान गीतों-सहित होते हैं। इन गीतों में भ्र्थ 
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की' गहराई नहीं मिलती, न स्वरों में कोई विशेष मधुर ताल-लय का संधान होता हे, पर ऐसा प्रत्येक 
गीत-गानेवालियों की समस्त कल्याण-भावना से निस्‍्क्ृत होता है। श्रादिम मानव के जैसे दूटे-फूटे उदगार 
इनमें रहते है, जिनमें टोने (चार्म) का अभिप्राय अवश्य निहित मिलता है। इन गीतों में मिलनेवाले 
मानस का प्रतिबिब समस्त भारतीय समाज में प्रायः समान मिलेगा। इनका संबंध गहन जीवन-तत्व 
के संरक्षण की मारमिक मूल मानवीय भावना से होता हैँ । 

इन्हीं अवसरों पर इन आनृष्ठानिक ठोने-संबंधी गीतों के उपरांत खेल के गीत' गाये जाते हैं । 
इन गीतों में सभी प्रकार के गीतों का समावेश हो सकता है। इनमें युग की नवीनता भी अपना स्थान 
पा सकती है । 

. नियमित गीतों की जो व्यापकता ऊपर दिखाई गई है वे प्रायः सभी स्त्रियों के द्वारा गाये जाते है । 
पुरुषों के गीतों में कोई नियमितता नहीं रहती, न इनमें टोने का भाव रहता है। हाँ, 
देवी के जागरण और जाहरपीर भ्रादि के कुछ गीत ऐसे हैं जो पुरुषों द्वारा गाये जाते हें तथा जिनके 
टोने का मूल्य उतना चाहे न हो पर आनुष्ठानिक मूल्य श्रवश्य होता है। पुरुष के अन्य गीत--श्राल्हा, ढोला 
आदि मनोरंजनार्थ होते है, होली, रसिया भ्रधिकांशत: पुरुषों द्वारा ही गाये जाते है । 

गीतों में विषयों की दृष्टि से यह विशेषता लक्षित होती है-- 
स्त्रियों के गीत--विवाह-जन्मादि 
» दोने के गीतों में छोटे देवी-देवताशों का उल्लेख होता है । 
“४२. मंगल के गीतों में कृष्ण-रक्समिणी को भी स्थान मिल जाता हू । 
» खेल के गातों में प्रेम-बुत्तों का बाहुलय होता है । 
४. श्रनुष्ठान के गीतों में अ्रनष्ठान की विधि--नेगादि का उल्लेख विशेष रहता है । 
४४. तीर्थादि के गीत---कष्ण, राम, गंगा श्रादि का उल्लेख, दान की और भक्ति की महत्ता । 
» देवीं के गीत--देवी, लाँगुरा, मंदिर, यात्रा की कठिनाइयों का, विशेष भक्तों का, जेसे घानूं 
का, कान्हर का । 
४७. कातिक के गीतों में---राई-दामोदर (राधा-दामोदर ), गणेश, भक्ति, विविध देवताओं के गीत । 
* सावन के गीतों में--मल्हार, वर्षा का वर्णन, पति-वियोग, बारहमासा, भाई का प्रेम, झूलने का 
झानंद, प्रेम की रोमांस के गीत । 
पुरुषों के गीत 
* जागरण के गीतों में देवी के भक्तों की चमत्कार पूर्ण गाथाएँ रहतो हैं, जैसे--जाहरपीर, 
जगहेव श्रादि की । 
४२. होलीं श्रोर रसिया में कृष्ण और राधा के प्रेम की प्रधानता रहती है, जिसके साथ किसी भी 
प्रकार के प्रेम की यहाँ तक कि नग्न और अ्रदलील वासनाओ्रों की भी रेखाएँ उभर श्राती हें । 
ढोला में तल-मोतिनी वा नल-दसयंती, ढोला-मारू तथा किशनसिह भ्रादि के विवाह और विपदाओं 
तथा चसत्कार पूर्ण कार्यों का वर्णन रहता हे; रोमांस, साहस, आइचर्य श्रौर विलक्षण बातों से 
परिपूर्ण । देवों का महत्त्व अंतरतः व्यापक है । 
४. झाल्हा में बोर रस की प्रधानता, युद्धों के बर्णन, राजपृतकालीन संस्कृति का चित्रण, जाबू- 
टोने के चमत्कारों से परिपूर्ण । 
५. जिकड़ी के भजनों में बहुधा रामायण-महाभारत से ऐसे कथा-प्रसंग लिये जाते हैं जो बहु 
प्रचलित नहीं होते, प्रचलित वृत्तों पर भो रचना होती ही है । 
इन गीतों पर सरंसरी दृष्टि डालने से ब्रज में श्राज तीन संस्क्ृतियों के सार विद्यमान मिलते है----- 
. १. आदि सॉनवीय--केवलं स्त्रियों के बीच । 
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२. देवी की भक्ति--स्त्रियों और पुरुषों दोनों में व्यापक । 
३. वेष्णवीय--दोनों में समान रूप से व्यापक । ४ 
कितु ब्रज गीतों का ही देश नहीं, कहानियाँ भी इसे अत्यंत प्रिय हैं। कहानियों में हमें 
चार प्रकार मिलते ह--- 
१. आनुष्ठानिक--थे ब्रतों श्रादि के अवसरों पर कही-सुनी जाती हें। इसका संबंध स्त्रियों 
से होता है। े 
२. कार्तिक में प्रत्येक विन की एक कहानी होती है, श्रन्य देवी-देवताओं की कहानियाँ भी 
कही जाती हैँ। भेया दूज, श्रहोई श्राठे, करवा चौथ, स्याहु--आसमैया-प्यासमैया, भ्रनंत चौदस, 
गाज-पुजा आदि ऐसे अवसर हैं जिनपर कहानी सुनना अनिवाय॑ हे । 
३. विद्वास-गाथाएँ--किसी भी कार्य के लिये कारण निरूपिणी ऐसी कहानियाँ प्रचलित 
हैं जिनपर कहनेवाला पूर्ण विश्वास करता है और जिन्हें भ्ंगरेजी में मिथ ( !४५॥ ) कहा जा सकता है । 
४. नीति-कथाएँ--ऐसी कहानियाँ जिनमें अ्रवसरोपयोगी कोई शिक्षा निहित होती है श्रौर 
अवसर विशेष के लिये ही जो बनाई गई प्रतीत होती है। 
५. सनोर॑जन-संबंधी--ऐसी कहानियाँ जो मनोरंजन के काम में झ्राती हें। नानी या 
दादी जो बच्चों को सुनाती हूँ, या चौपाल पर बैठकर कहानी-सुनानेवाला श्रोताग्रों को सुनाता है । 
हम उन कथाओं को यहाँ संमिलित नहीं करते जिसे कोई पंडित विशेष निमंत्रण पर धामिक- 
भाव से पूजा-उपचार आदि के उपरांत सुनाता है, जेसे-गणेश जी की कथा या सत्यतारायण की कथा झ्रादि । 
ब्रज की मौलिक, मौखिक कहानियों का एक सुंदर संग्रह ब्रज-साहित्य-मंडल' प्रकाशित कर 
चूका है। यहाँ तो हम उदाहरणार्थ और मनोरंजनार्थ ही कुछ कहानियाँ दे रहे हे । 
मुझे ब्रज, जनपद-कहानियों का मूल प्रदेश प्रतीत होता है। विश्व में आज' प्रचलित कहा- 
नियों के विर्लेषण से अभ्रधिकांश विद्वानों ने यह निष्कर्ष निकाला है कि भारत ही वह देश है जहाँ से 
कहानियों का उद्गम हुआ। भारत में ब्रज वह जन-पद है जहाँ से भाषा ने समस्त भारत को ऐक्य प्रदान 
किया । इसी क्षेत्र में ढली संस्कृत समस्त भारत के अन्य साहित्य का माध्यम बनी | यही' वह प्रदेश है 
जहाँ के कृष्ण-चरित्र से गूँथी' अनेकों कहानियाँ देश-देशांतरों में प्रसारित हुई, कितु यह प्रशन झभी विशेष 
खोज-बीन चाहता है भौर हमें भी इस विषय में कोई विशेष श्राग्रह नहीं । 
ब्रज की कहानियों में हमें चार स्तर मिलने चाहिए। एक झ्रादिम मानव की मौलिक भावना 
को सुरक्षित रखनेवाला, दूसरा योरोपीय आरयों से संबंधित ; तीसरा सांस्कृतिक चेतना-युकत, चौथा स्थानीय 
रंग से रंजित । 
आनुष्ठानिक कहानियों में हमें श्रादिम मानवीय भावना की झाँकी मिल सकती है। यद्यपि 
वह बहुत कुछ संशोधित हो चुकी है। योरोपीय श्राय-वर्ग की कहानियाँ वे " जो समस्त विदव के श्रार्यों 
की मौखिक परंपराश्रों में श्राज' तक विद्यमान मिलती है। नाम-स्थान के रूपांतर को हटा देने पर समस्त 
आाय-जातियों की इन कहानियों का ढाँचा एक-सा मिलता है। ब्रज की समस्त कहानियों का तो इस प्रकार 
प्रध्ययन श्रभी नहीं हो सका है । हमने कुछ ऐसी कहानियों पर विचार किया है, जो इस प्रकार है । 
भारतेतर भाषाओं में इस विषय पर गंभीर अध्ययन भ्रस्तुत किये गए हें। हम यहाँ इस 
विषय के अन्य विद्वानों का उल्लेख नहीं करते, केवल बनने का नाम लेना चाहते हैं। इन्होंने 'भारोपीय' 
क्षेत्रों की कहानियों का तुलनापूर्वक अ्रध्ययन करके सत्तर ऐसे रूप” प्रस्तुत किये जो सर्वत्र समान रूप में 
मिल जाते हैं। इन समस्त रूपों को समझने के लिये तो हमें बने की पुस्तक की ही शरण लेनी पड़ेगी । 
यहाँ तो हम उनके द्वारा निर्दिष्ट कुछ रूपों के संबंध में यह विचार करना चाहते हैं कि वे ब्रज में किस 
रूप में मिलते है| हमने पहले बन के रूप दिये है, अंग्रेजी से भ्रतुवाद करके उनके नीचे ब्रज की कहा- 
नियों का सांकेतिक उल्लेख कर दिया गया है। इससे पाठक का विनोद होगा ; वह पारचात्य उद्योगों 
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के रूप को समझेगा, उसे लोक-जीवन में सर्वत्र साम्य का श्राभास मिलेगा और उसे श्रागे कुछ इसी 
दिशा में उद्योग करने की प्रेरणा मिलेगी । 
१, क्यूपिड तथा साइक ' 


१. एक सुंदर लड़की को एक दिव्य जाति ( 5एएशाध्षांपरां 7806 ) का मनुष्य प्रेम करता हे । 
२. वह मनुष्य के रूप में रात्रि में प्रकट होता है श्लौर लड़की को समझा देता हे कि उसे देखे नहीं । 
३. वह उसके श्रादेश का उल्लंघन करती है श्रोर उससे हाथ धो बैठती हे । 
४. वह लड़की उसकी खोज में निकलती है, कितनी ही कठिनाइयों का सामना करती है, कितने 
ही कठिन कार्यों का उसे संपादन करना पड़ता है । 
५. वह अंत में उसे पा लेती है । 
यह कहानी पुरुरवा-उर्वशी की' वैदिक कहानी के तुल्य है। यद्यपि थोड़ा हेरफेर है। पुरुवा- . 
उवंशी की कहानी यजुवद के ब्राह्मण में झ्राती है। उसमें उवंशी ने पुरुरवा से कहा है कि वह उसे नग्न 
न देख पाये। पुरुरवा मनृष्य योनि का है, उर्वशी दिव्य योनि की। वस्तुतः मेलूसिना' से इसका अधिक 
साम्य हैँ । पुरुरवा-उवंशी की कहानी का उत्तरांश विशेष दुष्टव्य है। उसमें पुरुरवा जब प्राण तक देने 
को सन्नद्ध हुआ तो करुणा उवंशी ने कहा कि वर्षात में आना तब में मिलूँगी। पुरुरवा गया, तब 
उवंशी ने कहा तुम गांधरवों से यह बरदान माँग लेना कि में भी तुम में से एक हो जाऊँ। इस उत्त- 
रांश की घटना लोक-कहानियों में श्रन्यंत प्रचलित है। एक मनुष्य एक श्रप्सरा के प्रेम में फेस जाता 
है। अप्सरा उसे इंद्र के समक्ष ले जाती है। वह नाचती है, पुरुष तबला बजाता है और इंद्र से पुर- 
स्‍्कार में इस अ्रप्सरा को माँग लेता है। स्पष्ट ही इस लोक वार्ता में यजुर्वेद के ब्राह्मण के 'पुरुरवा- 
उवश्ञी' का रुपांतर ही जीवित है । 
२. मैलूसिना 
१. एक मनुष्य दिव्य जाति की स्त्री से प्रेस करने लगता है। 
२. बह उसके साथ इस हात॑ पर रहने के लिये तत्पर हो जाती है कि वह उस स्त्री को सप्ताह 
के एक विशेष दिन नहीं देखेगा। 
३. वह उसकी आज्ञा का उल्लंघन करता है श्रौर उससे हाथ धो बैठता है । 
४. वह बहुत ढूंढता है, पर उसे नहीं पाता। 
यह कहानी शांतनु-गंगा की कहानी जैसी है। इस पौराणिक कहानी में गंगा की छार्त यह है 
कि शांतनु उसे कोई भी कार्य करने से नहीं रोकेंगे। जिस समय रोकेगें उसी समय वह चली जायगी । 
गंगा अपने पुत्रों को गंगा में बहाती है। अंत में शांतनू रोक देते है। गंगा शांतनु को छोड़ जाती है । 
लोक कहानियों में ढोला में मोतिनी की कहानी भी इसी प्रकार की है। मोतिनी मनुष्य योनि 
की नहीं, भौमासुर दाने के पास रहती है। नल से इस छात॑ पर विवाह करती हैँ कि वह दूसरा मौहर 
(विवाह का मुकुट) सिर पर नहीं रखेगा। जब रखेगा तभी मोतिनी से हाथ धो बैठेगा। दमयंती से 
विवाह के समय वह तल सिर पर मौहर पहनता है, मोतिनी से वियोग हो जाता है । 


३, हंसकुमारी 
(9अ्रक्ा- तप (ए७९) 


१. एक सनुष्य एक स्त्री को स्नान करते देखता है, उस स्त्री की श्रभिमंत्रित पोशाक ( शा 
07085 )किनारे पर है । 


_*. कहानियों के रूपों के ये शीर्षक आऔ्ीसती बर्न की पुस्तक--ए हँडबुक झ्राव फोबलोर' में से विये 
गए है । ये उन्हों के दिये नाम हें। 
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२. बह उसे चुरा लेता है, स्त्री उसके बद् में हो जाती है। 
३. कुछ बर्षों के उपरांत वह अपनी भूषा--पोझाक हस्तगत करने में सफल होती है और भाग 
जाती है । 
४. बह उस स्त्री को पुनः प्राप्त नहीं कर पाता। 
इस कहाती की ऊपर की' दो घटनाएँ गोपी-चीर-हरण' से मिलती है। यद्यपि इन घटनाओं 
की व्याख्या पुराणकार ने और ढंग से कर दी है, पर ढाँचा वही है। गोपियाँ वस्त्र-उतार कर स्नान कर 
रही है, ऋष्ण उन्हें चुरा लेते हैं। परिणाम वही है, सभी गोपियाँ कृष्ण के प्रेम में पागल हो जाती है । 
हाँ, यहाँ वस्त्रों कोन तो अभिमंत्रित ही बनाया गया है, न कृष्ण ने उन्हें अधिक समय तक ही रखा है । 
४. पेनीलोप 
१. पुरुष यात्रा पर बाहर जाता है, स्त्री घर रहती है। 
२. वह पातिन्नत की रक्षा करती हुई प्रतीक्षा करती है । 
३. पुरुष उसके पास लौठकर शअ्राता है । 
यह कहानी कथा-स रित्सागर की उपकोशा' की कहानी है। उपकोशा की कहानी के विश्व-साहित्य 
और लोक-साहित्य में कितने ही रूपांतर हुए हें। यही कहानी स्काठ की---एडीशनल अरेबियत नाइट्स 
में लेडी भ्राव करी एंड गैलेंट्स (करों की महिला और उसके चार वीर) के नाम से भ्रायी है, शिर्युस्वरी 
ने अपने एक संग्रह में इसे सौदागर की स्त्री और उसके चार प्रेमी शीर्षक दिया है। पशिया में प्रचलित 
अरोया' भी यही है। भूमि में तो यह अत्यंत प्राचीन काल से प्रसिद्ध है। इसका नाम है--- 
कांस्टेंट ड्‌ हंसेल अथवा---ला डेस कुइ एद्प अन पेटि, श्र प्रिवोट एट श्र फारेस्टियर' १ 
कितु भारत में भी इसके कई रूपांतर मिलते हे । ब्रज में यही कहानी ठाकुर रामप्रसाद' की कहानी के रूप में 
है। उपकोशा की कहानी की और ठाकुर रामप्रसाद' की कहानी की तुलना बड़ी रोचक है। इससे हमें 
विदित हो सकता है कि ढाँचे की तीलियों को सुरक्षित रखते हुए भी कहानियाँ किस प्रकार स्थानीय 
वातावरण और ज्ञान-गरिमा के प्रनुकूल बन जाती हैं, बररुचि” ठाकुर रामप्रसाद बन जाते हें, उपकोशा 
ठकुरानी ; सारा वातावरण ग्रामीण हो जाता है। राजधानी के प्रधान कर्मचारियों का स्थान ले लेते है, 
पटवारी मुखिया आदि । 
५. जेनोनीवा 
१. पुरुष यूद्ध पर जाता है, स्त्री घर रहती है । 
२. स्त्री पर मिथ्या दोषारोपण किया जाता है, वह स्त्री को मृत्युदंड का श्रादेद्य देता हे । 
३. वह सारी नहीं जाती, पर इतस्ततः हो जाती है । 
४. लौटने पर पति को अपनी भूल विवित होती है । 
५, वह उसे पुनः प्राप्त कर लेता हे । 
स्‍त्री पर मिथ्यादोषारोपण और मुस्युदंड तथा अंत में पुनः प्राप्ति की बात कितनी ही लोक 
कहानियों में है। यथाथ में इस कहानी का मूलाधार दृष्यंत-शकुंतला' की कहानी हो सकती है । ढोला 
में नल के पिता राजा प्रथम ने इसी प्रकार मिथ्या दोष पर अपनी स्त्री को मृत्यु दंड दिया था। मंझा 
पर बधिकों को दया आ गई। उन्होंने उसे छोड़ दिया। वह अन्यत्र सेठ के यहाँ चली गई। बाद 
में राजा को श्रपनी भूल विदित हुई, वह दुखी हुआ और अंत में उसे उसने पुनः ग्रहण किया। गुरु 
गृग्गा जाहरपीर की मा के साथ भी ऐसी ही घटता हुई। उसे मारने की आज्ञा नहीं दी गईं, घरसे अप- 
मानित कर निकाल दिया गया। राजा को अपनी भूल विदित हुई तो पुनः लिवा लाया । 


१, कथा सरित्सागर (प्रंग्रेजी) सी० एच० ठाउनी, एम० ए० हारा अनुवादित पु० २० को 
दूसरी पाद-टिप्पणी । 
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६. पंचकिन 
(प्राण-प्रतीक--- ]./0-7665 7५४४6 ) 
१. एक दाता (दानव) जिसकी आत्मा किसी वाह्म पदार्थ में रहती है, एक ऐसी स्त्री से 
विवाह कर लेता है जिसका एक प्रेमी है । 
२. प्रेमी उस स्त्री को खोजकर पा लेता है और उसे प्रेरित करता हे कि वह अ्रपने पति 
को मार डाले । हे 
३. वह यह जातने को चेष्टा करती है कि पति के प्राण किसमें रहते है, दाना बार-बार 
उसे ढाल देता है, पर अ्रंत में रहस्य बता देता है । 
४. बह प्राण-प्रतीक वस्तु को नष्ठ कर डालतो है, जिससे पति मर जाता है । 
५, वह प्रेमी के साथ भाग जाती है । 
उत्तरी भारत में एसी एकानेक कहानियाँ है। एक भअ्रतर उनमें विशेष मिलता है, वह यह 
है कि यहाँ की कहानियों में बहुधा वह लड़की” बेटी की भाँति दाने के यहाँ रहती है वह उस दाने 
की स्त्री नहीं बती। पंचकिन की कहानी दक्षिणी भारत की कहानी है। उत्तरी भारत में विशेषत: ब्रज में 
इस कहानी का एक रूप हमें प्रसिद्ध ढोला-गीत में मिलता है। इसमें राजा नल के बाल्यकालीन कत्यों 
में से एक कृत्य मोतिनी' के विवाह से संबंधित है । मोतिनी भौमासुर दाने की बेटी है। नल उस दाने 
को मार कर ले जाता है। उस दाने के प्राण एक बगूली में थे। उस बगुली का भेद मोतिनी ने स्वयं 
दाने से पूछकर जाना था और राजा नल को बताया था। यह कहानी एक नारसे (नावें की) कहानी से 
बिलकुल मिलती है। नावें की कहानी में नायक उसी प्रकार दाने के प्राणों का पता लगाता है श्रौर उसे 
मारता है, जैसे पंचकिन प्रथवा नल । ब्रज में जो कार्य नल--छोला' में करता है, वही बूट्स' यूरप की कहा- 
नियों में करता है। नासे कहानी में दानव अपने प्राणों के संबंध में कहते है--- 
“बहुत दूर एक झील में एक द्वीप है, उस द्वीप में एक गिरजाघर है। गिरजा में कुश्नाँ 
है। कुएँ में एक बतख तेरतो है। बतख में एक श्रंडा है। उस प्रंडे में मेरा हृदय (प्राण) है ।” 
गालिक ((08०॥४०) )कहानी में, जिसका नाम है-- यंग किंग श्राव इसेघ रुश्राध” में भी 
इसी प्रकार प्राणों का उल्लेख बताया गया है । 
# ७. सेमसन 
१. पति की दानवी-शक्ति किसी वाह्य पदार्थ में है । 
२. स्त्री जो विव्वासघातिनी है, पति से उसका रहस्य पुछती है, बहुत बार ठालने पर भी 
पंत में वह रहस्य प्रकट कर देता हे । 
३. वह उसके दात्रुओं को रहस्य बता देती है, वह मारा जाता है । 
जे० जे० मेयर द्वारा संग्रहीत हिंदू ठेल्स” नाम की पुस्तक में एक जैन-कहानी में एक वीर- 
पुरुष की वीरता तलवार की मूंठ में बताई गई है । 
'य. सपे-पुत्र 
१. एक्रर्सों के पुत्र नहीं। वह मानता करती है कि उसे कोई पुत्र मिले, भले ही वह 
साँप हो या या पशु । 
२. जंसा उसने चाहा बेसे ही पुत्र का वह प्रसव करती है । 
३. उस बच्चे का बह एक स्त्री या पुरुष से विवाह कर देती है। बह रात में सनुष्य 
का रूप धारण कर लेता है । 


४. उसकी माँ उसके चसे को पा लेती है और जला डालती है, तब उसका लड़का सर्प 
या पशु का रूप धारण करना त्याग देता है । 
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यह कहानी ज्यों की त्यों ब्रज में प्रचलित है। जर्मनी की एक कहानी में रीछ की खाल 
का उल्लेख है। इसमें तो किसी दुष्टात्मा के वश 'में पड़े होने के कारण सात साल तक शर्त के अनुसार 
रीछ की खाल भ्रोढ़ कर रहना पड़ता है। “इसी अवस्था में वह बादशाह की लड़की से विवाह करता है । 
हस दी हैज होग' में वह रीछ ही है, उसका चर्म जला दिया जाता है, तब वह मानव रूप में रह पाता है । 
भारत में दक्षिण ओर की कहानियों में ऐसे राजा ॥ उल्लेख है । 
९ रौबट्ट-शैतान 

१. माता पिता यह संकल्प करते हैं कि उनके यदि बालक होगा तो वे उसे एक शैतान 
(०शं| 9४४8) को चढा देंगे । २, बालक पैदा होता है, शेतान माँगता है। ३. बालक बच 
निकलता है, उससे लड़ता है, या उस दुरात्मां से छल करता है । ४. अंत 'उस पर विजयी होकर 
अपने को मुक्त कर लेता है । 

इस' कहानी का ढाँचा वेद के हरिश्चंद्र की कहानी से मिलता है। हरिश्चंद्र संतान की कामना 

करता है । जो बालक होगा उसे वरुण को प्रदान करने का वचन देता है । रोहित पैदा होता है, वरुण 
माँगता है। विविध बहानों से पहले वरुण को टाला जाता है, फिर रोहित बड़ा होने पर जंगलों में 
भागा जाता है। यह वरुण से छल करने के समान है। अंत में अपने स्थान पर शुनःशेप की बलि देने का 
विचार करता है। शुनःशेप' को विश्वामित्र बचा लेते हें।बस एक बड़े भेद की बात यह है कि वेदों 
में वरुण देवता है और उसका संपूर्ण चरित्र साधारणत: उदारता से परिपूर्ण है । 

ब्रज की लोक कहानी में “द्वे भाई और दाँनौ” नामक कहानी का भी ऐसा ही रूप है। दाने 

के आशीर्वाद से दो लड़के होते है। एक को दाना माँग ले जाता है। पहले लड़के को वह खा जाता है 
और दूसरा छल' से उसे मार डालता है और दाने की' लड़की से भ्रमृत लेकर अपने पहले भाई को जीवित 
कर लेता है । 
१० स्वणे-पुत् 
((30व0906 7५७७) 

१. एक माँ एक विशेष पदार्थ खाने के लिये माँगती है, जिससे वह गर्भवती हो जाती है । 
२. उस भोजन का कुछ भाग वह फेंक देती हे, जिसमें से कुछ को एक घोड़ी या कुतिया खा लेती है, 
ये भी गर्भवती हो जाती है, शेष जमीन पर उग आता है। ३. स्त्री का बच्चा, घोड़ी का बछेड़ा या 
कुतिया का पिल्‍ला और वह पौधा परस्पर सहजात सहानुभूति रखते हैं । ४. माँ अपने बच्चे को मार 
डालना चाहती है, पर उसके सहजात बंधु बछेड़ा श्रथवा पिल्‍ला उसे बचा लेते हैं। ४. वे और भी 
साहस का काम करते हें । 

१. जाहरपीर, गुरुगु ग्गा की ब्रज में प्रचलित कहानी में लीली बछेड़ी, गुरुगुग्गा के साथ ही पेदा 
होती है और वही उसकी सवारी में काम आती है। २. ब्रज की एक अन्य कहानो में पुत्र एक 
घोड़ा खरीद कर लाया है, इससे माँ रुष्ट होकर उसे मार डालना चाहती है, पर घोड़ा उसे हर बार 
बचाता है । ३. एक जमन कहानी में एक दरिद्र मनुष्य को एक मछली पकड़ाई श्रा जातो है। 
उसके भ्ाते ही वह हैलिश के भवन का भ्रधिकारी बन जाता है। मछलो कहतो है मुझे छः टुकड़ों में 
काट डालो। दो टुकड़े स्त्री को दिये जाते हैं, दो घोड़ी को दो पृथ्वी में गाड़ दिये जाते हैं। 
दो पुत्र, दो बछेड़े भर दो कमल उत्पन्न होते हैं। भागे के सूत्र प्रधान कहानी को भाँति चलते हें । 

४. ब्रज फी एक और कहानी में रानी के फंके हुए पुत्र को घोड़ा पिता की भाँति पालता है। 


११, लीअर 
१. एक पिता के तीन पुत्री हैं, पिता उनके प्रेम की परीक्षा करता है। छोटी विशेष प्रेम 
घोषित नहीं करती, श्रतः उसे निकाल देता हैँ । 
१६१५ 
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२. पिता संकट-प्रस्त है, पहली दो पुत्रियाँ सहायता नहीं देतीं, छोटी से ही सहायता मिलती हे। 
इसी कहानी के झ्राधार पर शेक्सपीअर का किंग लोग्रर' नाटक लिखा गया है । यह बज में 
भी प्रचलित है। इसके दो रूप मिलते हैं। एक तो ठीक ऊपर के ढंग का है, पिता को संकट में सहा- 
यता करती है, छोटी परित्यकत पुत्री । दूसरे ढंग की कहानी में पुत्री अ्रपने भाग्य से राजा की समानता 
करनेवाला पति प्राप्त करती है। वह पति से कहती है कि राजा को निमंत्रण दे। राजा को भोजन में 
मिठाई दी' जाती है, राजा कहता है नमकीन चाहिए। पुत्री स्वयं नमकीन परोसती है श्लौर कहती है पिता 
नमक अ्रधिक प्रिय है या मीठा। राजा भूल स्वीकार करता है और पुत्री का आदर करता है। 
१२. हांप ओ भाई थंबू 
१. पिता भ्रत्यंत वरिद्र हैं, बच्चों को त्याग कर चले जाते हैं। २. सबसे छोटा कई बार सबको 
घर ले जाने का उद्योग करता है, पर असफल रहता है। ३. वे एक दिव्य प्राणी के वश में पड़ जाते हें, 
कितु सबसे छोटा उसे छूल लेता है, भौर वे सत्र बच निकलते हैं । 
इस संविधान से ब्रज की गुरु चेला' कहानी कुछ मिलती है। पिता दरिद्र है, दो बच्चे हें । 
वह उन्हें एक गुरु के पास पढ़ने छोड़ भ्राता हैं। छोटा बालक गृए से सभी विद्यार्यें सीख लेता है और अंत 
में गृढ को समाप्त करके गुरु के चंगुल से छूट कर घर भाता है। 
१३. होलले 
१. एक सौतेली मां, सौतेली लड़की को घरकी दासी बना लेती है। २. उस लड़की के भ्रच्छे 
स्वभाव के कारण उसका भाग्य चमक उठता है। ३. दूसरी लड़की को अपने दुःस्वभाव के कारण दुःख 
झेलने पड़ते हैं। 
यह कहानी ब्रज की लोक-कहानियाँ' में आती है। इस कहानी का नाम 'फूलनदेई-कोलनदेई 
(कानीटिप्पो) रखा गया है । कोलनदेई” सौतेली लड़की है । इस कहानी में सौतेली माँ के श्रत्याचार का 
चरम वहाँ है जहाँ वह कोलनदेई' के सिर पर कौल ठोंक कर उसे चिड़िया बना देती है. श्र अपनी लड़की 
फूलनदेई का विवाह कोलनदेई के स्थान पर कर देती है। अंत में कोलनदेई का रहस्य उद्घाटन हो जाता 
है। वह अपने रूप में आ जाती है और पति को प्राप्त कर लेती है । 
अवकाशाभाव से हम यहाँ रुकते हँ'। वस्तुतः मनोरंजन की कहानियों में ठगों से संबंधित ऐसी 
ग्रनेकों कहानियाँ हे जो मास्टर थीफ॑-चोर--सिरताज की कोटि में आती है और जिनके ग्रनेकों रूपांतर 
योरोपीय देशों में मिल जाते हैं। बुझौश्नल की अनेकों कहानियाँ ऐसी ही है । इस विषय पर विधिवत्‌ 
ग्रध्ययत की आवश्यकता है। श्री. वेरियर ऐलविन' ने भारत की आदिम जातियों के' मौखिक साहित्य 
को लिपिबद्ध करने का जो महत्त्वपूर्ण कार्य संपन्न किया है, उससे अब भारतीय श्रादिम मानवीय स्तर 
की कहानियों के प्रभिप्रायों का भी मूल्यांकन किया जा सकेगा। ब्रज की इन कहानियों में इन स्तरों 
के साथ जो अन्य कहानियाँ प्रस्तुत होती हे उनमें विक्रमादित्य, भोज, इंद्र, शुक्र, शनिश्चर आदि, विष्णु, 
लक्ष्मी, गौरा--पाव॑ती, शिव, धर्म आदि तो आते ही हैं, बीरबल और भ्रकबर भी आ जाते है, पर 
आदचर्य यह है कि राम-लक्षमण और राधा-कृष्ण ब्रज की इन लोक कहानियों में स्थान नहीं पा सके है । 
ब्रज के भनेकों स्थानों से कृष्ण का संबंध रहा है--उन स्थानों से संबंधित कोई न कोई कृष्ण- 
वार्ता अवश्य है, वह वार्ता विशेषतः सांप्रदायिक वार्ताधिकारियों के पास ही मिलती है। साधारण लोक 
में कृष्ण के नाम को लेकर चलनेवाली कहानियाँ कम ही मिलेंगी । 
कहानियों और गीतों में ही' मौखिक लोक-साहित्य समाप्त नहीं होता । उसके श्रन्य अनेकों भेद 
है, पर न हमते उनका यहाँ संकलन ही किया है, न उन पर यहाँ विशेष वक्तव्य ही दिया जा सकता है । 
उन पर विशद प्रकाश ब्रज-लोक-साहित्य का अ्रध्ययन' नामक' पुस्तक में डाला जा चुका है । ह 


कक ९ 
:अम्याएकाना वा कुरामगात, 'कनूयले लक प्रफषयातया 
१० हि 54 


ब्रज ; लोक-गीत 
जन्म के गीत 
भारत के सामाजिक जीवन में जन्म के गीतों का वही महत्त्व है, जो किसी वैदिक-संस्कार में 
मंत्रों का हो सकता है। ब्रज-प्रदेश के जन्म-विवाहादि संबंधी गीतों में से कुछ का यहाँ संग्रह किया जा रहा है । 
जन्म-संस्कार पुत्र-जन्म के समय से लगभग दस दिन तक विविध नाम, रूप और अनुष्ठानों के 
साथ चलता है। यहाँ पर तत्संबंधी प्राय: समस्त गीतों का संकलन दिया गया है। इनका भ्रध्ययन 
मनुष्य समाज को मौलिक मनोवृत्ति के समझने में सहायक होगा। ये गीत--चंद्रभान : लोहवन और 
ब्रज-गाँवों के अनेक महान भावों ने संकलित किये है ।” 
ग्राज महलों के बीच जच्चा १ नें सोर कियौ ऐ | 
आवो, आवीौ, सासु मेरी आवौ, मेरी सोबरि* के वीच चरुआ ) धरावो ।।४ 
ग्रावो, आवो, दाई री मेरी आवौ, नेंक हँसिकें नारु" कटावो। 
आवौ, आवौ, ननद मेरी आवौ, नेंक कौरे* से सतिया* धरावौ ।। 
आवो, आवो, जिठानी मेरी आवौ, नेंक भीतरि पलंगू बिछावो ।। 
ग्रावोी, आवो, दोरानी मेरी आवो, नेंक हँसिक व्यारि4 हलावो। 
आवौ, आवौ, ससुर मेरे आवौ, दरबाजे पे थैली खुलावौ ॥। 
र्‌ 
प्रसव 
अलबेले कुवर, तेनें बिरद* उठाई। सासु-ननद वाकी ओली-टोली * * मारें, 
कुत्ता-बिलेया के ट्ंक न डारचौ, अब कंसे होइ निस्तारौ। अलबेले कुँवर, तेनें बिरद उठाईं।। 
सासु-नेनद सों बोल जो बोले? १, अ्रब केसे होइ निस्तारो। अलबेले कुँवर, तेनें बिरद उठाई ॥। 
बहैनि-भाँनजी कौ माँतू न राख्यौं, अब कंसे होइ निस्तारो। अलबेले कुँवर, तेनें बिरद उठाई।। 
अबऊ ध्याँनू धरी हरि जू कौ, जब तिहारो होइ निस्तारो। अलबेले कुँवर, तेनें बिरद उठाई।। 
जे नौ, जे दस माँस ब्वाके हुरिल सबद सुनाए, है गौ रे निस्तारी । अलबेले कुँवर, तेनें बिरद उठाई ॥। 
रे 
तगा-बाँधने १ * के दिन गाये जाने वाले गीत 
ठाड़ी बहो धन सीर१3-दुवार, ए धन सीर-दुआर। 
बाहिर ते आए पातरिया १ ४ से नाह, ए मजलसिया नाह ।। 
मेरी धन कहा-गुन श्रनमनी, उपजत ए जरजोधाऊ पूत । 


१, जनन करनेवाली। *. संतान-उत्पन्न होने का स्थान तथा ' वह स्थान जहाँ बालक और 
जच्चा छठी तक रहते है। 3. वह मांगलिक घट जो संतान उत्पन्न होते ही अनुष्ठान पूर्वक स्त्रियाँ 
रखती हें। इसके नीचे सदा श्राग रहती है और इसी का पानी छ दिन तक जच्चा को पिलाया 
जाता है। ४5. धराऔ--चरुआ धराना एक अनुष्ठान हे, जिसमें सांगलिक घट पर विविध साँतिये 
श्रादि अंकित करके, गीतों के साथ सोभर' के पास श्राग पर रखा जाता है। “. नाल। *. दो दविवालें 
जहाँ कोणाकार मिलती हैं उस स्थानके पास की भित्ती । , स्वस्तिक | “. हवा। “. उत्पात। **. व्यंग, 
ताने । १०. बोल-बोलें--वचन-वाण मारे । "* *. संतान-उत्पन्न होने के उपरांत पूर्णतः शुचि हो जाने के 
उपरांत प्रायः दसवें दित नामकरण संस्कार होता है, वहीं संस्कार गाँवों में तगा बंधने का संस्कार 

कहलाता है। १३, कहाँ से। १४, पतला ढुंबला। 
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ए कुल-माँड़न पूत, उनके करति उकाँमनें*, तिहारी धेन जा गुन अ्रनमनी । 
ए पिया, हमें पीश्रे* की साथ, पीशरों चों न' रॉगाइऐ । 
ए पिया, हमें ऐ खीचरी की साध, खिचरी चों न मेंगाइऐ, ।। 
ए पिया, हमें लड़अरे की साध, लड॒ग्रा चों न बंधाइऐ । 
ए धन, पीञरो बीरेन पै ते माँगि, हम पर रातौ माँगिऐ ।। 
खिचरी भवज पै माँगि, लड॒अरे माइ पे ते माँगिऐं | , 
हम पर केवकौ3 माँगिए ।। 
ए पिया, धनियों धनोंली ते लाइऐ । 
झजमाइन अजमेर ते लाइऐ, जीरो जिरोली ते लाइऐ ।। 
ए धँन, हम पै इतनों न होइ, तौ होरिलू ४ कसें खिलाइऐ । 
ए पिया, पिछवारें ऊ सूर बखेर, ए पिया, बरिश्ररा सब झुरि मरें। 
ए पिया, भाँगन उरद बखेरि। भाई अरे सबु ररि मिले ।। 
है. | 
तगा का दूसरा गोत 


ए पिया, काहर ऊनरे* और काँहर बरस्यों जाइ । 
ए पिया, बरस्यौ ए बबुलरे के खेत, ए पिया,बरस्यो बाबुलजी के देस में ।। 
ए पिया, मेरे मन भाई ऐ चूंदरी<, ए धन *, अपने विरंन११ पे माँगि। 
ए भेना, काँहर के छीपिश्ररा** बुलाउँ, काँहर बैठि रैगाइऐ ।। 
ए भंया, नेंहनीं-नेहनीं बंधनि बँधाइऐ, पचरंगो डोबु लगाइऐ। 
ए में तौ ओदुँगी अपने हुरिल के चौक, अपने कुँवर के सोइले१* |। 
4 
जंति के गीत 
बाँटि लेउ कोई पीर" ३ हमारी । 
तुम सुनिश्नों सासु हमारी, मेरी नारि*४ कौ हँसुला१ ५ भारी ।। 
तुम सुनिश्रों जिठानी हमारी, मेरे बाँह बाजूबँद भारी । 
तुम लीजों थयौराँनी हमारी, मेरे हाथ अरसिया१४ भारी | 
तुम लीजों नेनद हमारी, मेरे हाथ कर्कंनवा** भारी। 
तुम लीजों दिवर हमारे मेरे हाथ अँगूठी भारी।॥। 
ब्वांके होरिलु सबदु सुनाए, बाँटि लई सब पीर हमारी। 


१. के, उलटी । *. पोले रंग का वस्त्र, पोंमचा। *, जच्चा के लिए घी बूरे और गीत में नीचे 
वर्णित धनियाँ सोंठ इत्यादि मसालों के लडु, । ४. हाल का हुआ शिक्षु । ", कांदे । सूर-बखेरने' और 'उरद 
बखेरने' के परस्पर विरोधी मुहाविरे दृष्टव्य हैं। *. रूठे हुएमिल जायें। 'रुरि! दब्द 'रोरना' क्रिया का 
रूपांतर है। ब्रज में रोरना' क्रिया का एक विश्येष अर्थ है--मिट्टी श्रथवा दाल या श्रनाज में से श्रच्छी 
वस्तु छाँट कर एकत्र करनी होती है, तो दोनों हाथों को फैला कर बिखरी वस्तु को एकत्र किया 
जाता है। यह क्रिया रोरने की क्रिया कहलातो है इसी से बिखरे हुए श्रथवा रूठे हुओं के सिलने का 
भाव यहाँ होता हैं । *. उठे। <, रंग-बिरंगी झोढ़नी। *. स्त्रो, पत्नो। १९, भाई। ८ छीपी' का 
लघु-बाचक पग्राम्य-हूप कपड़े छापतेवाला। १९, सोहिले--सोभर के गीत। १३, पीड़ा। १४, श्रौवा, 
गरवन। " , ग्रौवा में पहने जानेवाला एक श्राभूषण। * ४, आरसी। १७, कंगन। 
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ने सासु कहा कीथौ, मेरौ लल्ला राँम नें दीयौ, फेरिज।१* मेरौ हँसुला हजारी |। 
नें जितनी कहा कीथौ, मेरो लल्ला राम नें दीपौ, फेरिज। मेरे वजुआ हजारी। 
नें द्योरॉगी कहा कौथौ, मेरौ लल्‍्ला राँम नें दीभौ, फेरिज। मेरी भ्ररसी ३ हजारी ।। 
ने ननद कहा कीधथौ, मेरौ लल्ला राँम नें दीयौ, फेरिजा मेरे ककनाँ हजारी। 
नें दिवर कहा कीथौ, मेरी लल्ला राँम नें दीयौ, फेरिजा मेरी अँगूठी हजारी ।। 
द्‌ 
आजु आनंद भए, आनंद भए जा नगरी, आराजु आनंद भए । 
ननदर्र-भवज” दोऊ पानी कूँ निकरीं, भावज बात चलाई।। झ्ाजु० 
जौ बीबी मेरें हुंगगे नैंद लाला,* तौ में दुंगी गले की दुलरी९ झऔरु कमरि की तगड़ी । 
गगरी उत्तारि धरनि धरि दीनीं, ब्वाके होरिल सबदू सुनाइ, भ्राज्‌ आँनंद० . . . . ।। 
वाहिर तें ननद (नंद) रानी झगरें, भाभी दे देउ गरे की दुलरी और कमरिकी तगड़ी । आजू आनंद० 
भाजि-भाजि याँते* जारी नेनदिया, छींड़्रौ* ? छिनारि१ १ की घँधरौ१ +शौरु छितारि की उढ़नी १ ३॥। 
बाहिर ते आए प्यारे-से भेया, हमरी बेहिन चों १५ झगरी । आजू ऑँनंद० 
तिहारी घनाँ १५ नें भेया, बदनि १९ ब॒दी ई, तुमे दुंगी गरे की दुलरी और कमरि की तगड़ी ।। आजु ० 
भैया, छींड़े हमारो घाँघरौ, भैया छींड़े चाँद*५ की चुँदरी । झाजु आनंद० 
अपनी बेहिन कूँ दुलरी गढ़ाइ दर्क और कमरि की तगड़ी ।। आजु आँनेद० 
याँ ते निकरि तू जच्चा दारी १९ छिनरी, हमरी बेहँन ते चों अ्रटकी । 
आजु आँनेंद भए, आँनंद भए जा नगरी, भ्राजु आनंद भए ।। 


.. 


थक 


ही 


जच्चा मेरी भोरी-भारी रे । 
स्याँपे११ मारि बगल में सोवे, बीछी धरि सिरहाँनें, जब्चा मेरी मच्छर से डरपी रे ।। 
चारि चरस* "पाँनी के पीवे, नौ बोतल सरबत की पी गई, जच्चा मेरी पीनों त जाने रे । 
चारि कनस्तर घी के खाइ गईं, हैँ बोरी मेबा री, जच्चा मेरी खानों** न जानें रे ॥। 
सासु-ननद के लैहँगा फार, बड़ी जिठाँनी की फरिश्रा* *, जच्चा मेरी लड़तों न जाने रे । 
जच्चा मेरी कछ न जानें री, जच्चा मेरी भोरी-भारी रे॥ 
ष् 


तुम खोलौ जसरथ फाटका, तिहारे वह*३ ठाड़ीऐं द्वार, हिरनी जौ चरे । 
वह रीती*४ जाउ कुम्हार कें, भरिञ्न*५ हमारें आउ, हिरनी जौ चरे ॥। 
तुम खोलौ राँम जी फाठका, तिहारे वह ठाड़ीऐ हार, हिरनी जौ चरे । 
वह रीति जाउ कुम्हार कें, भरिश्न हमारें श्राउ, हिरती जौ चरे ।। 


५, लौठा जा। *. बाजूबंद नामका झ्राभूषण । 3. हाथ का आभूषण। । ४. पति को बहिन । ४. भाई 
को पत्नी। ९. पुत्र। »*. गले का दोलड़ोंबाला श्राभूषण। ८“. छोटा घड़ा, पानी भरने का के 
५, यहाँ से। १९, छीनना क्रिया का यह रूपांतर भाषा-वेज्ञानिकों के लिए विचारणीय है । छीनों, 
छीड़ी हो गया है । **. छिताल एक गाली, भ्रथं है परपुरुषों से, एक से श्रधिक से संबंध रखनेवाली । 
१ *घेंघरिया--लहँगा-घुमावदार कटि से बंधकर पैरों तक झ्राच्छादित करनेवाला वस्त्र। ' 3, झोढ़नी, 
फरिया। १४, क्‍्यों। १५, रत्री। १९. शर्त-बदनता। १०, सिर। १“, एक गाली। ? *. सर्प को । 
२०, खेतों को सींचने के लिए कुए से पानी निकालने वाला चमड़े का एक बड़ा डोल। 
२१, कुछ भोजन भी । *९. झोढ़नी, चुनरी। **. वह, संतान देनेवाली झक्ति । १. रिक्त । * *. भरी हुई । 


छः 
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९ 
राजे, गंगा किनारें एक तिरिया, सु ठाड़ी श्ररज' करे । 
गंगे, एक लैहैरि हमें देउ तौ जाँमें डूबि जेएँ, भरे जाँमें डूबि जऐे ॥। 
के दुख री तोइ सासु री ससुर कौ, के तेरे पीया परदेस । 
के दुखुरी तोइ मात-पिता कौ, के तेरे मा-जाए बीर, काए* दुख डूबि जेऐ 
नाँ दुखुरी मोइ मात-पिता कौ, नाँ मा-जाए बीर । 
नाँ दुखूरी मोए सासु री सुसर को, नाँएं मेरे पिया परदेस ।। 
सासु, बहु-कहि नाँ बोले, ननद, भाभी ना कहे, तेनद भाभी नाँ कहे । 
नहों राजे, वे हरि* बाँझ कहि ठे रे? तो छतियाँ जु फटि गई ।। 
जाई दुख ड्बिहों सो जाई दुख डूबि हों । 
राजे, लौटि-उलटि घर जाउ' लाल तिहारें होंइ, ललन तिहारे होंइ ॥। 
आई धँत तँन-मेत-मारि ; राजे, मेरे पिछवारें बढ़ई को । 
लाला, तू मेरौ देवरु-जेठ, राजे, एक कह्यौ मेरौ कीजिऐ ।। 
काठ-पुतर् गढ़ि देउ, सो ब्वाइ लेके उठि हाँ, ब्वाइ लेकें बेठि हों। 
राजे, नहाइ-घोदइ भई ठाढ़ी, तो सुरज्‌ मनामें ॥। 
राजे, काठ-पुतर जिउ डारो, तो जाइ लैके उठि हों, जाइ लैंकें सोइऐ । 
राजे, जे नौ, जे दस माँस बीते गरभ के, तौ होरिल-सबद सुनाइऐ ॥। 
राजे, सासु बहु-कहि बोले, ननद भाभी कहि बोले, नतद-भाभी बोले । 
बे हरि, जच्चा कहि बोलें, तो छतियाँ जुड़ि गई ।॥। 
सुनि-सुनि रे मेरे दिवर छत्ारी, ती बंनसी-बज!श्री, म्‌रली-बजाओौ । 
भेया ऐ लाभौ जगाइ, तौ देखें मेरी सोइलौ। 
बार्जन लागे बाजे, धुरैन" लागे तबल-निर्साँत, गबँत लागे मंगलचार । 
धतनि-धनि गंगे तोइ धन्ति ऐ, तुमनें बढ़ायौ मेरी माँन।। 
१० 
चौकी पे बेठे राजा दसरथ अए, नीचें कौसिल्या । 
राजे, हमें श्रो संपति की ऐ साध९, संपत्ति फलू देउ, कुमर तुम्हारें होइ )। 
बोलौ अजूध्या के पंडित, हाल चले आँमें, तुरतः चले आँमें। 
साठी के आछत* डारौ, कुमरु मेरें होंइ, लाल तुम्हारें होंइ ।। 
चिट्ठी तो होइ जाए बाँचि सुनाऊँ, करम्‌ भो पैनाँ बँचे। 
कूआ रे होइ जाइ पा, सँमुद मोपे ना पढे ॥। 
बोलौ अजृध्या के माली, हाल चले श्राँमें, तुरत चले आँमें। 
राजे, जँनम-घुटी दे जाउ, औखदि बतलाओ, दबा बतलाओ न रे ॥ 
पहलें ती पीई ऐ कौसिल्या, पीछें सुमित्रा, सिल-घोह पीई ऐ केकइया, तीन्यों गरभ सूँ न रे । 
कौसिल्या के भए राजा राँम, सुमित्रा कें लछिमन--केकई के चरत-भरत दोनों भए, तौ चारि कुमर भए ।। 
तौ बाजत तबल-नि्साँन, गर्वेन लागे सोइले, राजा जसरथ थैली लूटाइ, गौझ्नन-दाँन कराइऐ ।। 
भीतर ते बोलीं केकइया, राजा थोरी-थोरी द्रब्ब लुटाओऔ, जे लाला बन कूं जौ जाँदडगे। 
ऐसे बोल मति बोलौ केकइया, घूरि रहे तबल-निर्सान ।। 


ऋषधकनक 
हल 


१. किस। *. पति। 3, बुलाबें--पुकारते हैं । ४. पुतलो श्रयवा पुत्र | ", घोर होना! 
९. इच्छा, सनोरथ। *, साठो के चावल । ' 
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११ 

पाँच पाँन पँच बिरियाँ१, अए पाँच सुपरियाँ, न हो राजे । 

सो मेरी ननदएऐं देठ, तौ बिरेन जगाइ लॉमें, सो भैयाऐं जगाइ लॉँमें ,न हो राजे ॥। 
उठि, उठि बिरेन छतारे मेरी आँखिन-तारे, मेरे जगत-उजारे। 

राजे, तिहारे मेहैल कछ सोह, तौ भवज बुलावै, सो भाभी बुलावै, न हो राजे ।। 
सो चिनिर्नचन बाँध पगड़िया' बेगें? से उठि आए, हाल उठि आए। 

श्रग्रों, भागे डोला बेंहिन कौ, सो पीछें ते भैया जु आए, सो पीछें ते बिरन चले आए ॥। 
राजे, एक पग्‌ घरथौएं पलिकिया' दूजौ देहरिया। 

राजे, लई धँन हियरा लगाइ, कहौ धँत बँधैन होइ ॥ 

राजे, लाज-सरम कीएऐ बात, हाकिम तुम ते नाँ कहे, साहिब तुम ते माँ कहूँ । 
राजे, बाँधति किन हूँ न जानी, राजे खुलति सग जग-जाँनीऐं ।॥। 

गोरी, छुप्पह होइ उठाऊँ, जने दस लाऊँ, भैया दसे बुलाऊँ । 

गोरी, जे करतार-गठरिया, सखिन-बिच खोलौ, जाइ राँमु छुड़ावे' जाइ कृष्ण छड़ावै ॥। 
ए ब्र॒ज-वासी के बालक, बेगी जनम्‌ ले, तुरत जनम्‌ लैनरे। 
* तेरी मैया बहुत दुखारी, तौ बेगि जनमु लैं॥ 

राजे, में कैसे बेगि जनम्‌ लेंठ, तुरत जनमु लेंउ। 

माठी के कुड़िल* न्हवाश्रौ' झटोले* सुलाभौ ।। 

फाटी ग्दरिया? बिछाओ, छोरा“ कहि-कहि बोलौ । 

ब्रजवासी के बालक बेगि जनमु ले, तुरत जनम्‌ ले॥ 

सोने के कुड़िल नहवाऊँ, सुत के पलिका सुबाऊं। 

राजे, पीतांबरे बिछाऊओ , ललँन कहि बोलू, हुरिल कहि बोल ॥। 

जो जा जच्चाएं गाँमें, गाइ-सुनाँमें, जच्चाएं रिझ्ावें, बच्चा ऐ सुनाँमें। 

कठों जनम के पाप, संपति-सुख पा्वें, गोद ले खिलाँवे। 

१२ 

जेंठ के श्रेगना निबरिया", सो झिलिर-मिलिर करे । 

जेठ की नारि गरभ ते सो कुनुर-कुनुर कर१०, सो चिरेयाँ चुहुँक-चुहुँका करें।। 
राजे, जेठ की नारि दुखारी, तो हम पर हुकमु करे । 

राजे, बिना बुलाई मति जाउ, श्रदरु*१ नहिं होइ ।॥। 

सासु मेरी आई लेंनहार, नवद मेरी फिरि गई । 

राजे, जेठ खड़े दहलीज*? बुलाएँ ते जाइऐ ॥। 

सासु क डारबौ पींढुला१), ननद कू डारथौ मूढ़िला१४। 

राजे, थौरानी क॑ पँचरेंगू पलगू, ललत दुबकाइऐ ।। 

राजे, सोईऐ चादरि-ताँनि, ललँनु दुबकाइऐ । 

राजे, उलदटि लौदि घर आइए, राजे, नेंनन-बहाए नौर, ललेन दुबकाइऐ । 
राजे, दिबर के अभ्रैगना निबरिया, सो झलर-मलर करे। 

राजे, दिबर की नारि गरम ते, सो कुनुर-कुनुर करे।। 


५, पान की बीड़ी । *, चुनचुनकर । 3. शौघ्रता से । *. वेदता। “. स्तान कराने का पात्र । *. वह 
खाट (पलंग) जिसकी बुनावट टूट कर ढीली हो गई हो । ०. गुदड़ी, फरे-पुराने वस्त्र । “. बालक के लिए एक 
ग्रास्य शब्द । *, नीस का वृक्ष । * *, पीड़ा से कराहती है। ११, झ्ादर | १९, पौरी। * 3, पीढ़ा | १४. मूढ़ा । 
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राजे, दिबर की नारि गरभ ते, सो हम पर हुकुम चढ़ाइगे । 
धनियाँ, बिना बूलाई मति जाऊ, अ्रदरु नई होइ, 
सासु मेरी आई लेनहार, नॉनद मेरी फिरि गई। 
राजे, दिबर जो ठाड़ें दहलीज, बुलाएँ ते जाइऐ ॥। 
सासु कूँ डारबौ पींढ़ला, ननद कूँ डारबो मूढ़िला। 
राजे, जिठानी कू पंचरेंग पलेगू, ललँन लुढ़काइऐ ॥। 
जीजी, लट छोड़े लागूगी पाँड, लल॑न' दूँगी गोद में। 
जीजी, तुमने तो लीएऐ छिपाइ, तिहारोई, हैकें जी परे ।। 
१३ 
श्री भाभी, होलें-हौलें बोलि, अँगनाँ में भैया ठाड़े । 
ऊपर ठाड़ी भवजिया, नीचें ठाड़ी नँवदिया ।। 
भरी बीबी, सुपनों जु देख्यों राति, 'मालिन लाई गल-हार। 
चुप रहि भवजिया', चुप रहि' बैरीन, सुनि पाँमें तिहारें नौए महीना हँगे लाल ॥ 
जौ बीबी, मेरे हुँगे लाल, नँदलाल, तुमे दूँगी गल-हार! । 
जे नौ, जे दस मास, ” बाकक होरिल सबद सुनाए ॥| «”' 
ढोलिग्ररा के* होलें-हौलें ढोलु बजाइ, नँतदी न सुनि लइ' मो पे मॉँगैगी गल-हार । 
ननदुलि सुनत जु भाजिऐ, भाभी, दे देउ गल-हार ।। 
लाली, ज हरबा मेरे बाप कौ, तिहारे बिरन गढ़ायौ सोई लेउ । 
पृत-जनंती भावजी, जनियौ* नौ-दस धीझञ ।। 
मेरे बिरेंग के चलति इकहरी सीर, चलिशभ्रौ चोहरी सीर। 
बगदो ननदिया, बगदौ३, हरबा पैहैरि घर जाउ। 
घीञ-जनंती भावजी, जनियौ नौ-दस पूत, अँगना में० ।। 
१४ 

हमरे बिरंत के लाल भए ऐं, खबरिं परी सई-साँझ ।' 

भ्रबई मेरें को सुनरा के जाइ, हाल मेरें को सुनरा के जाइ |। 

एक मौहर के कुरत्ता-ठोपी, असी मुहर खँगवारौ। 

अ्रबे मेरें को सुनरा के जाइ, हाल मेरें को सुनरा के जाइ || 

कचहरी बैठते बाबुल पाए, भलीं भई धीशझ आई। 

ग्रबे मेरें को सुनरा के जाइ, हाल मेरें को सुनरा के जाइ ।। 

मदरसा-पढेते बीरेंन पाए, भली भई बेहिनः आाई। 

भ्बे मेरें को सुनरा के जाइ, हाल मेरें को सुनरा के जाई ।। 

मुढ़िला बेठंती माइल पाहईँ, भली भई बेटी आई । 

भ्रबे मेरें को सुनरा के जाइ, हाल भेरें को सुनरा के जाइ ।। 

सोभरि में ते भावज बोली, किल्नें ननद बुलाई । 

भरत्रे मेरें को सुनरा के जाई, हाल मेरें को सुनरा के जाइ ।। 

राति की राति डटेन दै४ भाभी, भोर भए उठि जाँउ ॥ 

प्रबे मेरे को सुनरा के जाइ, हाल मेरें को सुनरा के जाइ ।। 

तोइ बाँधू, तेरे लरिकॉन बाँधू, और छिनरी कौ भैया ।॥। 


१, होल-बजाने वाले | *. पैदा करना । 3, लौटो। * " रहने दे। 
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एक रुपेया कौ रस्सा मगाऊँ, भ्रौर श्रधेली कौ खूंटा । 

चों री भेंना तेनें देखी, नेनदुलि जाँती देखी ॥। 

अबे मेरेंको सुनरा के जाइ, हाल मेरें को सुनराकें जाइ। 

एक रुपैया के रस्साएं ले गई, और अवैली कौ खूंटा ॥। 

भ्रबे मेरें को सुनरा के जाइ, हाल मेरें को सुनरा के जाइ । 

हाँ, हाँ, बेहिनाँ हमनें देखी, खूंदा लटकतु जाइ॥। 

श्रबे मेरें को सुनरा के जाइ, हाल मेरें को सुनरा के जाइ । 

५१५ 
आायो जेठ-असाढ़ राजे, ननद-भवज पॉँनी-नीकरी । ह 
राजे, म्‌ त्यौ'* ऐ बरद-बिजार, राजे नँनदुलि, हाथ-पखारिऐं ।। 
हात-पखारत लाग्यौएं दोसु, भ्रब कहा कीजे मेरी भावजी री ? 
पहलौ महींनाँ जब लागिऐ, ब्वाकौ फूलु गह्मो फलू लागिऐ।। भ्रव कहा कीजै ० 
ए ब्वाइ दूजौ महींनाँ जब लागिऐ, 
राजे, तीजा महींनाँ जब लागिऐ, ब्वाको खीर-खाँड़ मन आइएऐ। 
अपुबिस*, अपुबिस खीर रधाइऐं, लज्जा राखू नँनद की।। 
राजे, चौथौ महींनाँ जब लागिऐ, ए ब्वाक्‌_ कोल? के झ्राँम मँगाइऐ । 
ए ब्वाइपँचयो महींनाँ जब लागिए, ए में श्रपुबिस आँम मेगाइऐ, मन जौ राखू नँनद कौ ।। 
राजे, छुटयौ महींनाँ जब लागिऐ, ए ब्वाइ सातयौ महींनाँ जब लागिऐ । 
ए में अ्रपुबिस, अपुबिस साधू पुजाऊँ, तौ लज्जा राखू' ननद की।। 
राजे, अठयों 'महींनाँ जब लागिए, ए में श्रपबिस, भ्रपबिस महल झराऊँ, लज्जा राखू ननद की। 
ए ब्वाइ नौयों महींनाँ जब लागिऐ, ए में अपबिस, अ्रपबिस दाई बुलाऊँ, तौ हुरिल जनाऊ नँनद कौ ।। 
ब्वाकी दाई देहरि" आइएऐ, ब्वार्के गाइ कौ बच्छा हे परयौ। 
बाहिर ते आए पतुरिया* नाह,* तौ गोरी, हमरी बैहिन कहाँ गई । 
राजे, तिहारी' बैहिन की दूखें श्ाँख, लैरे भतीजे ऐ सोइ रहीं। 
राजे, आयौ ऐ जेठ-असाढ़, हरहारे“, ने हुरु रे सम्हारिए। 
राजे, बोलीऐ गोरी धन शाइ, सुनि-सुनि रे मेरे समरथ साहिबा ? 
राजे, बछराएं गारी न दीजिए, बछरा तौ लागे तिहारो भाँवजौं ॥ 
गोरी, तिहारीं तौ कार्टंिगो मूड़, राजे, जाकौ अ्ररथ बताइऐ। 
राजा, काए कू काटौगे मूँड, लज्जा राखी तिहारी बेहिन की।॥ 
राजे, मृत्यौं श्रो बरध-बिजार तो नँनदुलि हाथ-पखारिऐे। 
राजे, हात-पखारत' लग्यौ ऐ दोसु, तौ लज्जा राखी तिहारी बैहिन की । 
गोरी, तेरी ऊँ भ्रसल गुलाँम, लज्जा राखी मेरी बेहिन को॥। 
१६ 

राजे, ननद-भवज दोऊ बैठिऐ, भाभी कसी सुरति देखी, रामनू चित्तिर लिखि दिखराइऐ । 
भाभी, भैया की तारि गरभ ते, ठाड़े है के काढ़िएं।॥। 
लाली, तिहारे बिरेन कौ ऐ बैरी, राजे, जौ सुनि पाइऐ,घर ते हाल निकारिऐं। 


१, पेशाब किया। *. अपने बहाने। 3. अलीगढ़ का पुराना नाम। ४. साधु या साध-पुजाना 
एक संस्कार होता है, जो गर्भ के सातवें महीने में संपन्न होता है। *. देहली, दहलीज। '.स्त्री। पति। 
८, हलधर, कृषक-अभिप्राय गृह-पति से है । . हे 
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भाभी नें बुहतेरी समुझाइऐ, हठीली हट परि गई ॥। 
राजे, पूरी जौ रॉमनु लिखि दयौ, भवज जु ड्चोढ़ी करि दई, राजे, बीरन चित्र-दिखाइऐ। 
बोलौ भ्रो छोदे भैया श्रो लछिमन, राजे, सीता ऐ बनखँड मारिएऐ, नेंनुन लाओ निकारिए।। 
चंदनु-रथ जूरबाइऐ, लछिमन भए रखवार । । 
राजे, इक बन्‌ नाँखि, दूजौ बनु नाँख्यों तीज बनु पहुँच्योएऐं जाइ ॥। 
राजे, सीताऐं लगि आई प्यास, देवरु पाँनी लाइऐ । 
भाभी, बैठी तरबर की छाँह, हमतौ रे पानी लाइऐ॥।। 
सीता सोई ऐ चादरि ताँनि, राजे, लाला जी पानी कूं गए। 
लछिमन लाए ऐं दोनाँ-भरि नीरु, तरबर के ठाँगे डार पै॥ 
राजे, लछिमन रथ जो हाँकिऐे, राजे, ठपक बूंद मुखड़ा-परी। 
सीता, देखति झाँखि पसारिएे, राजे, रॉमति णजार-बेजार |॥। 
राजे, सुनि-सुनि सबदु कुइलिया, कुटी में ते निकरे बाबा जी। 
बेटी, चलो हमारे साथ, मेरी कुटीएऐे करो बिसराम जी ॥। 
राजे, कोइल सबदु सुनाँमती और हँमई जनाँमें नंदलाल। 
बन की कुइलिया दाईं बनिगी, मेंचा बनिंगी मेरी सासु, बाबा मेरे करिंगे सहाई ।। 
१७ #£ १. 
बधैया, बधया, म्वाँ हतिनापुर के जाउ, श्री कृष्ण के बेटा भयौ। 
बे कैसे, बे कंसे आम आजू, बिन डोला, बिन पालकी || 
बधेया, बधेया म्वाँ रकम-नगर कूँ जाउ, बेठी रुकमिनि के बेटा भयौ । 
बे कसें, बे कंसे आँमें भड़ आ आजु, बिन रे राते, बिन पीझरे।।॥॥ 
श्प 
नरंगफल का गीत--जच्चा 
जे नो, जे दस मास, राजे, राजकुमरि गरभ ते नरँगफलु माँगिऐ । 
राजे, कोन दिसा में ब्वा कौ पेड़, कहाँ फलू लागिए ? 
राजा, पुरब-दिसा में ब्वाकौं पेड़ फुलक१* फल लागिऐ ॥। 
गोरी, ब्वा फलू कौ लाइबौ कठिनऐ, कैसे फलू लाइऐ ? 
गोरी, एक लख दिवला* जौ जुरत, सबा लख त्याँ ककरा३ ॥। 
रानी, एक लख हें पैहरेदार, सबा लख रखवारिएं ! 
राजा, जौरे नरेंगफलु नाँइ लाऔ, तौ मरूँगी जहरु-बिसु खाइ।। 
राजे, मारि घू ड़िल म्वाँ ते चलि दिए, राजे, पहुँचेऐं देस-बिदेस, घरे-चिता छाइऐ ।। 
मुढ़िला-बठंती माइ तौ राँगु मनाइ, सुरुजु॒ मनाइऐ। 
राजे, कब की बैरिन भई बहुश, बेटा चोरी तें गए।। 
राजे, गुड़िया खिलंती ऐ बैहिन, सो रामु मनावै, सुरजु मनावे । 
भेरी कब की बैरिन भई भाभी, बिरँन चोरी गए ॥। 
राजे, सेज-चढंती भरो धनियाँ,* सो राँमु मनामें, सुरजु मनामें, 
मेरी कब की बैरिन भई कोंखि, बलेम चोरी गए।। 
राजे, पहुँचि नरेंगफल के पास, चढ़े जु घोड़ा खोलिऐ । 
राजे, बढ़" गए एक लख दीप, सोए सबा लख ककरा ॥। 


*. बृक्ष के ऊपर की कोटी। *. दीपक। 3. कुत्ते । 5. स्त्री। , बच्च गये। 
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राजे, सोइ गए इक लख पैहरेदार, सा लखः रखवारिया ।। 
राजे, घुड़िला की पींठ-लगाइ, पेड़ पै राजा चढ़ि गए । 
राजे, झटकि लियोौ फलू तोरि, जेब-रखि लीजिऐ ॥। 
राजे, सुनिर्के झड़ाकौ $ जागे कूकरा, राजे, जरि गए इक लख दीवला ।। 
राजे, आए ऐ एक लख पैहरेदार, सबा लख रखवारिया । 
राजे, चलति खाँड़े की घार, पकरि डारे जेल में । 
राजे, चलो कचैहरी के बीच, चोर हँस पकरिएऐ।॥। 
राज, पूछत बैठे जौ हाकिम, कहौ, कैसे आईइएऐ। 
राजे, कोन बताई तुर्में थाग*, फल चोरी जो करि लई। 
राजे, कोॉंत की नारि गरभ ते, नरेँंगफलु माँगिऐ |) 
राजे, मेरी ई नारि गरभ ते, नरेंगफलू माँगिऐ । 
लाला, ले जाओ्रौो आजु उज्जगर» काए कूँ दुबकाइऐ ।। 
राजे, जो कोई गरभिती नारि, बाकू नाँर रोकिऐ । 
राजे, ले जाउ हे के चारि, बिनई जाई के दीजिऐ ॥ 
राजे, मारि घुड़िलू म्वाँते चलि दए, राजे, पहुँचे ऐ मेहलनु भाइ, मेहैल खुलबाइऐ | 
राजे, छुम-छेम भ्राई ऐ नारि, खोलि दीए महल जी || 
राजे, दे दीए दोऊ नरेँंगफल, जाइ तुम लीजिऐ। 
राजे, झटपट सासु जगाई, नरेंगफलू देखिएऐे।।, 
राजे, झटपट ननद जगाई, नरंगफलु देखिऐ। 
भाभी, खाइ लेउ झटपठ जाइ, ललेन तिहारें होंइ, कुमर तिहारें होंइ। 
१६ 
. छोछक का (भेली लेने के समय का) गीत 
उड़ि, उड़ि काग सुलाकने*, उड़ि मेरे पीहर५ जाउ । 
मेरी कहिश्रौ माइ समझाई, धीभरि माँगे लाड़ुए ॥ 
मेरे कहिश्रौ बबुल समझाइ, बेठी तौ माँग खीचरी। 
मेरे कहिऔ बिरन समझाईइ, भेना तौ माँग पीझरो* ॥। 
मेरी कहिओ भवज-समझाइ, तनेनदुलि तो माँग खीचरी । 
बेटी, नित उठि जँनमोंगी पुत, कहाँ ते लाऊँ लाड़ ऐ। 
लाली, नित उठि जनमोंगी पुत, कहाँ ते लाऊं खीचरी । 
बीबी, नितः उठि जँनमोंगी पूत, कहाँ ते लाऊँ पीम्ररो ॥। 
मेरी बीबी, नित उठि जँनमोंगी पुत, कहाँ ते लाऊं खीचरी ।। 
मरमेनि*, सोई ऐ चादरि-ताँनि, माइलि बोले बोलने, भावज बोले बोलने । 
जाकी छोटी ननद बड़ी भ्रचपली८, भाभी उठि चों* न करो सिंगार--- 
गरजतु आधे पीआरी, लुढ़कत श्राँमें लाडुए ॥ 
टूटत बैहगीनु** बाँस, खीचरी के बोझ ते । 
झूंठौ तिहारौ लाली, मेरी पीहर-सासुरौ, 
जौ तू री भावज, मानति झूंठ, चढ़ि चौबारेनु*१ देखिऐ 


| ५, जोर की झ्राहट। *. पता। 3. बिना छिपे। *. शुभ (सुलाक्षणिक) । *. पितु-गृह । 
६ पीला वस्त्र, पॉसचा। *, दुखियारी | “. चंचल । १. क्यों । ११, बेहगी-कहार जिसपर माल ढोते हैं । 
, ११, सौबारा--चार दरवाजोंवाला दालान। 
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साँचौ तिहारो ऐ बोल, साँचौ पीहर-सासुरो । 
बीबी, लट-छोड़ि लागूंगी पाँम, गिरी* रे-छुआरे त्यारों मुख-भरूँ। 
मेरी घरूए सर्जन की ऐ धीझञ, सो झगड़ि मेंगायो पीीम्ररो ॥। 
२० ह 
चों ऐ बिधूकी * री जानकी, चों ऐ बिधूकी री । 
इंद्रपुरी ते नगाड़े मँगामें, तेरे द्वार घुराऊँ3 री, सीया बेटी चों० | 
बिरँम-पुरी ते बिरमाँ९ बुलाँमें, तेरे सुत कौ नाँम घराऊं, सिया बेटी० ॥॥ 
कजरी बन ते हस्ती मर्गाँऊ, तेरे द्वार झुकाँऊ री, सिया बेटी० ॥। 
२१ 
सीता ठाड़ी पछिताइ, कुस बन में भए । 
जो घर होती सासु कुसल्या, चरुए देंती धरबाइ ।। 
जौ घर होती ननद हँमारी, सँतिए देती धरबाइ | 
जौ घर होंते ससुर हँमारे, नौबति देंते धरबाइ।। 
जौ घर होंते दिबर हँमारे, तीर देंते सँघवाइ; कुस बन में भए ॥। 
श्र 
जब पहला नहान निकलता है, उस दिन गोबर के साँतिऐ धरे जाते हें श्रौर पह गीत 
गाया जाता है । 
धरती के दरबार, नौहबति बाजि रही ऐ, बाजि रही ऐ घनघोरि । 
फूलि रहीऐ फुलबारी, चंपा मौरि" रही ऐ, मसु्भ्रो मेहकि रह्मो ऐ ।। 
माता के दरबार नौहबति बाजि रही ऐ, बाजि रही ऐ घनघोरि । 
फूलि रही ऐ फ्लबारि, चंपा मौरि रही ऐ॥॥। 
सेढ़-मसानी * के दरबार, नौहबति बाजि रही' ऐ, बाजि रही ऐ घनघोरि । 
फूलि रही ऐ फुलबारि, चंपा मौरि रही ऐ, मरुअरौ मेहकि रहो ऐ ।। 
९३ ४ 
साँतिये* 
ननद, घर के कोरे से साँतिए रखती है। सास एक हेंड़िया पर पाँच साँतिए गोबर के 
रखती है। इसे चरुआ कहते हैं। दस दिन तक जच्चा इसी हेड़िया के पानो को पीती हूँ । इस दिन 
का नाम चरुशआा-सेतिया है। इसी दिन्न यह गीत गाया जाता है। 
“ धरहु युहद्रा८ साँतिए, अपने बिरेन* दरबार, बधाई बाजी नंद के । 
“गैहननू में बड़ौ हाँसुला, जो मेरी नॉनदी ऐ देउ ।। 
“जाऊ ऐ नंनद नाँइ लेंति, हठीली, हठि परि रही। 
पौहेन१* में बड़ी भैंसि ऐ, सो मेरी नँनदी ऐ देउ ।॥। 
जाऊ ऐ नॉनद नाँद लेंति, हठीली, हठि परि रही। 
बकुचनि*१ में बड़ी चुंदरी, सो भेरी ननदी ऐ देउ ।। 
जाऊ ऐ नैनद नाँइ लेंति, हठीली, हठि परि रही। 


है १. नार्यिल की सिंगी। *. दुखी । 3. बजवाबूँ। ४. ब्रह्मा । ५. मौरना---औरना--फूलों 

युक्त होना । हे देवी-देवता । ०, स्वस्तिक। पुत्र-जन्म पर घड़े पर गोबर से स्वस्तिक रखना एक 
हक अनुष्ठान है। <. सुभव्रा-यहाँ तात्पयं बहिन! से है। १, भाई। "९, पशुओं। * १. संदूक 
या पिदारा। ' ' हे 
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बासन से बड़ौ टोकनाँ, सो मेरी नँनदी ऐ देउ। 
जाऊ ऐ नंनद नाँइ लेंति, हठीली, हठि परि रही ॥। 
भाभी, हँसुला तौ देउ अपनी सासु ऐ, चरुआ चढ़ाएं कौ नेगु | 
भाभी, भेंसि भरारेनू* देउ, तिहारी सोभरि भरारे कौ नेगू। 
भाभी, चूंदरि तो नाँइन ऐं देठ, नगर बुलाएं कौ नेग | 
भाभी, ठोकरनोाँ तौ देउ द्यौरानी ऐ, बिजन्‌ 3 दुराएएँ कौ नेगू । 
“भाभी, हम तो बुही लिंग्गे, बदनि-बदी ऐ आधी राति ॥ 
“भाभी, खोलौ ककेनवा की कील, बदनि-बदी ऐ सोई देउ । 
“ लाली, जिह ककनो मेरे बाप कौ, तिहारे बिरन गढ़ायौ सोई लेउ ।। 
श्डं 
छूटी का दूसरा गीत 
तेरे हाथ झूंझुना लाल रे । 
बाबा के प्यारे खेलि रे, ताऊ के प्यारे खेलि रे॥ 
तेरी दादी खिलाब तू खेलि रे, तेरी ताई खिलाव॑ तू खेलि रे । 
तेरे फूफा$ लाए झुंझुना, तेरी भूगर” खिलावे तू खेलि रे ।। 
तेरे नाना कौ दूट्यौ झूंझुना खेलि रे, नानी छिनरी खिलावे तू खेलि रे ॥ 
२५४ 
छुटी का तीसरा गीत 
धत्रो, माँचनों रे लाल । 
कोने बौयौ, कोने जोत्यौ, कोंनें डारयो ऐ बीजु, धत्रो माँचनों रे लाल।॥ 
भरत लाल नें जोत्यौ, लब्िमेन नें जोत्यों, राम नें डारथो ऐ बीजु। 
धतूरौ, माँचनों रे लाल ।। 
कोनें घोंटयो, कोने छाँन्‍यों, कोर्ने भरि लीयो घूंठ । 
ख्रु ति-कीरति नें घोंटयौ, उरमिला नें छाँन्‍यों, सीता नें भरि लीयौ घूंठ। 
धतूरो, माँचनों रे लाल ॥ 


२६ 
. छठी का चोथा गीत 


टोडरमल' झूले पालताँ । 
काए की तेरी चंदन-पलकिया, काए के बान* बुनाइ। 
काएं की अ्रदमाइनि दीजि ऐ, ठोडरमल झूलें पालनाँ ॥ 
जसरथ के चंदन-रूख कटाइऐ, चंदन-पलकिया ठुकाइऐ । 
रेसम बाग बुनाइऐ, टठोडरमल झूलें पालनाँ॥ 
टोडरमल दीए ऐ पौढ़ाइ,' ठोडरमल झूलें पालनाँ। 
वाकी' ताई, चाची, भुझा झुलावें पालनाँ, ठोडरमल झूलें पालनाँ ॥। 


१, किसी संस्कार अभ्रथवा झन्‌ष्ठान में विविध काम करने वालों को उनके श्रधिकार के रूप 
में जो कुछ दिया जाता है, वह नेग' कहलाता है । * भड़री जो निक्षष्ट दान लेते हें । *. पंखा। ४. हिलाने 
या करने। ". यह। $. पिता क्री बहिन के पति। ”, पिता की बहित। “ . बान--बवह भूंज की 
रस्सी जिससे पलंग-खाद बुनी जाती है। *. सुलाना। 


९२४ पोहार अभिनंदन-प्रंथ 


बाबा के प्यारे झूलि रे, चाचा-ताऊ के प्यारे झूलि रे | 
तेरी दादी झूलावे तू झूलि रे, टोडरमल झूलें पालनाँ |। 
; २७ 
छूटी का पाँचवाँ गीत 
बिलग्‌ * मति माँने री जच्चा, जि तो भंगी को लला। 
बिलगु मति माँनें री जच्चा, जितो कुँम्हार कौ लला॥। 
बिलगू मति माँने री जच्चा, जितो चेमार को लला । 
बिलग्‌ू मति माँने री जच्चा, जितो कोरी* को लला ॥। 
बिलगू, मति माँने री जच्चा, जितो खटीक) को लला । 
बिलगु मति माँने री जच्चा, जितो बनियाँ को लला ॥ 
बिलगू मति माँने री जच्चा, जितो धोबी को लला । 
सब्‌ जगू झूठी री जच्चा, जितो साँचो रामजी को लला ॥। 
. रहे 
छूटी का छुठवाँ गीत--दमोदरियां 
पंडितु जचरिया कौ थारु, जाँनें लिखि डारचो जगु-संसारु, व्वार्ें एक न लिखी दमोदरी। 
कुंहार कौ ४ जचरिया कौ यारु, जानें भाँनि५ डारयौ सव्॒‌ संसारु, व्वा्नें एक न भाँनी दमोदरी ।। 
चमरा कौ जचरिया कौ थारु, जानें गाँठि* डारयो जगु-संसारु, ब्वारनें एक न गाँठी दमोदरी। 
कोरिया जचरिया कौ यारु, जाँने बुनि डारभौ जगु-संसारु, व्वानें एक न बनी दमोदरी॥ 
२९, 
छूटी का सातवाँ गीत--लपसी' 


मन ग्‌ रु, मन गुरु, है मन मैदा, करउ कौसल्या लापसी । 
सब गुरु, सब ग्रु, घरयौएं उठाइ, तौ निपट अलोंनी' लंगर लापसी ।। 
जेतौ री, जेतौ दारी सुमित्रा के काँम, केकई बिचारी कहा करे। 
चूल्हे-पाँछें, चूल्हे-पाछें, धरचौ ऐ खड़ेरा, लछिमनु जानें मोकू लापसी ।। 
सरपट, सरपट लाला भरि लीयौ गाल, हवकत डोलें सारे देस में। 
आ्रॉगन, आँगन भेंसि को चोथ, नेनदुलि जाँनी' मोक सिंग धरी॥। 
सरपट, सरपट लाली भरि लीयौ गालु, थूकि-भरी सब री देहरी । 
तेरी, तो तेरी, खड़ेंरा बोलूँ जाति, निकरि हलक ते बाहिरौ॥। 
तेरी, तो तेरी बोलूँ चोथ जाति, निकरि हलक ते बाहिरौ। 
३० 
छूटी का श्राठवाँ गीत? 

सोझ्रौ क॑ जागो हुरिल के बाबा-ताऊ, गाँमनहारीं राजे घर चलीं। 
गाँसन हारिन के लेंहँगा-लुगरा लेउ उतारि, करौ हुरिल की गड़तनी ॥। 
नए-नए देउ पहराइ, पुरॉनेन की करि लेउ गड़तनी । 
गामन-हारित देउ तँमोल, गोद भरौ तिल-चाँमरी ।। 


श्र द्यु ४० किक कप 
' बुरा। «कपड़े बुतने का काम करने वाली जाति का श्रादमी। ?. भेड़, ऊन झौर तांत 


का व्यवसाय करने वाली जाति का सनुष्य। 5४. कुम्हार का पुत्र। ५, भानना--बताना। *. गाँठना-- 


जूता सौने भोर से भालने का काम । *, यह गोत गानेवालियों को विदा करते समय गाया जाता है। 
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३१ 
छठी का नववाँ गीत--कढठुला' 
लाला की नानी आवेगी, दरबज्जौ बाँसु गढ़ावेगी, जि. थेई-थई नाँचैंगी। 
जि कौड़ी-कौड़ी' जोरेगी, लाला कौ छोछक* लावैगी ॥ 
लाला की माँई आवेगी, अजू ध्या जी में सेज बिछाबेगी । 
बूढ़े-बारेनु* मोहैगी, जब रोक-रुपैया लावेगी, लाला कँ कठला गढ़ावैगी ॥। 
” लाला कौ मामा भआावंगौ, जब धुनि की रुई धुनावैगी, जब फोझा-फोआ जोरेगौ । 
भेंता कूँ सौरि3 भरावेगौ, लाला कूँ ठोपा भरावैगौ॥। 
लाला की मौंसी आवेगी, धवलाईं में सोंठि चूरावेगी। 
माँसी कौ पेटु कबाड़ी ऐ, दस रोटी कौ एकु निबारी ऐ॥। 
देखी रे लला, तेरी ननसार, फिट्टि रे लाला, तेरी ननसार। 
लाला की दादी आवेगी, ब्‌ हँसुली-खड़्मा लावेगी, लाला ऐ लै पैहरावैगी ।। 
पैहिरे वाकी झाँझनियाँ, पैहरावे वाकी माइ। 
पैहिरे कुल-माँड़नियाँ”, पैहरादे वाकी माइ॥ 
छज्जे पै बैठि खिलावँगी, भ्राँगन में बंठि खिलावैगी। 
देखी रे लाला, तेरी ददसार, खूब रे बनीं तेरी ददसार ॥। 
३२ # 
जगमोहन-लुगरा 
एजे, ननद-भवज दोनों बैठिऐ, एजे रुक्मिनि नौ-दस माँस गरभ ते, एजे ननदुलि बात चलाइऐ । 
एजे, जौ तिहारें होंइ नंदलाल, जगमोंहन-लुगरा दीजिऐ॥ 
बीबी, जो .मेरें होंइ नंदलाल, जगमोंहन-लुगरा लीजिऐ। 
एजे, ननद चली ऐ श्रपने सासुरे, बाके होरिलु सबदु सुनाइऐ, जगमोंहन-लुगरा माँगिऐ ।। 
एजे, कैसे बचाऊं अपने प्रॉन, ननदुलि ते छिपाइऐ। 
एजे, घृरि गए तबल-निर्सान, बर्जेंन लागे सोहिले।। 
एजे, नौगा के ऐ लेउ बुलाई लूचन"* लेक भेजिए। 
एजे, जाओ मेरी माई, कहो समझाईइ, रुक्मिनि ने जाए हीरा-लाल । 
एजे, इक बन्‌ नाँखि दूजे बनू नाँख्यौ, तीजे बनु पहुँचे ऐं जाइ, रुकिमिनी के बबुलकें । 
भरी रे कचहरी' बबुल जी की बेठी ऐ। 
एजे, बिरेन जो बैठे उनके पास, एजे नौआा के नें लुचन दिखाइऐ | 
ब्वाके' बाबुल खूसी रही उर छाइ, बिरेंन ब्वाके सुनि रहे ।। 
एजे, हाथी बँधे ऐं हथसार, जरद अ्रंबारी' दीजिए । 
एजे, घोड़ी बँधी ऐं घुड़सार, भ्रच्छौ-सौ जींनू धराइ, झाँझन पहिराइएऐ, नौग्ना के ऐ बेग चढ़ाइऐ । 
एजे, भरी रे कचहरी बाबुल उठि चले। 
एजे, छोटे बिरेन उनके साथ, मैहलनतु जाइ पहुँचिऐ॥। 
एजे, कही ऐ माइ समुझाइ, भवज' उनकी सुनि रही ॥। 
एजे, रुकिमिनि जाएं ऐं नदलाल, बधाई लैके श्राइऐ । 


१, छोछुक---माँ के माता-पिता-भाई-बंधुओं द्वारा भेजी हुई सामग्री, जो पुत्र-उत्पन् होने की 
बधाई में श्राती है। *. छोटे। 2. झोढ़ने की रजाई। *. लेहगा। ' कुल-मंडन करने वाला, कुल की 
शोभा। १, निमंत्रण का रोचन, रोलो । 


न्क 
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एजे, षटरस भोजनू बनाइ तौ सोरन*-थार लगाइएऐ ।। 
एजे, तोड़ा * देउ पै हिराइ, तौ लाओ पाँचौ कपड़े धेबतेर के सोहिले।। 
एजे, करो भोजन रुचिमाँन, बिंदा करि दीजिए । 
एजे, जगमोंहन-लुगरा श्री लाउ, नाऊ ऐ धरि दीजिए। 
एजे, ले जाउ बगल दबाइ, काऊ नाहि दिखाइएऐ। 
एजे, बीच में बसति ऐ सुहद्रा४ं, त्तौ उनें न दिखाइएऐ ।॥ 
8 थी । 
एजे, इक बनु नाँखि दूजे बनू नाखिए, तीजे बनु श्राइ मँझारि सुहद्रा के मैहल में ।। 
एजे, पछति पीहर की बात कहा ले आइएऐ। 
एजे, बाजि रहे तबल-निर्साँन, गबत छोड़े सोहिले ॥। 
एजे, हँम तो लृचन लेके भेजे, रुकिमिनि के बबुल के। 
एजे, तुमकूँ बधाएं लैंके आए, किसन लेबे आइए ॥॥ 
एजे, सोंने के तोड़ा लाँउड, नाऊ ऐ पहिराइऐं । 
एजें, साल-दुसाल औ . लाउ, नाऊएऐ उढ़ाइऐ ।। 
एजे, उढ़ाऊँ भतीजे के सोहिले ।। 
एजे, घटरस भोजन बनाई, नाऊ ऐ जिमाइऐ, । 
नौग्मा के, भोजन करिबे कं आठ, तो आसन बिछाइऐ ।। 
नौग्रा। के, जिह" का बगल * तिहारी, तो जाइ दिखाइऐ। 
लाली, नहन्न-उस्तरा ऐ पेटी, तो जाकौ कहा देखिऐ। 
नौझा के, हमते दगा मति खेले, गाँग कौऐं ताऊ। 
तेरी बगल जगमोंहन-लुगरा दबि रहे, तो हँमते छिपाइऐ, एजे थों न दिखाइऐ | 
नौग्ना के, चलुँगी तिहारेई, साथ, बदनि पूरी है गई।। 
लाली, तुम तौ बाबरी-गंमारि, मेरे सँग ना चलौ। 
तिहारे बिरन तो अ्रॉ्में लेंनहार, आदह करि जाइऐ ॥। 
लाली, बिना रे बुलाएँ मति जाझौ, आदरु नाँएँ होइ। 
एजे, रक्मिनि कौ डोला ऐ साथ, नाऊ के संग चलि दई। 
एजे, एक बन्‌ नाँखि दूजौ बनु नाँखि ऐ, एजे, तीजे बन्‌ पहुँची ऐ जाइ, बबुल जी के मैहल में ।। 
एजे, बिरेन जी बैठे चटसार, देखि भेंनाएँ हँसि दए । 
भता, देखि भतीजे को सोहिलौ, भाजहि तुम आइ ऐ एजे, मैहलन भावज सुनि रहीं । 
एजे, हृथियेन में बड़ो हाती, जरद ऐ अंबारी । 
एजे, अरजुन नैनदेऊ बैठि जाऊ, नेनद सुख पाइऐ । 
एजे, घोड़ियन में बड़ो घोड़िला--- 
एजे, चंदा-सूरज से मेरे भाँनजे, जा चढ़ि जाइऐ, नँनद सुख-पाइऐ । 
राजे, बकुचिन में बड़ी चूंदरी, एजे, जाइ नँनदिया ऐ देउ, ओढ़ि घर-जाइऐ । 
एजे, गेहनेनु में बड़ौ हाँसुला, सो जाइ ननदियाऐं दीजिऐ, जाइ पैहरि' घर-जाउ ॥। 
भाभी, हथिया बँँधे बहुतेरे, घुड़िल घुड़सार में । क्‍ 
भाभी, बदनि-बदी ऐ सोई देउ, जगमोंहन-लुगरा दीजिए ।। 


*. सुवर्ण। *. सोने.की लड़। 3, पुत्री का पुत्र। ४, सुभवरा--कृष्ण की बहिन। ", यह । 
*, शरीर के पाइवं झोर भुजा के बीच का भाग, जिसे 'काँल' भी कहते है। . फ 
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भाभी, चुँदरी तो मेरें बौहौत ऐं, सो हँसुला तौ मेरें बहु घने । 
भाभी, बदनि-बदीएँ सोई देउ, जगमोंहन-लुगरा दीजिऐ।। 

लाली, जे लुगरा नाँ देंउ, कुमरजी के सोहिले। 

लाली, भेज्यों ऐ जनम दिखामनि माइ, मजलसिया बाबुल मोलु लै ॥। 
ले आयौ री मेरौ तरकसु-बंदी बीर, एजे, श्रपनी भवजु कौ ऐ साहिबा । 
एजे, जाइ नाइ दूँगी, ओढ़. तौ अपने चौक पे ॥ 

लाली, को तिहारें गए लेनहार, को तौ छेता* धरि गए। 

भाभी, ना कोई गए लेंनहार, नाएँ छेता धरि गए।॥। 

भाभी, हमारे बबू लू की श्रथेया", इन देखिबे आइएऐढ। 

भाभी, हमारी माई की रसोइया, इन देखन आइऐ॥।॥। 

भाभी, हमरे बिरेन घर-सोहिलौ, सुत्रि केंघर आइए । 

लाली, लौटि-बगद घर जाउ, तौ फेरि मति आइए ॥। 

एजे, नेंनन्‌ भरि लाई नीरे, तो हिलकिन्‌ रोइऐ। 

भाभी, हमरे बबुल के ऐ देस, जनम-भुंमि मेरी रही ।॥। 

भाभी, तुम न जँमन देउ आजू, लौटि घर जाइऐ । 

लाली, बेठी' ऐ तन-समत मारि, नेंचनु जलु छाइऐ ।॥ 

एजे, बाहर तें भ्राए मा के जाए बिरेन भ्राए मेहल में, एजे, हमरी बैहिन कैसें भ्रनमनी 5 । 
एजे, भीतर ते बोली रुक्मिनी, बेहिन तिहारी रूठिऐ ॥ 

एजे, लाऔ जगमोंहन-लुगरा मोल, बहिन कँ दीजिऐ । 

रुक्मिनि, जो कहूँ बिकते जे मोल, तो हाल जु लाइऐ।। 

चाहे आमें लाख, है लाख, छै लाख, खरीदि के लाइऐ, बैहिन ले पहिराइऐ । 
रुकिमिनि, जूरि रही पटनाँ की पेंठ, माँ तौ रे हम जाइऐ ।॥। 
भेंना, लाइ दऊ दखिनी-सौ चीर, बाइ श्रोढ़ि घर जाइऐ। 

एजें, ब्वाऊ ऐ बहिन नाँऐ लेंति, हठीली ह॒ठि परि रही॥ 
रुकिमिन, जौ तुम बैहिन न देउ, जाँइ हम पेंठ क। 

गोरी, करें दूसरौ ब्याहु, सौति' तुम पर लाइऐ |। 

रुकिमिति, करहु सोलहों सिंगार, तिकरि पीहर जाइऐ। 
रुकिमिनि, धनियाँ बहुत-सी लाऊं ब्याहि, बेहिन नाएँ पाइऐ ।। 
रुकिमिति, निकरि बाहर तुम जाओ, डुलिया तो ठाड़ी द्वार पे । 
लाली, बगदौं, बगदि घर आउ, जगम्मोहन-लुगरा पहरिए ।। 

लाली, पहरि-भ्रोढि घर जाउ, तो मख-भरि असीस जु दीजिऐ। 
भाभी, भ्रमरू रहै तिहारी चुरियाँ, अमर तिहारे बीछिया ।। 
भाभी, जीओ तिहारे कुमरु कँनहँया। 

कुमरु तिहारे चौक में, खेलें तिहारे श्रगन में ॥। 


%क आ 
७००० समन, _'दा2रहरक काकारटक, 
9 ७0 9 


१, लिया कर लाने को तिथि का निदवचय और निमंत्रण। *. स्थएन। *. उदास। 
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(आ) 
विवाह के भीत 
“भारतीय समाज में मनृष्य के विविध-संस्कारों में विवाह-संस्कार का सबसे अधिक महत्त्व है । 

लोक-जीवन में किसी संस्कार के महत्त्व के अनुसार ही एक लोकिक अनुष्ठान का राग-रहस्य-मय 
वातावरण प्रस्तुत होता है। इस अवसर पर होनेवाली प्रवल भावाभिव्यक्ति का जो रूप नारी-लोक 
के गीतों में प्रस्तुत होता है, उसकी एक झाँकी यहाँ दी जाती है। यह ब्रज के क्षेत्र से संबंधित है। 
इन गीतों का संकलन-संपादन भी चंद्रभानुजी आदि अनेक महानुभावों ने किया है ।” 

सगाई 


चंदनऊ की चँदन-पलिकिया, गढ़िं ल्याउ लाल लुहार के। 
अंचवनि-मंचवनि भँमर डराए, पाठिन श्ररसीं लगाई ऐ।॥ 
रेसम-बाँन बुनाई पलिकिया, दौनि लगाई मखतूल की। 
आँइत-पाँइत गिड्आओ लागे, सबाउ दरियाएं की सौरि ऐ।। 
जा पर बेठि दोउ मिलि सार्जेंन खेलत झूँअना-सारिएऐं। 
खिरकी के श्रोलें-ओलें श्रोजी औ डोलें, का पिय झुञ्नना खे लिए ।। 
को जिश्नम हारी, को जिश्न जीतौ, कोंन के परि गए दाइ ऐ । 
आजूल हारे, साजनू जीते, परेए दुलहु के दाइ ऐं ।। 
सुँनू धनु हारे, रूप धनु हारे, हारे बछा सों गाइ ऐं। 
एकु जौ हारे कुमरि लाड़िलड़ी, आजी के बसत पिरान ऐ ।। 
सँनू धनु दे हों, रूप धँनु दे हों, देहों बछा सों गाई ऐ। 
एकुन दे हों कुमरि लड़िलड़ी, आजी के बसत पिराँन ऐं | 
खिरकी के ओले-भोलें मेयाओौ डोले, का पिय झुश्नना खे लिऐ । 
खिरकी के प्रोलें-पोलें चाचीओ डोले, का पिय झँञ्नना खेलिऐ ।। 
खिरकी के भोलें-भोले भाभीओ डोले, का पिय झभ्रना खेलिऐ । 
को जिश्म हारो, को जिश्न जीतौ, कोन के परि गए दाइ ऐं ।॥। 
बाबुल हारे, साजनु जीते, परे ऐं दुलहु के दाइ ऐं। 
चाचुल हारे, साजन्‌ जीते, परे ऐं दुलहु के दाइ ऐं॥ 
बीरनू हारे, साजनू जीते, परे ऐं दुलहु के दाइ ऐं। 
सूनु धन हारे, रूप धनु हारे, हारे बछा सों गाइएऐँ || 
एकु जो हारे कुमरि लड़िलड़ी, मैया के बसत पिराँन ऐं। 
एकु जौ हारे कुमरि लड़िलड़ी, चाची के बसत पिराँन ऐँ।। 
एकु जो हारे कुंमरि लड़िलड़ी, भाभी के बसत पिराँन ऐं।। 
सूनू धनु दे हों, रूप धँनू दें हों, दे हों बछ्या सों गाइ ऐं। 
एकु न दे हों कुमरि लड़िलड़ी, मैया के बसत पिराँन ऐं |। 
एकु न दे हों कुमरि लड़िलड़ी, चाची' के बसत पिराँन ऐं। 
एकु न दे हों कुमरि लड़िलड़ी, भाभी के' बसत पिराँन ऐं ॥ 
औरे भी कौरें गू ड़िया भ्रो छोड़ी, रोवत छोड़ीं सहेल री'। 
कोटि तरे तें निकरी पलिकिया, कोइल सबद सुनाइऐ |। 
तू का बौले दारी बन की कोइलिया, छूठौ बबुल कौ देसु ऐ । 
सिएऐ पतारि जनकु घर आए, मंडपु देखो ग्रंधियार ऐं।। 
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मैया के रोजनि नदियाँ बहति ऐं, बबुल रोबत दरिआ्राउ ऐ। 

बिरंन के रोजनि पटुका औ भींजे, भाभज माँ मसकोरि ऐ।। 

अब सुख सोझो मेरी दौरि-जिठाँनी, ननद गई ऐ परदेस ऐ॥। 

२ 
हाथ गड़््‌ भ्ररा लेउ वाके बाबा, सतुआा बाँधो डेढ़ सेर, बरु दूँढ़त कू नीकरे। 
अग्गिम ढूंढ़यो लाड़ौ, पच्छिम ढूँढ़चौ, ढूँढ़ी है सब गुजराति। 
तिहारी जोड़ी कौ बरु ना मिलैं--- 
(ऐसे ही नाम ले लेकर सब हहरों के लिए) 
एकु न ढुंढ़यो अगिलास*" (या जो कम हो) तिहारी जोड़ी कौ बरु माँ मिले। 
लग्‌न 
हाथ डंडा, मुख बाँसुरी श्रौर खेलत ऐ चौहाँन*, मनोहर साँमरे। 
घर आओ न लाल लड़ाइते, लगूनाइत ऊर्बे१ द्वार, मनोहर साँमरे॥। 
लला, कोन रुके तुम नाँतिया, अरु कोंन बबुल के पूत, मनोहर साँमरे। 
लला, अपने अजू ल४ के नाँतिया, अरु अपने बबुल रजपुत, मनोहर सॉमरे॥। 
लला, कोन के भाइ-भतीजे रे, औरु कोन के लौहरे-जेठे बीरु, मनोहर साँमरे। 
चाचुल भाइ-भतीजोी और बीरॉेत लौहरे बीरु, मनोहर साँमरे।। 
मूड" तारिप्रे* को मूंडिऐ, आँखें आँम क-सी खाँप* ऐं, और भौंहनि चढ़ि ऐ कमान, मनोहर साँमरे। 

दात दरों८ कंसे बीज' ऐं, औरु ओोठनि रची ऐ तँमोरि१, मनोहर साँमरे ।। 
जिबिश्रा१ ? कमल केसौ फूल ऐ, शरु नाँक सुआ"१ कंसी चोंचि, मनोहर साँमरे। 
कॉनन कुंडल खूलि बने, ओऔरु चुन्नी ओलें लेइ, मनोहर साँमरे।। 
बाँइ)९ पिपर१३ कंसी डार*४ ऐं, औरु गोड़१७ मस्मरे१ $ के खंभ, मनोहर सॉमरे। 
अगूरी तो फरियाँ१७ रमास"< की, छड़ियाँ सोभा देइ, मनोहर साँमरे।। 
सिर पर चीरा खुलि बने, औरु कलंगी श्रोलें लेइ, मनोहर साँमरे। 
बदन में कुड़िता खूलि बनौ, करिप्रा१९ गाई १ में समाइ, मनोहर साँमरे।। 
वाटि पीतांबर खूलि बनौ, और मोजा श्रोलें लेइ, मनोहर साँमरे। 
सजि बरनाँ ठाड़े भए, औरु सुरज भए हे भ्रलोप११, मनोहर साँमरे॥ 
झब काहे सों करिहो आरतोौ, ना घर में 'राई-नोंन, मनोहर साँमरे॥। 
राई बिकति बनारसु, औरु साँमर*९ हाट बिकाइ, मनोहर साँमरे।। 
को मेरें जाइ बनारसें, ओऔरु को मेरें हाठे जाइ, मनोहर सॉँमरे। 
बाबुल जाँए बनारसें, श्रौर चाचुल हाटें जाँए, मनोहर साँमरे।। 
अरब करि मैया, आँचनों ; अब घर 'ाई-नोंनं, मनोहर साँमरे। 
लला, ब्याहि बहुश्न ले आइऐ, भ्रौ फूली भँग ते समाइ, मनोहर साँमरे॥। 


१, उस गाँव का नास जहाँ चर मिला हो। *. चौगान । 2. उकता रही हैं, थकी जा रही हें । 
४, बाब । ५, मूंड, शिर। *. नारियल । ४. फाँक । ), दाड़िस, भ्रनार । 5. तांबूल-पान । १", जिद्धा। 
१%, दुक, तोता । )?*. बांह । १ ३. पीयल । १४. डाल, शाखा। १”, टाँग-जानू । १*. सरुभ्रा (एक वृक्ष ) । 
१७, फली । १*, लोबिय। १*.,कटठि ॥ *", अ्रंगूठ. और उसके पास की उंगली से दूसरे हाथ का 
अ्ंग्ठा और उस के पासवाली उंगली मिलाने पर बीच में जो अ्रवकाश रहता हैँ वह गाई कहलाता 
है--अंगूठे श्रौर उसके पासवाली उँगली के बीच का भाग भो गाई' कहलाता है। +१.लुप्त। 
२५, सांभर, नौन । 
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पोहार अभिनंदन-अंथ 


अरब कारि बेंदुल* झारतौ, माथे पै तिलकु सँजोइ, मनोहर साँमरे। 
रॉम-सिया जोड़ी बनीं, और सोभा बरनी न जाई, मनोहर साँमरे।। 
बधाया 
रॉम आए प्रजूध्या अँनंद भए, अँनंद भाए माई, सुख-चेन भए। 
माई, राजा जसरत"* के चारि बेटा भए, चारों घूंमें श्रजुध्या श्रनंद भए।। 
माई, राजा जसरत के चारि हाती१ हुए, चारों ठाड़े दरबाजें, अनंद भए। 
राजा जसरत के चारि बहुअलि* हुए, चारों तपें” रसोई, आनंद भए ।। 
राज। जसरत के चारि बेठी हुए, चारदयों लाई बधाई, अँतंद भए। 
माई, राजा जसरत के चारि नाँती हुए, चारों खेलें अगनवा अनंद भा ।। 
१ 
चित्तरसारी में रामचंद्र पौढ़िएे *, इनकी चंद-बदन-सुख-सेज । 
धेतउ नबे कछ साहिबु नवे, सिढ़यित में भगिती अ्रड़ि रही ।। 
भाभी, जे बदुआ हमें देठ, धन नबे कछ साहिबु तबे । 
लाली, जे बदुआ मेरे बाप को, तिहारे बिरन गढ़ायों सोई लेउ ।। 
चित्तरसारी में लबछिमन पौढ़िए, इनकी चंद्र-बर्देन-सुख-सेज । 
धनउ नबे कछ साहिब नब॑, सिद्ठियन में भगिनी भद्वि रही ।। 
भाभी, जे बदुआ हमें देउ, धँतउ नबे कछू साहिब नबे। 
लाली, जे बदुआ मेरे बाप कौ, तिहारे बिरेन गढ़ायौ सोई लेउ । 
२४% 
आई, भाई नंद जू की पौरि", बधाई लाईं मालिनियाँ : 
कहा लाई लल्‍ला की बधाई, सुधड़-पठ मालिनियाँ ।। 
फूल लाई मालिन, तो पॉन तमोलिनियाँ। 
गदका लाई ललला की बधाई, सुघड़-पट मालिनियाँ । # 
हरे-हरे गोबर भेगन लिपाओ कि सुघड़-पट मालिनियाँ । 
गज-मोंतिन के चौक-पुराऔ, सुघड़-पट मालिनियाँ | श्राई-आाई० 
कुम-कलस इमिरितु भरि लाए, चंपे की डार झकोरौ, सुधड़-पट मालिनियाँ । 


ऐपनु-घोरि पढा गहि मारौ, साठी के भ्राछत डारौ, सुघड़-पट मालिनियाँ । श्राई-झाई० 


जा चौक बंठे रामचंद्र, संग सजन की जाई, सुघट-पट० 
भूआ-भेंता करें आरतौ*, झगरति अपनों नेग्‌ , सूघड़-पट मालिनियाँ॥। आराई-श्ाई० 
मोंतिन के गजरे बेटी सुभद्रा ऐ ले पहिराश्ौ, सुघड़-पट मालिनियाँ। 


देत श्रसीस चली मधुबन कं , जिश्रौ तेरौ कुमर कन्हाई, सुघड़-पट मालिनियाँ | श्राई-अआई० 


दे 
सुनि, सुनि रे मेरे समरथ साहिब, नतद परौसि न राखिऐ। 
सोई, सोई देखे, सोई सोई माँगे, नित उठि कोसे राजा बीर।। 
छज्जेन्‌-छज्जे मेरे कुमर ज्‌ डोलें, श्रॉगन डोले मेरे भाँनजे। 
सोने को तोड़ा मेरे कुमर जो पैहिरें, चाँदी कौ पैहिरें मेरे भाँनजे ।। 


). बहिन। *. झआरतो । $. दद्वरथ। ४. हाथी । ". बहुएँ । ९, करें । ७. सोयें। 
८, पौली, देहली, देहलीज । * बच्चे को हाथों, पैरों और कमर में काले डोरे पहनाये जाते हें, द 
यही काले डोरे के पहुंची, कोंधनो भर गदका कहलाते है। १९, आरती की भाँति का एक श्रनुष्ठान। 
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सोरंन-थार मेरे कुमर जौ जमें, बेलँतू जेमें मेरे भाँनजे। 
अगिया बखेरी मेरी नतद बहुतेरी, टोपी बखेरूँ ननदऊ बहुतेरे। 
रुपया बख हूँ धँना बहुतेरी, माँ की रे जाई कहाँ पाइऐ ।। 
४ 
आजु की घड़ी मेरें प्रनंद-बधाए जी' राज। 
भूरी-सी हथिनी जरद अंबारी, जा चढ़ि आए मेरे पंच हजारी, जी राज ॥। झ्राजू की ० 
सुभ की घड़िनु साहिब घर आए जी राज, सुसर-बिझ्राई मेरी सासु कहाईं जी, राज 
सासु के जाए देबर-जेठ कहाए, जी राज' ।। 
जेठ बिआही मेरी जिठाँनी कहाईं जी राज, जिठाँनी के जाए जेठौत कहाए, जी राज । 
नंद क्‌ ब्याहे ननदेऊ कहाए जी 'राज, ननद के जाए भाँनेज कहाए, जी राज |) 
४ 
यह गौने को जाते समय गाया जाता हें। 
खोलूँगी डिव्बा में पैहिरूँगी गहनों, जी राज । 
खोलूँगी बकुच में पै हिरँगी कपड़े जी राज, पैहरि दिखाऊँ छोटी बाई जी के बीरा जी राज । 
लोंग की लकड़ी साहिब हँम मारे जी राज, कछ मारे, कछ लाड-लड़ाए जी राज । 


५ 
कोकिला, बनि जइयौ नतदिया। 
जह्यो ननदिया, बधाई लेकें अहयों ननदिया।। 
काँनों में ऐरन-तरकी सोहें, बिजली की साही दैंके अइयो ननदिया । 
नारि में हरबा-निकलस सोहै, लौकट की साही देंके झइयो ननदिया । 
बाँह में बाजू-जोसन सोहे, अंतों पै नग जड़बइयो नतदिया ।। कोकिला बनि० 
हाथों में दस्ते-खड़ला सोहें, झड़ियों की साही देके श्रदयो, ननदिया। 
कमरि में पेटी-तगड़ी सोहे, मच्छी में नग जड़बइयौ ननदिया ।। 
कोकिला बनि जइयौ ननदिया 
पैरों में छुलल-छागल सोहँ, पाइल पे नग जड़बइयो नतदिया। 
अंग में साड़ी-जंफल सोहै, बौड़ी की साही देके अइयो ननदिया ।। 
छ 
जसरत के चारों लाल, दिन-दिन नींकौ लगे। 
कोंन के बाजें ढोलक-मँजीरा, कौसल्या के घुरत निर्सान | 
केकई को बाजे ढोलक-मजीरा, कौसल्या के घुरत निर्सान।। 
कोन नें बादे बीडा-बतासे, कोंन नें नागर पॉँन | दिन-दिन ० 
केकई नें बादे बीरा-बतासे, कौसल्या में नागर पाँन ।। दिन-दिन० 
केवाई नें पूजे कुआ-बावरी, कौसल्या नें सागर-ताल। दित्-दिन नौंकौ० 
केकई के बाजे नौबत-नगारे, कौसल्या के घुरत निर्सान ।| दिन-दित नींकौ लगे। 
पद फ्ली 
हरे, हरे गोबरु श्रेगनू लिपायो, रंग-मैहल में। 
अरी, चुतन चौक पुराए री माई, भरी झ्राजु तौ बधाई बाजी रंग-मेहैल में ।। 
अरी कूंम-करस इमिरत भरि लाए, ऐँपन मोर पटा धरि दीए, रंग-महल में । 
कुस्न पटा पै बैठेरी, संग सजन की जाई री माई, रंग-मेहेल में।। 
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पोह्दार अभिनंदन-प्रंथ 


प्ररी भूआ-बैहिन करति श्रारती, उन री झगरति अपनों नेगू, रंग-मेहल में । 
देति असीस' चले ब्रज-बन कू, जियो तुम्हारे कुँमर केन्हाई री माई, रंग-मेहैल में ।। 


& 


आज बड़ी कौ श्रोसरो१ रे, अरे रस भोरारे। 

रचि-पचि* कीयो ऐ सिंगार, अरे रस भोरा रे।। 

सासु पै माँगयौ कोरौ3 दीवला, ४ नँतद पे तेलु-फुलेल । 

सासु नें दे दीयो फूठ्यौ-सौ दिवला, ननद नें करृग्रौ-सो तेनु 
रचि-पचि कीयौ ऐ सिंगारु, पाटी"७ तो पारी चोखे मोम की। 
हाथ-पलँग' सिर-सौरि *, धँमकि अटरिया चढ़ि गई।। 

खोलौ तौ खोलौ किवरिया, नाहि उलटि घर जाऊं अरे, रस' भोरा रे ।। 
आ्राई धन तन-मेन मारि, सासु-ननद पूछें बात, कही बहु रेनि की बात । 
सेजन पे पथरा परे, और पिय पे परचो ऐ तुसार ॥! 

आजू ल्हौरी७ कौ ओसरोरे, अरे रस भोरा रे। 

सासु पे माँगयो कोरों दीवला, चँनद पे तेलु-फुलेलू । 

सासु नें दे दीयो फूटयो दीवला, नगद नें तेलु-फुलेलू ।। 

रचि-पति' कीयौ ऐ सिगार, पटिया तो पारी चोखे मोम की। 
हाथ-पलँग, सिर-सौरि, धैमकि अठरिया चढ़ि गई।। 

खोलौ' पति झँपझन-किबार, नहिं तौ उलटि घर जाउँ। 

झटपट खोलीएं किबार, काए के उलदि घर जाउ।। 

आई धँत रहसी“ री फूली, ब्वाकी दौर" जिठाँनी पूछें बात। 
सेजनिरा१९ फुलवा परे, कोई पिउ पे उड़त गूलाल।॥ अरे रस भौरा रे। 


सात 


जाने कंसो कागा बोलोौ रे, नींबा तेरी डारिआ। 

भेंति चलींऐ बीर के कोई गूर की गोंति भराइ ॥ जाने केसों कागा० 
गेल-बटोई नीकरो, कोई हे बतियाँ सुनि लेउ रे। 

हँमरे बिरेन सों यों कहौ, त्यारी बैहेंन-घर ब्याहु रे।। नींबा तेरी डारिआा। 
कब को रे भेंति तेरें मॉड़भो, औरु कब कौ छिकौ है बिझ्राहु रे। 

परिबा को रे माँड़ओऔो औरु मेरें दौज को छिको ऐ. बिश्नाहु रे ॥ नींबा तेरी डारिश्रा। 
गेंउऑआँ ई गेउओआँ मति करे, में तौ लाऊँ बोरा-लदाइई रे। 

कपड़े ई कपड़े मति करे, में तौ लाऊँ बकस-भराइ रे॥। नींबा तेरी डारिया । 
रुपिया ई रुपिया भति कर, में तो लाऊँ बसनी-भराइ रे । 

हम तो बुलाएं बीर माँड़ ऐं, तुम आए बड़हार रे॥ नींबा तेरी डारिआ। 
जो खरखें तेरे मॉड़ए, और सोइ खरज्‌ँ तेरी बड़हार रे। 

भातु तो उलदो माँड़ ऐे, और छाल गई पिछवार रे।। नींबा तेरी डारिआा | 


*. झवसर, बारी। *, भली प्रकार, संभाल कर। 3. शुद्ध, जिससे कोई काम न लिया 


गा हो ॥ ४, दोपक का मिट्टी का पात्र। ७. पाठी पारा, पटिया पारना, बालों कौ साँग निकालना! 
* झोढ़ने की रजाई। ». छोटी। <, श्रानंद मान। १. छौरानो, देवरानी । १", सेज पर । 
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२्‌ 
भ्राजू मेरे बागनि रंग चूए रे, बाग की फूली फूलवाड़ि, कलियाँ तुराव* राजा भातई रे। 
आज मेरे तालनि रंग, चूएं रे, ताल की ऊँची-नींची पारि, करहा *-पियावे मेरौ भातई रे।। 
आजु मेरे ऊसरनि रंग, चुऐ रे, ऊसरा की हरी-हरी दूब, करहा-च्‌गावे मेरौ भातई रे।॥। 
आजु मेरी गलियेंनि रंग चूऐ रे, गलियॉनि की नेंन्‍्ही-नेंन्ही धूरि, करहा नचावे मेरौ भातई रे। 
आज मेरे द्वारैनि रंग चूऐ रे, बँठे हैं देवर, जेठ सीस-नबाव राजा भातई रे ॥ 
आजु मेरे मँड़इनि रंग चूएं रे, बेठी हे दौर-जिठाँनी, भातु पैराव राजा भातई रे । 
आज मेरी रसोइनि रंग चूएं रे, परसति लौहरी-सी नंद, भातु-मलोरै 3, राजा भातई रे।। 
परसति लौहरी-सी नंद, सेंन-चलावे राजा भातई रे ॥ 
डे 
भैनि चली ऐ बीर के रे, चौपट चादरि ओोड़ि, राजा भातई रे। 
एकु बन नाखौ, दूसरो रे, तीजे बन्‌, पहुँची हे जाइ, राजा भातई रे ॥। 
नौआझ। कौ बोले बोलने रे, अ्जुध्या मे परत त पाँइ, राजा भातई रे । 
जब बेटी पहुँची ऐ द्वार पै रे, भावज जड़े ऐं किवार, राजा भातई रे॥ 
जौ तुम कुल की ओ भाबजी रे, खोलि देउ बजू र-किवार, राजा भातई रे। 
ककुल४ बब्‌ ल सिब" देखिए रे, बीरनू कहूँ न दिखाँइ, राजा भातई रे।। 
पितीआ के बोलत बोलने रे, त्यारे* बिरंन दस मास, राजा भातई रे। 
लौहरी भतीजों अश्रचपलौ रे, खोलि दए बजुर-किवार, राजा भातई रे॥ 
नौतद-भबज' दोऊ भेंटि ऐ रे, ज॑सें साँमन कौ ऐ मेउ, राजा भातई रे। 
त्यारे बिरन हैँ बिरछ लगाए, एकु महुझा एकु श्राँम, राजा भातई रे ॥ 
आ्राँम्‌ू मिली है रोइ कें रे, महुआ ऐ छाती फारि, राजा भातई रे। 
महुआ की फटि किरचें* भई रे, बैठे हें गुजलक* मारि, राजा भातई रे॥। 
जिश्नतँन* पथरा परे रे, मरेनु थे माँग्यो ऐ भातु, राजा भातई रे ॥ 
कब कौ मेंनि तेरें साड़ओ रे, औरु कब को छिको ऐ*१* ब्याहु, राजा भातई रे। 
परिबा-दौज कौ माड़ओ रे, औरु तीज' कौ छिकोएं ब्याहु, राजा भातई रे ॥। 
जाउ भेति घर आपने रे, और हम पेरामिगों भातु, राजा भातई रे। 
एक बचन्‌ बेटी मानिएं रे, महुझआ पटा ते चौकें डारि, राजा?१ भातई रे ॥। 
पैलें तौ आबैगी श्राँघिया रे, ता पीछें आबेगौ मेउ, ता पीछे श्रामिगे बीरु, राजा भातई रे । 
भातु ख़रीदत बिरमिऐं रे, बकुचा-बंधत भई देर, राजा भातई रे ॥। 
गेहूं खरीदत बिरमिऐं रे, गाड़ी-लदत भई देर, राजा भातई रे॥ 
भ्रवसरु आयौ मेरो भातु कौ, रोवति भश्रनीं-अनीं भाँति, राजा भातई रे। 
पै लें तौ भाई भेना श्राँधिया रे, तौ पौछें आयौ ऐ मेउ, ता पीछें श्राए है बीरु, राजा भातई रे ॥। 
चारि पैहर बरसा भई रे, औरु पैहरायों सिबु परिवार, राजा भातई रे। 
नौआ कौ छरतीसिआ रे, महुझआ पढा चौंकें डारि, राजा भातई रे ॥ 
सरपटि भए हैँ श्रलोप, राजा भातई रे। 
एकु अँदेसौ मेरे मन रह्यौ रे, मिलती रे जिश्ररा हिलोरि, राजा भातई रे ॥। 


१, तुड़वा रहा है । *. ऊँट। 3. खाते है। 5. चाका। “. सब, समस्त। *., आप के। 
७, टकड़े । ८, सपं को गूंजल के । *. जीचितों पर। १", छिका है, पंडित द्वारा शोध कर निश्चित 
किया गया है । "१, छत्तीसिया--छत्तोसा-चतुर । 


९३४ 


पोद्ार अभिनेदन-ग्रंथ 


भ्रबका भेनि मेरी मन पछिताओ भेटिल बेदी को खंमु, राजा भातई रे। 
मति रे बिरेनु भइया भेंदिएं रे, मेंना भेंटू बेदी खंमु, राजा भातई।। 


बरनी प॑ तेल चढ़ाने के समय के गीत । 


झलबेली तमोलिनि, मेरी लाड़ी कूं पान चबवाई । 
जब मेरी लाड़ी ने हरदी संजोई, रोरी प॑ अजब बहार ।। 
जब मेरी लाड़ी नें मेंहदी सेजोई, कंकन पे श्रजव बहार । 
जब मेरी' लाड़ी नें गेंहनों सँजोयो, कपड़ा पै श्रजब बहार ।। 
जब मेरी लाड़ी नें सुरमाँ सेजोयो, मिस्सी पे अजब बहार। 
जब मेरी लाड़ी नें डोला सेजोयो, दूले पे अभ्रजब बहार ।॥। 
रतजगे 
सई"” साँझ कौ तिलवा पठकि ले मरी ननदी, नातीौ घरी उठाई । 
तेरौ तो भैया अलबेलौ बारी ननदी, गृद चोरी कौ खाइ। 
बरज्यौं जाइ बरजि ले नेनदी, तेरौं भैया पर घर जाइ। 
बारों होइ तो बरजं मेरी भावी, भैया ते लगति ऐ लाज।। 
घरकी खीर किरकिरी लागे भाभी, पर-घर की महेरी खाइवे जाए । 
घर की खाँड किरकिरी लागे भाभी, पर-घर सकक्‍कर खाइने जाए ।। 
बारों होइ तो बरज्‌ मेरी भाभी, बिजरा न बरज्यो जाइ 
कुआ होइ तो पाद मेरी भाभी, सँमद न पाट्यों जाइई।॥। 
चिठिया होइ जाइ बाँचूं मेरी भाभी, करंमू न बाँच्यो जाइ ।। 
२ 
बरद-भरी मेंहदी पिरे ऐ कोई मेंहदी ऐ लेइ, मेंहदी राँचनीं । 
लिग्गे हमारे रामचंद से भोगिया, जिनकी सीता जीए जोगु, मेंहदी राँचनी ।। 
चरत-भरत से भोगिया, जिनकी भाता ऐ जोगू, मेंहदी राँवनी ।। 
तेल--विवाह 


रतजगे से दूसरे दिन तेल चढ़ता है, उस समय के गीत, भाभी दो बहनें या भूभ्रा गाती हैं। 
इन्हें 'हथलग' कहते हें । 


तेलिन बिटिया तेल मेरी, राम चमेली कौ तेल ऐ । 
बहू सीता तेल चढ़ाइऐ, बेटी रामेसुरी तेल चढ़ईऐ ।। 
घरई लछिमन जी बावइयाँ, बहू उरमिला तेल चढ़ाइऐ । 
तेलिन बिटिया तेल मेरी, राँम-चमेली कौ लेलु ऐ, भैया बहन (नाम) तेल चढ़ाइऐं ।। 
घोड़ी 
एक मथुरा सहरु* नजीक,) नई तेजनिर् आई ऐ । 
ब्वाके बाबा खराचिग्गे दाँम, सौदागरह लाई ऐ।। 
घोड़ी बाँधुगो सीर-दुआर, दरों" के पेड़ ते। 
घोड़ी तीरेग्गो* नागर पाँन, चना के खेत में ।॥। 


). सांझ। *. दाहर। 3. लजदीक (पांस) का रूपांतर। ४.घोड़ी। ५, श्रनार, दाड़िम। 


$, सत्कार करूगा। 
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घोड़ी खाइंगी हरी ऐ चना की दारि, कठोरा दूधे के ।। 
राई बर* हुए असबार, चाबुक श्रौर जीन ते। 
चंचल बर हुए असबार, चाबुक और जीन ते॥। 
घोड़ी ले चलू श्रचक* बैठारि, सर्जन के खेत में । 
चंचल बरे जू लाउ जिताइ, सँजन४* के दुआर ते ॥“+ 


घुड़-चढ़ी का गीत 
बीर, कहाँ हर की तू मालिनिऐें और सेहरी किस घर जाइ री ? 
भेंनि बन्‍यो री कुमर कौ सेहरौ ।| 
बीर, अजृध्या की हम मालिती, औरु सेहरी रजँन-घर जाइ। 
री बेहनि, बँल्यौ री कुमर कौ सेहरौ ।। 
बीर, कोन रजन की मालिनी, और सेहरी कौन कू जाइ ? 
री बैहनि, बॉँन्यो ऐं कुमर कौ सेहगी ॥। 
लाला, जसरत की हम मालिनी, औरु सेहरी उन घर जाइ । 
री बैहनि, बॉन्यौरी कुमर कौ सेहरो ।॥ 
लाला, बाबा के नाँती सिरी* चढ़े, जसरत के बेटा सिरी' चढ़ै- 
लछिमन के भैया सिरी चढ़े और सेहरो उन-घर जाइ ।। 
री बेहनि, बँन्यौरी कुमर कौ सेहरो ॥। 
और मालिनि, गुद्यो री गुल्मायौ सेहरो । 
श्ौरु धरयौ ऐ राँम जी के सीस, री बेहूनि बन्यौ ऐं कुमर कौ सेहरो । 
बरना (विवाह) का गीत 
सो अवधपुरी में बरनाँ गाँमें । 
नॉहिनश नगर बूलाए देंति, लगुन राम-घर धरवाँमें ॥। 
सब्‌ सखियाँ जुरि मिलि के आँमे, कौसल-भैमन* भरति आँसें ।१९ 
मध्र-मधुर सब सुर गाँमें, सो अ्रवध पुरी बरनाँ गाँमें।। 
झूंड के झुंड सखिन के आँमें, भरि-भरिं डला११ चाब१* लाँमें । 
हीरा, लाल, जबाहर, मोती, भरि-भरिं डला चाब लॉमें ॥ 
चंचल नारि नचति अँगना में, झनर-झँनर नेबर१३ बाजें | 
जब रघबर की राति जगाँमें १ ४, मेंहदी हा्तेनू रचवाँमे, सब सखियाँ मंगल गाँमें ।। 
जब रघबर पे तेलू चढ़ाँमें, हरद तेल' में लिपटाँमें । 
भुआभा-भेंता करें आरतो, माँथें मस्भ्रदि१*५ लगवामें, ऊपर चाँमर चुपटाँमें ।। 


१, राधावर-कृष्ण। राधा का रूप राई! हो जाता है, यथा--राधा दामोदर के लिए “राई- 
दामोदर। *, बिना हिले-डले। 3. देश। ४. समधी (सज्जन) का विशेषा्े | ५. पाठांतर--मेरे, 
रहिवर लाइगी जिनाइ सजनि की धीश्र ते। *,ओऔ। ४“. नाँइनि। “८. निमंत्रण। *. भवन। 
१०, श्राती हैं। ११९. डलिया से बड़ा--श्ररहर की लकड़ियों--लोधों का बना हुआ वस्तुएँ रखने का एक 
बड़ा पात्र--पला । १. बधाई-स्वरूप प्रसन्नता प्रकट करने के लिए बूश्ा या बहिन जो भेंट लाती है, वह 
जाव' कहलाता है । *3. नूपुर। १४. रतजगा करती है । विवाह के संबंध भें कुछ विशेष क्रियाएँ करने 
के लिए. एक रात स्त्रियाँ जागरण करती हैं। १५, हलदी चढ़ जाने के बाद रोली के टीके मुख पर लगाये 
जाते हैं, यह रोली मदश्ट कहलाती है। 

श्श्८ 
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रघबर की निकरौसी" कींनीं, मौहरु * राम पे वंधवाँमें । 
छचन चूरी मोतिन के गजरे, बेहिनँन ले के पहराँमें । 
दुल्हे की निकरौसी कींनीं, घोड़ी राम कं मँगवाँमें 
पिता जू जसरथ लिए संग में, थेली ऊपर लूटवाँमे । 

माइ कौसिल्या लिए गोद में, मंदिर-मंदिर उल्लकाँमें बें ऊमट> ऊभट उश्चकाँमें ॥ 
कुआ-बाबरी उश्चकाँमें, जब धूप-सरेयाँ ४ फुरवाँमे, बाग वेहिन पे मुरवॉमें । 

माइ कौसिल्या ठाड़ी समझाँमें, सो जनक पुरी सूं जल्दी अइयो ।। 

सो ब्याहि जानकी ऐ घर लइयो। 

नाऊ-नेगी ,आसामेदी”, सब को सँनमुख घरि श्रइयों ।। 

राजा जसरथ कौ नाम्‌ बड़ी ऐ, नेग चुकाइ के घर श्रइयों । 

सारी-सरहज ठट्ठा करिग्गी, सब के भागे हँसि जइयोौ ।। 


बारोठी--विवाह 


बारौठी है रही ह्वार पै, तिरियेन मंगल गाए, रेंगू बरसेगो । 
हाँ-हाँ रॉमु, रंगू बरसेगो, सोतिन कौ पेड़ फरकंगो ।। 
धन्य-धन्य वो पिता तिहारे, धन्य मातु जिन जाए, रेंगु बरसेगी । 
हाँ-हाँ रॉमू, रंगू बरसंगो, सौतिन कौ पेड़ फरकेगी ।॥। 
कारी-कारी मात तिहारी, तुम मलूक* च्यों जाए, रेग बरसेगी। 
हाँ-हाँ रॉमू, रँगू बरसेगो, सौतिन को पेड़ फरकंगी ॥॥। 
तीजे पनमें ब्याह रच्यायो, हमऊं झ्राइ लजाए, रँगू बरसेगी। 
हाँ-हाँ रॉम्‌, रेंगु बरसेगो, सौतिन कौ पेड़ फरकंगो ॥ 
में तो जातूँ पीहर ते लाई, समधिन लाला जाए, रेंगू बरसेगौो। 
हाँ-हाँ रॉमू, रेंगू बरसैगो, सौतिन कौ पेड़, फरकेगो ॥। 
सबरी परजा हँसी कर, तुम बूढ़े ब्याहँत आ्ाए, रंगु बरसेगो । 
हाँ-हाँ रॉमू, रंगू बरसंगो, सौतिन कौ पेड़ फरकंगो ।। 
एक जनी तों न्यों? उठि बोली, अपनी मैया ऐ च्यों नाँ लाए, रँगू बरसेगी । 
हाँ-हाँ रामु, रँंगू बरसैगो, सौतिन कौ पेड़ फरकेगो ॥ 
र्‌ 
सिर तेरे ककरेजी चीरा बरनां, पेचों से लागी भंवर-बेल, चमेली कौ तेल ।। 
बरती* कौ राजा बरनाँ, तेरी उमेद मेने सच्चे मोती पोएं बरनाँ। 
काने तेरे.नौटंकी कौ मोती बरनाँ, लौरों से लागी' श्रंबर बेल * | 


*. इलह को इवसुराल भेजने के लिए जो समस्त गाँव की प्रदक्षिणा की जाती है यह 
'निकरोसो' कहलाती है। *.म्‌ कुट। 2, जब लड़का विवाह करने के लिए भ्रपना गाँव छोड़ने को प्रस्तुत 
होता है तो उससे कुआ उप्चकवाया जाता है। माँ कुँए में एक पैर डाल के बैठ जाती है शोर 
कहतो है में कुएँ में गिरतो हूँ। लड़का कहता है गिरे मत में तो तेरे लिए बहू लाऊंगा। ३. कुँश्रा 
झाकने के उपरांत लड़के को इव्सुराल जाने की विश्ञा में रखी हुई कच्ची सिट्टी की सर॑यों (सरवों) 
को पैर रखकर फोड़ते हुए आगे बढ़ना होता है । इसके उपरांत वर पीछे घर को शोर नहीं बेख 


सकता और बिना बहु-लाए लौट नहों सकेता । ". श्राश्ा करनेवाले। ६. सुंदर । ९. पाठांतर--मओं । 
*, बरलोी, बरेली। *. बेलि। 
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३ 

बरनाँ, धीरे चलो सुसराल-गलियाँ । 

तिहारी' पेचें सँभारेंगी बेई सखियाँ ।। 

जिनके लंबे लंबे केस, सलोंनी अँखियाँ । 

माँ तो सोइ रहे स्थाँम बनाई बतियाँ ॥--बरनाँ धीरे चलौ० ॥ 

गारो--ज्योनार 
जेठ जौ उतरचौऐं भ्रसाढ़ जी लाग्यौ, इंदरु सुखा डारी । 
रंग-बरसेगो, हाँ, हाँ, राम रेंग-बरसेगौ ।। 
राजा जनक नें पंडित बुलाए, किस बिधि सूखा डारी ! 
देस-देस के पंडित बुलाएं, करि रहे सोच बिचारी' !। रंग-बरसेगौ । 
राजा जनक जी, बुरी न मानों, सुनि लेउ भ्ररज हमारी । 
राजा जनक तुँम हर ले निकरो, राँवी' ऐे चकरारी ।। रँग-बरसेगौ | 
आक-ढाक को हुह बनबाओ, पीपर की पनिहारी । 
सुरई गऊन के हर जुरबात्रो, सत की' कुसि डरवाई।। रंग-बरसेगौ | 
राजा जनक जी. हु ले तिकरे, रॉनी है चकरारी। 
राजा जनक नें हुए हॉक्यो, तब कुस कन्याँ आई ।। रेंग-बरसौगी | 
राजा जनक नें कनन्‍्याँ लेकें, रागनी गोद गहाईं। 
राजा - रॉगी' ले घर आए, घर-बर बठढति बधाई ॥। रँग-बरसेगो | 
तीनि दिनाँ की बे भई कत्याँ, जब सोभरि खूलवाई । 
छटए दित की जब भई कतन्याँ, व्व की छूटी पुजाई।। रंग-बरसेगो । 
दसए दिन की जब भई कन्याँ, जब ब्वा को ताम्‌ धरायौ । 
छे महीनाँ की जब भई कन्याँ, सब नें गोद खिलाई ।। रंग-बरसेगो | 
एक बरस की बे भई कनन्‍्याँ, सरकि कचेहरी आई । 
तीन बरस' की बे भई कन्याँ, गलियेन खेलँन आई ।। रंग-बरसेगो । ' 
सात बरस की बे भई करन्याँ, सखियन खेलँन आई । 
सुनों बराती प्रेम-प्यार तें, जगत मातु गुन गाई।। रँग-बरसेगौ। 
रे ह 
गारी 

जौ हरि आज हँमारें श्रम, केसरि शअ्रेगनु बुहारूँगी, फूर्लन-माला डारूँगी। 
चंदन-चौकी दर्के बेठनों, दृ्धन पाँम-पसारूँगी ।। 
हरे-हरे गोबरु अगनू लिपाऊँ, मोंतिन चौक-पुराऊंगी । 
कम-करस इमिरितु भरि लाए, चंपे-डार झकोरूँगी ॥। 
सकल' घीर आँगन बेठारूँ, साठी के श्राखत डारूँगी । 
जनक के अँगनाँ भीर भई भारी, जुरि भाई सबु नारी ।। 
चारधों भूष बराबरि बेठे, कहा परस्यौ मैहतारी। 
जौ कंगन की गाँठि न खूठे, बोलि लेउ मेहतारी जी ॥। 
अंचर-ओट सिया म्‌ सिक्‍्याँनी, चों सकुचौ तुम नारी जी । 
तोरत घनूस पलक नाँ लाग्यौ, कंगन-गाँठि कहा भारी जी ।। 
ऊनी श्रौर रेसिमी, सुती, दिए कुसारसन डारी जी । 
थार,गिलास, कठोरा, लोठा, धोइ-धोइ धरे अगारी' जी । 
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सीता को मंगल 
राँम्‌ भ्हेरें * नीकरे लछ्िमनु लागे हे साथ ; सीता को मंगलु गाइऐ। 
मति चलौ लद्िमनु, मति चलौ ; मरि हो भूंक-पियास, सीताको मंगलु गाइऐ ॥। 
ना हमें भूंक ना प्यास ऐ, चलि हैं तुमारेई साथ ; सीता को मंगलु गाइऐ। 
एकु बन नाखौ, दूसरौ नाख्यौ, तीजे बन लागी ऐ पियास ; सीता कौ मंगलु गाइऐ ॥। 
ना माँ कुअटा, ना बाबरी, ना व्याँ जसरथ के ऐ ताल ; सीता को मंगलु गाइऐ । 
डूंडी* पीपरि झकझालरी माँ3 चढ़ि लछिमनु देखिए ;सीता कौ मंगल गाइऐ ।। 
तनिक बिटरिया* भाट की, रखावति ऐ जौ कौ खेतु, सीता कौ मंगलु गाइऐ | 
तनिक तलैया जल-भरी, माँ चलौ जलु पी लेंद ; सीता कौ मंगलु गाइऐ || 
प्यासे होउ तो जलू पियौ, भूंकें जौ रे चबाउ, सीता को मंगलु गाइऐ। 
भाट-बिटरिया जानूकी और जे हैं गे श्रीराम ; सीता कौ मंगलु गाइऐ ॥ 
राँम-सिया जोड़ी बनी, दोउ मिलि होइगौ ब्याउ; सीता को मंगलु गाइऐ। 
जसरथ्‌ पाती लिखि दई है, रखी है जनक जू के हाथ ; सीता कौ मंगलु गाइऐ |। 
बिन-४ घर क्वारी हैं जानूकी, अ्ररु हम घर है श्रीराम ; सीता कौ मंगलु गाइऐ । 
जनक ने पाती लिखि दई, धरी ऐ जसरथु हाथ ; सीता कौ मंगलु गाइऐ ।। 
हम तौ रे भाट-भिखारिया औरु तुम राजा-महाराज, हमें-तुर्में केसे होइगी सजनई । 
कोरे से कागद मेंगाइऐ, हरदी, दूब मँगाइ, सीता की लगुन लिखाइऐ ॥। 
पाँच सुपारी श्रौरु नारियर, मोहरें दई हें धराइ ; सीता की लगुन' पठाइऐ । 
लगून चढ़ी बाजे बजे, सजा ऐ बरायत जाइ; सीता को मंगलु गाइऐ || 
नाँ मो पै देंनी-दाइजौप ना कलसनि के ऐजोट ; सीता कौ मंगलू गाइऐ। 
राम-सिया भाँगरिः परी, बिरमाँ बेद उचारि; सीता कौ मंगल गाइऐ ॥ 
ब्याह चलौ री जसरथ कौ छोरा, अवधिपुरी के जाइ, सीता कौ मंगू लू गाइऐ । 
हाथ-जोरि जनक भए ठाड़े, मो पै कछू बनि नहीं आई, सीता कौ मंगल गाइऐ ।। 
रसोई-तर्पन के सीता दींनीं, जैमें सिबु-परिवार, सीता कौ मंगल गाइऐ। 
सीता की मैया यों कहे, मेरी सिया अ्किली न होइ, सीता कौ मंगलु गाइऐ | 
दोस* सहेलिन-झूंड हैं, राति कौसिल्या की' गोद ; सीता कौ मंगलू गाइऐ ॥। 
सीता की मैया यों कहें मेरी सिया भूृंखसी न होइ, सीता कौ मंगलु गाइऐ | 
दिन कूं तौ जमें सुखपुरी, राति कठोरनि दूध; सीता कौ मंगलु गाइए |! 
सीता की मैया यों कह, मेरी सिय प्यासी न होइ ; सीता कौ मंगलु गाइऐ। 
दिन कूं तौ पीवे पानियाँ, औरु राति क॑ सरजू कौ नीरु ; सीता कौ मंगल गाइऐ || 

२ 

बेटी सितलदे* ने लिपनों डारौ*, धनूष घरथौ ऐ उठाई, न हो । 
बाहिर ते रे जनकु घर भ्राए तौ किन्नें जिश्न धनूष उठाश्नौन हो |। 
सीता की मैया यों उठि बोलीं, बेटी सितलदे नें लिपनों डारौ, तौ धन्‌ष घरचौ ऐ उठाइ न हो । 
राजा जनकु मन अतिरजु" ९ माँनों, तौ भई ऐ ब्याह के जोग, न हो ।। 
देस-देस के पंडित जोरे,'तौ देस-देस परिमाँने, न हो। 
देस-देस के राजा आए, ऊपूप जुरे अभिमानी, न हो ।। 


क्‍ *, शिकार के लिए। *. जिसका एक ओर का भाग दूट गया हो। 3. वहाँ। *. बेटी। 
*. उसके। १. दहेज। ०. छौस, दिवस, विन | <. सीता देवी। *, लीप रही थीं। १९, आाइचर्य । 
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जो जा धन्‌ष क ठोरै, सोई सिया-बरु होइ, न हो ॥। 
बिस्वार्मित्तर जनक-घर आए, संग जसरथ के ढोठा, न हो । 
सिगरे* राजा बलू करि-करि हारे, परि तिलु भरि दारें-टरौ, न हो ।। 
बिस्वामितर जब आग्या दींनीं, राम उठे हरखाइ, न हो। 
दाँई भुजा सूं धनुष उठायौ, तौ कारि दए न्यारे-न्यारे दँक, न हो ।। 
धनुष री दूटनि, बदरा की गरजनि, घोर भई तीनों लोक, तन हो । 
राम-सिया की भाँगरि परी, बिरमाँ बेद उचारै, न हो । 
ब्याह चले जसरथ के छोना*, देव करें जे जे, न हो।। 

ह्लौचारी ४ ५ 
कुंद-कुल्हाड़ी धरी रे केन्हेथाँ, दर्वेन लागे नाँइ कान्हा कदरी-से बन' के । 
कॉन' से बन के राम सिधारे, कोंन बन कूँ मेरे लछिमनु दिवर। 
कजरी से बन कं राम सिधारे, नंदन बन कू मेरे लछिमनु दिवर।। 
पात-पात कजरी बन दूँढयो, कहूँ न पायौ झआली चंदनार पिंडुला। 
सीरी-सीरी ब्यारि चले पुरबेया, महकि रह्यौ चंदनार पिंडुला || 
काटि-कूदि कॉन्हा नेया बनाई, जाइ डारी जाइ ज॑मुन-जल घटवा। 
बूड़ी-बूड़ी कान्हा पार रे उतारो, जमाँन पठिया ऐ राखों घर बिरमाइ।॥। 
एक लंगू धरी कान्हा दधि की चपटिया, एक लँगू धरि साढ़े सोले से गुजरिया। 
गोरी धर्ना की कॉन्हा बहँया रे मरोरी, समल धँन के चूरिला डारो मसकोरि॥।४ 


ढब-ढब डोरू बजि' रह्यो, बिकट बनी के बीच, बन में हरी ऐं सीया जानकी । 

लंका ते रॉमनू चलयो, कोई धरि जोगी कौ भेखु॥। 

सीता भिच्छा डारिदे, तेरे जोगी ठाढ़ो द्वार ॥| बन में०। 

में कसे भिच्छा डारि दूं. घर, देबर दे गए आँनि। : 

सीता भिच्छा डारि दे तेरे जोगी ठाड़ी द्वार । बन में० । 

थरर्ँ भरि मोती सीया लाइऐ, कोई ले जोगी के भीख ॥। 

आँनि की भिच्छा ना लऊँ, रेखा ते बाहिर आउ । बन में० । 

सीता भिच्छा लाइऐ, भीतर लई ऐ झोरिया" में डारि। बन में,० ।। 

विवाह 

भूआ-भतीजी' दोऊ पाँनी के चाली, धरि गागरि पे लेजू, बेटी अरजुन की। 
ए जी, भुआ तौ उचि के चलि दईं, दीनीं भतीजी पललीपारि, बेटी श्ररजुन की ॥। 
ए जी, जाइ उतारी बाग में, निबुग्रेन ते भरि लाई झोद । 
ए जी, जाइ उतारी' बजार में, लड़ अन ते भरि लाईंगोद ॥ बेटी श्ररजुन की । 
ए जी, जाइ उतारी पेंठ में, कोई बिछुश्रैन भरि लाईं झोद । 
ए जी, जाइ उतारी बारू रेत में, बिछुप्रैंन भरि गयोौ रेत ॥ बेटी अरजुन की। 
ए जी, कुची ते निखारूं तिहारे बीछिया, कोई दूपटा तेपोंछ तिहारे पाँम। 
ए जी, जाइ उतारी मेंहल में और मैहल झिगारे ल्हौरी सौति ॥। बेटी अरजून की । 
ए जी, के तुम लाए ल्हौरी दूसरी और के लाए मैहमाँन। 
ए जी, ना में लायौ ल्हौरी दूसरी औरु नहिं लायौ मैहमाँन।। बेटी भ्ररजुन की । 


9, समस्त । *. पुत्र॥ 3. यह गीत कहारों में ही गाया जाता है । ४. थाल। “ झोलो । 
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ए जी, राति पिसाभ्रौ इन पीसनों और चौस' खिलावे नंदलाल। 
ए जी, बगर बरकेरू तिहारी पीसनों और धरि-पटक्‌ नदलाल |! बेटी अरजुन की । 
भाँमर पड़ने के समय का गीत 
जुरि आईं नर-नारि, जनक जी के अँगना में सखियाँ । 
हरे-हरे गोबर श्रेगग लिपाए, भोंतिन-चौक पुराए। जनक जी के० । 
कम १-कलस इमरत भरि लाओ, ऊपर मरूए की डार। जनक जी के० । 
सिया-रघुबर की जोरी बैठी, रामचंद दीऊ भाई। जनक जी के० । « 
रामचंद की होति निछावर, हीरा, लाल, जबाहर | जनक जी के०। 
पानन मढ़औ * छुबाइ3 मेरे बाबूल, लोंगन गूथि दिवाओ्नो। जनक जी के०। 
सिया-रघवर की परें भसरिया, बिन माइल, बिन बाप | जनक जी के० । 
कंगन-गाँठि* खुले हति" नाएँ*, सखियाँ हँसें दै-दे तारी । जनक जी के०। 
कंगन-गाँठि खुले हति नाँएँ, एक माइ, द्वे बाप | जनक जी के० । 
्‌ 
धन्‌ष कंसे तोरौगे हरि बारे ।४ 
हरे-हरे गोबर अँगन लिपाए, मोंतिन-चौक-पुराए ।। 
कुम-कलस' इमिर्ति* भरि लाए, चंपे की डार झकोरि | 
झ्ाज मेरी सीता ऐ रघुवर ब्याहँन आए।। 
ऐमनु" घोरि यहाँ गहि मारौ, साही १ * के श्राखत ११ डारो। 
श्राज मेरी सीता ऐ, रघुनंदन ब्याहंन आए।। 
कजरी बन के खंम मँगाए, गाढ़े ऐं सीआ दुआरे--श्राज' मेरी सीता ऐं० । 
खंमन-खंमन दिबला जोरे, जग-मग जोति सबाइ--श्राज' मेरी सीता ऐ० ॥ 
सीता-सिरीपति१ २ फिरत भेमरिया१ १ सखिअ्रैन मंगल-गाए---आ्राज मेरी सीता ऐ० । 
पंडित बेद पढ़ें अति निरमल, अ्रच्छे-अच्छे सगुत बिचारे--श्राज मेरी सीता ऐं० ॥। 
पट्टे पर बेठने का गीत 
ए भ्रब बोलि न रे हरे हरे सुभ्ननाँ, लाड़ी चौकें बैठी । 
ए ब्वाके बाबा नें ब्याहु सजोयो, लाड़ी कलसँन जोड़ी ।। 
ए तेरे पिंजरा में मोंतीअरा बिखेरूं, सुअनाँ रुगि-चुगि जाइ । 
ए ब्वाके भैया नें ब्याहु संजोयौ, बासन्न जोड़ी।॥ 
बाबुल नें पाँति सेजोई, लाड़ी लड़अैन जोड़ी। 
एक हींसनी, एक पीसनी, राति को रतमानियाँ ।। 
इतनों तौ रे मेरे बाबुल दीयौ, सजैन भलौन मॉनिऐं । 


१. कुंभ। *,संडप, सांढ़ुवा। ?. छुवा दे--लड़की के लिवाह के श्रवसर पर भाँवरें पड़ने की 
वेदी के ऊपर छुप्पर ज॑ंसी छोटी छान छबाई जाती है । 5. कंकण को गांठ खोलने का एक अनुष्ठान 
विवाह के श्रवसर पर होता है। ब्रज में दुलहा भौर दुलहिन दोनों के विवाह से पूर्व मंडप के विन 
हाथ में विशेष विधि झौर पूजा के साथ कंकण बाँधा जाता है। विवाहोपरांत, कहाीं-कहीं भाँवरें पड़ने के 
बाद ही श्वसुराल में ही, कहीं घर श्राने पर ककण की गाँठ खोलने का अनुष्ठान होता हैं। लड़की 
लड़के का कंकण खोलती हैं, लड़का लड़की का। इस झ्वसर पर सखरी-सहेलियाँ मजाक भी करती हैं। 
5. है। १. नहीं। *. हरिवारे छोटे हरि। <. श्रमृत। *, चावल के आठे का घोल। शुद्ध नाम--ऐंपन 
) » शु० पा०--साढी । ११, भ्रक्षत, चावल---दूसरा पाठ झ्ाधत । १९, श्रीपति--रास । १२, भाँवरें। 
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भाँवरों के समय घीश्ावाती खिलाया जाता है। उस समय का गीत 
खा मेरे दुलहा घीआ-बाती । 

भूखी को जायोऐ, लप-लप ले गयौ ॥ 

अधघाँनी की जाई ऐ, जोरति१ जाँति ऐ ॥। 

बँन*-बींनति जायो ऐ कारीो खेंकरो । 

मेरी मरमंन जाई ऐ, गोरी द॑मदंसी ॥। 

बँन-ओोटतुर जायो री कि छीमत* गिरि-परयौ । 

मेहलेन बेटी री जाई, री कि नच-कदनी ।। 

सबेरे का कुकर 
जागो, जागो, लाड्लढ़ी* के बबुल, तौ अ्रब झरि लागौ कृकुरा। 
जागौ, जायो लाढ्ूलढ़ी के चचुल, तो श्रब झरि लागौ कूकुरा ॥ 
राजे, ल॑ गड़शा5 मुख धोइऐ, उठि देउ न गन के दाँन। 
त्यारे द्वार पेहरुआ जागिऐ औभौरु तुम तौ रे सोबौ सुख-नींद ।। 
राजे, तुम्हें कसे भ्रावे सुख नींद, तौ भ्रब झरि लागौ कूकुरा । 
ओरु तुम घर पसरी बीधि, तो अब झरि लागौ कूकरा।॥। 
राजे, कोन रजनि को क्‌ृकुरा* औरु कोन कुर्टम घंत मोरि१। 
राजे, राज-रजिन कौ कूकुरा श्रौर सँमधी-कुर्टम धैत मोरि।। 
राजे, कहरि१? बसेरे कूुकुरा और कहाँ रे बसे घंत मोरि। 
राजे, द्वार बसेगो कुकुरया और बाग बसे घंत मोरि॥। 
राजे, कैहरि११ पिएंगौ कुकुरा औरु कहरि चुने १६ बन मोरि। 
राजे, दूध पिणेगोी कूकुरा और दाख चुनें बन मोरि।॥ 
राजे, कौैहरि करंगो कुकुरा और कहरि करें बन मोरि। 
राजे, घूंसत आबे कूकुरा और कोहकति आवे बन मोरि॥ 
र्धह 
काएं क११ धाए परदेस रे, सुनि बाबुल मेरे। 

काए के कारन बाबुल मेहेल चिनाए, काए कूँ गए परदेस रे, सुनि बाबुल मेरे ॥ 
बेटा के कारन लाड़ो मेहैल चिनाए, तुम कू धाए परदेस री, सुनि लाड़ो मेरी। 
हम तौ रेबाबुल तेरी अँगना की चिरियाँ१ ४, रुगि-चुगि के उड़ि जाँइ रे, सुनि बाबुल मेरे ।। 
हम तौ रे बाबूल तेरे भँगना कौ क्रो १०, झरि-पुद्धि कें फिकि जाँइ रे, सुनि बाबुल भेरे। 
हम तौ रे बाबुल, खूंटा की गदयाँ१९, जित हाँकौ हँकि जाँइ रे, सुनि बाबुल मेरे ॥ 
भैया के कारन बाबुल, मेहैल चों चिनाएं, हम कूं चों धाएं परदेस रे, सुनि बाबुल मेरे । 
एकई पेट में जनम लियो सुनि बाबुल मेरे, एक संग खेले आँगन सें रे, सुनि बाबुल मेरे--- 
हम के धाए परदेस रे, सुनि बाबुल मेरे ।। 
जा दिन लाड़ो मेरें तुम जु भई ईं, भई बज्जुर की राति, सुनि लाड़ो मेरी । 
जा दिन तिहारे, बिरेन भए ऐं, भई सोने की राति, सुनि लाड़ो मेरी ।। 


१, जोड़ती जाती है, खाती नहीं। *. कपास । 3. कपास से बिनौले प्रथकू करना। 5. छते 
ही--सपर्दों करते ही । ५. होनहार दुलहिन, लड़ेती। '*, लोटा, झारी। . पहरेदार। “८, कुत्ता । 
९, सोर। १९, कहाँ । ११, क्या। ११, चुगेगा। १, क्‍यों। * ४. चिड़ियाँ। १५, कूड़ा-करकट | १९, गाय । 


६४२ ह पोद्ार अभिनंदन-ग्रंथ 


बहु को बिदा का गौत 
हूँ तोइ* बूझों बारी रे भोंरा, कोन विरछ तेरे मन-बसी। 
सब रे बिरख मेरे अनी-अनी भाँति, बौहोत नींकी भाँति अकिलो सर्दाफल मन-बसौ । 
हूँ तोइ बूझों ए बहुश्र-बोौहरित्रा*, कोन सर्जन? तेरे मन-बसी। 
सब रे सर्ज॑न मेरे भ्रनी-भ्रनी भाँति, बहुत नींकी भाँति, बेई भरत मे बसौ। 
बेई राम मेरे मन-बसौ।। 
बहुू-आगमन 
बहू के श्राते समय का गीत 
तू तौ निकरि चैचूंदरिर्र बाहिरी, तू तौ निकरि री सासुलि बाहिरी। 
घरबार बहू को ऐ, कि छेंड़ी५ सासु की ।। 


गोने का गीत 
मेरी बारी-सी लाइलड़ी, सुहाग-भागि माँग । 
बाबा छतारे. एकु जस लीजों, लेहदबारीं चोरु पकरि चों न लीजों |! 
काए कौ लैहठू काए की ऐ डोरि। 
सोने कौ लेहटू, रेसम की ऐ डोरि, मेरी बारी सी०॥। 
लेहदूबारे चोरु अ्रजूध्या बसत ऐं। 
म्वाँउ* ते पकरि बूलाई चों न लेठउ, मेरी बारी सी० ॥ 
धः 

चमारों की लगुन का गीत 
जौ तू रे मारू बेंगन श्रति बड़ौ,बारी-बिन सोभा न होइ, के बेंगन श्रतिबड़ौ । 
जौतू रेबाबू ल मेरे श्रति बड़ौ, भैश्नेन-बिन सोभा नहोइ, के मारू बेंगन भ्रति बड़ौ ।। 
जौतू रेपंडित भ्रतिबड़ौ, पोथी-बिन सोभा न होइ के मारू बेंगन भ्रति बड़ौ। 
जौतू री माइल मेरी अति बड़ी, चौर-जि् नी-बिन सोभा न होई, के मारू बेंगन अ्रतिबड़ी ।। 


भेंगियों का गीत 
तिलिया कौ तेल्‌ बरनेनियाँ की हरदी । 
मेरी लाइ़लड़ी भ्रति सुकबार, सही न जाए तेल की धार।। 
तुम बैठी लाइलड़े चौक, तुमारी भुआ जी करिंगी श्रारतौ ।। 


१, तुझे । *. यधू। 3, पति। ४. छुछंदर। ५, पाखाना हू 
ु  छछ॑ « पाखाना भ्रथवा कूड़ा-करकट या इंधन 
रखने की गंदी कोठरी। *. वहाँ से। ४ है 


(६) 
सामन के गीत 


मनिरा 
कॉन-दिसा ते मॉँनिरा*' आइऐ और कोन दिसा के जाइ । 
” चूड़ी तौ मेरी' जान, चूड़ो तो हाती-दाँत कौ ॥। ह 
पूरव-दिसा ते आइईऐ और पच्छिम-दिसा कू जाँइ । 
चूड़ो तो मेरी जान, चूड़ों तो हाती-दाँत कौ ॥ 
गलिन-गलिन मेनिरा फिरे बीबी, मँनिरा कूँ लाउ बुलाइ । 
चूड़ो तो मेरी जान, चूड़ो तो हाती-दाँत कौ ॥। 
हरी-जंगाली* मॉनिरा, नाँ पेहन्‌, मॉनिरा हरे ऐं राजा जी' के' बाग । 
चूड़ो तो मेरी जान, चूड़ो तो हाती-दाँत कौ ॥॥ 
लीली-जंगाली' मँनिरा नाँ पैहनूं, माँनिरा, लीलौ ऐ राजा जी कौ घोड़ा । 
चड़ौ तौ मेरी' जान, चूड़ो तो हाती-दाँत कौ ॥। 
कारी-जंगाली मँनिरा नाँ पैहनू, मँनिरा, कारे ऐँ राजा जी के केस । 
चूड़ो तौ मेरी जॉन, चूड़ो तो हाती-दाँत कौ |। 
पीरी-जंगाली' मँनिरा नाँ पैहनू, मँनिरा, पीरे ऐं राजा जी के तोड़े । 
चूड़ो तौ मेरी जान, चूड़ो तो हाती-दाँत कौ ॥। 
ऊदी-जंगाली' मँनिरा नाँ पैहनूँ, मनिरा, ऊदे मेरे राजा जीके दाँत । 
चूड़ौ तौ मेरी जान, चूड़ो तो हाती-दाँत को ॥। 
लाल-जंगाली मँनिरा, नाँ पैहन्‌ मनिरा लाल भेरे राजा जी के होठ । 
चूड़ी तौ मेरी जान, चूड़ो तो हाती-दाँतः कौ ॥ 
पैहैरिओढ़ ठाड़ी भई, मँनिरा, कह दे चुरींन कौ मोल। 
चूड़ो तौ मेरी जान, चूड़ो तौ हाती-दाँत कौ |। 


श्‌ 
अँगना बुहारतः सींक जो दूठी, रुतिर॑ साँमन की। 
सासुलि-मैया गारी देंइ, सो आई रुति साँमन की ।। 
उड़ि जा रे कागा दखिन-देस कूं, सो आई रुति' सामन की । 
बिरेन खबरिं ले श्राओ, सो आभाई रुति साँमन कौ॥। 
कागा बिचारों उड़न न पायो, सो आई रुति साँमन की । 
आई गए मेया-जाएु बीर, सो आई रुति' साँमन की॥। 
कहाँ-बैठारू बीरेन भेया, सो आई रुति साँमन की। 
चौका बैठारूँ बीरेंन भैया, सो आई रुति साँमत की ।। 
खुटीन (धराई) सुई पागर्ई, सो भ्राई रुति साँमन की । 
सजि गई ड्लिया, सजि गए कहरबा“, सो आई, रुति साँमन की ॥। 
सरज्जि गई भैया-सँंग भेनि, सो आई रुति साँमन की। 
जम्‌ना किनाँर डुलिया उतारी, सो आई रुति साँमन की ।। 


१, सनिहार--चुड़ी पहनाने वाला। *, चूड़ो। 3. ऋतु। ४. सुही-पाग। “. कहार। 
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मोद देउ भैंना वन' की लकड़िया, सो आई रुति साँमन की । 
ले आऊँ जँमुना की थाह, सो आई रुति साँमन की || 
डूबी ऐ डुलिया, डूबे कहरवा, सो आई रुति साँमन की । 
डूबी. ऐ भैया-सेंगर भेनि, सो भाई रुति साँमन की ॥ 
माइ कहति बेटा धीभ्र लिबौशा, सो आई रुति सॉामन की । 
सासु कहति प्यौसार, सो आई रुति सॉमन की ॥। 


डे 
साँमन आयौ सुगढ़* सुहाँमनों जी, एजी कोई आई है श्रजब बहार । 
धन के रे रेगाइ दे अंमा मेरी सींकिया जी, पचरंगों छबिदार ॥। 
झूला तौ झूलें सखियाँ बाग में जी, एजी कोई गाबत गीत-मलार । 
घर-घर टूटें अ्रंमा मेरी' सेमरी* जी, राजा, आयो तीजँन को त्यौहार ।। 
ब्रौ-खाइबे पाहुँन चल दिए जी, राजा, पहुँचे अपनी-अपनी सुसरार । 
पेंड़रौ-3 देखत' नेंना दोड थक गए जी, एजी' नहिं आए मेरे भरतार ॥। 
रच्छा-बंधन भेना मेरी देखिकें जी, एजी कोई मन में खुसी अपार । 
जो नहीं झ्ाऐं भेना मेरे बालमाँ जी, एजी गलें मारि मरेगी तरबार ॥। 
प्यारे बुद्ध! भेंना मेरी यों कहें जी, एजी हम तो बरमा के ताबेदार ॥। 
है 
गढ़यौ री' हिंडोला, चंपा-बाग में जी। 
सेयाँ मोइ जाँन न देइ, गड़े रे हिंडोरे ०॥ 
सासु जी कहें बहुअलि मति जइयौ जी, नँनद कहे भाभी जाउ। 
छोटठौ-सौ दिबराद भेरे सँग चले जी॥। 
सासुलि जी ते कहियों मेरी मीनती”, सैयाँ सों कहियों मेरी सर्लांम । 
नेनद जू से कहियों मेरी मीनती ।। 
राजा जी सों कहियों करि लेछ दूसरौ ब्याहु । 
मेरे भरोसे साँई ना रहें जी॥ 
के 
झूला पे रानी राधिका जी, एजी कोई गाबत गीत-मलार। 
नेन्ही-नेन्हीं बुँदियाँ, देखो झर लग्यौं जी, एजी कोई बरसत मूसल-घार । 
पटुली-पकरि कर झोंटा दे रहे जी, एज़ी कोई झुकि-शुक्ति ऋष्णम्रार ॥। 
पिहू-पिहू पपिहा देखो री करि रह्मौ जी, एजी कोई पग-पाइल की झैनकार । 
कारे-कारे बदरा बैहनाँ मेरी चढ़ि रहे जी,एजी कोई डरपी काँमिनि नार ।। 


६ +* ७ 


सल्हार 
सॉमन-महिनाँ मलार गावें काँमनी जी, एजी कोई घटा उठति घनघोर । 
पपिहा पी-पी करे थेरी-थाँम में जी, एजी कोई बन में कोंहकत' मोर |। 
आ्रॉम की डारन बैठी कुहलिया जी, एजी कोई करति निराले सोर। 


*. चुधड़। *. सेसरी (सेंमई)--मेदा था झादें कौ पतली लंबी बत्तियाँ जैसी, नो रक्षाबंधन 


पर पका कर खायी जाती हूं। 3. बाद जोहना। ४. देवर। ५, बिनती। 


ब्रज का लोक-साहित्य ६४५ 


राधा अभागिन घर.बेठी रोवती जी, एजी' कोई आए न नंदकिसोर | 
को समझाबे ब्याकुलता बढ़ि रही' जी, एजी कोई रहि-रहि उठत मरोर ॥ 
७ 


बियोग 
कारी-सी आई बादरी जी, झक-झल्लरि आयोौ मेह । 
बरसे असाढ़ी मेहरा, एजी' कोई इत' बालेंम परदेस' |। 
भींजे तंबू-ताइफौ, एजी कोई भींज॑ लसकरिया लोग। 
साहिब-सिर भींजे पागड़ी एजी कोई चूएऐ कसूंमी' रंग ।। 
सोने की बुँदियाँ उत परी जी, एजी कोई उत मेरी' मा के जाए बीर । 
पानी की _दियाँ इत परो जी, एजी कोई इत नॉँनदुल के बीर।। 
अंचर-फारि गज करूँ, एजी कोई उँगली तराच* कलम । 
नेनन' की स्थाई* करूं, एजी कोई लिखूँ संदेसों भेज |। 
पगड़ी के' पेचु लचपचे, एजी कोई बेठे मारू तखत' बिछाइ। 
चिट्ठी तो आई बड़नारि की, एजी' कोई बाँचत भए दिलगीर ॥। 
पाँच मृहर खर्ची दईं जी, एजी कोई चिठिया तौदई बगदाइ । 
हमरी धनियाँ से यों कहो, एजी कोई दित दस' आँगन नाँइ ।। 
आमन-भ्रॉमन' है रह्यौं जी, एजी कोई बीते बारें माँस। 
छुप्पर पुराने परि गए जी, एजी' कोई तड़कन लागे बाँस।। 
धर 
मल्हार 
गाँमें गीत मल्हार महींनाँ साँमन कौ । 

तीज संनूनों* झूलें प्यारी, श्रोढ़ें सुआ-कर्सूमी सारी । 

है नींकौ त्यौहार, सँनूनों भाँमिनि कौ। गाँमें० ।। 

मूख पे ठिढ़ीई बिदनी सोहें, करनफूल-झूंमिका मन-मोहे | 

परयौ गले-बिच हार, कीमती दाँमन कौ। गाँमें० ।। 

करि सिंगारु बड़ी मन-फूलें, हिलि-मिलि के सब झूला-झूलें । 

बाग नौलखा डार, रेसमी कॉमन कौ। गाँमें०।। 

गाँमें गीत लह॒रुआ आँमें, कोइल कुहुँक-कुहुँक रहि जाँमें । 

भागीरथी' बिचार, धाँमु जिह बाँमन कौ। गाँमें०।॥। 


ह 

मैया कौ प्यारी रे लाला भैया कौ प्यारी, भ्रति कौ प्यारी लाला सुसरारि कौ जी । 
मैया बरजे लाला, भैनाँऊ बरजे, बिन गॉने सुसरारि मति' जाओ जी'॥ 

कहाँ री. धरे ऐं अंमा पाँचौरी' कापड़े, फहाँ री धरे पाँचों हथियार। 

बकस धरे एऐ पाँचौ फापड़े, खूँठी ठोंगे हथियार ॥। 

छींफत पहिरे बेठटा मेरे फापड़े, औ बरजत बाँधे हथियार। 

छींकतः खोल्यों लाला मेरे घोड़िला रे, बरजत भयो असवार।। 

लाला, सोचि-समझि बगदि घर श्राओ रे॥ 

पैहलौ बनू नाख्यों रे लाला, दूजौं बनु नाख्यों। 


१, तराश । *., काजल की स्थाही। 3. सलूना। ४. डिठी। 
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सरपु अ्गारी काटि जाइ, लाला हिरनु अग्रारी कादि जाइ। 

बेटा, सोचि-समझि बगदि घर भाश्रौ रे॥। 

तीजौ बनू नख्यों रे लाला, पहुँचे सुसर-दरबार। 

छोटौ-सौ सारौ रे लाला, भौतु अ्रचपलौ, सो बेगि से हुकका-भरि लायी। 
छोठे-से जीजा मेरे हुब॒का तो पीझौ जी ॥। 

सुसर जौ भीतर उठि दए जी'। 

बिस में तौ सेकौ री राँनी पूरियाँ, बिसई में खीरि रधाश्रो। 

बिसई में छोंको सागु जी॥। 

संग की सहेलितू में चलि दई जी, कहि देउ भेंनाँ मेरी मन-गुनि बात । 
भ्राजू बिरोधी* झ्रायौ भेंतां मेरी पाँहुने जी ।। 

भ्रकलि बतैयों री भेंनाँ, मूंड़े लगयो, जा परदेसी की जाँनि बचेयी री । 
बिसई में सेकी भेनाँ मेरी पूरियाँ, बिसई में खीरि-रंघाइ। 

बिसई में छोंक्यो भेनाँ मेरी' सागु री॥ 


१० 


छोटौ-सौ सारौ री भ॑ना भौत पभ्रचपलौ, छोटे-से जीजा मेरे रोठी तो स्ाइ लेठ जी । 
एफास्सी बरतु रहे ऐ सारे, रोटी न जमें तेरे हात की ।॥। 

कफर्चहरी ते सुसर जौ आइएऐ जी, छोटौ जमैया लियौ साथ, न्हवान क जी । 

खाँड़े की धार जौ बाबुल हाथ दबाई जी, छिनफक में मारयौ रे लाला बन में पछारधो--- 
भौंरें में दीयो गड़बाइ, बिरोधी जी ॥। 

उठि-उठि बेठी मेरी फिबरी जौ खोलौ जी, हाथ धुबेयों री लाड़ो पॉनी जू लागौ जी ।। 
केतौ रे बाबुल मेरे हिरनु बिनास्यों, के कोई जीब्र सतायौ जी | 

काए रेगी ऐ बाबुल, तेरी पगड़िया रे, काए रंगे दोऊ हात जी ।। 
 रकत-रँगी ऐ बेटी मेरी पागड़ी, छोटे जमैसा दोंनों हात, विरोधी जी ॥। 

तेरी तो जैयो सत्यानास बाबुल जी, बन की हिरनियाँ तैनें भौतु सताई जी । 
चंदन-चौकी पे बेटी मेरी बैठियौँ जी, चारभौ भौजया तिहारी हुकुम्‌ बजाँमें जी।। 
समद* बहाऊँ रे बाबुल चंदन-चौकिया रे, मोई-सी डोलें रे बाबुल चारधौ भौजैया जी । 
घर ते तौ बेटी मेरी चलि दई जी, एकु ग्वारिया भैया पौरी३ चराबे जी )। 

तैनें जौ देख्यौ रे भैया, परदेसी बिनासतु जी । 

छिन में तौ मारथौ री लाली, बन में पछारधौ री, भौरे४ में दीयौ गड़बाइ बिरीधी जी ।। 
बन में तौ बीन्‌ रे भैया सुखी लकड़िया रे, चिता चिनाऊँ भैया, परदेसी के संग जी । 

आँच तौ लैयौ रे भैया, मोइ मेंगेयौ जी, तेरौ न गुन भूलूँ व्वाऊ जेनम में जी ॥। 

एक अँगारी री भेनाँ गड़ि रही खेत में जी, अपनेई हात री भैनाँ उखारि के लैयौ री । 

सुर्नि सुर्ति रे मेरे बन के भैया रे, बिजयी जौ आवे मेरौ जेठ जी। 

पतो जौ पूछें रे आइ बतैयौ रे भैया, मेरी चिताऐ रे॥ 

सुति-सुनि री भेरी अगिनी भेंनाँरी, जौजूंन आवै भैनाँ बिजयी जेठ जी । 

तौजूं चिता मेरी बुझन न पावै जी |। 


दे ० विरोगी। *.समुद्र। 3. पौहारि। ४. कुंए का वह भाग जहाँ चरस खींच कर ले 
जाने वाले बेल चरस नोचे खींच ले जाने के लिए ठहरते हें । 
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सोल्हें दिनाँ भेंनाँ बीति गए जी, अबई न श्रायौं तेरी बिजई जेंठ जी । 
छिन री पलक में भेंनाँ श्राइ गए री, पूंछत डोलें भेनाँ सब रे सैहरु में जी ।। 
थुनकी परदेसी कौ पतौ हमेंऊ बतेयौ जी।। 
बुही ग्वारिया भेया आइ जौ पायौ री। 
आओ रे भैया, मेरे परदेसी कौ पतौ बताऊँ जी ।। 
जितौ चिता रे भैया, तेरे परदेसी की जी ।। 
« इमिरितु छिरक्यौ रे भैया जे कारे बोले जी । 
हरे-हरे करि के ठाड़े भए ऐँ जी, बैयाँ-पसारि के दोंनों ऊ भेंठे जी ।। 
१० 
खेलत रूप-सरूप रानी के दोनों बालिका । 
जुरि-मिलि बालकु खेल बनायौ रामाँ, आई गए लछिमन-राम--- 
रॉनी के दोंनों बालिका, खेलत रूप-सरूप रानी के० | 
मॉजि-घोइ लोटा भरि लाए ररॉमा, पॉनी तौ पीभ भगवाँत। 
रॉनी के दोनों बालिका, खेलत रूप-सरूप रानी के० ॥। 
तिहारे हात जलू नाँ पीर्में बालिका, जाति बताओ माई-बापु । 
रॉनी के दोऊ बालिका, खेलतः रूप-सरूप राँनी' के० ॥ 
मात हमारी सीता जौ कहियेतु 'रामा, पिता की सुधि नाहि। 
रॉनी के दोऊ बालिका, खेलत रुूप-सरूप रानी के० ।। 
बा सीता कं हमें रे दिखइयों राँमा, कहाँ रे बसति तिहारी' माइ ।। 
रॉनी' के दोऊ बालिका, खेलत रूप-सरूप रानी के० ॥। 
ठाड़ी सीता केस सुखाव॑ राँमा, आई रहे लदछिमन-राँम ॥। 
रॉनी के दोऊ बालिका, खेलत रूप-सरूप रानी के० ॥। 
फटि जाइ धरती, समाइ जाइ सीता राँमा, जीमत दियो बत-बास | 
रानी! के दोऊ बालिका, खेलत रूप-सरूप 'राँनी' के० ॥ 
फटि गईं घरती, समाइ गई सीता राँमा, केस राँगु जी के हात । 
रॉनी' के दोऊ बालिका, खेलत रूप-सरूप रानी के० ॥। 
११ 
ऊँची-ऊँची' मथुरा, हरे-हरे बाँस, इन बाँसन कौ पींजरा बेटी चंद्रावलि लई रखबाइ। 
सात सहेलिन झुंड, चंद्रावलि पॉनी-नीकरी जी । 
आगे डेरा पठाँन के, चंद्रावलि' लइ ऐ छिपाइ ॥। 
सरग-उड़ंती चीलिया*, उड़ि मेरे पीहर जाउ । 
जाउ बबुल ते यों कहौ, बेटी चंद्रावलि लई ऐ छिपाइ ; 
जाउ बिरन ते यों कहौ, भैना चंद्रावलि लई ऐ छिपाइ।॥ 
बबुल जो सुनिर्के रोइऐ जी, माइ ले खाई ऐ पछार। 
बिरन जो सुनि के रोइऐ जी, भावज खाई ऐ पछार ; 
ऐसी चंद्रावलि ना मिले, जैसी राज-कुमारि ।॥। 
थैली तौ बाँधी डेड़ से जी, रुपिश्ननू ओरु न छोरु। 
ले रे मुगल के छोहरा, हमरी चंद्रावलि देउ छुड़ाइ ; 


१, चिरहुली । 


श्र 


पोह्ार अभिनंदन-ग्रंथ 


ऐसी चंद्रावलि ना मिले, जैसी राज-कुमारि | 

गिन्‍नी तौ बाँधी डेढ़ से, मोहरेनु ओर ने छोरू । 

लैकें बिरेंन जौ चलि दए, बैहनाएँ लांमें छुड़ाइ ; 

ले रे मुगल के छोहरा, हमरी चंद्रावलि देउ छुड्टाई ।। 

रुपिया तो मेरें बहुत ऐँ, थैलीन और न छोर । 

गिन्नी तौ मेरें बहुत ऐँ, मौहरेनू ओरु न छोर, 

ऐसी चंद्रावलि ना मिले, जैसी राज-कुँमारि || वि 
जाओ बबूल घर आपने, जाउ बिरेन घर आपने, राखूँगी दोउ कुल-लाज। 
पाँनी न पीऊं पठाँन को, सेजेनू बरूँगी न पॉँउ॥। 
सरग-उड़ंती चीलिया, जा मेरे सासुरें जाउ। 

मेरे कहियौ सुसर सेमझाई, बहू चंद्रावलि लई ऐ छिपाए।। 

मेरे कहियो दिबर सँमझाइ, भाभी चंद्रावलि लई ऐ छिपाइ ।। 

मेरे कहियोौ बलेम-सेमझाई, धनियाँ लई ऐ छिपाइ |! 

मेरे कहियो जेठ सँमझाइ, बहुआरि लई ऐ छिपाइ ।। 

सुसर जौ सुनि के रोइऐ जी, सासुलि खाई ऐ पछार। 

जेठ जौ सुनि के रोई ऐ, जिठाँनी' खाई ऐ पछार। 

दिबर जू सुनि के रोईऐ, द्यौराँती खाई ऐ पछार |। 


भ्् 
०. 


हतिया ले ससुर चालिए जी, बहुश्रि लॉमें छड़ाइ । 
ले घूड़िला जेठे चले, बहुआरि लाँमें छूड़ाइ ; 

ऐसी' चंद्रावलि ना मिले, जैसी राज-कुमारि || 

ले उँटिला बालँँग चले जी, धँनियाएँ लॉमें छुड़ाइ। 
गेंद ले दिबरा चले जी, भाभी ऐ लॉमें छड़ाइ। 
ले रे मुगल के छोहरा, हमारी चंद्रावलि दे छुड़ाइ।। 
हतिया तो ह्ाारें भौतु ऐं, हतिनिनु शोर न छोर । 
घूड़िला तो हारे भौतु ऐं, घोड़ीन ओर न छोर ; 
ऐसी चंद्रावलि ना मिले, जैसी राज-कुमारि ।। 
ऊँंद तौ हमारे भौतु ऐं, उँटियँनू श्रोर न छोरु। 
गेंद तौ ह्ारें भोतु ऐं, बललनू श्रोर न छोर । 
ऐसी चंद्रावलि ना मिले, जैसी राज-कुमारि।। 
जाओ सुसर घर श्रापने , जाउ जेठ घर भ्रापने, राखूंगी पगड़ी की लाज । 
खाँनों न खाऊँ पठाँन कौ, सेजेनू धरूँगीन पाँठ ॥। 
जाओ दिबर घर आपने, राखूंगी ठोपी की लाज। 
जाओ बलेंभ घर आपने, राखूंगी दोऊ कुल-लाज | 
खानों न खाऊँ पठान कौ, सेजेनू धरूँगी न पाँड।। 
सुनि रे पठाँन के छोहरा, पानी तौ भरि लाउ। 
मॉजि-घोइ लोटा भरि लाउ, ऐसी चंद्रावलि प्यासी मरी जाइ ।। 
म्‌गलनू पीठि जौ फेरिऐ, तमुझन दे लई झागि। 
ऐसी चंद्रावलि, जरि गई, जैसें राज-कुमारि | 
हाड़ जरें जेसें लाफड़ी, केस जरें जैसे दूब । 

हाइ-हाइ मुगला करें, तोबा करे पढाँनु ॥ 
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१२ 
गीत-चंद्रावलि 


ऊँचो नगरु गढ़ ग्वालिग्नरो, नींचें हरे-हरे बाँस, सासु पसीजे भ्रोबारें, बहू बिजनाँ री. ल्याउ। 
ढूँढें बिजनु नहीं पाइऐ, बहू बिजनाँ री' ल्याउ ॥ 
पहले तौ आईं जल-माछरी, खिरकनि भ्रायौ है दूध, फौज तो भाई पठाँन की, श्रौरु पटनाँ लीभौ ऐ घेरि । 
चीरि न पाई जल-माछरी औरु श्रौँटि नपाई दूध, खाँन न'.पाई खीचरी, पटनाँ लीऔ' ऐ घेरि ॥ 
' सासु गई ऐं माइ के और ससुर गए ऐं लेंनहार, जेठ महौबे की चाकरी झऔरु दिबर पढ़ें चटसार। 
फौज' तो आई परठाँन की, पटना लीओए ए ऐ घेरि ॥। 

सरग-उड़ंती' चीलरी, सरगे रहो मेड़राइ, मेरे सुसर ते यों कहौ बहू बंदि परी। 
सरग-उड़ंती चीलरी, सरगे रहो मड़राइ, मेरे जेंठ ते यों कहौ बहू बंदि परी'॥। 
सरग-उड़ंती' चीलरी, सरगे रहौ मेडराइ, मेरे दिवर ते यों फहो बहू बंदि परी'। 
सरग-उड़ंती' चीलरी, सरगे 'रहौ मँड़राइ, मेरे साहिबते यों फहौ गोरी बंदि परी ।। 
सरग-उड़ंती' चीलरी, सरगे रहौ मँडराइ, मेरे बबुल ते यों फहौ बेटी बंदि परी। 
सरग-उड़ंती चीलरी, सरगे रहो मँड़राइ, मेरे बिरन ते यों कहो भेंनि बंदि परी।। 

ले हतिया ससुरे गए सो हाती एक लाख, बहुऐ छूड़ाऊँ चंद्रावलि, बिन के लंबे-लंबे केस । 

जिश्न ले मृगल के छोहरा, हतिया इफ लाखु, बहुश्न छुड़ाऊ चंद्रावलि, वा के लंबे-लंबे केस ।। 

काह रे करूँ तेरे हातिया, हतिया मेरेईं भोतु, बीबी भली चंद्रावलि बैठी पाँन-चबाइ । 

ले करहा जेठे चले, सो करहा एफ लाखु, बहु्न छड़ाऊँ चंद्रावलि' जाके लंबे-लंबे केस ।। 

जिश्न ले मुगल के छोहरा, फरहा एकु लाखु, बहुआ्न छड़ाऊँ चंद्रावलि जाके लंबे-लंबे केस । 

कहा रे करूँ तेरे कारहा, करहा मेरेई भौतु, बीबी' भली चंद्रावलि बेठी पॉन-चबाइ ।। 

ले घृड़िला देवर चले, सो घृड़ि ला एक लाखू, भाभी छूड़ाऊं चंद्रावलि जैसी राज-कुमारि। 

फाह रे फरूँ तेरे घोड़िला, घुड़िला मेरें ई भौतु, बीबी भली चंद्रावलि बंठी पाँत चबाइ ।। 

ले डोला साहिब चलौ, सो डीला एफ लाखु, गोरी छड़ाऊंँ चंद्रावलि जेसी राज-कुमारि। 

जिश्न ले मुगल के छोहरा, डोला एक लाखु, गोरी भली चंद्रावलि जैसे राज-कुमारि। 

फाहरे फरूँ तेरे डोलाँनु कों, डोला मेरेंई भौतु, बीबी भली' चंद्रावलि बैठी पाँन-चबाइ ।। 


१३ 


पाँच पेड़ मेंहदी बए* केसरिया लाल, ए उपजे ऐं नौ दस पेड़ कि मेंहदी रँग चुएं जी महाराज ।। 
बा लसफरिया ते यों कहौ, माइ मरें घर-आउ, कि मेंहदी रंग चुऐे जी महाराज । 
माइ मरी तौ भली भई, घर के दिलिदर* जाँइ, कि मेंहदी रंग चुएऐ जी महाराज ॥। 
बा लसफरिया ते यों कहो, भेन-मरी घर-आउ, फि मेंहदी रंग चुए जी महाराज । 
भेंन मरी तौ बुरी भई, आए सर्जन फिरि जाँइ, कि मेंहदी रंग चुऐे जी महाराज ॥। 
बा लसकरिया ते यों कहौ, बहु मरी घर आाउ, फि मेहदी रंग चुएऐ जी महाराज । 
बहू मरी तौ बुरी भई, कोई लरिफा बारैबाट3, कि मेंहदी रंग चुऐ जी महाराज ॥। 
भाइल गाढ़ौ देहरी कोई ऊपर आाँमन जाइ, भेंदुल४ गाढ़ौ खेत में कोई ऊपर सुर-बबूर"५ । 
धँनहुलि गाढ़ौ बाग में कोई ऊपरि फूल गुलाब, कि मेंहदी रँग चुऐ जी महाराज ।। 
मायल पाई काततीं और भेंन सहेलिन-बीच । 

लरिफा पाए पालनें और धनाँ* रसोई-बीच, फि मेंहदी रंग चुऐे जी महाराज ।। 


१, बोये। १. दरिद्रता, गंदगी। 3. बारह बाठ--नष्ट-अरष्ट। ४, बहिन। “कांटे। १. पत्नी। 
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१४ 
प्रायौ है जेठु-पअसाढ़ करेला मारू जी, साँमन आयी घँन को नीहरेी जी। 
सब-सब पीहर जाँइ करेला मारू जी, हमेंऊँ पठे देउ हमरे बाप के जी।। 
को जौ झ्रायौ लेनहार समल-धैन गोरी जी, गोरी' जी, कोन आयी छेता धरि गयो जी । 
बीरु मेरे आए लेनहार करेला मरू जी, मारू जी, नउश्ना कौ भायी छेता घरि गयी जी ।। 
काएऐं की बगडोर करेला मारू जी, मारू जी, काए* की कार? पटुली लचपची जी । 
रेसेम की बगडोर समलधँन गोरी जी, गोरी जी, सोने की कं पटुली' लचपची जी ।॥। 
झूलेंगी बिज-नारि करेला मारू जी, मारू जी, झोंदा तो दिग्गे उनके साहिबा जी | 
लैगई मचक बढ़ाइ करेला मारू जी, मारू जी, लागो झटोका मरमेन गिरि परी जी ।। 
बिश्राह करूं द्वे-चारि समलधँन गोरी जी, गोरी जी तुम-सी हो मरमन ना मिले जी। 
जैयौ हमारे प्यौसार करेला मारू जी, मारू जी, हम हूं ते ल्होरी बंहिनाँ दो परी जी । 
के तिल रूप-सरूप. समलधँन गोरी जी, गोरी जी, के तिल आागरी जी। 
इक तिल रूप-सरूप करेला मारू जी, माकू जी, दो तिल कोएऐ आगरी जी।। 
चंदन-रूख फकटाइ फरेला मारू जी, मारू जी नदिया-कितारे भरसेम करेग्री जी। 

१५ 
संयोग 
बैठे मारू तखत बिछाइ, चिंठिया तो आई दक्खिन देस ते जी' महाराज । 
उठि धँनि दिबला हो जोरि, चिठिया तो भाई दविखन देस ते जी महाराज ।। 
मेरी तो उठेगी बलाइ, चंदा-उजारी चिठिया बाँचिएं जी महाराज | 
ढ़िग-ढ़िग लिखी ऐ जूहार, बीच लिखी बैरिन नोॉकरी जी महाराज ।। 
अबके ससुर जी के भेज, अब के चौमासे राजा घर रहौ जी महाराज । 
गलिशेन परेगो चंबाब, ब्राप-पठाएं, बेटा घर रहे जी महाराज ।। 
श्रबर्के जेठ जी कूँ भेज, भ्रबर्कें हरियाली तीजें राजा घर फरी जी महाराज । 
भेभ्रा जी की कुंवारी कन्या धीझ, ब्याह सँजोमें श्रपने घर रहे जी महाराज ।। 
श्रब के पड़ौसीऐं भेज, भ्रब के जनमठमी' राजा घर करो जी महाराज । 
पड़ौसी की लड़िहाई नारि, साँज३-सबेरें बौ तौ लड़ि परे जी महाराज ॥। 
अ्रब के मित्तर जी कूँ भेज, श्रब के श्रेनत-चौदस घर फरी जी महाराज । 
मित्तर की चमकेत नारि, ए अनवट-विछ झा माँग नित नए जी महाराज ।। 
भ्रब धँन देउ असीस, कसी लगेगी ए चकफरिया की चाकरी जी महाराज । 
संगकेन कूं मिलियौ गाँस, तुम क मिलिझ हजारी' राजा परगने जी महाराज ॥। 
१६ 
मोरा 
भर भादों की मोरा रेंन' अँधेर, राजा की रानी पाॉनी-नीकरी जी | 
काए की गगरी रे मोरा, फाए की लेज, फाए जड़ाऊ धँन की ईंडरी जी ।। 
सोने की गगरी रे मोरा, रेसेमु की लेज, रतँत-जड़ाऊ धँन की इंडरी जी । 
भागें-आगें मोरा चाले, पीछे पनहारि, जा पीछें राजा जी के पैहरुआा जी ।। 
एक बन नाँघौ मोरा, दूजो बन नाँधि, तीजे बन पहुँची ऐ जाइकें जी । 
जोई भरे गागरि. मोरा देइ लुढ़काइ, पंख-पसारि मोरा जल पिऐ जी | 


१, काहे। १, कहिये। 3. सांझ । 
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परे रे सरेफि जा मोरा, भरत दे नौर, मो घर सासु रिसाइगी जी ॥। 
त्यारी तौ सासुल धेनियाँ हमारी हो माई, भ्राज बसेरी हरियल बाग में जी । 
परें रे सरकि जा मोरा, भरने दे नौीर, मो घर नंँतद रिसाइगी जी ॥ 
त्यारी तौ नँनदुल धँनियाँ हमरी हो भेंन, श्राज बसेरौ हरियल बाग में जी । 
उठि-उठि सासुल हारी गगरो उतारि, ना तौ फोड़ चौड़े चौक में जी || 
किन तो रे बहुअल तो सें बोले ऐ बोल, कोनें दींने तोइ ताँइने जी । 
तो फाऊ सासुल मोसें बोले ऐं बोल, नाँ काऊ दींने ऐं ताँइने जी ॥। 
बँन कौ मोरा सासुल बॉँन में ही रहत है, बाकी कौहक मेरे मन बसी जी । 
उठि-उठि बेटा मेरे मोरे पछारि, तेरी धँन रीक्षी बन के मोरला जी || 
मोइ देउ अंमा म्हारी पाँचौँ हथियार, मोइ देख पाँचौ कापड़े जी । 
एक बँन नाँघो राजा दृजौ बन नाँधि, तीजे बन मोर पछारिऐ जी ।। 
मारि-मूरि राजा लाए लटकाईइ, लाइ धरो ऐ.  धँन की देहरी जी । 
उठि-उठि धँनियाँ मेरी हरदी जो पीस, मोरा छोंकि बनाइऐे दी |। 
हरदी के पीर्से राजा जल्दी न होइ, मोरा के छोके मेरी जी जले जी । 
बनते कौ हो मोरा राजा बँन ही में रेहत, बाकी कौहफ मेरे मन बसी जी ।। 
जो तुम्हें रैनियाँ मेरी, मोरा की साधि, कौरे पै मोर कढ़ाइऐ जी । 
कौरे कौ मोरा राजा लिपि-पुति जाइ, बाकी कौहक मेरे मन बसी जी ।। 
जो तुम्हें धनियाँ मेरी मोरा की साधि,. सोने कौ मोर गढ़ाइऐ जी | 
सोने कौ मोरा रे राजा, चोरी में जाइ, बाकी कौहक मेरे मन बसी जी ।। 
जो तुम्हें धैनियाँ मेरी, मोरा की साधि, काठ कौ मोर बनाइऐ जी । 
काठ कौ मोरा रे राजा, जरि-बरिं जाइ, बाकी कोहफक मेरे मन बसी जी । 
जो तुम्हें धनियाँ मेरी मोरा की साधि, छाती पे मोर गृदाइऐ जी । 
छाती कौ भोरा रे राजा बोले न बोल, बाकी कौहफक मेरे मन बसी जी ।१- 
९७ 
हरिअल साँवन आ्आायौ मेरी सोहनों जी, एजी कोई बरसे गोला-ढार ॥। 
गई सहेली अंमा मेरी संग की जी, एजी कोई झूला डारू बर की डार । 
हरिअ्नल चंपा अ्रंमा मेरे धाग में जी, एजी कोई भौंर फरत गुंजार ॥। 
ता पर झूलें कुमारी निहालदे जी, ऐजी संग झूलत कुमरि-कुमार ।। 
पूरब ते बादल प्रंमा मेरी छाइ गयौ री, एजी कोई बरसे मूसल-धार ॥। 


श्द 
अ्री' भैनाँ, सातों सहेली चलौ संग, झूला पै चलि के झूलनाँ । 
कैसें खड़ी हौ री भेंनाँ श्रेनमतीं, भरी बीबी कैसौ तिहारो सतसंग ॥। 
इतनी सुनि के सातों चलि दई, भ्ररी भेंनाँ मन में भरी ऐ उमंग । 
चंपा-चर्मन के अंदर जाई के, अरी भेनाँ, सातों सहेली बैठी संग ॥। 
कारे-कारे बादर भेंनाँ छाइ रहे, भरी भेनाँ, मेहा कौ है रह्मयौ ढंग । 
नहेंनीं-न्हेंनीं बूंदें री पड़ि रहीं, भरी भेनाँ, चूंदरि की छुटि गयी रंग ॥ 


१, स्व० उमिला--सत्यंद्र-दवरा 
२२० 
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पोह्दार अभिनंदत-ग्रंथ 
१६ 
बाग बहाली आली है रही जी, हैँ रही मेरे महाराज ॥ 
गेंदा हजारी रौसनू खिलि रह्यो, चंपा खिलो हूँ अपार । 
बेला-चभेली फूलों मोतिया, फूली हारसियार ॥ 
अ्रजब सुगंधी आली उड़ि रही, झुकी हूँ कदम की डार । 
हिलि-मिल झूलूँ ससिश्रैनु-साथ में, गाझी मिल गीत-मल्हार ॥। 
२० 
मोरली रतनारी जी, ज॑पुर में झोफा ले रही जी, ऊँची सौ खेरा बहेली भेंनाँ मे सुनी जी । 
भईया जी भाए बहेली भेंना में सुनी जी, ऐजी कोई, लिल घोड़-असबार, मोरली० ॥। 
घोड़ा ता बाँधों भईया घुड़सार में जी, एजी कोई तेन बेठी चीपार, मोरली० । 
चाँमर राँध भईया जी कूँ ऊजरे जी, एजी कोई हरी मेँगौरी, धोवा दारि, मोरली० ॥। 
पूरी तौ सेक भईया जी कूँ लफ़्पी जी, एजी कोई साग करूँ दस-वीस, मोरली० । 
और करी ऐं भईया जी कूँ सेमरी जी, एजी कोई घेवर मंगाऊं भईया जी कूं खूब सो जी । 
एजी कोई फेनीं मंगाई दस-बीस, मोरली० ॥। 
चंदन-चौकी भईया जी बैठिएऐं जी, एजी कोई दूध पदत्ारूँत्यारे पद, मोरली० । 
मथुरा के थार भईयाजी जेंमिएँ जी, एजी कोई अँचरन ढोरूँगी ब्यारि, मोरली० || 
का तुम देउगे भईया जी मेरे लाड़िले जी, एजी कोई दिग्गे मौहर पचास, मोरली० । 
ऊँचौ सौ खेरा बहेली भनाँ बेठनों जी, एजी कोई देवर जी आए बहेली भंना में सुनी जी । 
एजी कोई फकाँनी गधईया अ्रसवार, मोरली० ।। 
चाँमर राधूं देवर जी क फिसकिने जी, एजी कोई हरी ऐ मँगोड़ी, धोवादार, मोरली०। 
पूरी तौ सकू देवर जी कँ लच॒पचीजी, एजी कोई साग करे दस-बीस, मोरली०।॥। 
घेवर मेगाऊं देवर जी क दूरि तें जी, एजी कोई फेंती कोस पच्चीस, मोरली०। 
आज तो आए देवर जी मेरे पाहुँने जी। 
चंदन-चौकी देवर जी मेरे बेठिएं जी । एजी कोई पॉनी ते धोऊं त्यारे पाँद; मोरली० ॥। 
सोरन-थार देवर जी जेंमिएँ जी, एजी कोई पंखन ढोझूँगी बियार, मोरली० । 
का तुम देउगे देवर जी मेरे लाड़िले, एजी कोई दिग्गे लट्टु पचास, मोरली० ॥। 
२१ 
चसारों के सामन का गीत 
बर के रे गोदें झूलती, मेरी ढाबर नेंनी, सात सहेलीनु बीच ।। 
सातौंन के मुख ऊजरे बहुअरि, तिहारौ चौं मैलौ भेखू ।. 
सातोंन के ढोला घर रहें जी, हमरे गए ऐं परदेस ।। 
एक बठोही यों कहे, मेरी ढाबर नैनी, चलौ हमारे साथ । 
सॉनेनु करि दर्ज पीभ्ररी जी, और चाँदीनु-सेतु सुपेत ॥॥ 
ठाड़ो तौ रहियो जाई ग॑ल में, बदाऊ ढोला, सासु-नेनद श्राऊं पूछि। 
एक बठोही यों फहे मेरी सासुलि रॉनी, चलौ हमारे साथ । 
कसी सूरति कौ बठौहिया, मेरी बहुअल रानी, कैसी घोड़ी भ्रसबार ॥| 
लीलो तौ बापे घोड़िला सासुल, छोदें दिबर-उनहारि । 
गे तौ एँ तिहारे साहिबा, भेरी बहुल रानी, ग्वे ऊ गए ऐं परदेस' ।। 
डाढ़ी तौ क्षारूं ब्वाके बाप की, मेरी सासुल, गोंछन धरूँगी भँगार । 
नेना तौ फोहूब्वाके रस-भरे, मेरी सासुल, तकतु बिरॉनी-तार' ॥ 
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२२ 
एक झूलती लड़की से सुना हुआ गीत 
सरुमझुम-सरुमश[स१ मेहा बरसे, जि* पाँनी फित जाइजी । 
आधो पानी नदी' किनारे, आधे में मेरो भैया न्हाइ जी। ।। 
आप कू लाए, बाप के लाए, माँ की तीभ्र लाए जी'। 
बेहेत के तीअर ना लाए तौ, सौ-सौ नाम धराए जी |। 
रुंमझूम-सरुमझुम मेहा बरसे, जि पाँनी' फित जाइ जी । 
आप के फठला, बाप के कठला, मा क हँसला लाए जी' ॥। 
बेहिन कहसला जब मा लाए, तौ सौ-सौ नाँम धराए जी' । 
रुसझुम-सरुमशुम मेहा बरसे, जि! पानी. कित जाइ जी ॥।४ 
श्रे 


भर४ भादों की मोरा रन अँधेरी, राजा की रानी पाँनी नीकरी जी ।। 

काहे की गगरी रे मोरा काहे की लेज, काहे जड़ाऊ धन की इंडरी' जी । 
सोने की गगरी रे मोरा रेसेम की लेज, रतत-जड़ाऊ धँत की इंड़री जी ।। 
आगे-आगे मोरा चाले पीछें पनहारि", जए< पीछें राजाजी के पेहरुआ जी । 
एक बंन नाँघौं मोरा, दूजे बन' नाँघ*, तीजे बत११९ पहुँची ऐ जाइक "१ जी।। 
जोई भरे मोरा देइ लुढ़काइ, पंख पसारि मोरा जल"** पिऐ जी । 

परें रे सरकि जा मोरा भरन*११ दे नीर, मो घर सासु रिसाँइगी*४ जी । 
त्यारी तो सासुल धँनियाँ हमरी हो माइ*५, झआाज१९ बसेरौ*७ हरिअल १“ बाग में जी ।। 
परें रे सरकि जा मारा भरने दे नीर, मो घर नँनद रिसाइगी जी । 

त्यारी तौ नंनदुल धँनियाँ हमरी हो भनाँ, श्राजः बसेरौ हरिश्नल बाग में जी ।। 
उठि-उठि सासुल म्हारी गगरी उतारि, नातौ१९ फोर *९ चौड़े*१ चौक में जी।। 


१. रिसझिस-रिमशिम । *. यह । 
3, बाबाजी के बाग सें-दो चिड़ियाँ चूँ चूं करती थीं। 
बाबाजी के बोग सें हम झलल-मल्लरि झूलती थीं ।। 
उतते श्राएं भईया-काका, का-का सौदा लाए जो । 
आपक घोड़ा, बापकं घोड़ा, माँक जोड़ा लाए जो ॥। 
भेंन की चुंदरी भूलि श्राए, तो सौ-सो नाँस धराए जी । 
बहू के लाए अटकन-बटकन, लेउ बहू तुम खेलो जी ।। 
बहू के लाए पाँन-सुपारी, लेउ बहुअ्रल तुम चाबो जी। 
हम क्‍यों खेलें इकली-दुकली, सु जाता नंद बुलाओ जी ॥॥ 
हम क्‍यों चार्बे इकलो-दुकली, सुजाता नंद बुलाओो जी ॥॥ 
श्राओ नेनदुल, बेठों ननदुल, मुतियेन-माँग भराझञ्रो जी। 
जौ नेनदुलि तुम लड़ो-भिड़ोगी, सोटेन** ते धमकाऊँगी ॥। ह 
४, उच्चारण शोध--भरि। ४. रेंन। *. ईंड री। *. पनिहारि। ८. ता।". नॉँषि। 
१", जाइ। ११, कौ। १%१, जल । १३, भरने। १४. रिसा दूंगी, रिसामनी। *५.भा। ?*., आजु 
(साधारण 'उ' ध्वनि से लघू, जो श्र के निकट पहुँचती है)। १५, बसेरा। १<, हरिश्नल, । ११. नाँऐं तो । 
२० फोड़ ॥ ११. चौरे। ** .मूसल। 
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किन तौ रे बहुअ्नल तो सें* वोले हे* बोल, कोनें दींने) तोइ ताँइने जी । 

ना काऊ सासुल मोसें* बोलें एं" बोल, ना काऊ ददींने ऐँ ताँइने जी ॥ 

बँन कौ मोरा सासुल बन में ही रहत५ ऐ*, बाकी कौहक* मेरे मन बसी जी । 

उठि-उठि बेटा मेरे मोरें पछारि, तेरी धन रीझ्ी बन के मोरला जी ॥। 

मोइ* देउ श्रंमा म्हारी*१९ पाँचौं हथियार"१, मोइ देउ पाँचो कापड़े जी । 

एक" ९२ बन नाँधौँ राजा दूजों बन नाँधि, तीजे बन मोरा पछारिऐ जी ॥। 

मारि-मूरि राजा लाऐ*१३ लटकाइ१९, लाइ धरो ऐ धँन की१४, देहरी जी । 

उठि-उठि धनियाँ मेरी हल्दी जो१९ पीसि, मारा छोंकि बनाइऐ जी ॥। 

हल्दी के पीसें राजा जल्दी न होइ*५, मोरा के छाँके मेरी जी** जले जी। 

बन कौ ही मोरा राजा बन ही में रेहत, बा की कौहक मेरे मन बसी जी।। 

जो तुम्हें रैनियाँ मेरी मोरा की साधि११, कौरे प॑ मोर कढ़ाइऐ जी । 

कौरे' कौ मोरा राजा लिपि-पुत जाइ, बाकी कौहक मेरे मन बसी जी |। 

जो तुम्हें धनियाँ मेरी मोरा की साधि, सोंने*” कौ मोर गढ़ाइऐ जी । 

सोने कौ मोरा रे राजा चोरी में जाइ, बाकी कौहक' मेरे मन बसी जी ।। 

जो तुम्हें'* धनियाँ भेरी मोरा की राधि, काठ कौ मोर बनाइऐ जी । 

काठ कौ मोरा रे राजा जरि-बरि जाइ, बाकी कौहौक मेरे बन बसी जी ।। 

जो तुम्हें धनियाँ मेरी मोरा की साथि, छाती पै मोर गुदाइऐ जी । 

छाती कौ मोरा रे राजा बोले न बोल, बाकी कौहोक मेरे मन' बसी जी ।। 
श्४ 

मेरे सिर पै बिराजे गोबर-हेल, ए ढोला नें व्याइ लई दूसरी । 

हूँ तो लेंउंगी बबुल बुलबाइ, फाहे कूँ ब्याइ लईं दूसरी ।॥। 

हैँ तो लेंगी पटबारी अपने साथ, आगरे में अरजी देउँगी। 

ढोला, हाफिम पूंछे तोइ बात फाहे पै ब्याइ लई दूसरी ॥। 

गोरी,, गुन थोरे ऐं औगृत भौतु, ए जाई पै ब्याइ लई दूसरी। 

तेरे ब्याह का आयो आाँधी-मेउ, ए गौंने** के श्रोरे परि गए ॥। 

तेरे रॉने*३ के हैं गए बारें बाठ, चाले*४ के सूखा परि गईं। 

ढोला, मर्दनि बढ़ि गए भारी सोच, लुगाई बाँखें हैं गई।। 

ढोला, दूआँ प॑ परी ऐ तुसारु, सरसों कूँ, ए सरसों के माँऊ*० ले गईं । 

ढोला, चन्ना पै परौ ऐ तुसारु, बेझरि पै, ए बेझरिपै शोरे परि गए।॥ 

ढोला, मटरा कूखाइ गई सुड़िया,१६ सगु गेंहुनु कै, ए गेंहुनू कूँ रतुआ२० लगि गयी ।। 


२५ 
बड़ी निब्बू बड़ौ-री गँमारु, छोटो-सौ निव्यू रस-भरौ । 
हों तुर्में पूछति सासु, हमारौ पति कोन सौ? 


*.ने। “.ऐं। 3.वए ऐं। ४.भोतें। ५ ऐ। *.ऐं। *, रेहत। <“, कुहक-कुहुक । 


5. मोइ। १९, सेरी। ११, हतियार | १९, इक | १३, लाए। "४, लटकाइ॥ "७, की । १६. लु। 


१ ५ होइ | 


१,साद। १).सौने। १९,तुर्में। *१. गौना--ब्याह के उपरांत जब दूसरी 


बार बहू को पति अपनी ससुराल से लेने जाता है, तो वह संस्कार गौना कहलाता है। **, गौने 
को उपरांत की बिदा रौना' कहलाता है। ११. रौने की उपरांत की बिदा चाला। र४, २७, २६, २७... 
कूसि कोट जो फसलों को नष्ट करते हैं। 


ब्रज का लोक-साहित्य श्श्‌५्‌ 


सिर मलमल सुई* पाग कंधे पै नागिन झूकि रही। 
हों तुर्में बरजति माइ, गरमी में गोंनों मति करे ।। 
गरमी को मारो भरतार, जरद पीरौ परि गयौ। 
जाड़े की प्यारी बेटा सौरि,* गरमी कौ प्यारौ बींजनाँ३ ।। 
सिबु-सिबुर्ड परिश्रौ अकालु, चोंतीसा” बरी मति परे। 
चोंतीसा कौ मारौ भरतारु, बरैदा* के भजि गयौ।। 
मन के बिकाइ गए बेर, सबा मन के गोंखुरू। 
नर? कौ बिकाइ गयौ सागु, गाजरि, भूरी है गईं।। 
धरो ऐ ढरा५ भरि चून, बीर॑नु भूखे उठि गए। 
सिबु-सिब्‌ परिश्रो भ्रफालु, चोंतीसा बैरी मति परे ।॥। 


२६ 
गाँग पिछोड़े ए मेरे प्यारे नीबरी । 
लखु आबे लखु जाँइ, एकु न आयौ मेरौ साहिबा, में तौ मरूँ रे जे हर-बिस खाइ।। 
सासु-बिना तौ मेरो सबरेंग फीकौ सासुरौ औरु सुसर-बिनाँ कैसी लाज । 
दिबर-बिनाँ होरी नहीं, मेरें पिया - बिन बिकट उजार ।। 
हँबे, माइ-बिनाँ तौ मेरी सब रोग फीकौ माइकौ। 
आर बबुल-बिनाँ कंसौ लाड़, बिरन-बिनाँ मिलिवौ नहीं । 
मेरे पिया-बित बिकट उजार ।। 
२७ 
ज्याँतें जब च्यों न खिसिल्यौ लेंमनाँ* भ्रौरु अब खिसिलेत लागी ईट । 
दरबाजें बुध*९ बाप के श्रबर्क बफसि' भरतार॥। 
जाँमें बगल में मंदिर बनवाइ देंऊं दीनानाथ कौ । | 
अ्ररु पधराइ देंऊ सालिगराँम, दरबाजें बुध बाप के ५। 
ज्यातें बलि चाहें तो छेरी*९ को चढाइ देंऊ बोकरा । 
श्ररु मध१ ९ की दिवाइ देंऊ धार, दरबाजें बुध बाप के ।। 
ज्याँते सॉने में मढ़ाइ देंऊ दरबाजे तेरो फाँगुरा ११ | 
बिधवा कौ दोसु मिटि जाई, दरबाजें बुध बाप के ॥ 
श्८ हा 
प्ररे ढ़रा रे भरि के करो पीसनों पीसत-पीसत हों हारी । 
समुझत नाँइ बलेमू अँनारी, साझे में नारि दुखारी || 
हंबे तब तें गोरी तैनें चों न फही, तोइ दौहरो लैहँगा ले देंती, तोइ दौहरी उढ़नियाँ लै देंतौ । 
चौपटिया चादरि लै देंतो, चादरि पै चेंन टकाइ देंतो ॥ 
हब तब तें ढोला तेंने चोंन फही, तोइ लीली-धौरी बधियाँ ले देंती । 
हर पै हर-हारौ करि देंती , औरु पानी लगाइबे पे हों रेती ।॥ 


$सुही, हरी। १. रजाईं। ३. पंखा। ४. समस्त। ५. संवत्‌ ३४॥ १. एक स्थान। ०“. नर्रा 

* साग या मूली वह होता है जिसकी नसें इतनी पक जाती और कठोर हो जाती है कि पकाने से 
गल नहीं पाती । *. डला-पला, (मूँज श्रथवा कागज कपड़ा की लुगदी से बनाया हुआ छुबरा )। १. दीवाल पर 
लीपने से बना हुआ भारी पं । ११. 'भारु/ के पिता का नाम । *१. बकरी । ९. सद्य, शराब । १३. कंगूरा। 
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२६ 
सरसों फटकि न जाँनें नल की नारि, तेलिनिम्नाँ गारी दे रही। हरे० 
तेरे का रे सिखायो माई-बाप, फहा रे तेरी भाभजें ।| 
भेनाँ, समृद चराऐ मेने हंस, सखिन-सँग खेली हेलुआ रे । 
भेंनाँ, मेरौ-सोौ नाँओ माई-बाप, मेरौ-सौ नाँश्रो सासुरो ॥। हरे ० 
भेनाँ, बिगरि गई ऐ तकदीर, बोली तो तेनें कहि लई। 
भेना, नौलखु" खुटिया चबाइ, मछली तौ तालें रिंगि गई ।। 
भेनाँ, भूंक मरें रे दिनू-राति, बिपता तौ हम पे परि गई।॥। हरे ० 

३० 
मेरे घर बैठौ रे मेंहमाँनू, गेहूं तो ठाड़े खेत में । हरे ० 
तू तौ बैठाई रहि मेंहमानू, ए रोटी तौ देंउंगी जेठ में ॥। 
मेरे रथ पै पठाइ दे रथमाँनु*, ए रोटी तौ, ए रोटी तौ दीजे जेठ में । 
मेरी चूलि गई ऐ गंगा-पार, ए चाकी तौ, ए चाकी तौ चंमिल3 पार कूं ।। हरे० 
मेरी पीसनहारी पौसार,* ए पमनहारी पेट सों। 
हैँ तौ रांधन कती* रस-खीर, ए भेंसि तो, ए भेंसें तो ढिलि गईं झील के । 
हैं तौ राँधन कती धोवा दारि, चौफलिआई ९ रंघि गईं ।। 

३१ 

ढोला, हुकूस करो तौ पीहर-जाउँ, मिलि श्रारऊं माई-बाप सो । 
गोरी को तोकँ आयोौ लेंमनहार, को तेरी छेता धरि गयो ।। 
ढोला, लौहरे बिरेन झाए लेंन, नौ को छेता धरि गयौ | 
गोरी, भरि-भाँदों की रेनि (अधेरि), भ्रकेली मति सोइयो । 
लौहरे बिरेन लीज़ौं साथ, हिलि-मिलि के दौंनों सोइऐ ।। 
ढोला, भरि भादों की रेंनि (अ्रैधेरी ), अभ्रकेले तुम मति सोइयौ । 
ढोला, लौहरी ननद लीजो साथ, हिलिमिलि कें दोनों सोइऐ ।। 
लाजो, चौरे में काटू तेरौ मूँड़, सैहेज गारी दे चली । 
ढोला, कहिकूँ काटौ मेरी मूंड़, भ्रदले कौ बदलौ दे चली ।। 


१, नौलखा हार जिसे खूँटी निगल गयी थी, (नल की कहानी में) । *. रथयान । *. चंबल नदी । 


४ , भाइके । *, कहती, चाहती । *. छिलकेदार । 


(ई) 
अवसरों के गीत 


विविध अवसरों पर गोत गाये जाते हैं, ऐसे ही ऋुछ श्रवत्तरों के गीत यहाँ दिये जा रहें है। 
परभातो 


( बुहारी ) 

उठी री सुहागिल नारि, बुहारी दे लेउ श्रंगनाँ । 

धीभ्र मेरी सासु के, बहू मेरी बाप के । 

कोन बुहारे मेरी बासौ घर अंगनाँ ।। उठौरी० 

बहू ऐ बुलाइ लेउ, धीञ्म ऐ रहँत देउ' । 

बुही बुहारे तिहारौ बासौ घर श्रंगनाँ ॥ उठौरी० 
*दीए की लोइ फीकी, चाँदती कौ चंदनाँ । 

मुख कौ तँमोल फीकौ, नेन में कौ सुरमाँ | उठौरी० 
“गैश्ैन के गल-बंदन छांटठे, पंछी चले चुगनाँ । 
“४उठौ री' सुहागिल नारि, हँम चले जमूनाँ ।। उठौरी० 


र्‌ हि हज 
फाँगुन सुदी दोज को घरों में घरघुली खोदी जाती है । उसको सजाते समय स्त्रियाँ यह गाती हैं । 


राजा बलि के द्वार मढ़ी एं होरी, राजा बलि के । 
कोन के हाथ रंगीलौ ढपु सोहे, कोन के हाथ गुलाब की छड़ी, राजा बलि०।। 
किस्न के हाथ रँगीलौ ढपु सोहे, दाऊ जी. के हात गुलाब की छड़ी, राजा बलि०.।। 


$, घरघुली था घरगुली--यह दब्द गृह-होली से विकसित हुश्रा प्रतोत होता है। ब्रज में 
एक होली तो समस्त गाँव की एक स्थान पर रखी जाती है। इस्त होली की वृद्धि गाँव का प्रत्येक 
व्यक्ति करता है। घर-घर से कंडे-लकड़ी इसे बढ़ाने के लिए दिये जाते हैं। इसी के साथ प्रत्येक घर 
में भी एक होली जलाई जाती है, इसके लिए गोबर की गूलरियाँ तय्यार की जाती हैं। गूलरियाँ 
गोल-गोल गोबर की टिकुलियाँ बनाकर बीच में ऊँगलो से छेद करके बनती हैं। प्रतिदिन नियम से 
कुछ गूलरियाँ तथ्यार की जाती हैं। साथ ही ग्रोबर से एक ढाल, तलवार, चंद्र, सूर्य श्रादि भी 
बनाये जाते है। जिस दिन होली जलाई जाती है, उसी दिन गूलरियों की कुछ मालाएँ तय्यार की 
जाती हैं। ढाल-तलवार-चंद्र-सुं की भी एक साला अलग बनाई जाती है। घर के आँगन में एक 
स्थान पर इन्हें एक के ऊपर एक रख कर सुथ्यकार छोटी होली तय्यार कर ली जाती है। जिस 
स्थान पर इन्हें रखा जाता है। उस स्थान पर घरगुली' खुदी होती हे। इस घर की होलो की 
पूजा हो जाने के बाद ढाल-तलवारवाली माला तो कहीं सुरक्षित रख दी जाती है, शेष में गाँव की 
होली से श्राग ला कर गृह-होली प्रज्वलित को जाती है । 
, घरगूली, फागून सुदी दौज को खोदी जातो है। उसकी श्राकृति भट्टी जेसी होती है। 
उसे चंद्राकार चून कौ टिकुलियों से भरा जाता है और ओर-पास चंद्र तथा सूर्य बनाए जाते हें 
यह घरगुली इस प्रकार प्रति संध्या-समय सजाई जाती है, चूनसे। एकादशी को गुलाल से भरी 


जाती हैँ। 
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रे 
न्यौरता* का गीत 
गौरिं री गौरि* खोलि फिबरिया, बाहिर ठाढ़ी तेरी पूंजनहारी । 
गौरि पुजंतारि बेटी भाई सुभद्रा ।॥। 
गौरि पुजंतरि बेटी कहा फलु माँगे । 
मातु-पिता कौ राजु जु3 माँगे, भैम्नेनु की जोड़ी माँगें, भाभी-गोद भतीजों माँगे ॥ 
गौरि री गौरा बेटी, खोलि किबरिया, बाहिर ठाड़ी तेरी पूंजनहादी । 
गौरि पुजंतरि बहू झ्राई ऐ सीता । 
गौरि पुजंतरि बहु कहा फलु माँगे । 
सासु-सुसर कौ राजु जौ माँगें, होरी-खिलन छोटे दिबरा माँग । 
हरी-हरी चुरियाँ, मुतियन भरि माँग जु माँगे । 
अमर बोलि के विछुआाए माँगे, अपनी गोद झँडूला* माँगे ॥। 
है. 
करवा चोथि पर श्रध्यं देते समय का गीत 
में तौ बरतु रही ऊँ करबा-चोथि, दहीन के अरघ दीण ॥। 
में नें माँगयो ऐ भ्रजुध्या को राजू, सुसर राजा जसरथ-से। 
में नें माँगी कौसल्या-सी सासु, सुसर राजा जसरथ-से ।। 
मेंनें बर माँगे ऐं सिरी राम, दिवर छोटे लबिमेन-से । 
मेरे चरत-भरत देबर-जेठ, ननद छोटी भगिनी-सी | 
4 
सिले का गीत*१ 
धनि-धनि री कौसल्या की कोंख, जिन जाए रामचंद से लाल, माँग सुहाग-भरी । 
बैठी ऐ रॉनी तखतु बिछाइ, धीआ बहू संग लिए, माँग सुहाग-भरी ॥ 
ह ६ 
पुरहा लेने तथा पेर चलाने के गीत 
कारी फरिया चटकु रेँगू प्यारे, भों* कारे नेंनाँ ।। 
अधे-गूगे बाबरे सो प्यारे, अनकहनी केहनाँ। 
इरिक्यौ* हार हँमेल में प्यारे, सुरझाँमें नेंनाँ ॥। 
क्ारी फरिया चढकु र॑ंगू प्यारे, भों कारे नेंनाँ। 
उछिटि धार धरती परी, सो प्यारे तेरे कहाँ लागे नेंना ।। 
जल आढ़ें कामिनी खड़ी, कि केसन की छाँह । 
भूलेनु डगरु बताइ दे नेंकु करि ऊपर के बाँह ॥ 


१, स्यौरता--निवरात्र' से बिकसित हुआ प्रतीत होता है। ब्रज में क्यार के महीने में 
शुक्ल पक्ष की प्रतिपदा से नवमी तक न्योरता खेला जाता है। यह गौरी-पूजन या वेवी-पूजन का ही 
एक रूप है। दीवाल के सहारे एक छोटा-सा मिट्टी का घर जैसा स्यौरता' बनाया जाता है। प्रतिदिन 
प्रातः गौत-गाकर उस पर मिट्टी की गौरें चढ़ाई जातो हें। यह कार्य सुझोदिय से पूर्व ही कर लिया 
जाता है।.. "गौरी रे गौरा। १.जौ। ४. चूड़ी, मांग भौर बिछुए सौभाग्य के चिह्न हैं। ". पुत्र । 
"खेत कट जाने के उपरांत जो खेत में भ्र्॒न बिसरा रह जाता है, वह॒॒ सिला' कहलाता है। उसे 
बोनते समय यह गोत गाया जाता है। *. भौर---अ्रमर जैसे । <, इरिझ्यौ---उलझ गया। १. सांग । 


ब्रज का लोक-साहित्य ६५६ 


गाँस पेछाई" पीपरी, बाकी सीतलू छाँह। 

म्बाँ हैँ कें तेरी गेल हैँ, सो मेरी दूखे बाँह ॥। 

ऊँची पारि समंद की प्यारे, नीर हिलोरें लेइ । 

प्यासेनू पाँनी प्याइ के, जसु अपनों करि लेइ। । 

दो गोरी, द्े साँमरी, है बिरहुलि, हे बाँश | 

इन पे जोबन जब चढ़े, जब होती आबे साँझ ।। 

काग पढ़ायौ पींजरा पढ़ि गयोौ चारचों बेद। 

जब सुधि आ्राई कुटम की, रह्यौँ ढेढ़ कौ ढेढ़ ।॥। 

रॉम बढ़ाएं सबु बढ़े, बलु करे बढ़यौं न कोइ । 

बलू करिकें राँसनु बढयौ, छित में डारयौ खोइ ॥। 

राम-नाँग लीयौ नहीं, कियो न हरि से हेत। 

बे नर यों ही जाँदइगे, मूरा* कौ-सौ खेत ।॥। 

रॉम-नाँम जपते रहो, जब लग घट में प्रॉन । 

कबहूँ दीन दयाल के, भँवकफ परेगी फकाँन |। 

देवी के गीत 
ब्रज में देवी की बहुत मान्यता है। कितने ही स्थानों की देवियों की जात करने ब्रज के 

लोग जाते हैँ। वर्ष में दो बार--क्वार और चेत में प्रत्येक घर में नौदुर्गा, नौदेवी श्रथवा नवरात्र के 
ब्रत रखे जाते हैं श्नौर पुजा होती है। श्रष्टमी को कन्या-लाँग्रा' नौंते जाते हें। इन दिनों घर में 
देवी के गीत गाये जाते हें। इन्हीं में से कुछ गीत यहाँ दिये जा रहे है । 


कन्याँ-रूप भर्माँनीं मेंने श्राजु देखी । 
बरु भ्रगवारें मैया, बरु पिछवारें, पीपर धरम दुआर, मेंने आाजू देखी । 
मैया के द्वारें एक बाँझ पुकार, रोढ़ी की काया करि देउ, मेंनें भ्राजु देखी ।। 
मैया के द्वारें एक कोढ़ी पुकार, रोढ़ी की काया कारि देउ, मेंने आ्राजु देखी, 
मैया के द्वारें एक अँधरा पुकारे, अँधरे की अ्राँखे करि देउ, मेंनें आजु देखी ॥। 
मैया के द्वारें एक निरधँन पुफारै, निरधँत क्‌ अन्न-धँत देउ, मेंनें आजु देखी । 
तोइ सुमिरूँ मैया तेरौ छँदु गाँठ, असने * में होउ, सहाई, मेनें आज देखी ।॥। 


मैया रहीं ऐ नंदन-बन जाए फूलन की लोभिनियाँ ।॥। 
माता के द्वारें एक श्राँधरों पुकारै, मैया देउ नेंन घर जाएँ, फुलंन की लोभिनियाँ । 
माता के द्वारें एक कोढ़ी पुकार ठाड़ौ, मैया देड काया घर जाएँ, फू्लेंन की लोभिनियाँ ॥ 
मैया के द्वारें एक बाँझ पुकार ठाड़ी, मैया देउ पुत्र घर जाएँ, फूलेन की लोभिनियाँ । 
मैया के द्वारें एक निरधँन पुकारै ठाड़ो, मैया देउ अन्न-धन घर जाएँ, फूलंन की लोभनियाँ ।। 


, रे 
मेरे पिछवारें गैल, गाड़ी-डरकॉन में सुनीं हो माई । 
चलौ पिया, दोऊ मिलि जाँइ परसे देबी झालिफा" हो माइ ॥। 
घर घोड़ी, घर भेंसि, बाऊ ऐ छोड़ें नाँ बनें हो माइ । 
घर दूध, घर पूतु, बाऊ ऐ, छोड़ें नाँ बने हो माइ ॥। 
दूधु गुजरिया देउ, लड़िकनि धाइ लगाइऐ हो माइ ॥ 


१, पिछाई । *. सूरा--मूली। 3. विपत्ति। ४. पुत्र । “, जालिपा। *. उसे भो। 
१२१ 
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घर बउश्नरि१, घर धीअ्र*, बाऊ ऐ छोड़ें नाँ बनें हो माइ । 
घिश्ररि पठइ देउ ससुरारि, बऊभ्ररि घर-बरु सोंपिएं हो माइ ॥। 
देखि पराए-से नाहु, मनु न डुलाइऐ हो माइ । 
जो मनु डुगलँनु हारु, बीरतु महिकके हेरिएं हो माइ || 
देखि पराई सुंदरि नारि, मनु न डुलाइऐ हो माइ । 
जौ मन्‌ डुगलँन हारु, भेनार कहि के टेरिएं हो माइ ॥। 
देखि पराए सुंदर लालु, मनु न डुलाइऐ हो माइ । 
जौ मनु डुगलेंन हार, गोद ले खिलाइऐ हो माइ ॥ 
देखि चँवनि कौ खेतु, मनु न डुलाइऐ हो माइ । 
जो मनु डुगिलेन हारु, मोल ले के खाइऐ हो माइ ॥ 
रडं 
अगिम भारी, सो मैया तेरी पंथु फठिन भारी ॥। 
को ज्याँ आावे डोली-डाली४*, को जा असवार । 
को व्याँझ्रावै नंगे पाँमन, मैया के दरबार, अभ्रगिम० ॥॥ 
रॉनी श्राव॑ डोली-डाली, राजा अ्रसवार । 
रैग्नत श्रावे नंगे पाँमन, मैया के दरबार, श्रगिम० ॥| 
को जञाँ चढ़ावे हीरा-मोती, को ज्याँ नरियार-फूल-सुपारी । 
को ग्ाँ चढ़ावे सोने कौ छत्तरु, मैया के दरबार, श्रगिम ० ॥। 
राजा चढ़ावे हीरा-मोती (श्रौ) रेश्रत नरियार । 
आऔरु रैनियाँ चढ़ावें सोने कौ छत्तरु मैया के दरबार, भ्रगिम० ॥। 
#, 
मैया, भुवन में आउ, मेरी श्रास लागी तेरे दरसँन की । 
एक बनु कहियतु फूलनि कौ, फूल रहे मेंहकाइ, देवी जी बिरमि रहीं बाई“बन में ।। 
एक बनु कहियतु लोंगनि कौ, लोंगें रहीं मेंहकाइ, देवी बिरामि रहीं बाई बन में ।। 
एक बन्‌ कहियतु संतनि को संत बोलें राधेस्यॉम, देवी जी विर|मि रहीं वाई बन में । 
एकु बन्‌ कहियतु भकतलि कौ, भगत बोलें जै-जैकार, देबी जी बिरमि रहीं बाई बन में ।। 


सो धँत मेरी ज्वाला मैया, जै-जे रॉनी । 
पत्थरु-फोरि पहाड़े निकरीं, श्रगिनि जोति-सी हेहरानी ॥। 
ऊँचौ भासनु अटल सिंघासनू, तीनि लोक नों जग-जाँनी । 
सिघ-पोरि पे सिंघ ढ्हारे, लगुरा' जोधा अभिमानी ॥। 


हा 
नींकी* री मैया, त्यारो भब॑नू बडौ तींकौ । 
ठेरी पंडित पोथी खोले, कोन सो है दिनु नींकौ।। 
ओऔदर दौज-तीज क चलनु न होइगौ, सातें सेत्रीचर दिनू, नींकौ। 
तिरियाँ: बिन की श्रगेंनु लिपावे, माइल चौकु पुरावै, भेंनि सेजोवे उनकी टीकौ।। 
घरही में बाबुल बरजेन लागे, कठित पंथु देवी कौ, देबी कौ मैया, सिंघ ढह्ाइ कजरी कौ । 


१. बहुझरि। , धिशरि--बेटी। १. बहिन। ४. पालकी । ४. उसी। ९, लॉगुर। ७, नीौका-- 
भच्छा | :. तिरिया। 
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बारह कोस बन ई बन कहिऐ, सिंघ ढहाएँ कजरी कौ ; और सिघ-मारि जालिफा परसों । 
तौ बालकु जननी कौ, तींकौ री मैया० ॥। 
द् 
लेउ मैया बीरा," में कब की ठाड़ी ।। 
कोंनें चढ़ाएं मेया धजा+-तारियर, कोंनें चढ़ाएं लाल-हीरा, में कब की ठाड़ी । 
रजबा चढ़ाएं मैया, धजा-तारियर, रनियाँ चढ़ाएं लाल-हीरा, में कब की ठाड़ी ।। 
माँगन होइ सो माँगि ले राती, जो मन-भावनि होइ, में कब की टठाड़ी। 
राजु-पादु मैया तुमरौ दिश्रौ३ हे, रजो अमर करि दीऔर, म' कब की ठाड़ी ।। 
जा धरती पै राँनी कोई ना अमर है, रजबा अमरु कैसे होई है, में कब की ठाड़ी । 
अमरु जलफदे५ की चूंदरी फहिएऐ, प्रमरु लेगूरिया की पिया, में कब की ठाड़ी |! 
& 
एक हरौ लॉगंनू कौ बागू, मैया लकड़िनि कों * निफरी। 
एक-एक लकड़ी बीनि मैया, जूने* गठरी बाँचीं ।। 
एुतते आयो असुर, असुर बाकी लकड़ी बखेरी। 
सुनि रे लॉगूरिया बीरु, अ्रसुर मेरी लकड़ी बखेरी ॥। 
नौ-नौं ठोकौ कील, दरदु नेंकौ* मंति करिओ। 
असुर की चतुरा नारि, असुर संमझाई दंए।॥। 
मैया जू के चरननि जाउ, सुंदरि जू के चरन पलोठौ । 
एफ-एक लक्षड़ी बींनि, मैया जू कों गठरी बाँधौ।! 
सुनि' रे लॉगुरिया बीरु, भ्रसुर मेरे चरनन्‌ आायौ। 
नौ-नौ खेंचों कील, कसरि नेंकौ मति राखौ।॥ 
१० 
धाँनूँ की धँनुअ॒लि ज्यों" कहे, कैसे पिया वे देसकि जिन भूमि तुम गए। 
टाटी तौ लगी ऐं पहार की, लगे ऐ धरम के खंम, सुरति बाई देस की ॥। 
रामचंद जी की धैनउलि** ज्यों कहे, कैसे पिया वे देस कि. जिन भूमि तुम गए। 
अंधेनु नेत्तर दे रही, कोढ़िन फाया दे रही, बाँझन पुत्तर दे रही, सुरति बाई देस की ॥। 
११ 
मैया, लेजू कसनि' कसि डारि, जिश्नरा मेरौ तोई सों लगौ। 
परबत चढ़े देखें भोरी माई, जाती मेरो फहाँ बिलमों ।। 
बाके बाबुल राखे बिलमाइ, खरच्‌ बँधाबत में । 
बाके चाचुल राखे बिलमाई, तो रुपैया गिनाबत में।। 
बाके बीरेंनू राखे बिलमाइ, तुरिया ** सजाबत में। 
बाकी माइल राखे बिलमाइ, पुरियाँ सिकाबत' में ॥। 
बाकी चाची राखे बिलमाई, तो लड़ आ बँधाबत में । 
बाकी बेंदुलि** राखे बिलमाइ, देवी-छेंद गाबत में ।। 
बाकी बधुझा में राखें बिलमाइ, तो पंथु सिराबत में । 
मैया, लेजू फसनि कसि डारि, जिग्नरा मेरौ तोई सो लगौ ।। 


१, बीड़ा । *, घुजा | *. दिया हुआ । ४. देउ । *, जालपा देवी। '. कूं। 5. जूना-- मूंज की 
या घास की मोटी रससी। <. किचित भी, नेंक भी । *, ज्यों । १९, धनहुलि । १", घोड़े । १९. बहिन । 


६६२ 


पोह्ार अभिनंदन-ग्रंथ 


१२ 
चलि पीया, दोऊ मिलि जाँइ परसे देवी जालिपा ऐ श्रो माइ । 
घर घोड़ी,पषरः भेंसि, दोऊन चालें नाँ बने श्रो माइ॥। 
घोड़ी तौ देउ घुड़सारें, भेंसि ग्वारिश्रेत सोंपिए श्रो माइ। 
घर बहुआरि, घर धीओआ, दोऊन चालेँ नाँ बनें श्रो माई ।। 
धीभञ पठै देउ सुसरारि, बहुअरि सोंपी घरवार, परतसें देवी जालिपा झो माइ । 
घरे दूध और पृत, दोऊन चालें नाँ बनें शो माइ॥। 
दूध गुजरियनु देठ, बालक संग लगाइऐ ओ माइ। 
चलि पीया, दोऊ मिलि जाँइ, परतें देबी जालिपा ओ माइ ।। 
१३ 
जाती पंडित बोलौ रे आपुने भर निरमल घड़ीएं बताइ, आयी लाड़ो चैत सुहाँसनी ।। 
जाती बावुल बोलौ रे भआापुने, ओऔरु पूरी सो खरचु बँधाइ । 
जाती, माइल बोले री आपनी, सि्मरी सौ पंथु सिराइ, आयो लाड़ौ० ॥। 
जाती, नहँदुलि बोलौ री श्रापनी, औरु केसरि-त्तिलक सेजोइ । 
जाती, भावज' बोलौ रे आपनी , और अच्छे-अच्छे देवी छेद गाइ, श्रायी लाडो ०।। 
जाती, धैनउलि बोलौ रे आपनी, जाती बालक बोलौ रे आपने । 
भ्रौर जिन पर बोली ऐ जात, आयी लाड़ी चेत सुहाँमनों ।। 
१४ 
करि लीए दूसरौ ब्याहु लेगुरिया, मेरे भरोसें मति रहिए। 
मोइ लीपि न झावे लीपनों झौरु काढ़ि न आवे खूँट, लेगुरिया मेरे भरोसें० ॥। 
मोइ पीसि न झ्रावे पीसनों और डारि न श्राव कौरु। 
मोइ राँधि न आावे राँधनों औरु मोइ परसि न आवे थारु, लेगुरिया मेरे भरोसें० ।। 
१५ 
” माता बेठी भव॑न में लाँगूरा ढोर॑ ब्यार। 
अ्रगारी कदम हुँ मेरी प्यारी, पीछें बर की डारी, दे पग्याँन सेंमरीबारी ।। 
ठाड़ी नदिया के तीर महल पै दे रही हेल।* । 
मल्हा के डोंग! डारि, जुरौ जनकपुर-मेला, उतरे गुरु औरु चेला।॥। 
१६ 
भया लँगुरा रे, अपनी जाति बताउ । 
कोन सखस के बालका, उपजे कोन के पेड़ | 
बंमन के हम बालका रे, उपजे तुलसी के पेड़, भौया०।। 
लेंगुरा की माँ न्‍यों (यों) कहै रे, लागुर* कछुझ न खाइ। 
बारा बाठी मदु पिये, सौ रे बुकराओ खाइ।॥। 
लेंग्ूरा की माँ न्‍यों कहे रे लँगुरा ,सोबतु नाँइ। 
छे महीना की राति है रे, लगुरा सोबतु नाँइ, मैया० ।। 
१७ 
मेरौ चिलम-भरत दिनु जाइ, लग रिया बड़ौ पिबैया गाँजे कौ। 
के बीघा गाँजौ बच्चो, के बीघा बइ दई भाँग, लेगुरिया बड़ौ० ॥। 


: . हेला देता--पुकारना। *. लेंग्रा। *, बकरा। 


ब्रज का लोक-साहित्य 8६३ 


हाँ, दस बीघा गाँजो बच्चो, तौजीघा बह दई भाँग, लेगुरिया बड़ौ० । 
हाँ, लागुरु तो गाँजौ पिए महादेव नें पी लई भाँग, लेगूरिया बड़ौ० ।। 
श्ष 
देख्याौ तेरो सेहरु सलोंनो रोरी चौपर कौ बाजार । 
जाँमें बेचतः माल पसारी पूरोौ साहुकारु ॥ 
तेरे री भंमन फकारीगर आयौ, जानें सुतु लगायौ। 
टॉँकी-टाँकी परबतु काट्यौ, डंडा जाँमें छेंके चारि, देख्यौ० ।। 
तेरे री भमन एक रहति सुहागिल, पाइल बाजें, जाके पग नेबर बाजें । 
सीसफूल' सिर बेंदा सोलह रानी कीयौ ऐ सिंगार, देख्यौ० ।। 
तेरी रे महल एक चंदन-पलकिया, रेसम-बान बुनाई, जाकी हरी ऐ डलाई। 
पौढ़े मेरी आदि भँमानी, लॉँगुर ढोरे ब्यारि, देख्यौ० ॥। 
१६ 
लगूरिया दूंढ़त डोले, मोरी माइ। 
के मेरी मैया सोइ गईं है, के गई धरनीं-समाइ, लेगूरिया० ।। 
ना तेरी मैया सोइ गई है, परि ना गईं धरनीं-समाइ, लँगुरिया० । 
कनही* जाती के होम रचौ ऐ, परि माँ हरि जागी सिब* रात। 
धुजारं झ नारियर, लोंग, सुपारी, वे मो दए ऐं चढ़ाइ॥। 
सोने कौ दिश्वला कपूर की बाती, परि आरति लई ऐ उतारि, लगूरिया ० ।। 
तौइ सुमिर मैया तेरौ छँद गाऊ, परि संफट होठ सहाइ, लँगुरिया० ॥। 
तीर्थ-ब्रत-संबंधी गीत 
ब्रज की परिक्रमा देते समय गंगा-स्नान अथवा कारतिक-स्नान अथवा किसी श्रन्य तीर्थ करने 
के समय गीत गाये जाते हैं। उनमें से कुछ यहाँ दिए जा रहे हैं । 
सिंघ पौर के निकट सरोबर छाचि कुंड की छवि न्यारी । 
मोंतीकुंड मनोहर दाता, पास और म्वाँ फुलवारी |। 
देर फर्देम और बट कर्देम, सारस' की अरु ब्यापारी। 
कुआ, कीकू केस बिराजे, अंग भबूत जठाघारी ॥। 
बरनों मेहमाँ कस्नकुंड की, संतन की बैठक' न्‍्यारी | 
निरत गुपाल बिराजें ठाकुर, सुंदर मूरति है प्यारी ।। 
कोई घोंठे, कोई रंग लगावै, कोई-कोई छूट्टे त्यों नारी । 
भरि-भरि लोटा पीमन लागे, नंद भैँसन के पूंजारी |। 
चंद्रकुंड चितवन प्यारी कौ, जेंह पौढ़े श्री गिरधारी । 
जल-बिहार जंगमगौ जगत में, देर-कर्देम लीला न्यारी |। 
सप्ताह होंइ बचें पाराइन होंदइ जीव जँह उद्धारी । 
भासेसुर महादेब बिराजें, गरें फूल-माला न्यारी।। 
बहकौ जोग झाँन झगरा की, भंडारों कीयो भारी। 
लेपन बन में सखा-मंडली, बढे छाक न्यारी-त्यारी॥। 
बैठक तौ अफरूर भगत की, आाइ बिराजे गिरधारी । 
बस्तरकुंड बने नव माली, पाँउर खंडी है प्यारी ॥ 


4, प्रसिद्ध भक्त । *. सब--संपूर्ण | 3. ध्वजा । 
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सूरजकुंड बने सर सुंदर, गऊशौन की बैठक न्यारी। 

उद्धवकुंड कहाँ तक बरनों, छप्पत चौक छिके प्यारी॥ 

पूरनमाँसी परि पूरन जी, दोऊ मिलि रासु रच्यो भारी । 

रुनकी-झुनकीकुंड बने हैं, तिनकी महिमा श्रति भारी ।। 

बैठक के पै गऊ चराँई, कुंड जसोदा छबि छाई। 

सेम-केंम कौ और राबरी, माँट बिलोबन जसुधारी॥। 

बेलनबन और कोठेलौ, मकसूदनकुंड लता प्यारी । 

पनिहारीकुंड की दे परिकंमा, रोझोखर की करि त्यारी ।। १ 

२ 
ब्रज-बनिता बन फरिवे धाँई। 

मधुबन, ताल, कैमोद, बौहलाबल, सांतुनकुंड जो नहाईं ।। 

राधाकुंड कुंड की मेहमाँ, कछु बरनी नहीं जाई। 

गोबरधँन की करि परिकंमा मानसी-गंगा नहाईं।॥ 

परमदरी और आदि बहुरी*, संकर खोह रचाई । 

काँमों काँम फॉमना-पुरन, जिह बन है सुखदाई।। 

बसि बरसानों-नंदर्गामु, बसि' कोकिल दाहन भ्राई। 

बट संकेत, खिदरबन बसि के, तब यह जेरन' बुझाई ।। 

जाब और बढेंन की महमाँ, कही कींते पे जाईं। 

चरन-पहाड़ी दरसँन करिकें, तब दघि गाँम पठाईं।। 

सेसनाग-सिज्जा हरि दरसे, जहाँ पोढ़े श्री जदुराई। 

खेलनबन' ओरु चीरघाट, नंदघाट सुखदाईं ॥। 

ओऔ भैराँम रच्यौ बलदाऊ, उत्तर जमूनाँ बहि आई। 

बलभदर, भाँडीर, कुदरबन, माँनसरोबर नहाईं।॥। 

करि बिस्राम लोहबन बसि के, दाऊ जी परिस्यों आ्राई । 

गोकुल भ्रोर महाबन की' छवि, सारद लिखी न' जाई ।। 

धनि बिंदाबन धनि श्री मथुरा, धन्‍न जसोदा माश्रई। 

तिनकी मेहिमाँ कहाँ तक बरन्‌, प्रघठे कुमर कन्‍्हाई।। 

बारह बन और बारह उपबन, तिनकी लीला गाइ सुनाई । 

कृस्तदास, प्रभु करिय सफल तन, आबागमन-मिटाई।॥॥। 

३ ४ का 
कातिक-स्नान या तीथ्थे-यात्रा के समय गाया जाने वाला गीत 

हरे राँमा, गंगाजी में बाँसु गढ़यौ ऐ, बापरि चढ़ि गयौ कछनी' कछि के। 
भाएली मेरें, आयो री स्याँम नट बनि कें, सहेली, मेरें श्रायो री स्याँस तट बनि के 
हरे रॉँमा, मथुरा जी में बाँसु गढ़यौ ऐ, बापरि चढ़ि गयौ कछनी फछि कें। 
भाएली मेरे, भायौ री केन्हुयाँ ,नट बनि कें, भाएली मेरें, आयो री स्याँम नट बनि के |। 
हरे रॉमा, भ्रधर कला खा गयौ कंन्‍्हैयाँ, बापरि चित्तु चुरायौ हँसि-हँसि के। 
भाएली मेरें, झायौ री कंन्हैयाँ नट बनि कें, सहेली मेरें, श्रायौ री स्पाँम नठ बनि के।॥ 


१, यह गौत नंदर्गांव की परिक्रमा का है, वहीं के सब तीयों का उल्लेख किया गया है। 
१, बहरी--सद्रीनाथ । 
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हरे रॉमा, गेहबरबन में बाँसु गढ़यो ऐ, बापरि चढ़ि गयौ फछनी कछि कें। 
भाएली मेरे, आयो री स्याँस नट बनि के, सहेली' मेरें भ्रायौ री कन्हैयाँ नट बनि के ।। 
हरे राँमा, नई-नई तौ रे ताँन कॉनहैयाँ, बापरि नाँचु दिखावे नबि-नबि के। 
भाएली मेरें, श्रायौ री स्थाँम नठ बनि के, भाएली भेरें आयौ री स्याँम नट बनि के ।। 
हरे रामा, नई-नई धुनि ते बंसी बाजे, बापरि रसिया मारे भरि-भरि के | 
सहेली मेरें, श्रायौ री स्याँम नठ बनि के, भाएली मेरें, भ्रायौ री केन्हैयाँ नठ बनि के । 
हरे' रॉँमा, सुधि गई सबरी भूलि बदन की, बापरि डोलूँ पगली बनि कें। 
भाएली मेरें, आयो री स्याँम नठ बनि के, सहेली मेरें भ्रायौ री स्पाँम तट बनि के ।॥। 
है ४ ३० 
कॉन्हा बरसाँने में आइ जइयौ, बुलाइ गईं राधा प्यारी। 
जौ फॉँन्हा, तोइ गैल न पावे, सिब्डिन-सिद्धिन चढ़ि अभ्रइयौ | 
“जुलाइ गई राधा० || (दो बार) 
पतरी-पतरी पोई ऐ फुलकियाँ, गरज' परे तौ जें* जइयौ। 
““अुलाइ गई राधा० ॥। 
जौ फॉन्हा तोइ गैल न पावे, खोर' में हे के आइ जदइयौ। 
“जुलाइ गई राधा० ॥। 
सोने कौ लोटा गंगा-जल-पाँनी, गरज परे तौ पी जइयौ। 


“-जबुलाइ गई राधा० ।॥। 
जौ कान्हा, तोइ गैल न पावे, भाँनोखर है के आ्राइ जइयौ । 
““बुलाइ गईं राधा० |। 
पाँच-पचीस कौ बीड़ा लगायौ, गरज परे तौ चबाइ* जइयौ। 
““बुलाइ गई राधा० ।॥| 
जौ कान्हा, तोइ गैल' न पावे, राधा-बागि में है के भश्राइ जइयौ । 
““बुलाइ गई राधा० ॥ 


कोरी-सी हेड़िया में दही जमाया, गरज परे तौ खाइ जइयौ। 
“बुलाई गई राधा० ॥। 


कान्हा, बरसाने में आइ जइयौ, बुलाइ गई राधा प्यारी। 


बनि गयौ बैद आप बनबारी। 
गली-गलींन में कान्हा डोले, निरखत डोले तारी, बनि गयौ० ॥। 
इसे आई कुँमरि राधिका, ले देखो नबज हमारी, बनि गयौ० ॥। 
सरद-गरम भौत भई तिहारें भारी, बनि गयौ०।॥। 
सेंग की सहेलिन बाहिर काढ़ौ, मूँदो मेहैल-किबारी, बनि गयौ बेद ० ॥। 
एफ जड़ी तोइ ऐसी' री दुंग्गो, मिटि जाइ भ्रजक * तिहारी, बनि गयौ० ।। 
संग की सहेली बाहिर काढ़ीं, मूंदी मेहल-अ्रटारी । 
काँनन कुंडल सिर पै मुफठ हो, बंसी की छबि न्यारी बनि गयौ बैद० ॥। 

क#+.. १०- 

मेरे. किसनाँ, एक कदम को ऐ मी लरफरि है रह्यो भंगवान । 
भेरे किसनाँ, झोरी भरि तोरे ऐं फूल, मंदिर में चढ़ाइऐे भगवान ॥। 


१, खाइ। २:खाइ। 3. रोग-पोड़ां । 
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पोहार अभिनंदन-ग्रंथ 


मेरे किसनाँ, सब मंदिर चढ़ाएं, राधा कौ मंदिर छेकिएें भगवान । 
मेरे किसनाँ, राधा ऐ आयोौ रोस, क्िंवरिया जड़ लई मेरे भगवान ।। 
मेरी सखी, रिमझिम बरसत मेह, इस्म भींजें द्वार प॑ भगवान । 
मेरी सखी, मोइ दे लुटिया डोर, कृस्न जाइऐ द्वारिका भगवान ।। 
मेरी सखी, झटपट खोलिऐ किवार, काँमरिया गहि लई भगवान थे 
मेरी सखी, बिनई कॉेंदमन' की छाँह, कृस्न बिलखाइ गए भगवान |। 


ही । 
में तो गोबरध॑न कं जाऊँ मेरी वीर, नॉँइ-मार्नें मेरी मनुआँ। 
सात सेर की करूँ करहैया, अरी में तो पेंड-पेंक़ पे खाऊँ मेरी बीर। 
नाँइ माँनें मेरौ मनुओआँ, में तो गोवबरधंन० । 
सात कोस की दे परिकंमा, भरी में तो मानसी-गंगा न्‍हाऊं मेरी बीर। 
नाँइ माँनें मेरी मनृभाँ, में तो गोबरधँन कूं० । 
चकलेसूर के दरस॑न करिक, गाँम लौटि के झाऊंँ बीर, नाँइ माँनें मेरी अनुआ । 
में तो गोबरध॑न कूं जाऊं मेरी बीर, नाँऐं माँनें मेरी मनुआ ।। 


प्र 
नाँ३ माँतें मेरौ मनुआँ, में तो गोवबरधँन के जाऊं मेरी बीर। टेक--। 
सौमोंती कौ नहाँनु परयौ ऐ, परमी न्हाइवे जाऊे मेरी बीर।॥ नाँइ०। 
पाँच सेर की करूँ कोथरी, पेंड़-पेंड़ पे खाऊं मेरी बीर। नाँइ०। 
राधाकुंड की राधा राँनी, कुसुम सरोबरि नन्‍्हाऊं मेरी बीर ॥ नाँइ० . 
गोबरघ॑त, ऑन्यौर, पूंछरी, जतीपुरा लौटि आऊँ मेरी बीर। नाइ०। 
जतीपुरा' ते आई गोबरधँन, मानसी-गंगा नहाओँ मेरी बीर।॥| नाइ० । 
गोबरधन ते राधाकुंड में, आइ के नाँच' दिजाँऊँ मेरी बीर। नाइ० । 
सात कोस की दे परिकंमा, बॉम्हान-न्योंति जिमाऊँ मेरी बीर || नाइ०। 


8 # १६ 
सखी री, चले तौ दरसंत करि आँमें, रोप्यौ-रोप्यौ ऐ नंद के ने रासु। सखी री० 
कोन बरन रानी राधिका, और कोन बरँन नेंदलाल ।। सख्री री० 
कोई गोरे बरन रॉनीं राधिका, औरु स्याँम बरेन नंदलाल। सख््री री० 
कोन गाँम रॉनीं राधिका, और कोंन' गाँम नेंदलाल'।। सखी री० 
कोई बरसाँने की रॉनीं राधिका, औरु नंद-गाँम नदलाल'। सखी री० 
बृषभाँतु-दुलारी राँनीं राधिका, और का घनस्याँम ।। सखी री० 
0 ५६ 8. 

बरसातने ते चली गुजरिया | सिर पे धरि लीह मठकी। 

में तेरे काज्जे स्याँम पब्रज बत भटठकी ।।* 
सथुरा-छोड़ि बंदाबन छोड़चौ, में सूधी बरसाने माँई संटकी। 

में तेरे काज्जें स्थॉम ब्रज बन भटकी।। 
ताती पाँनी घरयो ततेंरा, अरे किमेरी नहाने ते कहा अटठकी। 

में तेरे फाजें स्थाँम ब्रज बन भटकीं।। 
पतरी रे पतरी पोई* फुलकियाँ, भरे फि मेरी खाँने ते फहा अटकी । 

में तेरे काजजें स्याँम ब्रज॑ बन भठकी।॥। 


, ब्रज बन भटकौ। *. पर्बी--वा करों। 
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तातो दूध धरचौ बेला में, भरे कि फॉन्हा मेरी पीबे ते कहा श्रटकी । 
| में तेरे काजें स्याँम ब्रज बन भटठकी ॥। 
बरसाँने ते चली गुजरिया, सिर पर धर लई मठकी। 
में तेरे कार्जे स्याँम ब्रज बन भठकी || 
११ 
जुरयो रथु रामजी कौ जाँमें* सीआ बेठी जाइ। टेक 
एकु रथु तौ जा की भाभी' नें सजायौ, प्यारे भैया नें जोरे दोंनों बैल । 
जुरथो रथु रामजी कौ, जाँमें सीआ बैठी जाइ।। 
एकु रथ्‌ तौ याक चाची नें सजायौ, चाचा नें जोरे दोंनों बैल । 
जुरथों रथु रामजी कौ, जाँमें सीआ बैठी जाइ।। 
१२ ४“ १४. 
सखी' री, नदर्गाँम अ्रनोंखो नंद कौ, जहँ चपल-वबाई लोग। सखी' री, नंदर्गाँम० 
सखी री, पान सरोवर हम गई हो, अरे कोई मिल सखिग्रैन के झूंड। , 
निपट शअ्रेनेड़ौ साँवरी रे, मोते हँसिकें लड़ाबे दोऊ नेंन।। सखी री, नदर्गाँम श्रनोंखौ ० 
रोक-टोक गेल में, मोते बोले रसीले बोल। सखी री, नंँदगाँम भ्रनोंखौ० 
जब देखूँ पनघट पे अड़ौ रहे रे, भ्ररे मोऐ भर-भर देइ' उचाइ ।। सखी री, नैदगाँस ० 
क्ॉन फाहु की ना करे री, अरी या कौ रसिया सगरौ गाँम। 
सग" के री दिल में बसे हो, ये मूरति घनस्याँम ।। सखी री, नँदगाँम अनोंखौ नंद कौ । 
१३ 
घर आइद गए लखिमेत-राँम पुरी में आनंद भए। टेफ 
हरे-हरे गोबर अँगन्‌ लिपाए, मृतियँच' चौक-पुराए। 
अरी, माँतु कौसल्या फरे आ्ररतौ, तिरियन मँगल-गाएं ।। पुरी' में ० 
मात कौसल्या पुछन लागी, फहौ लंक की बात। 
कैसे तौ गढ़ लंका तोरी, कसें तौ लाए सीआ नारि॥ पुरी में० 
आठ घाट लखिमँन नें घेरे, औघट घेरे 'रॉम। 
दरबाजौ पअंगद नें घेरथौ, लंका में कूदे हँनुमान।। पुरी में० 
राम भजौ, सिया राम भजौ, गुर चरन॑न चित लाइ। 
चारों भैया है इकठौ रे, फूर्लेत की होइ बरसात । पुरी में० 
१४ 
रॉम, राम, राम, रतेंतरे लागी डिबियाईं | 
पाँव कहें कछु करले रे तीरथ, हाथ कहें कछु करले रे दाँन। 
कान कहें फछ करनले रे ग्याँन॥ रतन लागी०॥। 
दाँत कहें कछ फरले रे भोजन, आँख फहे कछु करले दरसँन । रतन लागी ० ।। 
द श्धः 
झ्ापु राम नें बागु लगायो, एरी बे आपु भए रखबारी, जलु-भरेन राति में आई । 
भरी ब्‌ कोन चतुर पँनिहारी, जलु-भरेत राति में आई।। हरे० 
श्रापु राम नें तालु खुदायौ, एरी बे भ्रापु भए रखबारी | जलु-भरेन राति में आई। 


७ थे हि, 


श्रापु रॉँम नें मैहैलु चितायौ, एरी बे भ्रापु भए रखबारी । जलु-भर॑न राति में आई.।। हरे० 


१ थामें। ?, सभी । 5. रढेने। ४. जिभिया। 
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१६ 
चलँन-चलॉँन बे हरि करें भ्ररु सीता चलँन न देइ, हमारे मन राम जी बसे। 
जो तुम हरि मेरे जात भ्रौ मन रामजी बसें, अरु हमहि कहा बुधि देव मन राँम जी बसे ।। 
कनिक-कुठीला घीउ कूपिया भ्ररु करिश्रो भोग-बिलासु, हँमारे मन राम जी बसें । 
एक अँदेसौ मेरे मन रह्यौ मन रामजी बसें, और सासु न ज्याए देवर-जेठ हँमारे मन राम जी बसे ।। 
और न सरन में बेठती रे, अरु लड़ती रे बेइयाँ-पसारि, हमारे मन राम जी बसे । 
झौरु भ्रैदेसौ मेरे मन रह्मौ मन रामजी बसें, माइ न ज्याए राजा बीरुं, हमारे मन रॉम जो बसे ।। 
गोद में लैकें खिलावती, सासुरे में हेरति बाट, हमारे मन राम जी बसे। 
झौरु भ्रदेसौं मेरे मन रह्यौ मन रॉम जी बसें, कोंखि न जाए नेंदलाल, हँमारे मन रॉम जी बसे ।। 
चलत फिरत रे देखती, फरतु अजुध्या कौ बासु, हमारे मन रॉम जी बसें।। 
१७ 
पग होलें धरो रे धनुष-धारी। 
श्ागें-आगें राम चलत हैं, पीछें लछिमेंत बलघधारी'। 
बीच-बीच में चलें सिया जी, सोभा लगे अधिक प्यारी ।। 
गवा बनखँड में प्यास लगी ऐ, कुभिलाइ गई जैसे फुलवारी । 
देबर लद्िमेंन जल भरि लाआ, भरि ला जल की झारी ।। 
तुलसीदास' भ्रास रघुबर की हरि-चरनँन चित बलिहारी । 
जाके घर से तीनों निकरे, कैसे जी में इनकी महतारी ।। 
श्प 
उठि मिलि लेउ राम, भरत आए । 
बिदाबन में करी' रे तपस्या रॉमा, मथुरा जी में फल पाए। हरे, 
उठि मिलि ले रॉम, भरत आए ॥। 
“ हरेहरे गोबर अ्रँगन लिपाए रॉमा, मॉतिन चौफ पुरत आए। 
ह उठि मिलि लेउ रॉम, भरत आए ॥। 
हाती के हौदा चढ़े री चारों भैया रॉमा, ऊपर चोंर दुरत झाए। 
उठि मिलि लेउठ राम भरत शझाए।। 
बईयाँ१ पसारि मिले री चारयौ भैया राँमा, नेंनन-नीर ढरत आए। 
उठि मिलि लेउ रॉम भरत आए।। 
१६ 
गंगे कहती ऐं, मोइ दुखी करे संसारु॥। 
याँ बाँझुलि नारी आती ऐँ, आकर के रुदन्‌ मर्चाँमति ऐँ। 
में कहाँ ते लाऊँ नंदलाल, गंगे कहती ऐं, मोइ दुखी०।॥। 
याँ बिधवा नारी आ्आमति ऐं, आकरि कें रुदन मर्चामति ऐ । 
में कहाँ ते लाऊँ भरतार, गंगे कहती एँ, मोइ दुखी० ॥ 
याँ कोढ़ी-कलंकी आँमत ऐँ, भ्राफरि के रुदनु मर्चामति ऐं । 
में फहाँ ते लाऊँ निरमल काया, गंगे कहती ऐँं, मोइ दुखी० ॥। 
याँ अंधे-धुंधे झाते ऐं, आकरि के रुदन्‌, मर्चांमति ऐँ। 
में कहाँ ते लाऊँ बड़बड़ी आँखि, गंगे कहती ए, मोइ दुखी ० ।। 


१२ बहियाँ | 
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२० री पचछ,- 
गंगा जी की उन रेतिन में रॉमा, बंसी बजाबे घैन घोर। 
सखी री, मेंनें मोहन ले लए मोल'।॥। 
काहे के पलरा, फाहे की डाॉँडी राँमा, काहे में लै लए तोल'। 
सखी री, मेने मोहन ले लए मोल ।: 
मोहन की डाँडी, नेंचन के' पलरा राँमा, हिरदे में ले लए तोल । 
सखी री, मेंनें मोहन ले लए मोल, हरि श्राली१ मेंनें मोहन ले लए मोल ।। हरे०।। 
२१ ४ १७, 
आपन जाइ गंगा जी में छाए रामा, सुधि न' लईं घर-आ्रॉमन की । 
मोते कोई तौ कहौ हरि-ऑँमन की, हरि-आँमन की, मन-भाँगन की ।। 
आपन जाइ गोकुल जी. में छाए राँमा, सुधिन लईं घर-आँँमन की । 
मोते कोई तौ कहौ हरि-आँमन की |। 
ए दोऊ नेन कह्यो नाँह मानें रॉमा, घटा उठी ऐ जैसें साँसन की । 
मो ते कोई तो फहो हरि-प्रॉमन की ।। 
आप' नहिं आए, खरच नहिं भेज्यो राँमा, ए भ्ैखियाँ तौ साँमन की । 
मोते कोई तो कही हरि-प्रॉमन की |। 


२२ 

ए तिरबेनी गंगा, करि दे तू सबु दुख-दूरि, निस्तारिनि मैया, करि दे तू सबु दुखु दूरि । 

जो जा गंगा जी ऐ भोरें ईगावे, सोंने कौ लोटा-झारी दाँतिन पावे।। तिरबेनी० 
जो जा गंगा जी ऐ धौपर कं गावे, खीर-खंड के भोजन पावे। तिरनी० 
जो जा गंगा ऐ राति कं गावे, तोसक-तकिया-ाह्या बिछावें। तिरबेनी० 

२३ 
गंगा जी कौ व्याह 

कंठ सुरुसुती-सुमिरि सहरि अ्रॉनंद मनाऊँ, मेरी' मात-पिता डंडोत, सभा के सीसु नमाऊँ। 
आपु बुद्धि परगट भई,गुरु-गन्नेस मनाइ, गंगा-ब्याहु सुर्तें जो कोई, सुनत पापु कटिजाइ।। 
बन ते जंबू चलौ तीर-गंगा के आयो, पानी पियौ अधाइ, कूदि गंगा में न्हायो। 
पूँछमरोरे, सिर धुनें, कर-मीं डे पछधित।इ, देखि सरूप गंगा राँनी कौ जंबू गयो ऐ लुभाई ।। 
जब गंगा में कही स्थार, तू बँनू-बँनु डोले, तेरे मन में कहा आई, नित हमसें* बोले । 
इमिरित लोक पाताल में, निकट बहुँबैकुंठ, जौ तेरे घर भीतर जंबू, जाइ तू हमते फहै'निसंक ।। 
तू तौ गंगा श्राँसी जनम की मेरे अंतर जाँमी, मेरे मन में बसी बरूँ गंगा-सी रानी । 
गंगा तेरे कारनें मेंनें सबु धँत्‌ दीयौ खोइ, के तौ प्रॉन तजू ठाकुर पै, के ब्याहूँ गंगा तोइ ।॥। 
जंबू भारी बन्यों मलूक काम अच्छे करि आवे, गाँम-साँमुई3 परे फालु जब तेरौ आावे | 
बैठे चूतर टेकि कें तेरे कुल कौ जिही सुभाउ, करि ऊपर कूं थूथरी, देइ ऊकरी झाइ ।। 
गंगा, जा नग्गर में जाउँ नगर की दुनियाँ मोहै, पाँनी-पींमन जाउँ देखि पनिहारी मोहै । 
लूलौ नाऊं, लेगड़ौ नाऊँ, बने हातऔर पाँइ, हेम सौ कुँमरु छोड़े के गंगा और बरौगी काइ ।। 
जंबू,सिब-संफ्र से जती,सीस-परिउननें राखी, गंगा राज-कुमारि, यार कहा तेरी दासी। 
मोइ भागी रथ ले गयौ कुटेमु-उधारन-काज, हँम तौ बेठी भजन करति ऐ, क्या ब्याहौगे स्थार ? ४ 


१, पाठां--हेरी श्राली । “. ते। *. सामुहीं। *. यह गीत भ्रधूरा ग्रहों तक मिला है। 
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रे 
सिवा मोरी माँनों साधूरा संन्‍्यासी |। 
पूंजा मोरी मानों गनपति गुरु, औ खोलौ मेरे हिरदे का ताला जी। 
भ्र॒न्न चढ़ाऊँ देवा अन्न ना अछतौ, अन्न माँखी ने दिया है विड़ाइ, सिब्रा मोरी० |। 
जल तौ चढ़ाऊँ देबा जल ना श्रछतौ, जल तो मछली ने दिया हूँ बिड़ाइ, सिवा मोरी० । 
फूल चढ़ाऊँ देबा फूल नाँ अछूतौ, फूल तौ भोंरा नें दिया है बिड़ाइ, सिवा मोरी० ।। 
२५ 
गरभु* कीयो चंदा-सुरज नें हरी, जा के माँत गँहन* नें मारे। 
गरभू कौयो जोइ हारयो हरे।॥। 
गरभु कीयौ गंगा-जमुनाँ नें, अरी जाके मान परब नें मारे। 
गरभू कीयो जोइ हारबो हरे।॥। 
गरभ्‌ कीयौ बेटा की माँ नें,अरी जा के माँव बहू नें मारे। 
गरभु कीयौ जोई हारयों हरे।। 
गरभ्‌ कीयो ऐ दूध-दही नें, श्री जा के माँन जीभ नें मारे। 
गरभ्‌ कीयो जोई हारथों हरे।। 
गरभ्‌ कीयोौ मायाबारे नें, श्ररी जा के माँत चोर ने मारे । 
गरभू कीयो जोई हारथो हरे।। 
गरभू कीयौ बेटी की मा नें, अरी' जाके माँत जँमाई नें मारे। 
गरभू कीयो जोई हारथी हरे।। 
श्श 
तिरिया, तीनों पँन बिगरौगी, जौ तुम पति ते दगा करोगी । 
पेहले पल तुम चील्ह बनोंगी, तिरिया आधे-सरग उड़ौगी, जौ तुम० ।; 
दूजे पँच तुम बनौ गधेया, तिरिया पराई गोंनि लदौगी, जौ तुम० । 
तीजे पेन तुम बनौ टैहलिनी, तिरिया करि-करि काँम मरीगी, जौ तुम० |। 
कथा-गीत 
यहाँ कुछ ऐसे गीत दिये जा रहे हैं, जिनमें किसी न किसी कथा का वर्णन हे । 
इनमें से श्रधिकांश देवी के जागरण में गाये जाते हूँ। 
लव-कुश-जन्म 
उड़ी बिहंगम चिड़ी जाइ सीता समझाई, जा बन रही बिलखाइ कोन की नारि कहाई। 
कोन पुूरख की तारि कहा तो 'पै बनि झ्राई, जा बॉँन दई ऐ निकारि॥ 
जब सीता नें कही बिपति की कहियों जाई, बर पाए रुघुराइ अजूध्या व्याही श्राई। 
जसरत-बहू, जनक की बेटी, रॉमचंद की नारि, बिनई खूँन भमूरख कंता, जाव॑न दई निकारि || 
तू तिरिया बड़ नारि बचनु एक भेरौलीजे, बाल-जती बँन रहें, सरेन उनकी जाइ लीज । 
मोइ कहत झाबे नहीं तोइ मारण देंउँ बताइ, काऊंदिनाँ रॉमचंद जी, तेरे करें निहोरे प्रा ।। 
आगे बिहंगम चिड़ी पाछें ते सीता रॉनी, बनखँंड पोंहची जाई जहाँ तपसीनु की सारी । 
तपसी बंठ्यो भर्जेन पै घरि ठाकुर कौ ध्याँनु, सीता सरकि मढ़ी में बैठी खेंचि श्रपनी' आऑनि ॥। 
धरि ठाकूर को ध्याँनु, मढ़ी के जौरें श्राए, फिरि आए चहुँश्ोर मढ़ी कौ द्वार न पाए । 
ठाड़ौ तपसी यों केहै मेरे सिला जु बसकी नाँइ, ऐसौ बली अब कौ घुसि झ्रायौ लींनी मढ़ी छिड़ाँइ ।। 


प * गये | चल फ $ ग्रहण रु 
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बाबा, बँन में लीयौ जनम, भ्ाजू भ्रजूध्या में होते, देंते दिरव लुटाइ लद्िमेन' देबर होते। 
लाख बुरी मेरी भगनी-ननदुलि धरति साँतिए द्वार, ऐसे में कौसल्या होंतीं गाँमतीं मंगलचार ॥। 
बालजती' में कही, सुनों मेरी' सीता बेटी, निधरक बैठी रहौ कहूँ ना बिन ते खोटी । 
कहे धरवाऊँ सातिए, कहे तौ मंगलचार, के निर्सान घुराऊँ बेटी, तपसींत के दरबार || 
रे 
सीता-ब्याहुलो 
कंठ सुरसुती-सुमिरि प्रेम श्रॉनंद मर्नाँें, जौ गूरु अ्ग्या देइ, के हरि के गुन गाँमें। 
शआ्रॉन बुद्धि परगत १, भई, गूर-गन्नेस मनाइ, सीता-ब्याह राम की चरचा जाँमें हर-जसुं कहूँ बनाई।। 
राजा शभ्रपने नाँम, जँनकपुर-गाँस बसायौ, 'सीया लियौ औतार पिता कौ नाँमु चलायौ। 
चारयो कोने झारि के लीप्यौ चौका लियौ बनाइ, दे रूमाल मर्गन भई रानी म्वाँ हँसे जनक तेरी नारि ॥। 
रॉनी-राजा बैठि बोलि एकु मतौ कमायो, श्रपु के मूढ़ा डारि, राज कू पलंग नबायौ 
आज को बात कहा कहूँ राजा, अ्रतरज” मेरे गात, परसराँम कौ बाँन 3 कुमरि ने धरधो एक ई हात।। 
जब राजा नें कही मोइ परतीति न आअ्ावे, जे बेटी चौका देह बाँन कूँ फंरि उठावे । 
परसराँम के बाँन कूँ सीया लावे भ्रधर उठाइ, जो कोई बान सभा में ताँनें में सीया ऐ दुंग्गो ब्याहि।। 
रानी, कहा भ्रोस कौ नीझ, कहा बादर की छाया, कहा श्रोछे ते प्रीति, कहा सपने की माया । 
सपने स॑ंचे ना भए मेरी राँनी राज-कुमारि, परसराँम कौ बाँनु उठे नाँ जे तीत लोक कौ भार।॥। 
राजा जे सपने की नाँहि, कहूँ में आ्ाँखिन देखी, लीयौ बाँनु उठाइ कुँमरि तेरी सीता बेटी । 
सीता सत की भ्रागरी, बित की कही न ज।इ, तीन लोक कर पे धरि राखे, कुमरि तेरी मंदमंद-मुसकाइ ।। 
रानी, कोंत के टीकौ करूँ कोंन बर ब्याहँन आवे, राजा, घंर-बर लेउ पैहचाँनि जाँनि बर समरथु ढूंढ़ौ। 
सिया भई बर-जोग, ब्याह बर मारग भेजौ।॥। 
सिया संत-गून-आगरी भई ब्याह संजोग, जूरि-मिलि मतौ करौ मैहलँन में सबु, राजु जँतक कौ लोग ।। 
रानी, कोन क टीकौ करूँ कोन बर ब्याहन भ्राबे ? बड़े भूष कौ पूत फेरि माता ना ज्याबे । 
श्रागें साह्यौ* सूझतु नाँएं, सीया भई बर चूक, घरई बैठे बोलि लुंग्गो सब देब, सकल मुनि, भूप ।। 
राजा, करचौ जग्य कौ ठादु भूप सबु नौंति बुलाए, देस-देस के भूप छोड़ि सिंगासँन" आए । 
तीन लोक चिट॒ठी फिकी, सब देबन' माँनी आऑनि, उमहे कटक, छए दल-बादल म्वाँ जँनक तिहारे गाँस | 
आगे बेखामित्र * पाछें ते लछिमेन बारे, जे दोड आए बीर, लगें सबु देबनू प्यारे । 
जोगिन्‌ पै मृग-छाला कहिएे, सोभा कही न जाइ, पहुँचे निकट जैनकपुर-गौंडे*, जोति दई छुड़काइ ।। 
जूरि श्राएं सब भूप बाँन के सनमुखः धाए, साठिक जोधा गए बाँन के जौरें आए 
कठिन बाँन' गंभीर! कौ कबूं लाए अधर उठाई, उतरि गयौ जोध॑न कौ पाँनी सबु भूप गए कुम्हिलाइ ॥ 
जौ जूं न आए दोऊ बीर, बाँन किनऊं नाँ ताँस्‍यों, बीस भुजा, दस सीस, गरबु रॉमन कौ भाँन्यौ। 
असलि जीब संचे परधौ, कठिन बाँन गंभीर, सुनतई पैज॑ सूखिगौ राँमनु म्वाँ ढरयौ नेंत ते नीर॥ 
जब मंदोदरि कहै सुने रामन बलदाँनी, सेज सुकन गए भूलि संखि< तेनें कोन की माँनी । 
ल-बिन कमल, तेल-बिन बाती, तलपि-तलपि बुझिजाइ, कोंन की संखि करी पिया रॉमन, तेरी बर्देनु रह्यौ- 
कुंम्हिलाई ॥। 
जब राँमन में कही, सुनों मंदोदरि रानी, रुपी ज॑नकपुर पैज, संख्ति मेंने स्वाँ ते माँती। 


. 


५, परगट। *. झ्राइचय । 3. प्रसिद्ध शिव-धनुष के स्थान पर यहाँ परशुराम का वाण हो गया है । 
लोक-सानस शिव-धनुष के लिए परशुराम की व्यग्रता का समाधान नहीं कर सका, झतः शिव-धनुष के लिए 
परशुराम का वाण हो गया। . *. साथौ, साहा विवाह का दिन । : ”. सिंहासन । विश्वासिन्र । 
७, पादव । ८. दांका, आशंका, भय । " ' " 
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जोधँन आगे बाँन परचौ, घर वैठि रहयो नाँ जाइ, तेंनिएऐ* नाँइ भुजा बीसनु ते, मेरो मरंमु भरोसो जाइ ॥। 
बलंस, बिरध रे भए, वृद्धि ओछी वनि आई, मुंखते निकरे बात, छिनक में होइ पराईं । 

में तोते ऐसी कहूँ सुनि बिसवा के वंस, कूमकरँन * कूं भेजि दीजों, तुम घरई रहियो कंत ।। 
कमकरँन' से बली' काँम मेरे कब-कव आए, कब के काँमी भए, काँम मेरो सर करिलाए। 

बार-बार मेरें को कहे रॉनी, बर्चेन कहूँ समझाइ, तेरो कहन्यों करुंग्गो तिरिया ब्वाई ऐ देंउ खँदाइ ।॥। 
कूमकरँन रहे ठेरिः कंठ ते कंठ लगायौ, ब्वाकी ठोकी पीठिं नेंन राते करि लायी । 

ऐसे बाँन बहुत' घर मेरें, खेलत निपन अर्जान, खंड-खंड करि देंद बाँन के मोइ विरप) की आऑँनि ॥ 
कूमकरँंन से बली जाइ के दल में दाले, हार्तेनू छीयो नाँहि चरंन ते बाँन निहारे । 

बैठि गयौ घरनी में जोंधा, इत-उत करिके घूरि, भौरु बाँन के धोकें डोले बान रहो जर पूरि ॥॥ 
आजू कहा सो हरि पै धँनुष तनें नाँ, जिन पे धनुष तनें नाँ जे दोऊ बारे जी । 

देस-देस के भूषति आए लंबे परे बिछोंना, बेस्वार्मित्र संग गुह जिनके जे आए जसरत जी के छोना । 
जिन पै धँनूष तेंने नाँ, जे दोऊ बारे जी ॥ 

पीतंबर की कछलनी काँछें हातन में कड़े मुरेंमाँ*, माँथे मुकटु खौरि चंदन की स्पॉम-बरन हरि के दोऊ नेंनाँ । 
जिनपै धँनूष तनें नाँ, जे दोऊ बारे जी ॥। 

कहति सुननेनाँ सुनि मेरी भेंनाँ, जादू चले नटोंनाँ। 

जौ श्राजु हरि पै धँनूष न टूटे, मरूँगी जहरु-बिसु खाइ मेरी भेंनाँ--दोऊ बालक ऐ ।॥। 

इतनी' सुनि के लछिमेन बोले, ठाकुर हुकम्‌ करो नाँ । 

तुलसी दास' आस रघबर की' तोरि धंनुष द्वै टंक करो नाँ ।--जिनपे धंनुप तनें नाँ, जे दोऊ बारे जी ॥ 
राजा माला लेउ मेगाइ जोरि सीया ऐ गहाओञ्, जाप देगी डारि कुमरि ज्याई* कं ब्याहो । 

भरे कटक में सीया डोले, नजरि नईं ठहराइ, देखि रूप लबछ्िमेंन बारे कौ दई राँम पे डारि ॥ 


३ 
जगदेव कौ पमारो 
जग्गि* रची' रैनधौर-भूप, सब्‌ नोंति बूलाए, देस-देस' के भूप भ्राइ धारा-तँन छाए । 
बाँमन गढ़ चिट्ठी फिकीं सब्‌ भैया लए बुलाइ, जगरदेव सौ मैया छोड़यौ, जाइ रही खबरि हति नाँइ, सीस 
देवी रहे ।। 
सगू भेयन्‌ जुरि कही बर्चेन एक माँनि हँमारो, भैया ऐ लेय बुलाइ जग्गि में होइ सहारो । 
सौ सोती एकु गोत कौ मेरी सुनि भेया रनधौर, ऊँच-नींच तोतें हैं जाइगी, बे करें और ढे और, सीस देवी रहे ।। 
नाऊ दियो खँदाइ मेहेल जगदेव के आयौ, सुनि दादा जगदेव, कुमर तो क नोंतो लायौ । 
पाठमदे ४ डोला सज्यों करि सोलह-सिंगार, पाटमदे और कुँमर जगदेव पहुँचे जग्गि-मँझारि, सीस देवी रहे |। 
डोला में ते उतरि पॉँउ मेहलँत में दीयौ, दीबलदे4 मुख-मोरि नाँइ जाकौ भ्रादर कीयौ । 
में तो बेठी भर्जेन पै मेरौ देवर लिपट अ्र्जान, जग्यि रची रैनधौर-कुमर नें मेरी पति राखौ भगमाँन ।। 
श्राधी' राति मौंहड़ो ढक्‍्यो, रोमति श्रनी-अ्नी भाँति, धारा तौ नगरी पँमार की। 
बोले, या को बेठा न्यों* कहे, मेरी सुनि ले माता बात, धारा तो नगरी पँमार की ।। 
माता, के काऊ नें गारी दई, के काऊ बोले बोल, धारा तौ नगरी पँमार की । 
बेटा, ना काऊ नें गारी दईं, ना काऊ बोले ऐं बोल, धारा तौ नगरी पँमार की ।। 
बेटा, मेहल गई' र॑नधौर के म्वां मोते बोले बोल, धारा तौ नगरी पँमार' की । 
सुनि री माता, बात कहो जोई करि, डारूँ, मारूंगो र॑नधौर राज धारा कौ पाऊं।। 


१. तने के । १. कुंभकर्ण। २. निरप--नृप। 5४. सुरेमाँ--सुड़े हुए । ", जाई। ५, जागि---यश । 
७, जगदेव को साँ। <, रनधौर की साँ। 
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माररूगो रंनधौर-कुमर क॑गादी पै परभात, दीबलदे श्रौर लरिका-बारे, में करि दर्ऊ बारह बाठ । 
अ्री' माता, दाँत-खुरपिया, जोरि के, एक छोटी-सी' गढ़ाइ दे सांग ।॥। 
बेटा, नाँइ बाँने कीनीं लॉमनी, नाँइ ब्वारें की ए नराव--धारा तौ नगरी पँमार की । 
अरे बेटा, तेरे पिता की तोप ऐ, ब्‌ धरी ऐ लखैरी बुर्ज ।। 
न्याँते मेरी राजा चलि दयौ कोई साहिर गहि लई गैल, इढ़ियनु-सिद़ियनु चढ़ि गयौ दै-दे भमर कलीन में पाऊँ। 
सैरी ऐ भँमानी हिंगुलाज की, जाकी बेठी ऐ भुजन पै झाइ ॥। 
हातु लगाऊँ मेरी सिरु नव, मेरी पति बाॉने की जाइ । 
ठढोकर मारी दाँए पाँइ की, तकुझा सी' लई ऐ उठाई, देदी ने साँग बनाई।। 
लूहार का व॒तांत 
तयो-कठौटी' बेचि के चलि अंत करिग्गें गुजराँन ॥ 
जगदेव रनधोर के यहाँ जाता है। 
भाई मेरे, सगू भैयन कँ रमरमी,* भैया कू सात सलाँम । 
बठे ऐं सहेली गंगा-पार के, जिनकी नगिन धरी ऐं तरबारि।। 
साँग का गाड़ना-उसाड़ना । 
पनधट पे हाती लड़ें, हातिन कौ करि दे बीच, घारा तौ नगरी' पैमारकी । 
भैया, के मारूं तरबारि ते के फेंकि दर अ्समाँन ।। 
भाई, मारे ते मरि जाँइगे न्‍्योंई मालू पिता कौ जाइ, घारा तौ नगरी पँमार की । 
उन दोनों का पिता अनबोला राँनी के यहाँ बंधा था। श्रव जगदेव छुड़ाने को चलते हैं। 
माता, हम तो जात परदेस कं, फूलेमदे की लरजा तोइ । 
बेटा, मूर ते प्यारी ब्याज ऐ, कोई तोउर ते प्यारी तेरी नारि॥ 
बेटा, राजु बुरौ ऐ रनधौर कौ, तू तो लैजा संग लिबाइ । 
फूलमदे इंद्र से 
दी परिकंमा खेरे खूंटकी नवि-नवि करत सलाँम। 
जींमत' 'रहिंग्गे फ़ेरि मिलिग्गे, नरबर कोट जुहार॥। 
घोड़ा भींजे, तंगू चुगे, भीजति जींन लगाँम । 
तिहारी तौ भीजे सुई पगड़ी, मेरी रँगू चूँनरि. कौ जाइ ।। 
४ च्ट्ड 
श्रमररसह को साको 
सारद माइ सुरत करि गाऊँ, गूरु-उस्ताद मनाऊँ। 
पंच पीर और सबे औलियाँ, सबई क्‌ माँथौ नाऊँ, खेरेकी' चाँमुंडी माता, पहिलें तोइ मनाऊँ। 
बीरा-बतासे और रेबड़ी, हरि की भेंठ चढ़ाऊं।। 
2.०; 
अमरसिह नें कियौ पमारौ, कहो तौ गाइ सुनाऊँ।॥। 
कहाँ ते उनिपन्नि भई, कहाँ ते भई ऐ लड़ाई । दीघ सेहैरु उतिपन्नि भई, आगरे ते भई ऐ लड़ाई ॥ 
काए की तेरी बँनी कचेहरी, काए कौ बँगला छायो। 
कंचन की तेरी बनी कचेहरी, कंचनु-काटि लगायोौ॥। 
बिसकरमा* तेरी सोभा बरतनी, ढिग-ढिंग पर्देमु लगायौ। 
ढिंग-ढिंग पर्देभू लगाइ कि बँगला पॉनन ई तें छायो ॥। 


१, राम-रास॥ *, विदवकर्मा । 
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जल में खंभू, खंभ में जलहल, जॉमें कर्मेलु बिराजे । 
जगमग जोति जरै ठाकुर की, सिकिलि घिड़ाघिड़_ बाजे ॥ 
काऊ नें लादी लोंग-सुपाड़ी, काऊ नें लादी राई। 
कबिरा लादी राँम-नाँम, बेकुंठ की गादी पाई ॥ 
ध्‌ड 

बास्याइ निकरि तखत पै बेठयो, सबु उँमराइ बूलाए। 
सबु उमराइ नजरि भरि देखे, अभ्रमरसींग नहिं झ्राए ॥। 
बारह हजारी, तेरह हजारी, बेऊ तो मुजरे के आाए। 
सत्तरि ख्ानि बहत्तरि उमरा, वे मुजरे कू आए।। 
चुगल-खोर कौ चुगलई खाई, तेरी अमरसिंग काए को राउ । 
तेरे मुजरें श्रावे नाँ जाइ, बाईस परगने बेठयों खाइ।॥ 
दूँ दगरे दिल्‍ली के खाइ, सब अगरे की चौधर खाइ । 
गाँस जोधपुर बैठयों खाइ, सुनि के बास्या गयो रिस्याइ ।। 
राज अ्रेमेड़ो करे जूबाब, हैं कोई मेरी उँमराइ। 
चोबदार कूँ लियो बुलाइ, सुनि रे चोबा मेरे ज्वाब॥। 
ऐदी के क॑ जल्दी लाजउ, ज्यों बेठयो त्योई ले श्राउ। 
चोबदार कौ भाज्यां जाइ, ऐंदी के डेरन पॉौंदच्यों जाइ ।। 
चोबदार कौ करे जुबाब, सुनिरे ऐंदी मेरे ज्वाब, यादि कियी बास्यथा-दरवार |। 
ताते से पाँनी ऐदी नहाइ, नहाइ-धोइ के हँगी त्यार । 
सबजा घोड़ा लियौ-सजाई, जींन सुनरी घरी जमाइ ॥। 
मुहरो, पट्टो, लगाँग चढ़ाई, धैमकि भयो ऐदी प्रसबार । 
गलिसँनू-गलिशँनु ऐदी जाइ, ऐ.दी कौ सबज। नाँचतु जाइ।॥। 
नाँचतु जाइ और कूदतु जाइ, चौक-चाँदनी झुलम्यों जाइ ॥। 
चोबदार कूँ भेजि के जानें ऐदी हाल बुलायौ। 
करी सलाँग धस्यों भीतर कूँ, दरबाजे पे झायी ॥। 

रे 
राउ प्रमोड़ो करें जुबाब , है कोई मेरी उँमराब। 
जोई मेगाऊं जोई ले-ले भ्राउ , कौरौ-सौ कागदु लियौ मेंगाइ ।। 
दबात-कलम-स्याही मेंगबाई, धौरे प॑ रुवका धरभौ बनाइई। 
पहलें लिखि दई रॉँम-रॉम, दूजे लिख्यौँ खुदा कौ नाउँ।॥। 
तीजे लिखिदई बूरी काइ, चौथे को लिखि दई सात सलाँम । 
पाँचऐ अमरसींग घरे बनाई, लिखि परमानों दियौ गहाई ॥ 
ले रे ऐदी जोधपुर जा, श्रमरसिग क॑ जल्दी ला, न्‍यों बैठथौ न्‍यों ईलैश्रा।। 
जब ऐदी कौ करे जूुबाब, अ्रमर्रसिग भारी सिरदार। 
मेरे कहे कू माने ताँ, ढिंग ते जँमदरि देइ चलाइ।। 
मेरे सीस कू लेगौ काटि, मेरी खलरी डारे कटबाइ, खाल -काढ़ि भुस दे भरबाइ । 
राइ अँमेंड्रो करे जुबाब, एकु रुकका हम पे भिजबाइ।। 
सब तन्‌ पलटनि देउ सजाइ, दारू-गोला देउ भरबाइ, तोप पै तोप दे जुतबाई ।। 
पाँच तोप भौर बारह हाती, हजरत हाल खँदायौ। 


हुक॑ंस भयौ बास्यथाइ कौ, जब राठौरी बुलबायौ || 


९७६ 
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ताते पाँनी धरी ततेंरा, मलि माँथे ते नहायो। 

पीतंबर की करी धोबती, सूरज-ध्याँन लगायो ।॥। 

सबा पैहैर सुमिरेन करचौ, जल सूरज ढरकायो | 

मलियागिरि ते चंदनु लायौ, घिसि-घिसि अंग लगायी ॥। 

हीरा पाँडे तपे रसोई, महाराजा जेंमन श्रायों। 

पैहलौ ग्रास दियौ धरती कं, दूजी गऊ चढ़ायो ॥। 

तीजौ ग्रास दियौ कुत्ते कू, चौथौ रॉम चढ़ायो । 

पाँच ग्रास' किए राजा नें, थारु परें सरकायों ॥ 

रथ 

हीरा पाँडे थर-थर काँपे, राजा ऐ श्रन्नू न भायो। 

के तौ मेरी कची रसोई, के रही दारि श्रलोंनीं ।। 

ताँइ पाँडे तेरी कची रसोई, नाँ रही दारि भ्रलोंनीं । 

अंमखास' पे भीर परी, म्वाँ पेट भरें नाँ होंनी |। 

हिंदू. पारें तीतरु मेंना, मूसलमान घर ,दूती । 

बेठि रहेँ दरबार ते मेरी, डूबि जाइ रजपूती ॥। 
किसुनाँ नाई लियौ बुलाइ, अमरसींग हँसि-हँसि बतराइ, में तोइ ले चलूँ संग लिबाइ । 
किसुनाँ नाई करे जूबाब, में तो तिहारौ ताबेदार, मारो चाँहें छोड़ी सरकार ।॥। 
राउ अ्रमेड़ो करें जूबाव, पाँचों कपड़े लाउ निकारि । 
लाओ पाँचों जल्द हतियार, हनि-हनि राजा बाँध हतियार, घोड़ा तीन लए सजबाइ ॥। 
लीलौ बछेरा लीलौ तंग, बाँधि दई सोने की जंग। 
मखमल-फूल सूनहरी जींन, ऐसे सजे बछेरा तींत, श्रमरसिंग के पँने तीर ।॥। 
हुकम्‌ अ्मरसिंग दियो सुनाई, घोड़ेंन घीर भए अ्सबार । 
न्याँऊ ते राजा चलतौ जाइ, मंजिल-मंजिल राजा जाई, किले-भझागरे पहुँचे जाइ ॥। 
दरबाने पे पहुँच्यो जाइ, दरबनियाँ ते करे जबाब । 


. सुन दरबनियाँ मेरे ज्वाब, दरबनियाँ दरबाजा खोलि। 


मोइ बास्‍्याइ ते मिलने दे, मोक॑ पल-पल होइ श्रबार ॥। 
जब दरबनियाँ करे जुबाब, सुनि रे राजा इस* गँमार। 
दरबनियाँ की सुनिर्के बात, अमरसींग ने दींनी लात ॥। 
प्रमरसिंग ठोकर किले लगाइ, नाई के किसुनाँ कँ घोड़ा सोंपि गयौ बलदाइ। 
कसी कमरि तरबार, साह की कुलसि* नहीं बजाई ॥। 
बादस्थाई के पास जाइ पाजी यों चुगली खाई । 
देखो तो सिरकार बंदिगी तक भी नहीं सुनाई ॥ 
बाँधि ढाल-तरबार श्राप के जौरें ठाड़ौ श्राई । 
भ्रमरसिंग के बड़ा गरूर, जाकूँ देनी सजा जरूर ॥ 
सुनी सर्लागत खाँ की बात, मींड़ौ बास्या दोऊ हात । 
सात लाख जुरमाँनों लेउ, नई तौ होल जेल में देउ ।॥। 
इतनी सुनीं सलामत बात, फूल्यौ नहीं जू. अ्रंग सेमाइ । 
राठोरी के कितनौ जोर, देखूँ तेरी श्राजू, मरोर ॥ 


१, हेच । *. कुस्नस। 
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हुकम्‌ बास्या दीयौ मोइ, आजू जेल में दुंग्गो तोइ। 
सात लाख जूरमाँनों देउ, नहीं तौ ठाँसि जेल में देंउ ।। 
सुनी सलाँगत खाँ की बात, अमरसींग कौ जरि गौ गात । 
इतनी कहीं खेंचि तरबारि, मीयाँ जी की' काटी नारि॥ 
मीयाँ ऐं मारि चल्यौ रजंपूत, नाऐं परति गुसा की कृत । 
बास्थाइ के जोरें जाइ, कहँनः लग्यों ऐसे. समझाइ ।। 
बादस्या लेउ ल्हास' सम्हारि, परचौ ऐ सारौ गाँड़ि' उठाइ । 
देखि पँमारो अमरसींग कौ, बादस्थाइ घबड़ायों। 
छोड़ि कचेहरी रनमार्सेन में, पास हुरँस के शझ्लायौ॥। 
(७६) सरमन' 
कास-बास दोऊ अँचा बसें, अ्मर-लोक नाराइन बसें । 
अंधी कहति अ्ंध ते बात, हम-तुम चलें राम के पास ।। 
कहा राँम हरि तेरी लथौ, रूकु न बालक हमक दयी। 
बालक देय भलौ-तो जान, मात-पितेन की' राखे काँन ।। 
नाँइ मेरी कंधा नाँइ मेरी गोद, पृत सरकनों कहाँ ते होइ । 
पहले माँचे मंचे' नीर, दूजें कला पलटि गए खीर।। 
तीन माँस तिरबेनीं रची, चौथे माँस गरब में परी । 
पाँच माँस पँव अँगुरी रची, छठए माँस मुकलाँने केस ।। 
सात माँस संतोसी होइ, औरु श्राठ माँस कौ जीवे न कोइ । 
जीवे तो बलधारी होइ, श्रौर बड़ नछत्तरधारी' होइ।॥।। 
नोए माँस दुनियाँ संसार, दसए माँस सरमेनि श्रोतार। 
ज्या दिन सरमँनि बेटा भए, भेंनि-भाँनजी मंगल कहे ।। 
कोरें सींक-साँतिए धरे, भेन-भाँनजी तीअरि दई, ब्राह्म॑न कूँ गायँन के दाँन ।। 
दिन-दिन बालक बढ़बे लगे, मात-पिता-कुल प्यारे भए । 
बर्सू दिनाँ के सरमनि भए, धरती माता जाँनि गई। 
दोई बरस के सरमेनि भए , जब चंदा-सूरज माँनि गए। 
वतीनि बर्स के सरमेतनि भए, जब तीन्‍्यों लौकनु माने गए ।। 
चारि बस के सरमेति भए, पाँचो पंडनि जॉनि गए। 
छैई बर्स के सरमेनि भए, जब छठे नराँइन मॉाँनिगए।। 
सात बस के सरमेनि भए, जब सातों समंदुर न्हाबे गए । 
श्राठ बसे के सरमँनि भए, जब अष्ट कूली नागन ने लिखे ।। 
नौई बसे के सरमेनि भए, जब नौऊ नाथँन जाँनि गए। 
दसई' बस के सरमेनि भए, ले पोथी ब्रह्मा-पर गए।॥। 
ब्रह्मा बचन कही दोइ-चार, बिद्या देक भ्ररथ-बल-धार । 
खेती करें न बंजी जाँइ, बिद्या के बल बैठे खाँइ।। 
ग्यारह बसे के सरमेति भए, जब बिद्या में भरपूरंन भए। 
बारेई बरस के सरमेनि भए, गअ-घोड़ेंन पै पाखर परे।॥। 
खेलेन पूत कुनन बन गए, कुज-सरवा उठी धराइ। 


१, श्रवण कुमार,--यह गौत सावन के महीने में कुछ विशेष व्यक्ति गा-गाकर भिक्षा माँगते हैं। 


दज्द 
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कुलेंग राजा पूछे बात, कोन तेरी माता कॉन तेरी पिता । 

कोन राज में है. नन्सार, मात-पितन के नाम बता।। 

तुम कू बर दें साँमिल तारि, ऑँनसूख माता! घेंनसू ख पिता, रघबसीन में हैँ ननसार । 
ग्राक- कक के सँमद मँगाई, हरे-हरे पातनू मंडप छाई।। 

कुलंग राजा टीकौ करे, सरमँनि के मुख बीरा भरे। 

प्राक-दडाक के समेंद मँगाइ, हरे-हरे पार्तेनु मंडप छाइ ।। 

केरन के दए खंभ लगाइ, सुर गऊन के घीश्न मंगवाइ । 

हवनकुंड दीए भरबाइ, घरई के ब्रह्मा लए बुलबाइ ।। 

बिस्‍्मा दी बारक पढ़े भैमाता रवाँ मंगल करे। 

कुलेंग राजा टीकौ करे, सरमेनिसुत की भाँमरि परे।। 

व्याह बरनि बड़ निच्चु भए, भाँटतु के ज्याँगें गौंडा दए । 

डोंमतन के हाती दे दए, बिरमन कूं गाइन के दाँन। 

आदर डोला में बैठारी नारि, व्याह-बरनि गल * लाए नारि || 

जब लग तिरिया भानें लही, सासु-सुसर के कहनें रही। 

ज्यों-ज्यों तिरिया स्माँनी भई, त्यों-त्यों सीख बिराँनी लई।॥। 

जब तिरिया है गई बर-जोग, झुकि वोले सरम॑नि ते बोल। 

सुन ले पीया, सुनि भरतार, ज्याइ कहूँ ज्याइ माने आज ॥। 

कहदे तिरिया जो मन होंइ, सोंने कौ हार गढ़ाइ दर तोइ । 

कहा माँगूं कहा देयगे धनी, कोंन बात महलँत में कमी ।। 

प्रन्न-धन्न ते सब दिन सुखी, दोइ पुरिखेन नें कललई दुखी। 

समिया-रातें खों-खों करें, भरि अँगना में थूकें भरें।। 

सौतेली बूढ़िया ज्ये मरिजाइ, सौतेला बुढ़रा ज्ये मरि जाइ, जिते सैहैज फंदु कटि जाइ। 
मोई ले चलौ मेरे प्यौसार, मेरे पीश्रर खार-बखार, बेठे पीया खेलौ सार ।। 

कमरि कोंदनी दऊ गढ़बाइ, नारि ढोलनाँ दर्क बनबाइ || 

कोठे-ऊपर श्रट्टा कहूँ, मुँआई बलम में च्यारी रहूँ। 

चूपरी ,फुलकियाँ पै-पै धरूँ, धोबा दारि उर्द की करूँ।। 

जेंश्रों करूँ जिमायौ करूँ, और भरि-भरि हुक्का प्याशौ करूँ | 

भरि-भरि बेला दूध के देंठ, कुठिला ते मोटो करि लेंठें॥ 

ना पीवे दोइ गुल्चा देंठे, मुमुरिहा* तोइ बस में करूँ। 

जब सरमंत्ति नें दयो जूबाव, चुप्प रे तिरिया लच्छि गँमार ।। 

मा-वापँन को कोंन हवाल, अंधी मैया धुरबलरे पिता। 

जौ गारूँ में अंधी माइ, पीयौ दूध बाद है जाय।। 

जौ त्याग में धुरबल पिता, तीनि लोक में ठौरु जु नाँइ। 

नाँइ मारी नाँइ गारी दई, फूलि नारि कुप्पा है गई, रूठि नारि श्रट्टा चढ़ि गई ।। 
मूँगा बाँदी लई बूलाइ, रंग-मैहल में दीपक बारि, गौघन पुरजा लिखे बनाई। 

पहले लिखे श्री भगवान, जा पीछें कुँम्हरा कौ नाँम।। 

कुम्हरा कहूँ के देबर-जेठ ४, एकु 'करि हँडिया दे करू पेट, पाँच टका कोरचा के लेख । 
लिख पुरजा बाँदी कू दयौ, बाँदी नें डारि जब में लगौ ।। 


*, घर। ", स्वॉ--बहाँ। 3. बुर्बल । *. पाठां०--हुस्‍्हरा के मेरे देबर-जेठ । 
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कुम्हरा के घर पौंहची जाइ,कम्हरा ऐ परचा दी गहाई, कुंम्हरा बाँच खुस है जाइ। 
कुम्हरा को बू चतुर सुरजान, ले बेठथी हँड़िया कौ ग्याँन ।। 

गोंदा ग्वानें लयो बनाई, पीट-पाट कियौ तैथ्यार । 

पानी कौ पौचारोी दयौ, बीच में आढ़ौ पर्दा दयौ |। 

ठोकि-ठाकि म्होंडो करबौ एक, नेंक फरैरी हँड़िया भई, दंमका-दंमाँ बीतन लगी । 
दाबि कुंम्हरिया मेहलेन गई, कंसें धसूं महल के बीच, राजन के पर्दन की रीति ।। 
मूला बाँदी लई बुलाइ, रंग मैहल में हँड़िया जाइ । 

जब चातुरि के भ्रागें धरी, चातुरि देख मर्गेन है गई ।। 

कर्तंबहारी नें करतबु करे, छींकत चौका बर्तन धरे, छींक सोति मेरौ कहा करि लेइ । 
के साँमल' कौ जियरा नाइ, डुकरी-डकरँनु लेउ लुढ़काइ ।। 

एक में राँधी निरमलि खीरि, एक में घोरि महेरी घरी, निरमलि खीरि ग्वाकौ बलमाँखाइ । 
खट्टी महेरी दुंशाँ कौ तेलू, जे बांध्यो पुरिखन कौ नेगू ॥। 

खाइ लेउ बुढरा रेल॑म-पेल, कबऊ न चले तुम्हारे पेट । 

खात-पीत दिन भौतक भए, मरिबे के दिन सातक रहे ।। 

सरम॑नि फूलि कुठीला भए, तिरिया फूलि' गोंनि है जाइ । 

एक दिन सरमेनि पूछे बात, कैसे पिता धुरबले गात ॥। 

जब अंधा ने दीभ जूबाब, कछ दुख मति पूछे मेरे लाल । 

जा दिन बिहा तुम्हारे भए, आदर-भाव महल तें गए ।। 

जा दिन झआइ गई सॉमलि नारि, कबऊँ न खाई खीरि अ्रधाइ । 

सरमौनि नें तब दयौ जुवाब, एकई तिरिया एकई नारि, एकई नारि परोसन हार ॥। 
एकई नारि मैहलन में रही, तोक दृजी को करि गई। | 
जब अंधे नें दयौ जुबाब, साँचौ ऐ तू सरमँनि लाल, हँम दोंनों झूंठे सिरदार ॥ 
इक दिन बेटा करनी करे, जब लाला तोइ मालूम परे । 

इक दिन सरमँनि परचौलेइ, काढ़ि दूध मैहलँन में देद ॥। 

खिरक दुहाई लईं तीसों गाइ, माँठ भरे मठ॒का भरबाइई। 

टेब न छूठे बाँनि न जाइ, कुत्ता मूंते ठाँग-उठाई । 

दुहनेे चटुआ दए जमाई, सरमेनि पोंहचि पिता पै जाइ॥ 

एक कंधा पै अ्ंधी माई, एक कंधा पे धुरबलि पिता । 

मेहल॑न में जब दए उतारि, चंदन-चौकी दई जमाई |। 

जब भोजन है गए तैयार, अपनों थारु मातु कँ दयो, दूजो थार आप ले लयौ। 
चल्हे ते घुंनाँती नारि, अरे बलम तेरौ कहां सुभाउ ॥। 

गपनो थार श्राप ले लेउ, जिने के थारु जिनें दे देउ। 

जौ अंधन्‌ कौ झूंटीो खाउ, तुमऊं बलम अंधे है जाउ, त्याई भ्रैध लकड़ियाए को ले जाइ ॥। 
इतनी बात ड्करिया सुनी, लेहा-लेहु खीरि की करी। 

जुग-जुग जीओ सरमेनि पूत, बारेह बस में खाई ऐ खीरि |। 

मारि ग्स्सा के सरमँनि ज्वान, खूंटी खेंचि दुधारा लयौ। 

तिरिया मारन का चलदयौ, जब बुडु ने पकरधों हात ॥। 

भति मारे मति गारी देउ, तिरिश्रा मारें लगे अ्रपराधु । 

ज्याके पीहर रच्यौ ऐ विभाउ, ज्याइ करि श्राओ ज्याके प्यौसार ।। 

पीहर की उदमाँदी नारि, पति ते पहले है गई त्यार | 
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कारे डोला कारे कहार, कारे बानें दए पैहराइ, लील के काँटे दए लगाइ । 

डोला में बैठारी नारि, झापु भए घोड़ा अ्सबार ॥। 

इक बन नाँखि दूसरे नाँखू, तीजें बन में बिकट उजार । 

उतरौ तिरिया राज-कुमारि, ज्याँ ग्राइ गयी निहारो प्योसार ॥। 

डोला में ते देखे नारि, जानति ऊँ बलमा भरतार, ज्याँ कसी मेरी प्यीसार। 
श्रबर्कों लें चलौ संग लिवाइ, मात-पि्तंन की सेबा करूँ, दानों-दरिया दरिबो करूँ। 
इतनी' बात सरम॑तति नें सुनी, म्बाँ लातँतन की मारें दई । हे 

नाँक काटि नकटी करि दई, कंभ कृढ़ारी सरम॑नि घरी, जाइ काटी चंदन की भिरी ।। 
चंदन बिरबा लियौ शझ्ुकाइ, खेंचि-ब्राँचि खाती के द्वार । 

खाती के मेरे चतुर सुजान, काँबरि गढ़ि दे जूग परमान ।। 

काँबरि गढ़ि दे चितम-चित, मात-पिता बेठें निहर्चित । 

बढ़ई को वो चतुर सुजान, ले बैठयो काँवरि कौ ग्यान ॥। 

गढ़ि-गढ़ाइ के सुधि' करी, ले सरमेनि के आगे धरी । 

गंगा-जमना लिखीं बनाई, कालंदी बामें धार बनाई ॥। 

अड़सठि तीरथ दए लिखबाइ, ले काँवरि मेहलँत में जाइ । 

हरे-हरे गोबर अँगन लिपाइ, मोंतीन चौक दीए पुरबाद ।॥। 
मात-पिता दोऊ दए श्रन्हबाइ, चंदन-खोरि दई लगबाद़ 
श्रगले पल्‍ला धुरबल पिता, पिछले पहला अंधी माई ।। 

कंठी बाँधी तूमी लई, सब नंगर परिकमा दई, कंधा पे कॉवरि धरि लई। 
म्वाँ ते सरमेनि सू्धे जाइ, विदरावन में पौंहेचे श्राइ, जमुनाँ-नल ते दए नहवाइ।॥। 
बिदराबँन ते सूधें जाई, भॉड़ीलबन में पौंहचे जाइ, परिकंमा मुझआँ दई लगवाइ। 
कुड-कुंड चिन्नामित लाइ, माँनसी गंगा दए न्हवाइ । 

दाऊजी में पौंहचे जाइ, दरसँन गुनक दए करवाई । 

कासी-गैया* पौंहचे जाई, गौया पिड दए भरबाइ, बद्रीनाथ में भटके जाइ।। 
इक बन नाँखि दोसरे में जाइ, तीजे बन में बिकट उज्यारि । 

म्वाँ कोंहीकी ऐ अंधी माह, पूत सरमर्नाँ पाँवी प्याइ, प्यास के मारें जिश्ररा जाइ ।। 
न्याँ पाँनी' कहाँ ऐं मेरी माँइ, ज्याँ तौ बनी ऐं बिकट उज्यारि ।. 

के पाती गंगा की धार, के पानी माँमाँ के ताल ॥। 

माँमाँ पाँनी भरने न देइ, माँमाँ ताल कौ पेंहरौ देद । 

सूनी काँवरिं केसे ध में तौ सिंघ की म्हँभा डरूँ ।॥। 

कर्देस ते काँसरि दई लटकाइ, पत्तन में बानें दई दुबकाइ । 

ले लोटा जब सरमेनि जाइ, माँमाँ के जब ताल में श्राइ ।। 

पेहली लोटा सरमेंनि भरघौ, हात-धोइ म्हों-कुल्ला करधौ । 

दूजो लोटा सरमँनि भरथौ, खेंचि बाँत जसरत नें दयौ ।। 

जब हाली जसरत की डोरि, सरयो भाँनजौं डारभौ कोरि । 

श्रवकें जीऔ भाँतजे लाल, सौ लखि गऊएँ करे निहाल ॥। 

जब सरमंनिने दयौ जुबाव, मेरे मरे कू मति पद्िताइ, मात-पि्तेंन को पानी प्याइ | 
ले लोटा जब जसरत जाइ, पौंहचि गयौ काँवरि के पास | 

पी ले री' मेरी अ्रंधी माइ, पूत सरमनाँ पानी लाइ । 

जब अ्रंधी नें दियौ जुबाब, नाँइ मेरौ सरमनि, नाँइ मेरी लाल ।। 
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तू तो रे परदेसी लाल, तू आयौ मेरे सरम॑नि मारि। 
जाईं हाल ते सरमँनि मरथौ, जाई सोग में हम मरि जइ, और ज्याई हाल ते तू मरि जाइ । 
म्वाँ जसरत कूँ दयौ सरापु, रॉमु-रामु कही अंधी मरी, कृष्ण-क्ृष्ण करि अंधौ मरथौ ॥। 
सरमनि लीला पूरी भई, लटी धोवती बिरफेनू दई । 
सुनबेइया जे सुनिबौं करें, भौरु गबेया जे गायौ करें ।। 
सरमनि-कथा अंत के द्वार, गए दिलिदर पल्‍ली पार । 
» गुरू नवलकिसोर कथा गाँसे, औरु जे सरमँति लीला सबे सुनाँमें।। 
म्छ 6६) 
गुरु-उस्ताद सुमिरि लऊ अ्रपतों, सुमिरँ सारद माई। 
तोइ सुमिरि फिरि कोने सुमिरूँ, जसुदा जी के कुमर कॉन्हाई ।। 
सुमिरूँ ब्रह्मा, बिस्‍्तू, महेस, गवरी गनपति सुमिरूँ लाड़िले, जिन दींनीं मोइ बुद्धि बिसेस । 
गनपति के चरननि की बलिहारी, ह 
में तेरोई धरि रहो ध्याँनु, सिक्‍-सेंकर से पिंता गवरिं जिन की सैहतारी ।। 
गवरी के सुत गिरजा के लाड़िले, नेंक राखि सभामें श्राइ के माँग । 
तोइ सुमिरि फिरि कॉ नें सुमिरे मेरी रखि पंचनमें लाज ।। 
बड़े परभात करन कौ पैहरौ;.राजा पिरथम नें श्रपनें। घोड़ा संजबायौ । 
, सब सिंगारु करबो घोड़ा कौ औरु सोने को उड़ाऊ जीन' धरवायों । 
गमकि वान्यों अ्संबार, नरबरबारों गढ़पती केसे खेलेँन जातु सिकार । 
करी चलिने की त्यारी और दींनों ऐं हुकम सुनाइ सार ते संग लगि लीयौ स्वानु सिकारी । 
घोड़ा हाँकि दीयौ छत्तरुधारी, होंन हार बलवाँन करूँम-गति ठरै न टारी॥ 
इत-उत देखतु जाइ भ्रगारी भंगिनि आई, तौरु तींन पोत गई थूकि पाँम ते धूरि उड़ाई॥। 
घोड़ा पै सोचे छत्तरधारी, भंगिनि पीढि फोरि भई ठाड़ी |। 
राजा मन ही में रह्यौ बिचारि, नरबरबारे भूप नें घोड़ा दीओऔ ऐ पिछमनों भ्रपनों डारि। 
सो घोड़ा तौ घृड़सार लगायो राजा बंठयों कचहरी जोरि के सोच रहो ऐ छाइ । 
नरबरबारे भूप नें अब भूप लीयो ऐ ब्‌ लाइ, कहि रह्यो हीयो खोलि ! 
चिंता भंगी की' घरवारी ऐ लाओ सिपाही' नेक जल्दी बोलि ।। 
सुनत खेंम*ञ्रब नोंकह धायी, पल ना करी शअबार द्वार, भंगी के आायो। 
झौरु भंगी लीयौ बुलाई, अपनी घरवारी ऐ स्‍ेजि दे, नेंक ब्वाइ ले जाँऊँ संग लिबाइ॥। 
कहा कहि आई जाँने तेरी घरबारी, और बोलि रहे ब्वाइ छत्तरुघारी। 
इतनी सुनि के भंगी घर अपने में धैसि गयो, भंगिनि लई बुलाई, कहा कह आई भूप ते। 
मेरे माऊँ तिरिया चाहि, सो तोइ बोलिब के भ्रायौ सिपाई, भ्राजू नरबरबारे भूप कौ, भ्रब कहि केसे होइ ।। 
श्रापु मरैगी तारि हमारी, मेरे जाँने ले बंठेगी ब्याहता भोइ । 
सबरी भाई पेट की खोली, फिरि भंगी ते भंगिनिं बोली । 
अ्रंबर बास' कूँ अबई जाऊं, ढे-है जूबाब जाते करि आाऊ ॥। 
के राजा मोइ मरबाइ देगौ, नहिं बचन ते राजा ऐ हराऊ । 
मति जिय में घबराइ, सब संक्या ऐ छोड़ि दे, घर-बेठी मौज उड़ाइ।॥। 
इतनी कहिके भंगिनि भाई, नेंक न कींनीं देर संग नौकर के भ्राई, ब्वॉनें धरभो कचहरी में पाँम ।। 
नरबरबारे भूप कूंसो दीयो ऐ सीसु नवाई। 
जब राजा नें बात सुनाई, मोइ नारि मारग में पाईं।॥। 
तींनि पोत गई थूकि पाँम ते धूरि उड़ाई, दीजौ भेद बताई, जो तू खैरि जीय की चाहें, तौ मोइ सबरी हाल सुनाई । 


श्प२ 


पोद्दार अभिनंदन-ग्रंथ 


हात जौरि भंगिनिं भई ठाड़ी, नीच जाति बेसे सुपच हमारी, त्‌ म॒ राजा, हम रंयत त्यारी । 
में राजा तुमें साँचु बताऊं जो जीव-दाँनु देउ छत्तरघारी।॥। 

जब राजा कौ लरज्यों हीयो, जीह-दाँन हमने तोइ दीयी। 

इतनी सुनि भंगिनि बतराई, फिरि राजा ऐं बात सुनाई, व्याकुल करिके गात ॥ 
निरबंसिन कौ मौंह नाँ देखूँ, में बड़े भोर परमात। 

तम 'राजा परबीन, बिन बेटा सुनि नरबरबारे तेरो दरसंत नाऐँ करियो लींन॥। 
श्रलफ-दिसा तिहारे चलत भ्रगारी, श्रोरु ज्याई ते राजा में है गई ठाड़ी, दीनीं धूरि उद्जद । 
निरबंसी झागें ते आयौ, मति मेरी अलफ दिसा टरि जाइ। 

सो आ्राइ गई मेरी बच न बचाएं, धरि ऐ कालु अ्रधरमी ले उड़े ।। 

राजाऐं है गयी होसु भंगिनि की तें कहि रह्यौ, जा तेरी नाऐं तिरिया दोसु । 

नाँइ कछ बात सुपचिनी मेली, करुँम-छींट उधरी मेरी पहली संका ऐ दूरि हटाइ । 
सबु दुबिधाएँ छोड़ि दे, घर बेठी मौज उड़ाइ। 

सो करंग-छींट हँम ही के लागी, जाँमें दोस कोने कं दियो जाइ॥। 


लड़के-लड़कियों के गीत 


लड़के-लड़कियों के लिए भी ऐसे श्रवसर श्राते हैं, जब उन्हें गीत गाने पड़ते हैँ। ऐसे श्रवसर 
विशेषतः दो झाते हें। एक अवसर क्वार' में दशहरे के श्रवसर पर ठेसू:झाँी खेलने का: लड़के देसु 
लेकर घर-घर जाते हैँ, गीत गाते हें और भीख माँगते हैं। लड़कियाँ झाँझी लेकर घर-घर जातो हूँ। 
दूसरा अवसर चढट्टाचौथ का झ्ाता है। इस दिन बच्चे अपने-अपने विद्यालय से एकत्रित 
होकर चट्टा डंडा बजाते हुए घर-घर जाते हैं और गुरू के लिए दक्षिणा माँगते हेँ। ऐसे ही अवसरों के 


कुछ गीत यहाँ संकलित हैं। चट्टों के गीतों में खड़ी बोली का पुट रहता हैँ। 


भइया को-की बनक चाले रे, बनराइ केसूरा* ।। 
भइया कहा-कहा बन जी ते लायो रे, बनराइ केसूरा |। 
माई कू तो हंसुला, बह न कूँ कठुला, तो गोरीधँन कारी-कंठी लायौ रे, बनराइ केसूरा । 
माई बाकी खिलके, घहुन बाकी खिलके, तो गोरीधँन रोंमति डोले रे, बनराइ केसुरा | 
माइ पै ते छींड़ि, बेहैन पै ते छींड़ो, तो गोरीधैन जाइ पहिराई रे, बनराइ केसूरा । 
माइ बाकी रोब॑, बैहेन बाकी ठितक, तौ गोरीधँन खिलकति डोले रे, बनराइ केसूरा ॥। 
२ 

इमिली की जर में धतूरे की माला म्वाँ खेले गनगौर के लाला । 

कोई खेले सात काँकरी, कोई खैले खाई।॥। 

कूद परे लछिम॑न के लड़का, नौ से गऊ चराई । 

बिन गऊ न के लाल झूंमका, पीरी गई उड़ाई ॥ 

आगरे में छुमक-छुंमक, दिल्‍ली में सकराई। 

पेंचऊ में नाहर मारे, करे राम बढ़ाई।। 


३ 
इसली की जर में तेउड़ी पतंग, नौस मोती नौ से जंग । 
जंग-जंग में ने खीर पकाई, खीरज्‌ में ने मोराऐे चटाई ॥ 
मोरा भईया पंखा दे, पंखा नें मोइ हाती दियौ । 


: ९, हेचुस 4 
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हाती नें मोइ कुतपाल दियौ, कुतपाल नें मोइ बजाज दियौ । 
बजाज नें मोइ धोवती दई, फारि-तोरि लंगोठी भई।॥।। 
है 
कोई का री-सौ घोड़ा, करिहलु-सौ घोड़ा, करकर लोह-चबाई । 
साँकर तोरे गजा बेल की, कोई नरबरगढ़ कूँजाइ।। 
भेड़ परोसे भात, बकरिया सक्‍कर ई माँगे। 
नबिजा बेटा गौदुआ,* नाँचत ही श्राँमें ॥। 
नरबरगढ़ दो चिरौटियाँ, दो चिरौटियाँ कोई दुंभी-दुंमा लादें जाइ ॥॥ 
प्‌ 
छोटी-सी गैया, कचपदरिया, श्रस्सी डला भुस' खाई | 
बड़े ताल कौ पाँनी पीवे, हँगन बठेसुर जाइ।॥। 
छोटी-सी गया, छटमासी, कोई छोटो सौ चामर खाइ। 
पीवे पाँनी समुंदर कौ, कोई नगर दुहाँमन जाई ।। 
दूर्धन ते पोखर भरी, घीझेत जँम गई पार। 
लैहैर-लंहँर गाँड़र कार्ट, कोई कार्टू सलले बाँस।। 
हरे बाँस की बाँसुरी, कोई खेलूँ बारो माँस। 
खेलत-खालत कहाँ पौंहँचे, के राजा के दरबार ।। 
घोड़ा चढ़” तौ गिर पड़., कोई ऊँट चढ़ ड्गलाऊं। 
कोई हाती' ले दे मौजे कौ, कोई घुंमत-घूमत जाऊे।। 
दर 
केसरा बगरें नकबेंना, बारह मोती, बारह गैना। 
गेन-गैन की' पतर चलाई, पतर चलाँमत कोड़ी पाई ॥। 
कौड़ी ले मेनें गंग बहाई, गंगा माता रेती दई। 
रेती ले मेने भरभूजा ऐ दींनीं, भरभूंजा नें ठुड्डी दींनीं।। 
ठुट्ठी ले मेंनें मोर चुगाए, मोर नें मोइ धोती दींनीं । 
धोती मेने फारि-चीरि लंगोटी कींनीं।॥ 
७ 
सँन में ते सनवरिया निकस्यों, ला तमाखू पीवे कू। 
तेरी तमाखू जरि-बुझि जइयौ, में तौ बेठी न्हावे कूँ।। 
चारि कुतंगा इत धरि बैठी, चारि कुतंगा उत धरि बंठी, रूँठि चली धन पीहर कूँ। 
मेरी केसू रंग-बिरंगों, कैसे जाइ मनाइबे कूँ॥ 
] 
केसुरा, केसुरा घंटार बजैयो, दस नगरी दस गाँम बसेयो । 
बसे - बसाए कोर गली, इन कोर गलींन ते ठके मंगेयो, इन गलियेन में चिनते जैयौ ॥। 
चित-मित कौ करो सिंगार, सूँमन' के मूंह देउ अ्रगार । 
सूंम-सोम तिहारी चतुराई, हाती के डेरे ले गई काई॥ 
बा काई को बड़ौ तलाब, वाँमे पौढ़े केसूला। 
केसूला की सात बहौरिया* मेँन-मेन पीसे मेन-मेंन खाँइ, बड़े मल्‍ल से जूझनि जाँइ 


१, होदुआ । *, बहौरिया--पत्नियाँ । 
१२४ 


हैदर 


पोह्ार अभिनदन-अंथ 


बड़े मल्‍ल की पतंसुरी, वात काढी अभ्लापुरी, अलापुरी में सी-सी तीर । 
एक तीर मोइ माँगो दै रे माँगी दे, दिल्ली जाई पुकार्रुगों ।। 
दिल्‍ली को तौ कच्चों कोट, जाइ परो घूले की श्रीठ । 
चूलौ माँगे नौ-तो रोट, एक रोट घटिगौ, चूलों बेटा लदिंगी |। 
& 

पातरिया रे पातरिया, तेरी पतरी तीर-कंमान रे । 
गाई ऊँ आई, भेंस ऊे आई, सेंसा चों नई आयी रे॥। 
आधी रात नयगाड़ौं बाज्यो, भेंसा रेंकतु श्रायों रे। 
हरीरॉँम की प्याऊ चलती, बाप जाइ झुकामी रें।। 
पींमत, पींमत होठी नाएँ, दे भालों होठायों हैं । 
भाली कौ तो भालों दूटो, लाखा बल मंगाबी हैं 
लाखा बेल में दियो साँटो, संतर्गो! वी बगामों है ।। 

१० 
केसूला * घंटार बजइयों, दस नगरी, दस गाँम ब्सयों। 
बस गए तीतुर बस गए मोर, सरी इकरिया ऐ ले गए चोर ॥। 
चोरेत' के घर खेती भई, खाइ-खाद् इकरी मोटी मई । 
बाऊ कं ले गयी बंडा लियारी ॥। 
बंडा लियारी नें खीर पकाई, सबरे ग्वान्या नोंति जिमाएं ! 
डुकरी बेठी क्‍्यारी में, लिबिया3 बेटी कंड 

११ 
चिकनी मलरिया चिकने लड्ड, जाई परे सरमेन के टहू । 
टाटिम टांमरं मेजीरा बार्जें--- 
लाश मन्तिका सेन की डोर, मारुंगो गिरधारी डोर" || 
गिद्धें-गिर्े की ईंट पैेसार ।९ 
एक राई सूआ, एक राई परेवबा | 
लाइ-लाइ हर जोतेन जइयों, चिल्लक चोंटि गिलोंदि खड्यों,। 
कछु खाई, कछु बाँधी पोट, जाइ परी चिल्लों की चोट, चिल्लों डोले लद़यौ-पहयौ ।। 
घेरत-घारत चली पुकार, चलियौ रे मेरे भ्रासा ग्वार । 
आसा भ्वार की लीली घोड़ी, दौनों खात किरोड़ी* कोरी |। 
फोरी ऐ जी, फोरी ऐ, दिल्‍ली जाइ पुकारी ऐ। 
दिल्‍ली कौ है कारौ कोट, जाइ दुबकी चूल्हे की भोट। 
चूल्ही माँग सौ-सौ रोट, एक रोट घटि गयो, चूल्हो बेटा लि गयौ ॥। 


११ नि. नी. ढ कक 
ड़ में, दे सारे के भृड़ में ।। 


क्र 
पु ् 


१, इससे झागे एक पाठांतर थे मिलता है--- 


लह्ट न पे लट्ठ टूटि गए, सेलेंन ते श्ररकायों रे। 
चोंतरा पें ख्ील-बातसे, बंडा मोर नचायौ रे ।॥॥ 
बंडा मोर में मारभौ-साँटो, तार सौ प्षक्नायों रे । 
तार मारो खेत में, तरबारि सारी रेत में।। 


*, देसूरा। 3. लिरिया-भेड़िया। ४. दाटसटाद। ५, चोट । *, पकाई। *, कमोरी । 


(उ) 
लड़कियों की गीत 
फूहरि पीस पीसनों, मेरी' रावरिया, जैसौ गिरारे कौ रेतु, भली मेरी रावरिया । 
फूहरि छाँतें छाँननों मेरी रावरिया, जैसौ गिरारे कौ रेतु, भली मेरी रावरिया ।। 
फूहरि माड़ें माँड़नौ भेरी रावरिया, जैसी भादों की कीच, री मेरी' रावरिया। 
फूहरि पे पैवनों मेरी रावरिया, जैसौ कुँम्हार कौ चाकू, री' मेरी रावरिया।। 
पेहलौ बिठौरा खोलती मेरी रावरिया, तऊ न सिकौ मेरौ अंगा, भली मेरी रावरिया । 
दूजो विटोरा खोलती मेरी' रावरिया, तऊ न सिको मेरौ अंगा, भली मेरी रावरिया ॥। 
तीजी बिटोरा खोलती मेरी रावरिया, भलौ सिकौ मेरौ अ्ंगा, भली मेरी रावरिया। 
पेहली कुप्पी खोलती मेरी रावरिया, तक न चुपरौ मेरौ अ्ंगा, भली' मेरी रावरिया।॥। 
दूजी कुप्पी खोलती मेरी रावरिया, तऊन चुपरौममेरौ अ्रंगा, भली' मेरी रावरिया। 
तीजी कुप्पी' ख्ोलती मेरी रावरिया, भलौ चपरौ गेरौ भ्रंगा, भली मेरी रावरिया।॥। 
पैहली गगरी' फाँसती मेरी रावरिया, सरकि परी बहचंद, भली मेरी रावरिया। 
सुसरई-सुसर पुकारती मेरी' रावरिया, सुसर कचेहरी बीच, भली मेरी 'रावरिया।। 
जेदु ई जेठ पुकारती मेरी रावरिया, जेठु दुहत ऐं भेंसि, भली मेरी रावरिया । 
दिवरु ई दिवरु पुकारती मेरी रावरिया, देवर खेलतु ऐ गेंद, भली मेरी रावरिया।। 
र्‌ 
माँ, भेया कहाँ ब्याहे, परेबरिया, बेटा, दिल्ली-आगरे ब्याहे, परेबरिया। 
माँ, भावी कंसी आई परेबरिया, बेटा, कौश्रा ऊँ तें कारी झाई, परेबरिया || 
माँ, भाभी को मोंहड़ौ केसो, परेबरियां। 
नाँक चर्नाँ-सी, म्हों बदुआ-सौ, घूघट में मन लाई रे परेबरिया।। 
थोरी खाँनी, बहुत कर्माँनी, जे जगू जीती आई, परेबरिया ॥। 
माँ, दरवज्जें कहा-कहा दीयो परेबरिया, झाठ बिलेया, नौ चकचूंदरि, सोल्हें मूँसे लाई परेबरिया। 
माँ, भाभी कहा-कहा लाई परेबरिया, बेटा देहरि-से गूंजा, छप्पर-सी पूरी लाईंपरेबरिया ।। 
माँ, भाभी कंसों खाँती* परेबरिया, बेठा, चका पै चका जउड़ाती* परेबिया। 
माँ पाँनी कित्तो पींती?' परेबरिया, बेटी कल्सा पै कल्सा झुकातीरं, परेबरिया।॥ 
माँ, रोटी कैसी करती परेबरिया, बेटा, चकला से सरकाती१ परेबरिया। 
डे 
औलाती तर जौ बए, सुगनाँ, उपजे नी-दस पेड़ सुगनाँ। 
एक ललाजू के सात वहुरिया, ती एक ते एक मलूक सुग्नाँ।। 
एक ललाजू की गोबरु करति ऐ, तौ एक उर्चासन' जाइ सुगरनाँ। 
तीजी' लला जू की पाँनी भरति ऐ, तो चौथी खेंचन जाई सुगनाँ॥ 
पाँचई लला जू कूं रोटी पँमति ए, तौ छटठई परोसेच जाइ सुगर्नाँ। 
एक लला जू को घौहौतई प्यारी, तौ पलिका ते पाँस न देद सुगरताँ।॥ 
फूलि बिटौरा है गई सुगरनाँ, तौ घर केदार त सँमाइ सुगर्नाँ। 
ज्याई गाँग के बढ़ई ऐ बोलौ, तौ घर कौ द्वार छिलादइ सुगनाँ।॥। 


५, पाठांतर--खाँत्ये। *, उड़ाँत्ये। 3, पीवे। “?. झुकाँत्ये। ४. करित्मे। *. सरकॉत्य । 


श्दद्‌ 


पोहार अभिनंदन-ग्रंथ 


है. 
शँगन लिपाँमत है मोती मोइ पाए (री) माँ, वे मोती मेने सासु कूँ गहाए (री) माँ। 
सासु निपूती ने घरि पत्थर पै फोरे (री) माँ, फूटेऊ फुटाए मेने माइ क्‌ दे घाले (री)माँ। 
माइ बिचारी नें गंगा-जमुनाँ बहाए (री) माँ, गंगा-सी मेरी माइल कहिए (री) माँ। 
और जमनाँ-से मेरे भईया जो कहिएं माँ, सोने की लौठी मेरे बीरंन कहिए (री) माँ ॥। 
कंजरिया-सी धौराँनी जो कहिऐ (री) माँ । 
जौ के खेत कंड्आ उपजे, हल-मूसर मेरे नेनदेऊ (री) माँ। 
कमल-फूल मेरी भौजइया जो कहिएऐ (री) माँ , कारे ई कारे मेरे देवर कहिए (री) माँ ॥। 
4 
झाँझी 

बाबाजी के चेली-चेला, भिच्छा माँगन आए जी । 
भरि चुटकी* मेने भिच्छा डारी, चूंदरिया* रेगि लाए जी ॥ 
चदरिया की उरकॉनि-मुरकॉनिर, हे मोती मोइ पाए जी। 
वे मोती मेने सासु ऐ दिखाए जी, सासु निपूती ने धरि पत्थर पे फोरे जी।। 
फूटे-फा्टे मेने माइ के दे घाले४ जी, माइ बिचारी ने वे गंगा-जमनाँ बहाए जी। 
गंगा से मेरे बीरैन कहिएं, कमल-फूल भोजाई जी। 
कारे-कारे देवर कहिऐं, कंजरिया द्यौरॉनी जी ॥। 


५ 
सातों रे भैया जूरि बैठते, रंगीली झांज्नी । 
जिनमें हमारे भेया कोन से, रगीली झाँशी ।। 
पगड़ी तो बाँधी भेया लचपची, रँगीली झाँशझी । 
सातों री' भावज' जूरि बेठतीं, रंगीली झाँशी । 
सातों .री भावज जुरि बंठतीं, रंगीली झाँझी ।|। 
इनमें हमारी भाभी कोंन सी, रँगीली झाँझी । 
बिछुप्ना [तो पैहिरोी भाभी, रेंगीली झाँज्ी ॥ 
हा । 
तूँग सुखवार के हँम सुखवार |। 
इमिली की जर मेंते निकरी पतंग, ताकी हवा लगी भेरे अ्रंग। 
जौ नाँ देती झ्पदटि किबार, तो उड़ि जाती कोस' हजार ।। तुम० 
मेरी परोसिन कूटठे धान, ताकी भँनक परी मेरे काँन। 
वा रेंड़िया नें ऐसे छरे, मेरे हातनि छाले परे॥ तुम० 
एकु मिलो खसखस कौ दाँनों, नौ दिन कूटों, दस दिन छाँनों। 
ताकी मेने राँधी खीरि, नौ दिन मरी पेटकी पीर ।। तुम सुखवार ० 
पल 
बाँमन के घर बनियाँ आया, झाकर उसने सीस' नवाया। 
पालागें मिस्सरु महाराज, न्योंतौ करूँ तुम्हारा श्राज ॥। 


* चुकटी--प्रंगूठा शोर एक ऊंगलियों से जितनी वस्तु उठाई जा .सके, उतनी चुटको” कहलाती 
हैं। १, चूंदरिया। है, उरकति-मुरकनि। ४, दे घाले। 


ब्रज का लोक-साहित्य । 8्प७ 


उस से कह बजार को भ्ाया, हलबाई से सौदा लाया। 
मालपुआ, रबड़ी, पकवाँन, सभी तरह की भाजी जाँन।॥॥! 
मिस्सर जी फिर दोड़े श्राए, जल्दी से फिर पाँव घृबाए | 
चौके में बिठलाएं जाई, सबही माल परोसे जाइ॥ 
बनियाँ थाली भरि-भरि देइ, बाँमन खाली करि-करि देइ। 
जब बनियाँ ने पीटा पेट, कहे बरतेंनी सुनि ले सेठ ।। 
ऐसौ बाँमन कबहूँ न न्‍योंत्‌, भ्राज होइ सो वैसी भुगत्‌। 
आयौ बसंत कि फूली जाँमन, हारथौ बनियाँ जीत्यौ बाँमन ।। 
हे 
भावी नें देबर ललकारबौ, गारी दई और गुलचा मारथौ। 
जाइ भशया पे करी प्रकार, भइया बोल्यौ अरे गँमार' ॥ 
तू कहा जानें भावी की सार, कीयो होगौ तो पै प्यार। 
एक लात मोऊ में दई, सरम के मभारें में ना कही।॥ 
आ भद्या, उठि वे भेरे प्यारे, हँम-तूँम दोनों हुंसगे न्यारे।। 
१७० 

बड़-भागिनि' जो होवे नारि, चट्टा आमें ताके द्वार । 
हँसि मुसिकाइ सर्वेन ते बोले, रैसी फूली श्राँगन डोले ॥। 
हमरे धन्य भाग त्रिपुरारी प्रेत भ्रासा भई हमारी। 

ऐसे चढ़ा नित-नित आँमें, मन हमरे की कली खिलाँमें ॥। 
सेबा सब की करूँ बनाई, चिरजीवोौ सबके लरकाइ। 
मन-बिचारि हिय से अ्रस बोले, पुत्र-खुसी में सब तिय डोलें ॥। 
पुत्र-दुःख जा तिय कं होइ, ताकी गति प्रभू जाँनें सोइ। 

सो तिय गनपति पूजा करे, ताके सब दुख गनपति हरे।। 


११ 

गूर गोबिद का कर ध्यान, सेठ-चूही का करूँ बयाँन। 
एक चूही नाँ मन में डरी, उछरि सेठ की धोती परी॥। 
चूं, चूं, चूं धोती में करे, बनियाँ धोती-पकरें फिरे। 
जब बनिए नें दई दुह्ाई, घर से दौड़ बनेंनी आईं।। 
हुआ सोर कोलाहल भारी, भीर हुई बनियों की भारी। 
कोई लेवे सेर-दुसेरी, कोई ले पक्‍की पेंसेरी | 
कोई देवता सुमिरेन लागे, सब नें मिलिपंचायत कींनीं, बार-फेर चूही कूँ दींनीं ।। 
भ्रा चूही तू बाहर झा, घी-सक्कर का भोगु लगा। 
जब चही न दाँत दिखाए, सात-पाँच बनियाँ लुढ़काए ॥। 
जब चूही नें दियौ झटोका, खुलि गईं धोती चलें पिटोका ।। 
होस भयौ बिल में गई चूही, कहन लगे श्रब हारी तू ही । 
आयौ बसंतक सुनि लेउ सही, बीर सेठ की चौपई कही ।। 


१२ 


सरसुती का धर कर ध्याँन, एक फूञ्जर का करूं बयाँन। 
फूहर बोली पति अपने से, बबहुँ निकासु भयौ ना घर से ।। 


श्दप " पोद्ार अभिनंद्न-प्रथ 


भ्रब तो में पीहर" के जाँऊं, करि के भोजँन तुम्हें जिर्माऊ । 
श्रब फूहर नें नहॉनू सेजोयो, तातो-सीरों नीर मिलोयी ॥। 
न्हाय-बोइ चौका में आईं, धोती-फाड़ि श्रागि-सिलगाइ | 
जब फ्हर में राँधी कढ़ी, जब उफनें तब रोब खड़ी॥ 
म्हों की फूंक उफाँन में मारें, दोउ हार्तेन ते माँखी मारे। 
फिर फूहर नें पिया बुलाएं, अपने लहंगा पे बेदाए॥। 
फिर फहर नें कियो सिगार, मार्थे पै बिदा असल अंगार । 
जब फहर नें सुरमाँ सारयौ*, सुरमा बहि होठन पे आयो।। 
फिर फहर पीहर के गई, फरिया३3ँ नीच लठकति रई। 
बाप कहे मेरी लाढ़ो आई, सिर के बार कहाँ धरि आई।। 
ऐ वाबुल, मेने दोऊ कुल तारे, सास-सुसर हार्तेन ते मारे। 
बड़े जेंठ ते करी लड़ाई, ननदेऊक की डाढ़ी जारी॥ 
एकु रहदौ मेरें भ्ररमाँन, खर्सेम निलद्र के कार्ट गर्गन। 
थ्रा यौ बसंतक सुनि लेउ सही, फूहर रॉद की चीगई कही ।। 
शरे 
उठ, उठ री' मोहन की मा, भीतर ते तृ बाहर झा । 
गढ़े-गढ़ाए रुपिया ला, पंडित जी के बागो ला।। 
मिस्रानी कू तीहर ला, चट्टुन* के मिठाई ला। 
चट्टा दिग्गे बड़ी असीस, बेटा हुंग्गे नो सो तीस ।। 
आयौ बसंतक सुन चकपैया, भ्रव का देखो लाझी रुपैया । 
खेल के गीत 
विवाह, जन्म झादि के उत्सवों पर स्त्रियाँ जो गीत गाती हूँ, उनके दो प्रकार होते हूँ। 
एक तो श्रनुष्ठान संबंधी होते हँ--जो परंपरा से बंधे हुए हूँ, जिनका गाया जाना श्रनिवार्य है। 
इन गोतों के हो जाने के उपरांत फिर उन्हें यह श्रवकास मिलता है कि वे चाहे जैसे गोत गाएँ। यही 
दूसरे प्रकार के गीत खेल के गीत' कहे जाते हूँ। 
अरे मेरो चरखा हल्लेदार, परीसिन सुनियों बेँहनाँ। 
जा दिन ते मेंने करी कताई, नथु सोने की बनबाई, हे 
बनवायो गरे कौ हार, परोसित सुनियों बैहनाँ॥ भेरौ चरखा० 
लकड़ी दिसि पच्छिम ते आई, पाए नए-नए रंग चढ़ाई, 
ये तकुआ पे भ्रजब बहार, परौसिन सुनियों बेहतनाँ।। मेरौ चरखा० 
जा दिन मेरी चरखा चटके, मोइ भरी खाट पै पटक, 
या पे लूटों मौज बहार, परौसिन सुनियों बैहनाँ॥। मेरे चरखा० 
२ 
सिआ्ल, लखिमन झभौर राँम, तजिकें चले अजूध्या-धाँम, पूंजे मात-पिता के पाँस, चले री बन क। 
ए जी परयो नगर में सोर, सबरी बस्ती रही ऐ रोक, ऐसौ लाग्यौ ऐ जी तोख, बिन के तन' क। 
: दोउ कुमरि उँमरि के बारे, वे तो नंगे ई पाँम सिधारे, जसरत की आँखिन के तारे, छोड़ि चले रज॑धाँनी क्‌। 
रोइ-रोइ कही सुमित्रा मैया, तरपूँ ज्यों बछुरा बिन गैशया, बादर फारे हाइ केकेइया, प्रव॒ कहाँ ढूंदूं मन मोहन के ॥। 


१. पीहर--मातू-गूहू । ९, सारधौ--लगाया--सारता' क्रिया से । 3, फरिया--झोढ़नी । 
४, सहट्टेन--विद्यार्थी 
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5 
सामपिक 
या बनखेँड़ में मेरे भेया नाँऐं, बाबुलनाँऐँ रॉमा, नाँइ भैया रघुबीर। 
बारे लदछिमन, कहाँ तेरे लगि गयौ तीर, दादा लछिमन, कहाँ तेरेंलगि गयौ तीर ।। हरे 
रोइ-रोइ भींजे हरि कौ पीरौ-सौ दुपट्टा राँमा, कौन बँधावै हरि कं धीर । 
बारे लछिमन, कहाँ तेरें लगि गयोौ तीर, दादा लछिमन, कहाँ तेरेंलगि गयो तीर ।। हरे 
या बनखँड़ में मेरे चाची नाँऐँ चाचा राँमा, नाँइ भैया रघुबीर। 
बारे लबछ्िमन, कहाँ तेरेंलगि गयौ तीर, दादा लद्चिमन, कहाँ तेरेंलंगि गयौ तीर ।। हरे 
रोइ-रोइ बहि रही हरि की अँसुभ्नन धारा राँमा, कोंन बँधावे हरि कै धीर। 
दादा लदछिमन, कहाँ तेरें लगिगयो तीर, बारे लछिमन, कहाँ तेरें लगि गयौ तीर ॥। 
या बनखँड़ में मेरे भेया ताँऐँ भाभी राँमा, नाँइ भैया रघुबीर। 
बारे लदछिमन, कहाँ तेरें लगि गयो तौर, दादा लदिमन, कहाँ तेरें लगि गयौ तीर ॥ हरे 
रोइ-रोइ भींजे हरि कौ पीरौ-सौ दुपटा राँमा, कोन बँधावे हरि कूँधीर। 
बारे लछिमन, कहाँ तेरें लगे गयो तीर, दादा लछिमन, कहाँ तेरेंलगि गयौ ।। हरे 
मात कोकई ते कसे कहिंगे रॉमा, कहाँ छोड़ि आ्रायौ अपनों बीर। 
दादा लछिमन, कहाँ तेरें लगि गयो तीर, बारे लबिमन, कहाँ तेरें लगि गयौ |। हरे 
रोइ-रोइ भींज्यों हरि को पीरो-सौ दुपटा राँमा, कोंन बँधावे हरि कूधीर | 
दादा लद्चिमन, कहाँ तेरें लगि गयो तीर, बारे लछिमन, कहाँ तेरें लगि गयौ तीर ।। हरे 
मात सुमंत्रा ते कैसे कहुँगो राम, सीझा काजें दे आयौ बीर। 
दादा लछिमत, कहाँ तेरें लगि गयो तीर, बारे लद्िमन, कहां तेरें लगि गयौ ।॥ हरे 
रोमें हरि छाती फारि भअ्रकेले राँमा, कोन बँधावे हरि के धीर। 
बारे लछिमन, कहाँ तेरें लगि गयो तीर, दादा लखिमन, कहाँ तेरें लगि गयौ तीर | हरे 
४ 
पिया आँवन कहि गए परसों, कब आवेगी बेरित परसों । 
मन चाँहत लोग-संग जाइ मिलों में, मोप उड़ौ ऊन जाई बिनाँ परसों ।। पिया श्राँवन० 
कोई शआ्राज कहे, कोई काल कहे, परसों कब आवेगी बैरिन परसों। 
मन चाँदतू श्रत छोड़ लाज-सरम सब, खोल' किबरिया मिलों हर सों पिया-प्रावन कहि गए परतसों ।॥ 
हे 
मेनें ओढ़ी स्थाॉँग रजाई जबते, जग-जड़ी चढ़ि आाई। 
सील-सूत कतबाइ बुनाई, धरम के धोबी पे धुलबाई।॥। 
कारीगर करतार, आप छेंपी नें करी छपाई। 
सत्त की सुई, प्रेम की पेचक, मगजी मोच्छ लगाई।। मेने श्रोढ़ी ० 
प्रब-पच्छिम, उत्तर-दक्खिन, लंबाई-चौड़ाई । 
हरीदास' नें ऐसी झोढ़ी, तीन लोक में छाई ।। मेने ० 
६ बच 
तेरे दरस की प्यासी रे कृष्णा । ठेक 
चलि' क्ृष्णा, बागों में चलिगे , तुम माली हम मालिन बनिगे । 
दोनों मिलि फूलवा तोड़िगे कृष्णा, तेरे दरस की प्यासी रे कृष्णा ॥। 
चलि' कृष्णा, तालों प॑ चलिंगे, हम धोबिन तुम धोबी बनिंगे। 
दोनों मिलि साड़ी धोबिगे कृष्णा , तेरे दरस की प्यासी रे कृष्णा ।| 
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चलि #४८णा, मेहलों में चलिगे, तुम राजा हँम रानी वर्निंगे। 

दोनों मिलि सेज' बिछाविंगे कृष्णा, तेरे दरस की प्यासी रे कृष्णा ।। 

चलि कृष्णा, रसोई में चलिंगे, तुम बाँमन हम बाँमनी बनिगे। 

दोनों मिलि सेके फूलकिया रे कष्णा, तेरे दरस की प्यासी रे कृष्णा ॥ 

चलि क्रृष्णा हम मंदिर में चलिंगे, तुँग पुजारी, हँम पुजारिन वर्निग । 

दोनों मिलि पूजा करिये कृष्णा, तेरे दरस की प्यासी रे कृष्णा ॥ 
सामयिक गीत हे 

री बहिन मेरी, भारत में फिरंगी डाकू धेंसि गए । 

जिन नें डारी ऐं लूट-मचाइ, बेहिन मेरी भारत में ० ॥। 

री बहिन मेरी, माल-खर्जाने सब॒ ले लए । 


जिनमें दींने एँ लोटु चलाई, री बेहिन मेरी भारत में ० ॥। 


री बैहिन मेरी, गार्येंन के खिरक खाली है गए । 

जिन्‍्नें दीनीं ऐं सब कटबाइ, री बहिन मेरी भारत में० ॥। 

री बहिन मेरी, दधु-दहीं सुपनों हे गयी । 

झ्रौरु दुरलभ हैँ गई छाछ, री बहिन मेरी भारत में० ॥ 

री' बहिन मेरी, जाँनें सत्य-नीति नहिं जाँनी। 

झ्रौरु करि दीयौ सकतल गाँन, री बहिन मेरी भारत में० ॥। 

री' बैहिन भेरी, माल हराँमी खन रहे। 

जिनमें करि दए तंग-किसाँन, बेहित मेरी भारत मेँ० ।। 

री बहिन मेरी, मन कपट, छल-बसि रह्मो, 

जाकौ करि रहे विमान, बेहिन मेरी भारत में फिरंगी डाक धसि गए। 


२ 
मेरे दिल के अंदर जादू जाँनें डारयौ किनें ।। 
दुनियाँ कहति गेंहूं-गहूं, चावल कोन चीज ऐं। 
संगू तौ जाइगो जी को श्राटी खा कोन ऐं।। 
दुनियाँ कहति रुपैया-रुपैया, मौहर कोन चीज ऐ। 
संग तो जाइगो कच्चौ-पईसा, बिलसे कोन ऐं ॥। ४ 
दुनियाँ कहती बेटा-नाती कोन चीज ऐं। 
उड़ि जाइगौ हंसु श्रकेली, मनखति मानें कोन ऐ ॥। 
दुनियाँ कहती मेहला-मेहला, कबरा कोन चीज ऐ। 
उड़ि जाइगौ हंसु श्रकेलो, जाइ बिलसे कोन ऐ॥॥। 


बे 
बंदे ऊंच-नींच नाँइ सोचे, तोइ ऐसौ राम दबीचे। 
मति करे देही पै गुर्मांन, काऊ दिन धरती में मिलि जाइगौ ।। 
तू पापु करे श्रोटक में , तो ईस्वर देखे सरग में। काऊदिन धरती में ० 
जब पापु-घड़ा फुर्टंगौ, जब सिर अपनों कूटैगी । काऊ दिन धरती में० 
लीला को नाँमू जौ लै-ले, ईसुर से हेतु लगाइ ले, फिरिऊ मिलें भगमाँन ।। काऊ दिन० 
चाहे जब गाए जाते हैं ४* 
मेंनें सबु-सब्‌ गैहने पैहिरेरी सासुलि, पॉनीरा न जा । टेक 
' एक चलतो मुसाफिर भआरायौं री भैनाँ, पानीरा पिबाइ ।। 
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तोइ पॉनीरा केसे पिबाऊँ लाला, ये ब्याहे कौ डोलु॥ 
व्याही-ब्याही मति करे भैनाँ, में तेरी मा कौ जायौ बीर। 
मा को जायौ बीरा रे भैया श्ररथ्‌ बताई॥ 
तेरी सब्‌ कुनबा अच्छे ऐं री, मैया बीमार । 
में डोल कुएँ में छोड़यो, सासुलि मैया बीमार ॥। 
में कोस चली नाँ दे कोस, बीरा लगि आई मोइ प्यास । 
भैया-भेया मति करे, गोरी में तेरो भरतार॥ 
तू झँझन किबरिया खोलि री मैया, मे लायौ बढ़ नारि। 
तेरी ब्याहु भयो न सगाई लाला, कहाँ ते लायौ लिवाइ ॥। 
कुएं की पनिहारी अ्रंगा, में लायौ लिवाइ। 
सोचि-समझि के रहियो रे बेठा, बहू ऐ जवाँन।। 
मेने कच्चे दूध पीए जो सासुलि, है गई जवाँन। 
तेनें खट्टी छाद्ि पिवाई री सासुलि, जाते है गए नादाँन।। 
प्र ४४ १३४ 
कान्हा, गागरिया मति फोरे, मेरी सास लड़ेगी रे। देक 
सासु डुकरिया मोरी खोटी, गारी देश ना देगी रोठी'। हरे० 
नंद बड़ी छरछुंदी मेरी सुबा धरेगी रे । काँन्हा, गागरिया० ।। 
दे की चारि, चारि की सोले, कहि-कहि झूँठ पिया ते बोले । हरे 
सौति बड़ी खेहारी पिया के काँत भरेगी रे । कान्हा, गागरिया० ।। 
कछ न बिगरे स्याँम तिहारौ, मैरौ होइगौ देस-निकारौ। 
दे-दे तारी बिरेन की परजा, हँसी करेंगी रे । काँन्हा, गागरिया० |! 
हा-हा ख़ाऊं, परूँ तिहारे पैयाँ, डारो मती गले गल-बेइयाँ 
हुकमर्सिग' मोंतीन की लरी मेरी टूटि परेगी रे। कान्हा, गागरिया०॥| 
द्‌ 


एक बिरछ तर दुखिया रोब रामा, सुखिया मर्नांवन जाइ री, भाएली मेरी कोन के लाल हरे । 
कहा दुखु री तोइ मैया री-बबुल कौ राँमा, के दुख मा-जाए बीर कौ, भाएली मेरी, कोन के लाल हरे ।। 
के दुख री तोइ सासु री सुसर कौ राँमा, के परधरिया नाह कौ, भाएली मेरी कोन के लाल हरे। 
ना दुखु री मोइ सासूरी-सुसर कौ राँमा, ना परघरिया नाह कौ, भाएली मेरी कॉन के लाल हरे ।। 
ना दुखू री मोइ मैया री बबुल कौ राँमा, ना दुखु मा-जाए बीर कौ, भाएली मेरी कोन के लाल हरे। 
तेरें भैनि मेरी नौ-दस बेटा राँमा, एकु उधारौ देव री, भाएली मेरी कोन के लाल हरे ।। 
एक दुखु री मोए कूखि री बैरिनि कौ राँमा, जाँने मारे मेरे माँवरी, भाएली मेरी कोन के लाल हरे । 


१२५ 


ह 
पति, न्‍्यारी है जा, रोजू रेघैगी रस-खीरि।। टेक 
पति, खाँनों लाई, खाँने में लाईं पूरी चारि। 
पति, खाँनों खाइले, छोटी नँनदिया के बीर॥ पति न्यारो० 
पति, प्यालौ लाई, प्याले में लाई सरबत-घोरि । 
पति, प्यालौं पी लेउ, छोटी ननदिया के बीर।। पति हिंदू है जा० 
पति, दोनाँ लाई, दोनाँ में लडडू लाई चारि। 
पति, लडु॒आ खाइ लेउ, छोटी नँनदिया के बीर।। पति हिंदु है जा० 
पति, चौपड़ लाई, चौपड़ पै लाई गोटे आठ । 


६९२ 


पोहार अभिनंदन-ग्रंथ 


पति, बाजी जीतौ, छोटी नॉनदिया के बीर॥। पति न्यारो० 
पति, सेज बिछाई, सेजों पै लगि रहे तकिया चारि। 
पति, पलिकन्‌ सोइ जाउ, छोटी नँवदिया के बीर।। पत्ति हिंदू० 
पति, ताँगे मेंगाए, ताँगे पे आए इक्का चारि। 
पति, मोटर बैठी, छोटी ननदिया के बीर। पति हिंदु०। 


व 
अ्रब रँगबाद दे सुरख चुँदरिया, अ्रव रँगवाइ दे। 
जाँता, जाना सेहैर क॑ राई लाना, मेरे राजा की है गई सगाई ।। श्रव० 
जाँता, जाना सैहैर क॑ लॉना पेड़ा, मेरे राजा के परि गए फेरा। भ्रब० 
जाना, जाना सहैर कूँ लाना सोना, मेरे राजा का हैगा गोंना ॥। श्रव॒० 


8 
सासुलि, समरोग्नलि' मिलि आजु, श्रखीर।/ प्रिदा कराइ दे री । 
हरे-हरे गोबर अ्रगन लिपाइ, मोतियन्‌ चौक पुराइ ले री॥ 
नाँइनि बुलाइ मेरो सिर खूलवाइ, मेरी सिर धुलवाइ दे री। 
चुंदन-रूख कटाइ मेरी' सासुलि, चिता घचिनाइ दे री॥। 
बार बरें ज॑सें रेसेम-से, हाड़ जरें जैसे चंदन की-सी लकड़ी । 
भैया-मेंता रोइबे श्ाँगें, उनके धीर बँधघाइ दे री॥ 

० 

सासुलि सँमरौश्नलि मिलि आजू अखीरी बिदा कराइ दे री। 
हात कंगी डोरा बाँदी पे गुभाए बार, सुरई कौ कीसु कौड़ीन ते झूरे बार ।। 
माथे ऊपर बेंना-बिंदी, बिदिया से लागे लाल। 

- नाँक में बुलाक मेरी अजब बनीऐं लाल, सासुलि ले देउ झाले भ्राजु, फेरि नहिं भाॉने की ।। 
काँनन में करंनफूल बालेन में लागे लाल, सासुलि ले देउझल्‍ल्ले श्राजु, फेंरि नहिं प्रॉने की । 
नारों हरबा-हँसुली, चंपाकली लागे लाल, वीर की जंजीर मेरे गरे में परी ऐ लाल ।। 
सासुलि, ले देउ लोंगन हार में फेरि नहिं आने की । 

बाँहन में बाजूबेंद, हथफूल से लागे लाल, सासुलि लै देउ मुँदरी श्राजु फेरि नहिं श्रॉने की ॥। 

कमरों में साड़ी साजे, पेटी से लागे लाल, सासुलि जोबन की झ॑ नकार,मोपे गैल चल्यी नाजाइ, 

पाँमन में छागल-लच्छे, बिछुअन ते लागे लाल, सासुलि बिछ भ्रनि की झनकार, फेरि नहिं अ्ॉनिकी, 
हरीचंद के हात मेरी भाएली बुलाइ दे लाल, भेंता मिलि लेउ हात पसार, फेर नहिं आँने की ।। 
रामचंद के हार्तत भेरौ रथु दीयो जुरबाइ। 

संग की सहेली न्‍यों उठि बोली, एक दिनाँ सबई को जाँना। 

ऐसी सुलोचनि भ्रब ने मिलैगी, भ्रतीरी बिदा कराइ दे री॥। 

१७० 
चल-चल पिया, तू बाग कूँ , क्या-क्या बसौ तेरे ध्यान में । 
माली-मलिनियाँ दो जने, नीबू बसे मेरे ध्यान में रे।। 
चल-चल पिया तू ताल कूँ, क्या-क्या बसौ तैरे ध्यान में । 
धींमर-घिमरिया दो जने, मछली बसी मेरे ध्याँन में || 
धनी ए में छोटी नागिनी चल-चल पिया, बिए कुए पे, क्या-क्या बसौ तेरे ध्यातर 
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मकिन १ मकिनियाँ दो जने, मरुए* बसौ मेरे ध्याँन में ।। 
चल-चल पिया बिस मेहल क्‌ँ, वया-क्या बसौ तेरे ध्याँन में । 
रजवा-रजनियाँ दो जने, खिड़की बसी मेरे ध्याँन में ॥। 
चल-चल पिया, बिस' रसोई में, क्या-क्या बसे तेरे ध्याँन में । 
बॉमन-बेमनियाँ दो जने, काँसो बसे मेरे ध्याँन में ।। 
११ 
राजा सिलबिल्ला, में तेरी' गम खाँऊ रे। 
जब मेरे राजा ऐ प्यास लगेगी, फूठी कुल्हरिया, पुखरिया कौ पाँनी रे ॥ 
जब मेरे राजा ऐ भूख लगेगी, जौ की फुलकियाँ, चौरेया को साग रे । 
जौ मेरे सेयाँ ऐ सुरमाँ चहिऐंगौ, सोने की सराई, श्रलीगढ़ कौ सुरमाँ रे ॥ 
जब मेरे राजा ऐ जाड़ौ लगैगौ, फाठी गुदरिया, कमरिया कौ झुरौ रे । 
जब मेरे राजा ऐ श्रोंघ लगेगी, टूट्यो झटोलौ, कैमरिया कौ झूरौ रे ॥ 
१२ 
उरद की दारि गेंहूंन के फुलका अब जेंमन में कहा बीजुरी परे। 
हबेली ते बचि-बचि के निकरी, श्रव कहा मेरे भैया कौ सारो लगे।। 
तातोौ पानी धरथो रे ततेंड़ा3 श्रब कहा न्हाइबे पै बीजूरी परे; 
भ्राधी राति छिठकि रहे तारे, खेलत में कहा बीजुरी परे।॥। 
फूलन की सेज मेहेल में बिछि रही, सोंमत में कहा बीजुरी परे॥ 
१३ 
कबऊ न बोयौ ज्वारि-बाजरी कबऊ न लाए लढ़ा-भरि के। 
अ्रब के लावे ज्वारि-बाजरीो, श्रवब के लॉमें लढ़ा-भरि के ।॥। 
कबऊँ न बाध्यां हरयौ-हरथौं स्वाफा, कबऊ न आए जमाई बनि के। 
अब के बाधूँ हरथौ-हरथौ स्वाफा, श्रव के श्राँगमें जमाई बनि कें।। 
कबऊ न लाए गाड़ी-बेहली, कबऊ न बेंठी मनु-कर के। 
श्रब के लाँऊ गाड़ी-बैहली, श्रब के बंठौ मन्‌ करके ॥॥ 
कबऊ न लाए स्वाफी में लड॒झा, कबऊ न खाए मनु करके। 
कधघऊ न रोई मैया-मैया करि के, कबऊ न आई मन्‌ करकें।। 
भ्रब के अइयो मैया-मैया करिके, भ्रवर्कें श्रदयों मनु करके ॥। 
कबऊ न आए सूत के पलिका, कबऊ ने सोई मन्‌ करके। 
श्रब के लाऊँ सूत के पलिका, श्रव के सोझौ मनु करके।। 
कबऊ न जाए लाली-लाला, कबऊ न बैठी गोद-भरि के। 
झ्रब के जाम्ौ लाली-लाला, श्रव के बैठौ गोद-भरि के ॥। 
श्ड 
रे तुम देखो रे लोगौ, नईया में नदिया डूबी जाई ॥ ठेक 
चींटी चढ़ी पहाड़ पे रे, नौ मन काजर सार। 
हाती तो बानें गोद लियौ ऐ, ऊँटठ लियौ लटकाइ॥। 
रे तुम देखो रे लोगो, नईया में नदिया डूबी जाइई।। 
एक श्रच॑भो में सुन्यों जंगल में उपज्यों डूड़। 


१, सक्षि। *. समय । 3. ततेया (पाठ्य-भेद) । 
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चीटी के थँन पाँसुरे, कोई पींमेन लागे ऊँट, रे मन ऐसी आ वे ।। 

रे तुम देखो रे लोगो, नईया में नदिया डूती जाइ।। 
एक ग्रचंभौ में सुन्यों पोखरि में लगी गई श्रागि। 
पाँनी-पाँनी जरि गयी, जामें मछली खंले गार।। 

रे तुम देखो रे लोगी, नईया में नदिया 
एक श्रचंभौ में सुन्यों कूआ में लगि गई आगि। 
धरती के क्योला भए, अंबर की हैँ गई राखि ।। 

रे तुम' देखो रे लोगो, नईया में नदिया डूबी जाइ।। 
पैहिलें तौ रे में भई, जा पीछें दोउ भाई। 
जाके पिछें पिता हमारे, जा पीछें मेहतारी ।। 

रे तुम देखो रे लोगी, नईया में नदिया इूबी जाद।॥। 
सुसर हँमारे अभ्रस्सी बरस के, सास हमारी व्वारी। 
सास-सुसर की परें भेसरियाँ, जेंठ करे अग्यारी ॥। 

रे तुम देखो रे लोगी, नईया में नदिया डूबी जाद।॥। 
यौर-जिठाँनी वैठि के रे, करि रहीं सोच-विचार। 
बलेम हमारे पॉलतनें रे, मेई झुलामन हार।॥। 

रे तुम देखो रे लोगी, नईया में नदिया दूबी जाद।। 
सई-साँझ बेटा भयौ, और आधी पे हैं गयो वाप। 
ग्याँनी होइ सो ग्याँन बताओ, भोरई' हैं गई माड़ | 

रे तुम देखो रे लोगो, तईया में नदिया इबी जा 

१५ 
सैयाँ मिले मन-धुँमनाँ, हाई भेरो ऐसो नसीब । टेक 
मारि-मारि मेंनें पनियाँ के पठाए, फोरि आए गगरी, समेंटि ल्याए लेज || सैयाँ० 
मारि-मारि मेनें हरु लै के पठाए, टोरि झ्राए जुआ, बसेरि भ्राए बीज ॥। सैयां ० 
भारि-मारि मेंनें सुसरारि पठाएं, टोरि भ्राए नाती, लिवाइ लाए मोद । सैंयाँ० 
मारि-मारि मेनें सेजों पै पठाए १, ठोरि आए पलिका, ढके लि आग मोद ।। मेरो ऐसौ नसीब । 
१६ ' 
मेरी जीजी, में तौ न्यारीश्र रहँँगी ।॥। 

मैहला-दुमेहला सब लै ले उँगी, फूटी मड़ेया ददा ज्‌ को दर्ँगी। 
दर्उंगी तौ दर्ंगी, नहीं बच्चो ले लगी, फूटी मड़ैया सेरी सोबरि के होइगी || 
गैया-भेंसिया सब ले लऊँगी, डूंडी-सी छिरिया ददा जू को दर्ँगी। 
दर्ंगी तो दरंगी, नहीं बच्चौ ले लज्ंगी, डंडी-सी' छिरिया मेरे लगिकॉन को होइगी |। 
साल-दुसाला सिब ले लऊँगी, फठी गृदरिया ददा जू के दर्उंगी | 
दरऊँंगी तौ दर्ंगी, नहीं बौऊ ले लेंगी, फटी गुदरिया मेरे जनने के होइगी। 
थरिया-बिलिया ब्वऊ ले लगी फटी कटरिया ददा जूक दर्जंगी । 
देउंगी तो दउंगी, नहीं बच्चो ले लगी, फूटी कटरिया मेरी छोरी होइगी ।। 
गहन-गुरिया सिब ले लगी, टूटी भ्ररसिया ददा ज॑ को दरऊँगी । 
दर्उंगी तो दरऊंगी, नहीं बचे ले लउँगी, टूटी भरसिया मेरी ननेदी को होइगी ॥। 


७, 


| जाई ॥। 


श्र्ध्मं 


१, पाठांतर--पौढाए । 
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१७ 
लेते क्‍यों नहीं श्राए पिया, मेरी झंझल' सुरमाँ दाँनी । 
कोन के जे बाग-बगीचा, कोंन की हबेली, कोंन की जिश्र लाल भ्रटरिया, खिंचगई रेसम डोरी । 
जेठ के जे बाग-बगीचा, देवर की हबे ली, बिनई पिया की लाल अटरिया, खिचि गई रेसम डोरी ।। लेते चौं० 
कोन हँमारो पिसनों-कुटनों, कोंन .भरैगौ पाँनी, कोंन हमारी तप रसुइया हँम फूलंदे रानी । लेते क्यों० 
जेठ हमारो पिसनों-कुटनों, दिवरु भरेगौ पाँनी, साहबु हमारे तपें रसुइया हँस फूलंदे रानी ।। लेते क्यों ० 
कोन के जे पेरा-लहू ,कोन की जलेबी, कोन की जे बालूसाही, धरि सिरहाँनें सोई । 
पेरा खाए, लड़ खाए, खाइ लई और जलेबी, बालूसाही कुतिया खाइ गईं बैठि पलँग पै रोई !। तुम लेते क्यों ० 
श्द 
सुख सोइले की बतियाँ भेया, सुनते जाइयो रे ।। 
भैया, भाभी के-से निकिलिस-हरबा लेते अ्रइयो रे । 
भेंति क्या पागल हैँ गई हो, भेनि क्या सिरिन है गई हो । 
भेंनि क्या छिड़िखा फाँदिये, भोनि क्‍या लरिका बेचिंगे ।। सुख सोइले की० 
भैया, भाभी' के-से दस्ते-घड़िया लेते श्रइयों रे । 
भेनि का पागल है गई हो, भौनि का सिर्रिन हैँ गई हो । 
भतनि का छिंड़िखा फाँदिंगे, भोेति का डॉकौ डारिंगे।। सुख सोइले की ० 
भैया, भाभी के-सी तगड़ी - पेटी' लेते अइयो रे। 
भेनि का सिरिन है गई हो, भेंनि का पागल है गई हो ।। 
भेनि का लरिका बेचिंगे, भैंसि का तिरिया बेचिंगे॥। सुख सोइले ० 
भैया, भाभी के-सी पाइल-लच्छे लेते अ्रइयों रे। 
मेंनि का सिरिन हे गई हो, भेनि का पागल हे गई हौ ।। 
भेनि का छिड़िखा फाँदियगे, भेंनि का लरिका बेचिंगे ।| सुख सोइले ० 
भेया, भाभी के-सी साड़ी-जंफर लेते श्रइयो रे । 
भौनि का पागल हूँ गई हो, भेनि का सिरिन हैं गई हो ॥। 
भेति का डाँकौ डारिंगे, भेनि का छिड़िखा फाँदिंगे || सुख सोइले ० 
१६ 
साँई सिलबिल्ला, में तेरे मारें मरी रे॥ 
जब सिलिबिल्ला नें कपड़े पहिरे, पासी' कौ जाँमा, मुसीका कौ ठोप रे। 
जब सिलिबिल्ला नें बाँधे हथियार रे, सजा की बरछी, सिरकिया की तोप रे ।। 
जब सिलिबिल्ला नें घृड़िला सजायौ रे, चरखा कौ घुड़िला, दीनि की लगाँम रे। 
जब सिलिबिल्ला चलौ री ससुरारि रे, राति-दिन चले बु तौ ढाई-तीन कोस रे ॥। 
जब सिलिबिल्ला बु पहुँची बजार रे, पैरनि के धोकें खपट्टा ले आयो रे। 
जब सिलिबिल्ला मेरे ढिंग श्रायौ रे, पैरति के धोर्क खपट्टा चबाइ रे ।। 
जब सिलिबिल्ला खपट्ठटा चंबाए रे, मारी जौ लात' गिरो ऐ तर-खाट रे । 
जब सिलिबिल्ला गिरौ है खाट-तर, तब जोर हात कि तू मेरी जोड़, हूं तेरा गुलाम रे ॥ 
२० 
झ्री में बाई बाप की बेटी ।॥। 
जाके आठ बरध नौ घोड़ी, बार्के इकसठ चलें मँझोली,मे बाई बाप की बेढी 
जेठ की' प्यारी, जिठाँनी की प्यारी, अरी मेया-बाप की बहुत पियारी ।। हरे ० 
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मा की प्यारी, बाप की प्यारी, भाभी की बीहौत ई प्यारी । 
राजा नल नें मन ते उतारी, मेँ बाई बाप की बेटी ।। 
२१ 
लगन तो तें लगि गई रे, भरे लगबार, लगन तो ते लगि गई रे। 
झँमक अटरिया चढ़ि गई रे, रिपट्यों है पाँव, किवरिया खुलि गई रे ।। 
चढ़त अटरिया हाकिम देखी रे, उतरत देखी कुतवाल, उज्जगर हे गई रे, भरे लगबार ।। 
पाँच रुपया या के हाकिम माँगें रे, अरे कोई दस माँगे कुतबाल, हि 
बदरिग्रा फट गई रै। अरे लगबार ० 
पाँच रुपैया याके थार नें दींने रे, अरे कोई दस में बिकाइ दई भेंस, रसाँइन पट गई रे । 
अरे लगबार, लगँन तो तें लगि गई रे, अरे लगवार, लगँन तो तें लगि गई रे ।। 
२२ 
भरे कमरा के नींचे ठाड़ो, तो बालम हा-हा खाइ । 
श्ररे, नेंक आइ जा मरम॑ति गोरी, हियरा तो लरज्यों आधी राति।। 
अरे में नाँइ आँऊं प्यारे, सासुलि जगेगी आधी रात ।। 
अरे तो कहि दे गोरी, मैया ऐ डारूँ मरबाद । 
अरे नाँइ-नाँइ मेरे प्यारे, अगता की, चरखा की सोभा जाए ।। 
अरे कमरा के नौचें ठाड़ो, तो वालम हा-हा रहो स्ाइ ।। 
अरे में नाँइ आँऊं ढोला, ननदुलि जगेगी श्राधी राति । 
अरे तू कह दे मरमँनि, बहनाँ कू डाझें मरबाद ।। 
अरे नाइ-नाईं मेरे प्यारे, सामन की, झूला की सोभा जाई ।। 
झरे कमरा के नींचें ठाड़ो, बालम हा-हा रहो खाए। 
भरे नेंक आइजा गोरी, हियरा तौ लरज्यों श्राधीरात ।। 
भरे में नाँइ आँऊ प्यारे, जिठाँनी जगैगी झाधी रात ।। 
अरे तू कह दे गोरी, भाभी ऐ डाझूँमरबाद। 
अरे-अरे नाँइ-नाँइ ढोला, भ्रगना की, बैठक की सोभा जाइ ।। 
अरे कमरा के नींचे, ठाड़ो, वालम हा-हा रह्यौ खाइ।। 
श्र ० 
तातो पानी धरथौ रे ततेरा, नन्‍हाइवे नाँ श्रायौ मत कौ प्यारी । 
भाए ली याँ तें कित गयोौ बलमु हमारौ।। 
उजरी बतीसी चोंपन बारी, भाएली मेरी उड़ि-उड़ि खाइ गिरारौ ॥। 
उरद की दारि किनक के फुलका, जेंमे न भ्ायो बलमु हमारौ। 
भाएली' मेरी उड़ि -उड़ि खाइ गिरारौ ।। 
लंबी नारि कौ तोराबारो, भाएली मेरी, कित गयौ बलम्‌ हमारौ ।। 
सोने कौ लोटा गंगा-जलू पानी, पीबे ताँ दिल को प्यासौ। । 
भाएली मेरी, उड़ि-उड़ि खाइ गिरारौ ।। 
पतरी कमरि बु तगरी बारी, भाएली मेरी कित गयौ बलमु हमारौ । । 
पान पचासी कौ बीड़ा लगायौ, चावन नाँ आायौ बलमु हमारौ । 
भाएली मेरी उड़ि-उंडि खाई गिरारौ । 
फूलों की सेज अ्रतर ते छिरकी, सोइवे नाँ श्रायौ दिल कौ प्यारी । 
: भाएली मेरी” उड़ि-उड़ि खाद गिरासे ॥ 


न्नज का लोक-साहित्य ९९७ 
श्डं ४ 2०५ 
मुकट-धर सॉवरे रे, लाला है बापत कौ जाँम। 
एक बाप मथुरा बसे, कोई दूजों गोकुल गाँस | मुकट-धर० 
कोन माइनें उरः धरे रे, रॉनी गरभ रही दस माँस |: 
माइ जसोदा में उर धरे रे, रॉगी गरभ रही दस माँस ॥। म्‌ कठ० 
कहाँ रे कन्हैया औतरे, लाला कहाँ रे घ्रेऐं निर्सान ॥। 
मथुरा कॉन्हैया औतरे रे, लाला गोकुल घुरे ऐं निसाँन ।। मुकट० 
२५ 
नाच का गीत 
लड़ाई पे क॑ मति जइयौ, दिन राति लड़ाई होइ* । 
सासु-सुसर मेरे जनम के बैरी, संग मोइ ले चलियों |। दिन० 
तोप चलें, बँदूक चलें म्वां, चलें हवाई जहाज । 
जेठ-जि्ॉनी' मोइ न्यारी चाहें, में कोंन की लूगी श्रोठ ॥। 


(ऊ ) 
होली-रसिया 
ब्रज इन दोनों के लिए श्रत्यंत प्रसिद्ध है। इन दो गोौतों में ब्रज की निजी विशेषता है। 
रजपूती होरी 
हनूमाँन, सजीवन' लदइयौ रे, नेंक दोंवागिरि' लों जइयोौ । 
बंद में कहि दई ऐसें ठेर, है जाइ देर इत ऊगे भाँन, लदछिमन के प्रात ।। 
घर नारी, नारी घर छोड़ि गईं ऐ कुहनी पे बोलि रही ऐ, भ्राधी ते भयौ भुरारौ ।। 
इस्त्री-पूत्र॒ मिलि जाँगे जरूर दुश्वार मिलनों ऐ भेया-सी मूर । 
दुनियाँ में कितेक काँस है मेरी सब सों राम राम है ॥।* 
२- ४४ ४१ 
कोइलिया बाँगन डोले, डोले रे मींठे बोल बोले । 
पपीहा ने करि दियो सोर डाली ॥| मोर० 
मोह कल न प्रति बिदाबन, बिदाबन में फिरि आइजा । 
बौई ताँन फिर सुनाई जा, बंसी बजाने बाले ।। 
गोरी-गोरी बईयाँ, जाके लंबे-लंबे केस राधा को छोड़ि आ्रायौ कुबरी के देस । 
ऐसी कहा भई ऐ करुई, जा पे नींम छई ऐ॥ 
डे 
शाँमलिया के पात पै, दो जने सोंमत जाँइ ॥। 
फठौी दिल नाँ मिलें मेरी प्यारी, फठी दिल ना मिलें ॥ 
पलका पे न सर्माँनी, करकें प्रीति पछितानी ।। 
ड 
मरि गई होंती रात, घोंट-पिबाइ दई भेगिया । 
उठौ न बैठी जाइ, लैगई सौत नेनदिया, भूली सेज पै भ्रंगिया ।। 


_$ पाठांतर--विन-रात लड़ाई होइ, चले जब ले चलियौ । *. पतोला जिला झागरा : परिचय--- 
“मेरी है पूरी की भूँक सूखि गयो चोला, जाते परि गयो नाम पतोला 
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भर 
नेंनाँ भरत उड़ान, गोरी धन ले डोरी में । 
इस्क बूरौ जंजार, काऊ दिन फेंसि जाँगे चोरी में, रंग भरें फिरे झोरी में ॥। 
६ 
भ्रो मो नींदी खिलाल', जुल्फों की धूर झारि ड़ार रे ।। 
सोमत' देर भई गुलसन में, अब तौ जगिजा कुमर हजारी । 
बेटा, करमँन की गति न्यारी, सो लाला मेरो दुख ना निबदेगो, मेरी रोमत जेंनमु कटंगी ।। 
७ ८४ 
रंग डारूँ रे तो पै रंग डारूँ, नेक आगे भ्रा । 
नेंकु भ्रागें भरा स्वाँम तो पै रंग डाझूँ, नेंकु आगे झा ।। 
रुग डारू तेरे अंगन सारूँ, भरे तेरे गालन पै गुलचा मारूँ चार । नेंकु आगे भरा ० 
एढ़ी-ठेढ़ी पिया बाँधें, अरे तेरी पिया पै फूल री पार यार ।। नेंकु आगे भ्रा० । 
ब्रज दुल्है ये छैल भ्रनोंखो, भरे तोप तँन-मन-जोबन बारूँ मेरे यार । नेंक आगें झा० 
नेक आगे आ स्याँम, तो पै रँग डारूँ, नेंक आगे झा ॥। 
दे # १7 
होरी-खेल' स्याँग घर झाए । 
मातु जसोदा करति आरती, सब सखियन मंगल गाए, होरी-सखेल स्यॉम घर झ्राए ।। 


8 ८४ १" 


प्ओ 


कान्हा, धरें रे मुकट खेले होरी, कान्हा धरे रे। 
इक भोर खेलें कुंमर कनन्‍्हाई, इक शोर राधा गोरी रे ॥ 
काँन्हा, धरें रे मृकट खेले होरी ॥। 
१० ४४ 3५ 
ऐसी होरी मचाई दीनानाथ, बिरज-आँनंद भए । 
उड़त गूलाल लाल' भए बादर, सब रोग होत नए ॥। 
सगरी सखी रंग में बोरी, भूषेंत भींज गए। 
झटका-पठकी' मत' कर मोहन, होइ उतपात' नए ।॥ 
कंब-कब के दाँनी' भए मोहन, कब-कब दाँन लए | 
बिरज-आँनंद भए, ऐसी होरी मचाई० ॥| 
दधि की' मठकी सिर ते पटकी कब-कब दाँन दए । 
मीरा सखी, फागून के महिनाँ, उच्छब होत नए ॥। 
सब ब्रज-बासी श्रॉनद-मंगल, होरी तौ खेल रहे । 
बिरज-प्ॉनंद भए, ऐसी होरी मचाई दीनानाथ बिरज-आनंद भए । 
११ र ल्‍ 


चूंदरिया रंग में बोर गयौ काँन्हा बंसीबारौ 

भर पिचकारी सनमुख मारी, मो पें केसर गागर ढोर गयौ ।। कान्हा घंसी० 
बिदाबन की कूंज गलिन में नथ-दुलरी ऐ तोर गयौ। कॉन्हा बंसी० 
गेहबर बन' भ्ररु खोर-साँकरी दध्ि की मठकी फोर गयौ || कॉन्हा० 
चंद सखी भजि बालकृष्ण छबि, चितबन में चित चोर गयौ। 

कान्हा, बंसी बारौ, चुंदरियां रँंग में बोर गयो, कान्हा घंसी वारौ । 
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१९ ४ २५८ 
अइयो, अ्इयो रे कन्हैया नँदलाल, रैगीली होरी में ।। 
ऊँंचौ गाँम धाँम बरसाँनों, खेलें गोपी-ग्वाल'। 
दुलहँनः प्यारी राधिका रे, दूलह नंद-कुमार ।। 
रेंगीली होरी में, अभ्रइयी-श्रइयौ कन्हैया नौदलाल |। 
फेट-गुलाल, हाथ-पिचकारी, रँग की उड़े फुहार। 
पिचकारी याकी छींनकें रे, गाल-मल्यौ ऐ गुलाल ।। 
रंगीली होरी में, भ्रइयौ-प्रहयौ रे कन्हैया नँदलाल ॥। 
जो सुख रमाँ तनिक नहिं पायौ, जदपि पलोटत* पाँइ। 
श्री' वृषभाॉँनु-सुता-पद-अ्रंबुज' जिनके स्दाँ सहाई ॥। 
रंगीली होरी में, अ्इयौ-अ्रइयौ रे कन्हैया नँदलाल, रँगीली होरी में ।। 
१३ ४ ४ 
को भेया खेले होरी-फाग, को भैया ठाड़े ई डोलें। 
क्ृष्त जी खेलें होरी-फाग, दाऊ जी ठाड़े ई डोलें ।। 
खेलो भंया फागु-सुहागु, तुर्मे भाई रॉम-दुहाई । 
खेलत-खेलत जाँइ बिदाबन कीौ' कुंज-गलिनु में ।। 
बिदाबन की कुंज-गलिनू में, चंपा मौरि रही ऐ। 
चंपा के नौ दस पेड़, भ्रगार की एक कली ऐ.। 
ददा जू की गेंद गई ऐ, गेंद गई भ्रसमान कन्हैया जी में लति लईं ऐ ।। 
१४ 
लड़का, मस्त महीना फागुन कौ, कोई जीब॑ सो खेले होरी-फाग । 
मुख पर टेढ़ी बदनी सोहे, झुमकिन भ्रजब बहार ।। मस्त० 
नाँक जुनी नकबेसरि सोहै, तेरे भलुका शभ्रजब बहार। मस्त० 
हारु-हमेल, गुदी-खेंगवाए, जाकी चौकी श्रजब बहार ।। 
बाँह बरा-बाजूबँंद सोहें, जाकी घुंडिनू भ्रजब बहार | मस्त० 
लड़िकें ले चलि पल॑ग-अटरिया में रे, चौबरिया में, मेरी' पौरी में सोबेगी बलाइ ।। मस्त० 
१५ जा हरे 
कान्हा धरें रे मुकट खेले होरी । 
खेले होरी रे, खेले होरी काँन्हा धरे री ० ॥ 
एक लग खेले जाकौ कुमरु कन्हैया प्यारे, एक लग खेले राधा गोरी । कान्हा धरें० 
के मेल रंग' भरे मेहलँन में, के मेन केसरि घोरी | कान्हा ० 
नौ मन रंग भरे मेहलँन में, नो मेन ले केसरि घोरी ।। काँन्हा० 
१६ * १४० 
कान्हा, बरसाँते में आइ जइयोौ, बुलाइ गई राधा प्यारी । 
जौ कान्हा तू गैल न जानें, सरंक-सरंक आइ जइयो || बुलाई गई० 
जौ कॉन्हा तू ठौर न जानें, भरे बिषभाँन की पौरी श्राइ जहयौ । बुलाइ गई ० 
कान्हा, बरसाँने में आइ जइयो, बुलाइ गईं राधा प्यारी॥। 


१, पलोटना--दबाना । “जो सुख रमाँ तनक नहिं पायो० .... यह नंददास (भ्रष्ठछाप ) 
कृत नवलकिदोरी' कौ धार से ज्यों का त्यों लिया गया है। 


१२६ 


१७००० 


पोहार अभिनंदन-ग्रंथ 


१७ ४ ०४7१ 
तनक दही पिवा जद्यो, सुनि बरसाँने-बारी । 
सद ल्‍्योंनी माँखन की लदइयौ, अपते ई हात खबा जइयी । सुनि बरसॉनति-बारी । 
जौ तेरी सास लड़े धर तोते, बाऊऐ सींग-दिखा भ्रदयों । घुनि बरसाति-बारी । 
जौ तेरौ पती सती तोइ बरजै, बाऊ ऐं खिरक बताइ अइगो ।। सुनि बरसति-बारी । 
बंदसली भजि बालकुस्न-छवि, हरि-चरनँन-चित लाइ जइयो ॥। सुनि बरसाॉने-बारी । 


गे 


(८४ ३० 


बनि गए नंदलाल लिलहार, के लीला गुदबाइ लेउ प्यारी ।! 

लेहँगा पैहरि, ओढ़ि सिर सारी, भेंगिया पैहरी जरद किनारी । 

सीस पै सीसफूल अरु बेंना, लगाइ लियो काजर दोऊ नेंता । 

पैहरि लियो नख-सिख ते गेंहना ।। 

बलिहारी वा कष्त की, शाप बने लिलहार । 

सीस-लिख गिरधारी रे, माथे पै मोहन-मुरारि ।। 

लिखौ तुम दूगत पे दीनदयाल, कपोलॉँन पे श्री कृष्नगुपाल, नासिका पे लिखि दे नंदलाल ।। 
स्रव्तन पे लिखि साँमरी, श्ररध तारि निज कंत। 

ठोड़ी पै ठकुर लिखौ तो गल में गोकुल चंद ।। 

छतियेत पे लिखि छैल तौ, बाँहन पे लिखों बिहारी ।। बनि० 

हातँन में हलधरजू कौ भईया, लिखी अंगुलीन पे तुम गया । 

पेट पै लिखि दे परमान द, जाँघ पै लिखि दे जे गोबिद ।। 

लिखो घोंटून पे केसवर्चद रोम-रोंम पै लिखौ रमापति, राधे-स्पाँम बनवारी ।। बनि० 


१६ 

| काँटी लाग्यौ रे देवरिया, मोपे गेल चल्यौ नाँ जाइ | टेक 
काँटो निकारी कहा दर्क, मो पै कछ हतु नाइ ॥। 
नाऊ के के नो टका, देबर क्‌ छो) भैन। 
काँलो लाग्यौं रे देबरिया, मो पै गैल चल्यौ नाँजा 
जौ मेरी काँटो जेठु निकारे, जोवँन दर्ऊे गहाइ। 
काँटो लाग्यौ रे देवरिया, मो पै गैल चल्यौ ताँ जाइ ।॥। 
काँटो लाग्यौ रे देबरिया, मो पै गैल चल्यौ नाँ जाई ।। 


२० 
मींठी लागे मठा की राबड़ी रे। 
च्चे्न-घाल चूल्हे पर रख दीं, भरे दो लगाती लकड़ी रे, मींठी लागै मठा की रावडी । 
रंध-हँध चूल्हे पर रख दी, अरे भुरस गई जावड़ी रे, मीठी लगे मठा की «बड़ी ।। 


२१ 
भर्मर कारे रे भमेर कारे, छिटकाइ भ्राई केस भमँर कारे।। 
कॉन पे पैहरी तैनें हरी-हरी चुरियाँ । 
कॉन पे नेंन करे कारे ।। छिटकाइ० 
दिबर पे पैहरी मेंने हरी-हरी चुरियाँ प्यारे । 
यार पै नेंन करे कारे। छिटकाइ० 


ब्रज का लोक-साहित्य ". १००१ 


२२ 
अ्रलबेली' कौ रे, भ्रलवेली कौ, न्‍योंई जाइगौ जुबन भ्रलबेली कौ । 
गोरी बनीं ऐं मथुरा की-सी बरफी प्यारे, रसिया ऐ साँखु जलेबी कौ । न्‍्योंई जाइगौ ० 
गोरी बनीं चोखठ की-सी बाजू प्यारे, रसिया ऐ खंमू हवेली कौ ॥। न्‍योंई जा।इगौ० 


विविध 


गौतों के कुछ श्रन्य अटपदे प्रकार ब्रज में प्रचलित हैं। उनमें से कुछ के नाम और 
उवाहरण ये हैं --- 
ठ्प्पे 
मिरग की, मिरग-छाल बिछाएं बेठे बंसी राधौराइ । 
हात लीनें बीरा हनूमाँन ते कहे स॑मझाई ॥। 
जाओ रे जाओ्रौ बीर, हमारे काज सारोगे। 
सुंदर से सरीर मेन लोचन बहत ऐं, जानुकी-बिनाँ हम बिपता सहत ऐँ।। 
र्‌ 
काए क दुखियाओ राँम, देखो थों न मेरो काँम, छिनेंक ऊ में खबरि लाऊँ हग चारों देस की । 
कागद से फारि डारूँ, समुंदर से बिलोइ डारूँ, बूंदन छोड़” वा पाँनी के पलेछ की ।। 
आग्या देउ ती राम, लंका उठाई लाऊ रॉमन से नरेस की || 


रे 

चामिल-पार* जाँन की ठाँनी ।। 
चामिल-पार जान की ठाँनी, जब नाँ बचति दिखाँनी। 
सो सुनि पाई देवसिंग ने , तब मन में श्रति करी गलाँनी ।। चामिल० 
तुरतई चले गाँम अपने ते, मिले बनी में श्राँनी । 
का करि दे ऐ पुलिस तुम्हारो, नाहक में भेया भे माँनी | चामिल० 
धणि बिजई पुहपी बोले, जब नाँ बचति दिखाँनी। 
पुलिस हमारे पीछे परि गईं, लीहे पकरि खूब हँस जानी ।| चामिल० 
दाबति कालि' खाउ मेरे घर, कही देबसिंग बाँनी । क्‍ 
इतनी सुनि को डाक बोलें, हमनें बात मित्र की माँनी )। चामिल० 

४ की 
में' हरि-बिन ना जीऊँ माई। 
पान ते पीरी' भई मीरा, बिथा तन छाई। 
ओऔखधि-मूल श्रसर नहिं लावे, बंद फिरि जाई, में हरि-बिन ना जीऊँ।। 
सींकर टटि, जंजीरउ दठी, तोप ऊ खँम खाई । 
ऐसी गाँसी मारि सतगर, पार है जाई, में हरि-बिन ना जीऊ० |। 
लाल गिरधर की' दासी' मीरा, उपजी सुखदाई। 
श्रवर्कों दरसेन देहु मोहन मुक्ति है जाई, में हरि-बिन ना जीऊं० ॥। 
प़ू दर हैक 
नंदगाम चहु ओर ते, फूल रही फुलबार। 
मालिन माला गयती, नंदराइ के द्वार ॥। 


१ पाठांतर--चंमिल-पार । 


१००२ 


पोहार अभिनंदन-पंथ 


सिंगपोर ब्रजराज की, ढॉँढ़ी बोल्यों आाइ। 
जो माँगे सो देउ गो, गोपेंल के जस गाई || 
नंद नंदीस्वर राज ही, बरसानें वबृपभाँन । 
दोनों कुल दीपक बरें, बाँचे बेद-पुरानि। । 
गोध॑न पूर्जेण नीकसी, रेयाँ सब के हाथ । 
को तौ पूर्ण एकली, के कॉन्‍्हा के साथ ॥। 
द 
तेरौ बीत्यौ ऐ फागून माँसु, आइ गयौ चेत सुहाँमनों। 
न्याँ तौ सत्य कथा ऐं सत की खाँनि, सभा में होइगी आँमनों ।। 
मारे सूंम-असंम भ्रसुर महिकासुर, रोप्यी जानें धरि ज्वाला कौ समुद रतताँगर सोख्यौ । 
गहि लिए प्रष्ट भूजन में बाँन। 
निरधनियत्‌ क॑ धँनतू दीयौ, अग्यानिन्‌ दीयी ग्याँन ।। 
| 
कोंत कहाँ पर 'रहृति हे, क्‍यों रोती क्या बात । 
मृतक अंग सँग कोन है, लाई झ्राधी रात ।। 
ए भ्रजध्या के राजा चक्रवर्ती मेरे प्रॉनपति | 
ये श्रौ राज-कुमार, एक माँ थी रानी ताराबति || 
धनि-धनि रे बिधनाँ तेरी कोंत जॉने न्‍्यारी गति। 
शथ्राए साधू एक सुजाँन, पति ते करी याचना आँन, सारा राजपाट किया दान, द्विज को दीना हैं ।। 
बाकी रह गया कंज, जब कि छोड़ि चके राजपाठ | 
कासी में बिक तीनों प्रॉगी, है गयो कुनबा बारह-बाट ॥। 
मरि गयो राज-दुलारो, जाते झाई में तिहारे घाट । 
बिधि नें दुख दिखायौ, तोरंन फूल बाग में धायौ, 
' मेरी किसियर नें डसि खायौ, कुमर नगीना है ।। 
जगिजा मेरे लाल, मूख ते मैया-मैया कहि के टेरि । 
जानें कहाँ होंइ पिता तिहारे, पछें तौ कहा कहि हूँ फेरि ।। 
मो अ्रवला निरभागिनी पे क्या विधि नें दीनों संकट गेरि।। 
जाग लाड़िले जाग, कर-बिन कैसे दर तोइ दाग । 
मेरी अंचल भरी सुहाग, विधि ने छीना है ।। 
कहती है क्या सत्य भेरी तू पटरानी क्‍या तारा है। 
मृतक-सरीर संग तेरे क्या, रोहित राज-दुलारा है।। 
भानबंस का प्रिय तारा क्या हो गया भ्रस्त सितारा है। 
दंपति भए निरास, लखि लई सुत अपने की ल्हास, 
'कल्लन' बिना कु्मेर रोहितास, बिरथाँ जीना है ।। 


(ए) 
कहानियाँ 
ब्रज मे कहानियों का अ्रखंड भंडार है (इन कहानियों में से कुछ का संग्रह ब्रज-साहित्य-मंडल 
मथुरा ढ्वारा प्रकाशित हो चुका है, जिसका नाम है---ब्रज की लोक-कहानियाँ ' । ब्रज की कहानियों 


के विशेष परिचय के लिए उसे पढ़ा जा सकता है। यहाँ केवल कुछ कहानियाँ उदाहरण स्वरूप 
वी जा रही है । 


बिल्ली को बौहरो 

चारों यार सौ्खीन ए। एक यार ने पारौ मुर्गा। एक नें पासै कुत्ता। एक यार नें पारी 
बिल्ली, एक यार इंड-कुस्ती करे। 
.. एक दिनां मूर्गा कुत्ता ते बोल्यौ--“के हे यार, के मोक्‌ बिल्ली मारबे क्‌ डोले ऐ। जो 
मां पे परबस्ती राखी तो मेरे दिन गूजरान है जाँइ |” 

एक दिला सबेरे की बखत मुर्गा चुगतों डोले औ। सो बिल्ली नें बापै झपठ करी, सो मुर्गा 
फ्रिल्लायी सी यार अ्इयों। सो कुत्ता क मालिम परी, सो कुत्ता नें बिल्ली घेरी। धिरतें-घिरतें कुत्ता 
मे बिल्ली जंगल कू चल दई। भाजतें-भाजतें एक गैंदुआ की भाटि में घूस गई। जो बिल्ली भीतर 
देखें तो गंदुआ सोइ रह्यों ऐ। सो गेंदुआ जाग्यों का, सो बिल्ली देखीं। सो गैंदुआ बोल्यौ--“के 
तू कसें श्राई।” जब बिल्ली बोली--“मैं जेठजी, श्रापके पास एक काँमु आई ऊँ”। गैंदुआ बिल्ली ते 
बल्योँ--/क्रि तेरी कहा काँम परयौ।” सो बिल्ली बोली गेंदुशआ ते--/तिहारौ भैया तौ घर है नाँ। 
बरात कं गए हे । सो मेरे पास बोहरो१ आयौ। में उनते बोलूँ नाऊ और तिहारे भैया बरात क॑ 
गए हेँ। मो बीहरे एं तुम समझाई देउ।” 

सो गंदुश्ा बाहर के निकरो। सो कुत्ता दरबज्जे पे ठाड़ो। सो गीदरा नें बाहर कू मुँह 
कियो। मो कुना नें मोहड़ी भर लियी। कुत्ता बाहर कूँ ऐँचे और गीदड़ भीतर कूँ ऐंचे। ऐचतर- 
ऐचते घंटा दो घंदा है गए। एक बखत कुत्ता कौ मुँह ढीलौं परि गयौ। सो गेंदुशआ भीतर कँ भागौ। 
सो गंदेआ बिल्ली तें बोल्यो--/कि गूर की लोंडी ऐसे ते लेंन-देंस कियौ। बोले न 'बोलँनू देह और 
चूप्प-चांप ले ।” 

सो बिल्ली की गांड दो लात दई। निकर गुरू की लोंडी | सो बिल्ली वहाँ ते भागि झाई।* 

ल्‍ क 


न्यौरा भदया 

एक राजा के सात लड़का? ऐ४। सो सातोंन कौ ब्याहु हे गयो। सो छेंन के तो छोरा 
भार और हक के न्योरा भयौ। 

तो छेऊ कूमह घोड़ा प॑ चढ़िकों सिकार खेलिबे गए। तो न्यौरा बोल्यौ--भअ्रमा, श्रंमा, 
में ऊं मिकार खेलिब के जाऊँगो५ ।” तौ बाकी माता बोली--के तोइ को ले जाइगौ।” न्यौरा 
बोत्यौ--- से इनके पीछें-मीछें चलयो जाऊँगो।”- बाकी अंगा बोली-- कि बेटा, जा। 

तो चलत-चलत श्रॉम कौ पेड़ मिलौ। तो बे छेऊ कुँमर बोले--- कि हमारौ न्यौरा भईया 
हों तो तौ भ्रम तोरती ।” स्यौरा बोल्यौ--/भईया, ठाड़े रहियों। में श्राइ रहो ऊँ।” तौ च्यौरा 
प्रॉम के पेड प॑ चढ़िक आँम तोरिबे लग्यौं, तौ पके-पके श्रम श्राप खाव॑ और कच्चे-कच्चे बिनक तोरे। 
सो कुमर बोलें--- कौ सुसर, नीचों उतर। याई माटी में मारि के गाढ़ि दिगे।” सो ब्‌ नीचे उतरि 


ग्रायो, तो फिर चलियनो लगे। 


१, औहारों । *, सं० क०--झंमनलाल भ्रप्रवाल, बिलौठी | 3. लरिका। *. हे। ५. जाँग्गो। 


0०्ण्ड. पोह्ार अभिनंदत-म्ंथ 


सो चलत-चलत जाँम्‌न कौ पेड़ मिल्यो। तो छेश्नौं कुमर बोले---क च्यौरा भईया होंती तौ 
जामन तोरतौ।” नन्‍्यौरा बोल्यौ--ठाई रहियों में आइ रहो ऊं।” तो न्योरा जामुन के पेड़ पे 
चढ़ि गयौ। सो पकी-पकी जामुन श्राप खाते श्र कच्ची-कच्ची बितकू डारे। बे छेऊ कुमर बोलें---कि 
भ्रा सुसर, नीचे उतर तोइ यहीं* मार चलें।” तो मारत-मारत अवमरी करि दिय्री। सो परे तें एक 
कुम्हार भ्राइ रह्यौ। सो वाऐ अपने घर क लेगौ* । सो बाएं खूब खबायी करें। सो कुँम्हार के नें 
कही---कि न्यौरा, च्यौरा, या छौराएं निभटा ला?। ” सोबू गयो, तो छोरा ते बॉल्यौ--पिसातर करे 
तौ निभठे मत। निभदे तौ पेसाब मति कर।” सो छोरा उल्टी अपने घर का बगदि गयों। सो फिर 
प्रपने बाप ते बोल्यौं --“कि काका, ई तौ कहे कि पेसाबु मति करे।” वानें कही-- चल तो 
फिर बोल्यौ--“कि छोरा पेसाबु करे तौ निभदे मत झोर निभटी ती पेसाब मति करं।” सो वा छोरा 
की आफत आई गई। सो न्यौरा बोल्यौ-- अ्रच्छो था बात क बता कि तेरी माँ के रुपया कहाँ 
गढ़ि रहे है और तेरे बाप के रैया कहाँ गढ़ि रहे हे।” सो बु छोरा बोल्यौ--कि माँ के मरुपैया तो 
चाखी (चाकी) के कोने में गढ़ि रहे है और काका के रुपैया चूले की बगल में गढ़ि रहे हें।” सो 
वा छोराएं निभटाइ लायो। 

फिर ब्या न्‍्यौरा नें अपने पंजेन ते सब रुपैया खोदि लिए और तने करूया बा नें काँनी 
गधया ऐ खबाइ दिए। सो परें ते बे छैऊ कुमर श्राइ रहे। सो वे बोलें-- स्यौरा भरईया, घर कूँ 
चलें ?” सो बानें कही के चलौ भईय।।” तो कुँम्हार बोल्यी-- न्यौरा, कछ लेइ सो लें-ले।” बानें 
कही---म॑ तौ काँनी गधैया ऐ लुंग्गों।” सो कुँम्हार बोल्यौ--“कि अ्रच्छी-सी ले जा।” बु्‌ बोल्यौ--- 
“में तो काँनी गधैया ऐ ई लूँगगो।” सो दे दई। 

' सो बे तौ घोड़ाँन पै बैठे जाइ, और व्‌, गधया पै बैठी जाइ। सो बेठौ-बैठों यों कहूँ कि-- 
“अ्रग ते लिपैयो श्रंसा, चर्गेत लिपेयो श्रंसा ! 
कुंम्हार के ते मोंगरी सेंगयो अ्रंभा ! 

सो बाकी माँ नें भ्रागन लीप राखौ और कुँम्हार कौ एक इंडा धरि 'राखी। सो भ्रपन घर 
जाके वा गधेया में खूब सोदा लगाए। सो दाइरी" खूब लीदु करे। सो रुपैयान ते आ्रॉगन भरि गयी 
सो फिर वे छेऊ कुमर बोले--“कि या गधेया कू वेचेंगो” न्‍्यौरा बोल्योँ क--बिचुंगो।” सो 
बिन कुमरन नें बु गधेया ले लई। 

सो बे वा गधैया में सोटा देबे लगे। सो कछ न डारै। बु जानते मारि दई परि कछ 
न निकरौ। वे बाके माँस ऐ बेचिबे गए सो यों कहे---कि लेए गधेया कौ मॉसल” सो काऊ नें 
न लियौ। बिनते बु स्यौरा बोल्यौ--“कि लाओए में बेचि के श्राऊँ।” सो यों कहतौ डोलैं---के लेउ 
श्राइ गयो। सो हंपैया बिनर्क दे दिए। 


के 


कोई बकरा कौ माँसु। सो ले लियौ। बेचकें अ्रपने घर क 
डे 
गीदड़ को चालाकी 
एक ऊंट औरु गीदड़, की यारी ई। सो एक दिन ऊँट एक बारी में जाइए लग्यौ।! सो 
दूसरे दित वाके यार गीदड़, कूं खबरें परी। सो गीदरा बोल्यौ--“थार, यार, तू कहाँ कूँ जाइ* 
करे ?” सो ऊँट बोल्यौ--क हँम तो चरिबे कूँ जायौ करें।” बु बोल्यौ--“कहाँ चरी करे?” ऊँट 
बोल्यौ--जमु्ताँपार।/ सो बु बोल्यौ--हँम हूँ चलिगे*।” सो बे दोऊ चरिये चले। 
जब बीच में जमुताँ परी का सो गीदरा बोल्यौ--/भाई, मोइ पीठ पै बैठा* ले चलु,” 
सो ऊँट बेठा ले गयो। जब बारी भ्राई का जब उतार दियौ। सो गीदड़, एक फूट में झिकि१ 


कर ), जहाँ। *. गश्नो। 3. निभटाइ। ४. जाइकें । “, दारी । ५. विनाँ। *, जायोौ। 
हा १ * बेठाइ। १", खूब पेट भर कर। 
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गयो, ऊँट नाँइ झिकौ। सो गीदरा बोलौ--“भाई, मेरी हुकहुकी कौ बखत श्राइ गयौ। सो में तौ 
हुकहुकी लगाऊ।” सो ऊंट वोल्यौ--“भाई, मोइ एक फूँट और खा" लिंदे* ।” सो वानें एक फूँट 
खाइ लियों। फिर गीदरा बोल्यौ--भ्रब मेरी बोली कौ बखतु आइ गयौ।” तौ ऊँट बोलौ---भाई, 
एक फूँट भर खा लिंदे।” तौ गीदरा न माँन्यौ। सो बारी-बारे कौ खाट के नीचें जाए के हुकहुकी 
लगाई, सो बारी-बारों जागि परी, सो बारी भाऊँ भग्यौ। माँ ऊँट चरि रह्यौ श्रो। सो ऊँट मारत- 
मारत अश्रधमरी कर दियो। ऊँट भग्यौं चल्यौ गयौ ओऔरु परे तें गीदरा भग्यौं चलौ भ्राइ रह्यौ। 
सो बाकी यार नदी पे ठाड़ो मिलि गयौ। सो ऊँट बोल्यौ कौ--“वलि यार घर कूँ चलें।” सो 
गीदरा बोल्यी--“'के यार, मोइ ले पीठ पै बैठार ले।” सो बैठाइ लियौ। बीच धार में जाई के ऊँट 
बोल्यौ-- कि मेरी लुटलुटी कौ बखत भाई रहो ऐ।” सो गीदरा बोत्यौ--“के भाई मर जाऊँगो।” 
ऊंट न माँस्यों। लुटलुटी लेत खेंम गीदरु बह्यौं चल्‍यौ गयौ। 

फिर बाएं एक गहा? सिलौ। सो बू गीदर बोल्यो “के भाई मोइ निकार ले।” सो वानें 
सिकार लियो। वाकी और वाकी यारी ई जुर गईं। सो एक दिनाँ गहा नें गीदर ते कही--के भाई, 
श्राज तोइ हमारी माँ बोल रही है।” सो गीदर खूब पके-पके तीन-चार बेर ले गयौ। 

सो गीदरा नें जाके” वाकी माँ तें रॉम-राँम करी। सो वा नें राम-रॉम ले लईं, सो 
गीदरा नें वा बेर दिए। सो वाकी माँ खार्के५ खुस है गई। सो बु गहा तें बोली--े बेटा, 
याके बेर इतेक मींठे हे सो याकौ करेजा कितेक मींठौ होगौ* ।” 

सो ब्वा नें अपने यार ते कही-- कि चों यार तेरे बेर इतेक मींठे हें सो तेरौ करेजा कितनों 
मींठी होगो।” सो गीदरा सोच्यो के भाई, यानें मारे। ' 

सो वानें कहा काँम करो कि यों कहि दईं कि “ई, जबतें चों नाँह कही। श्रब तौ में अपने 
करेजा के झार पे सुखाइ आायोौ ऊँ। ई, जब ते कह दें तो तो नाँइ सुकाँती।” सो फिर गीदरा 
बोल्यौ-- की में ले श्राऊँ।” सोघर में ते निकरि के कहे कि कहूँ करेजा झञारंन पे नाँइ सूर्खे।” 
तो गहा बोल्यौ-- के देखो जाइगो। 

सो फिर दूसरे दिनाँ आयो का पानी पीबे सो गहा नें वाकी ठाँग पकरि (शई) सो गीदरा 
बोल्यौ--- के ये तौ बर की जर पकरिें. राखी है।” सो ठाँग तौ छोड़ि दई और बर की जर पकरि 
लई। सो कहँ--“कि ले सुसर, टाँग पकर लै।” तौ फिर गहां बोल्यौ-- के देखो जाइगो।" 

सो फिर एक दिनाँ वाके घर में गह्या जाइ घ्सौ। सो गीदरा चरिकें आयौ। वाऐ बाकी 
घिसरामेन दीख गई। सो कहु--कि घर रॉम-राम”, सो बोल्यौ---के और दिनाँ तो हमारे घर 
बोले झो प्राज क्‍यों नाबोले।” सो गहां बोल्यौ--“राँम, राम” तो फिर गीदरा बोल्यौ--के कहें 
धर बोलो नाँइ करें।' | 

है. 
तीन चीोरु श्रोर एक राजा 

एक दिलनाँ तीनि चोरु चोरी करिबे के चले। सैहैर कौ राजा वाई बखत गसस्‍्त लगाइबे 
कूँ भेसु बदलि के निकरथौ। ब्वानें तीन्यों चोट्टा देखे। राजा नें उनतें जाइ के पुछी-- भाई तुम 
को और?” उनमें कही-- भाई हँस चोर ऐं, और चोरी करिबे कूँ आए ऐं।” फिरि उन नें राजा ते 
पूछी-- “और तू को ऐ भाई १” तौ राजा नें कही-- में ऊ चोर ई ऊँ।” 

फिरि राजा नें पूछी--भाई तुम में गुत कोंन-कोंन से ऐ ! | 

एक नें कही--- में भरि नजरि तारे माँऊ देखि दंऊ तो तारे खुल जाँइ। 

दूसरे नें कही--में धरती ऐ सूँधि के बताइ सकतूं कि ज्याँ घन एं। हे 


हे 


१, खाइ ।*, लिनदे, लिंदे । *. सगर । 5. जाइकों। ४“. खाइके। *. होइगो। 
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तीसरे नों कही--मों जा आदमी ऐ देखि लुँगो, व्वाइ सो बरसे पीछेंऊ पेहिचानि सकतूँ।” 
तैन्यों चोट्टाँन नें अपने-अपने गन वताइ दिए। अब बिन नें राजा ते प्‌ छी-- भाई नार चोर, 
भ्रब तूऊ बताइ कि तो पे कहा गूंत ऐं ?” राजा ने ज्वाबु दीयो--- जी इसमें नारि-हलाद दं* नी 
फाँसी पै चढ़ाइ दूँ श्र जौ* इतमें हलाइ दूं तो फाँसी पे ते उतारि दे। और जो तम माई अपने 
संग लेउ तौ चोरी के माल में ते आधो मालू में लूंगो।' 
चोट्राँन नें सोची-- भाई, हमें फाँसी ते जादातर काम परतुओ ऐं। जाइ लिबाद चली।” 
झट बृह अपने संग लगाई लीयो। “ 
राजा उनें अ्पनेई खजाने में लिवाइ गयो। पहले नें तारे खोलि दए, दूसरे नें धन बताड़ 
दियौ। सब धैनुएऐं लेकों चोट्टा निकरि आए। राजा तो उलकर्या-बिलुकरर्या दे के निकरि आयी ग्रोर 
अपने सिपाइन नें इसारो दैकें बे तीन्यो चोद्ठा गिरफ्तार करबाइ दिए। 
दूसरे दिनाँ राजा की कचेहरी जूरी। तीन्‍्यों चोट्टा दरबार में आए। अ्रव दे चोट्रॉन नें 
तीसरे ते कही-- भाई हँम तो अपनों-अपनों काँमू करि चुके। श्रव तू अपनों कांमू करि झौस बताद बू रानि- 
बारौ कहूँ दीखतु ऐ।” व्वानें देखि-भारि के कही-- कि होइ ने होइ जी राजाई श्री । 
श्र राजा नें फाँसी को हुकम्‌ सुनाइ दीयो। चोर॑नु नें ब्वाते कही-- राजा, हम तो तीन्‍्यों 
जँने प्रपनों-अपनों काँमू करि चुके | श्रव तू अपनों काँमु करि। राजा ने झद्ट अपनी नारि एसमें हलाई 
दई। सोईं फाँसी हटि गई। 
चोरी को आ्रधों मालु तौ राजा नें अपने खर्जाने में डरबाइ दीयो श्रौर आधों चोटून नें देंकें 
उनतें कही--- जाओ अब कबऊ ऐसी मति करियौए । 
श 
फूलनदेई : कौलनदेई 
एक फूलनदेई और कौलनदेई दो घेहन थीं" । फू्लेनदेई की माँ हती* झ्रौद कौलँनदेर्ट की माँ 
नाईं। कौलँनवेई गैया चरायौ करे ई। तो वाकी' मोंसी ऊपर-ऊपर चून ओर नीचें गोबर की रोटी करियें 
ई। तो कौलनदेई चन-चन तो चाट लेई भर गोबरु ऐ गाँढ़ि देई। तो एक दिला वाकी माँ, बाद 
सुपने में दीखी। तो वाकी मानें पूछी--बेटी, दुखी के सुखी ?” बानें कही---- मैया, बहत देखी । 
वाकी श्रंमा नें कही-- में बंबे पै बरिया बसूँगी। वाने कही-- “माँ, फ्लसदेरई न खान देगी।” कौल- 
नंदेई की मा ने कही--*कि तू बेर खाइगी तौ पीरे-पीरे और फुलनदेई खाइगी ती वहीं? हरे---कच्च | 
एक दिन' कौलेनदेई बेर खाइ८ रही ई। तो फू्लनदेई रोटी लैंकें आई। वरनें पंछी-- बीबी, 
का खा रई ऐ ।” बाने कही-- बीबी, बेर खा रई ऊँ, तूबी खा ले।” जब कौलनदेई खाइ तो पीरे-मीरे 
प्र फूर्लनदेई खाइ जब हरे--कच्च । जब वौ* फूर्लनदेई घर गई तौ वानें भ्पनी माँ ते कही--- था बंबे 
पे एक बेरिया ऐं । जब कौलनदेई खाइ तौ पीरे-पीरे पके और जब में बेर उठाँऊँ तौ वो हरौ--कच्चंद । 
तो वाकी मा अंसटपाटी१९ लैकें परिं गईं। 
जब फू्लनदेई को चाचा आयो तो वानें पूछी--/कि तू कैसे पड़ी ऐ ।” बातें कही---बंत्रे 
पे जो बेरियाएं बाऐं कटबावे तो रोटी खाऊँ, नहीं तौ रोटी न खाऊँ।” बाके चाचा नें बेंरिया कटवाई । 
जब बु बेरिया कटि गईं तो कौलनदेई की माँ सुपने में फिरि अ,ई। बॉने प"छी--बेटी, भव दुखी के 
सुखी। बातें कही--- माँ, भ्रब भें औरबी दुखी ।” बातें कही---देखि बेटी, में तेरे घर में भोखी' बनुंग्गी 
बाम जब तू खाथौ करेगी तो लह्टू-पेड़ा और जब ब्‌ फूलतदेई खाउ करेगी तौ कंकड़-पत्थर |” 


१. दऊें । ९. जो। *. पतुं-पत्त्‌ । ४. सं० क०--चं्रभान, लोहबन के संग्रह से । ", ई। १. ही। 
७, मेई। <. खाइ रई ऐ। *. ब। १९, खटपाठी । 
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एक दिन को्जेनदेई लहु,पेड़ा खा रई। इतने में आरा गई फ्लँनदेई। तौ वानें कही--- 
“बीबी, का खा रई ऐ।” कौल॑नदेई नें कही--“बीबी, लहु -पेड़ा खा रई ऊँ। श्राजा, तू बी खाले।” 
जब कौलेंनदेई खावे तो ल्ठ॒-पेड़ा और फू्लनदेई खाइ तो कंकड़-पत्थर। फूलँनदेई नें भ्रपनी अंमा ते 
जाइके न्‍्यों कहि दई-- कि अंमा, कौलँनदेई तो लहु-पेड़ा खाइ करै।” वाकी अंमा फिरि प्रनसटपाटी 
लेक परि पई। फूलनदेई कौ चाचा आयौ तो वानें पूछी--”कि तू चों श्रबकों कैसे पड़ी।” वानें 
कही--कि हमारी या मोख्री ऐ बंद करा देश तौ श्रंजल-पॉनी* करूँ, नईं तौमे मरूंगी।' बानें मोली 
भी बंद करा; दई । 

. एक दिन फूर्जनदेई की मानें कही--कि तुम कौलेनदेई की ऐसी जगें सगाई करियौ कि जो 
लकड़ी बंचतो हो ! श्रौरु मेरी बेटी की ऐसी जगह सगाई करियौ जो राजा-महाराजा हो ।” तौ ब्वानें 
ऐसीई जगें सगाई करी । 

तो फूर्लेनदेई की बरात खूब सजधज के आई और कौलंँनदेई की बरात मामूली आाई। फलँन- 
देई की बरात में खरबोरिया मचिगों और कौलँनदेई की बरात में खूब झमझमाहट भ्रा* गयौ। फूरलेन- 
देई पे कछ थी गहनों न रह्यौ और कौलँनदेई पौ खूब गेहनों हैयो। तो वाकी मौँसी नें कही--- “कि 
कौलनदेई, तू कछ गेहनों ग्रपनी बहन क॑ दै-दे ।” 

जब फूलँनदेई की माँ नें कौलनदेई कौ सिर बाँधोी तौ वाकौ सिर बाँधती जाइ और कील 
ठोंकती जाइ। तौ जब सबरी' कीलू ठुकि चुकी तो वोह चिड़िया बनि के उड़ि गई। तौ कौलनदेई की 
जे बानें फूर्लेनदेई भेजि देई। तब वाके पती नें पृछी--/कि तू तौ कारी नाँई, श्रब तू कारी क्यों है 
गई ।” तो वानें कही--कि मेरी मोंसी मोपैं कोला पिसवायौ करे ई। सो में कारी हे गई।” ब्वानें 
कही-- अच्छा । 

जो चिड़िया बनके कौलँनदेई उड़ गई तो बु रोज उनके घर पे बेठि के न्‍यों कह्यौ करे ई--- 
“कि कोलतदेई डोले मारी-मारी। फूलनदेई सोबे चित्तरसारी ।” 

तो एक दिलनाँ बु चिड़िया कौलँतदेई के पती नें पकड़ लई, जब वाके सिर में सें कील निकारी 
ती देखी तो कौलेनदेई। जब कौलँनदेई नें यह बात देखी तो वानें कही--के फूर्लेनदेई ऐ देस निकारो 
देवों।” तो कौलँनदेई मैहलँतु में रहँत लगी औरु फूर्लेनदेई कूँ देस निकारौ दे दीयौ ।+ 

६ 
ठाकुर रामपरसाद 

ठाकुर रामपरसादु और उनकी ठकुराँनी जे घर में खाली४ द्वै पिराँगी ए। हलुकौ-पतरो 
खेतुड करत्वे। वाये एक भैसि, दे बरव ए। भेसिया दूध देंतो। खेत में कछू ऐंप्री उैदा न भई। ऐवें 
करिक तीत बरस की वापै भेज रुकि गई। कारिदा, पंटबारी और लंबरदार कौ नित्त तगादौ आयौ करे। 
जब कारिंदा कौ सिपाई तगादे को आवे, जबई नित्त छाद्थि ले जायौ करे औरु जब पटवारी 
तगादे के भ्राव॑ तौ बाकौ सबु दहीएऐं ले जायौ करे और जब कबऊ कार्रिदा कौ चक्कर होइ तो बु सबु 
दूधे ले जाइ। विचारो रामपरसादु बड़ौ तंगु है गयौ भौद भूछतु मरेन लग्यों। 

ग्रब कार्रिदा-पटबारी बोले--'के तो तीन बरस की' मालगुजारी दे जा, नहीं कुड़कमीत 
लाइकें हम कुड़क कराँगे।” 'रामपरसादु श्राइकें अपनी बहू ते बोल्पौ-- के आज कुड़कमींन आवैगौ सो 
में तौ दुबकि जाऊँ भौद तू तारौ दैके घर में बैठि जश्यौ। में भवेरी-सो राति में आउँगी ।” राम- 
परसादु दुनकि गयो । 


4, भाषा विज्ञान का एक विचित्र उदाहरण है--“श्रन्न-जल 5 श्ंजल”। इसका एक श्रर्थ रह 
गया और यह अ्रन्न का पर्याय बन गया। पानों तब और जोड़ना पड़ा। '*. भाई । *. जगदीदा 
प्रसाव कोसी कहलों, मु० तालाबगाही, मथुरा के संग्रह से। *- केवल 
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प्रव रामपरसादु की बह हात-पाँम धोइकों, नई फरिया ओढ़िकं पानी भरिवे गई। गैल में 
पटबारी मिल्यो। बोल्यौ--कौ कोऐ, रामपरसादु कौ-सी बोहीटिया ? 
श्रेजी हुंबे, फिरिकें ठाड़ी है गई। 
“रामपरसादु कहाँ गयौ ऐ। भेजि' देइ, नहीं कुड़की होगी।” ठकुरानी बोली--ये जी, व 
तौ तिहारे डर के मारें केऊ दिनाँ के भगि गए । 
“भ्लौ | 8 
हाजी! 5 
“तो पौहे-ढोरन की केसे होंति होगी ? ” 
ये जी, मेंई करतूँ ।” । 
“कोई चिता मति कर। हँम आजायो करिंगे।” 
आगे चली तौ कारिंदा पायो। बोल्यौ--'के, को जाँति एँ। रामपरसादु की-सी बहु । 
बहु, फिरिकें ठाड़ी है गई-- ये जी 
“वी रामपरसादु कहाँ गयौ ऐ। भेज-फेज दै-दाइ दे नहीं कुड़की होगी 
थे जी, वे तो केऊ दिनाँ के भाजि गए 
“भलत्री ?” 
“हाँ जी ।” 
“तौ ढोर-पौहेन की को करि रह्यों है।' 
“ये जी, सबु में ई करि रई हूँ ।" 
“कोई चिता मति करियो, राति के हम श्राइ जाँदगे। 
आगे चली तौ सिपाई पायी। बोल्यी ठकुरानी एँ का।" 
बोली-- हुंबे जी ।” 
“रामप्रसाद कहाँ ऐ ?” 
“ये जी, बे तो भागि गए।' 
“मेज फेज को देगौ? नहीं कुड़की श्रावेगी। परि कोई बात नाएँ। घबड़ेगौ मति, राति- 
बिराति कूँ हम झ्राइ जायो करिंगे। और भेजऊ की देखी जाइगी' ।” 
अब दिन मुद्दों, राति भई, तो सिपाई झ्रयौ। फाँटिकु खटखटायोौ। बोल्यौ-- को रामपर- 
सादु हत्वे का ? ' ठकुरानी बोली--- ठैरियों, भ्राई।” फॉटिकु खोल्यो, भीतर गए. खाठ बिछाइ दई सिपाई 
बैठि गयौ, बोल्यौ-- के, रामपरसादु भगि थों गयौ। में भेज दे देंती।” 
इतेकई में पटबारी आई गयौ। बोल्यौ--- के, रामपरसादु हत्वें का ।” ठकुंरांनी बोली--“दैरियों भ्राई ।” 
सिपाई बोल्यौ--को ऐ ?” 
“पटबारी जी ऐँ ।” ह 
तो बीर, तू मोइ दुबकाइ। तू मेरी धरम की बेहेंनू, में तेरी भईया। मोइ बचाइ।”! 
ठकुराँनी बोली---के, सबु लत्ता उतारौ।” 
बाने सबु लत्ता उतारे। ठकुराँनी में पोतनाँ लैंकें सबरौ पोति दयो और मूंडू प॑ माटी 
धरिक श्रौरु ऊपर दीयौ धरि कें कोने में ठाड़ो कर दीयौ। श्रव फाटिकु खोल्यो। पदबारी भ्राएं। खाट 
पे बैठि गए। बोले--“चिता मति करियौ। तीस्यों बरस की भेज स्पाहे में दाखिल करि दुंगो ।” इतेकई 
कारिदा आयौ। बोल्यौ--“रामपरसादु हत्वे का ?” ठकुरानी बोली---ठैरियों जी, भ्राई ।” 
पटबारी बोल्यौ--को ऐ २१” 
. में जी, करिंदा ऐं।” , 
पटबारी बोल्यौ--“भागमाँनतु, मोइ दुबकाइ ।/ « : 
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बातें कही--सिब॒ लत्ता उतारौ।” 

वानें झट्टई उतारि दिये। बृ बोली--'कोठी की छाँनि के नीचें घुसि जाऔ। परि मूंड 
नेंकु नीचोई शाख्रियों, ज्या में एकु कारी स्याँपु केऊ दिनाँ कौ बैठबौ ऐ।! जानें कहूँ आँधरो है गयौ 
का। कितऊ कू जाइ" नाएँ।” वानें कही--“भागमाँनू , काँन तौ हलाउँगोई नाँ ।” 

ठकुरानी ने फाटिकु खोल्यौ। कारिंदा आयौ शभ्रौरु खाट पै बैठि गयौ। बोल्यौ---कै, रामपर- 
सादु कबते नॉएँ। ठकुराँनी बोली--“ये जी, बिन्नें तौ श्रठ्यारेन्‌ है गए।” कारिंदा बोल्यौ--“कोई बात 
नाए। में सूत्र देखि-भारि लुंगो भ्रौर तीन साल अगिली और तीन साल पिछली सबु भेज माँफू करि दुँगो 
त्रु बोली--- ग्रे जी, बे ती गए। अब तुम्हें दीखै जैसे करौ।” इतेकई में रामपरसादू आई गयौ 
तौोल्यो-- के, फाटिकु खोलियौ।” ठकुराँनी बोली--ठैरियों, दूधै धरि श्राऊँ, भ्राई।” 

कारिदा बोले-“'को ऐ ?” 

ठकुराँगी बोली--“ेई ऐँ ।” 

“को, “रामपरसादु? ” 

“हाँ जी ।” 

“अरी तौ पेंनमेसुरी, मोइ दुबकाइ ।” 

“ये जी, कहाँ दुबकाऊँ ? ” ि 

“झरी बीर ! तू मेरी धरम की बेटी ऐ । परि मोइ दुबकाइ । नहीं मेरी बड़ी जाति बिगारैगौ ।” 

अच्छी तो, लत्ता-पिछौरा बेगि उतारो।” 

वानें डर के मारे सबू उतारि दए। बु बोली--ददिखौ तुम कोठी में घुसि जाऔ। परि 
एक काँमु करियों यामें मेरी परु की दबाईन कौ तेलू धरथौ ऐ, कहूँ हलियों-झुलियों मति । नहीं सबु 
तेल फलि जाइगौ । चूप बैठे रहियों। मेरें गठिया कौ दुख कबरऊँ-कबऊ है जातु ऐे। फैलि गयौ तौ कोन पै 
मेंगाउंगी ।” कारिंदा बोल्यौ--भागमाँनु, उसासऊेँ तो लुंग्गोई नाँ और की कहा चलाई |” ' 

झ्रव फॉटिकु खोल्यो। रामपरसादु आयौ। बोल्यौ--“भाई, में दिन भरि कौ भूखौ ऊँकोई 
रोटी-फोटी, दरिया-महेरी होइ तो दे। परि जि तौ बताइ, कोई तगादे-फगादे को तो नाँइ झआायो !” 
बु बोली-- झाए तौ हते। अबेरे-से आए।” ठकुराँनी नें महेरो परोसि दई ओऔरु ब्यई में दूधु करि 
दीयो । रामपरसादु बोल्यौ-- भाई, जितौ नेंक तातौ ऐ ।” ब्‌ बोली--“बोंजनाँ ले लेउ | सीरो करि लेड ।” 

अब ब्‌ मन में बोली के न जॉनें पटबारी कहूँ भूंखो हैका। बड़ी देरते इतई के छाँति में 
ते देखि रह्यौ ऐ ने होइ तो ज्याइ दूधु दे श्राऊँ। पटबारी ते बलाइ काँमु परत्वे। बेला में दूध लेकें 
गई और कोठी के ऊपर देंन लगी। व्‌ तौ बिचारी डरके मारें चूपु बेठ्यौ श्रो, तातौ वेला हात मेंते 
छूटि गयौ। कोठी के ऊपर फैलि' गयौ। बिचारौ पटबारी भुरसि गयो। फफोला परि गए और धँमारे 
में हँकें कोठी में भीतर गयौ। म्वाँ कार्रिदा बैठयौ ओ, बाकी पीठि पे परथोी। सबु सरीर पै परचौ, 
बाऊ के सबु सरीर में फफोला परि गएं। बोल्यौ--भागमानु, मेंनें नाहि फैलायौ जि तेरौ तेलु, आपई 
फैलि गयौ ऐ, परि बड़ी गरँमु ऐएँ।” पटवारी बोल्यौ--“हल्यौ में ऊँनाऊँं। मो ताँई कंसे आइ गयो ।” 
रामपरसादु बोल्यौ--महेरी तो पीछेंई खाउँगौ, परि जि को कोठी में बबरचो बेठयो ऐ। ज्याइ देखूँ ।” बु गयो 
आर कार्रिदा कौ हातु पकरि के खेंचि'लयो । वानें कही-- के, तैनें बड़े पाँण उखारे | अब बताइ दे ? ” कारिंदा 
नें हात जोरे श्रौर बोल्यौ--- के भाई, जन्म-भरि भेज मति दीजौ परि मोइ छोड़ि दे ।” कारिंदा जी छोड़ि दीए । 

फिर बोल्यौ--“क॑, जि छाँनि में को हलि बे बारौ ऐ, ज्याइ देखूँ।” बिचारौ पटवारी 
पाँम पकरि के खेंचि लयौ श्रौरु खूब मारि लगाई। “पटवारी बोल्यौ--के भाई, तेरौ खातौ माँफीदार 
में करि दुंगो। तू मो ऐ छोड़ि दे।” पट्बारीऊ छोड़ि दयौ। 


*, जाता ही । 
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प्रब बोल्यों भाई, मेने जे बड़े-बड़े ग्रादमी मारे ऐएं। जे अ्रव मोइ पिटबामिंगे। सो चलि राति 
मेंई भगि चलें। सबु साँसानु बॉध्यों। बोल्यौ--सोटि-लकड़ियाएँ को ले चले, मर्रेत दे, परि एकु 
काँमु करि; मेरौ डंडा ला। देखि जि तैतें दीवटि कसी नींठि ते रचि-पत्ति के बनाई ऐ ओर कान, साँक, 
प्रांख, भोंह कैसे बढ़िया बनाए ऐं। कोई वेसेंई तो लै जाइगी। ज्यादइ फोरि चरलें। इतनी सुनिककों 
सिपाई बोल्यौ--के अ्रजी ठाकुर साब, भरि जाँउगों ।” 

ठाकुर बोल्यौ,--“कि श्ररे के सारे, मेरी छःछक तेफ नाँइ छोड़तों।” 

“भजी में ज्या नौकरीऐं ई न करुँगो। कबऊँन अभ्राउँगो मोइ छोड़ि देउ ।” वाऊ क छोड़॑ 
दयौ। पेला काऊ कूँन दयौ ।* 

३ 
ठगों को ठाने वाला 

एकु राजा शो। ब्वाकें एकु बेटा ओ। व्या बेटा पे ब्याकों बोहीत भारी प्यार ओ। परि 
ब्वाकौ मन्‌ नाँ श्रो लगतु। एकु दिनाँ राति कू उठि के व्‌ चलि दौयो। चलाचल-चलाचल बु एक ओऔरु 
दूसरे सहैर में गौंहेच्यों। ब्वा सेहैर में एकु साहुकार रह्यों करतो। व्‌ साहुकार बहुत धनीओं। 
ब्वाके धैत कौ कछ बार-पार नाँझ्रो। परिवब्वार्क कोई बेटा नाँग्रो। » 

जब राजा कौ बेटा ब्वा नगर में पौंहँच्यों तो व्वा साहुकार ऐ ख़बरिं परी। ब्वानें ब बनायी, 
ब्‌ गयौ तौ साहुकार नें ब्वाते पूछी--“कि रे तू को ऐं, कहाँ ते श्रायी ऐं ?” ब्यानें अपनी सबरो रेह- 
बालू कहि दीनों। साहुकार नें थु राखि लींतों। 

साहुकार के संहैरु में एकु सरोबरिई। साहुकार कौ जि हुकँमू ओ कि कोई श्रादिमी ब्या 

सरोबरि में न अ्न्हाव। साहुकार जब जाइकें ब्वार्मों डुबकी लगाओ करतुओ, तो व्वाके हार्थन में हीरा, 
पन्ना, जबाहिराति भ्राइ जायो करत ई। परि ब्वानें राजा के बेटा ते तो नहाइबे की कहि राखी ई। राजा 
को बेटा जब ब्वा में डुबकी लगावे ती कंकर-पत्थर ई ब्वा के हात में आँमें। 

भौतु दिनाँ राजा के बेटा ऐ म्वाँ रहत-रहत है गए। एक दिलाँ बानें साहुकार ते कही--- पिता 
जी, भ्रव हमें अपने मा-बाप की यादि भाई रई ऐ। शभ्रव हम उनके जौरें हँबे जगे। “ साहुकार नें 
कही-- भौतु श्रकद्धा बेटा, परि ले कहा जाउगे।” ब्वा्नों कही--- एक घोड़ा देउ और पोस।क पैहरिये 
कू देव श्र दे-वारि लाल' दे देउ।” साहुकार नें सबु चीज ब्वाकी भेंट करी । श्र राजा को बेटा चलि 
दीनों । 

(२) * 

दर कूच, दर मंजिल ते करतु भौ बु अपने नगर क॑ बलिबे लग्यौ। प्रार्गें जाइकें ब्वाइ 
एक ठॉँत की तगरी परी। एक ठा| जो सब्‌ ठाँनु कौ सिरदारु हतुकाश, समझियगी कि लजितों कोई 
सौंने की चिरेया ऐ। घु ब्वाते झूंौ-साँची बात बनाइ के अपने घरक॑ लिबाइ लैगो। 

व्वा ठग की ढ्वं बेटी ईं। ब्वानें भ्रपती बेटीत ते कही--“देखी जि सौंने की चिरैया ऐ., जैसें 
बनें ते जाइ ठगो। बेटीनू नें कही--अच्छा पिताजी ! | 

राति भई, राजा कौ बेटा ऊपर चित्तरसारी में सोइबे के भेज्यौ। अ्रव एक बेटी चौमुल- 
दिबला एक हात में लैकों श्रौर तरबारि लैकें ब्वाके जौरें गई। जाँतर्लोम ब्वाकी छाती पे चढ़ि घैठी, 
भर ब्वाते कही--“तो पै जो कछ, होह सो घरि दे, नईं तो तोइ मारति ऊे।” ब्वानें कही---“भागिमान, 
मो पे कछ, नाँएं। जो तू मोइ मारिदेगी तो ऐसेंई' पछिताबैगी जैसे लाखा बंजारी अपने कुत्ता ऐ मारि 
के पद्चितायों का ओ।” ब्वानें कही--/लाला बंजारी कस पश्चितायी |” ब्वा्ें कही--जौ तू भेरी 
छाती पे ते उतरि परे तौ बताऊँ।” सोई बु छाती पते उतरि परी। प्रभु घ्‌ कहिने लग्यौ--- 


*. पातीराम--प्रकबरपुर के संप्रह से । 
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'देखि ठग की बेटी, एकु लाखा बंजारौग्रो। ब्वापै एकु कुत्ता ओ। एक पोत ब्वापै 

प्रौज्ा परी। ब्यानें पॉनसी रुपया में अपनी कुत्ता गैहने घरि दीयौ, एकु साहकार के याँ । 

ब्वा साहुकार के एक दिनाँ चोर चोरी करिबेआए । कुत्ता यन चोर न क देखि रह्यौं श्रो । 
ब्वानें सोची--“जो, जौ मे पूंसतु ऊँ, तौ-तो जे मोइ मारि दिंगे। जातें ला चुप्पुनचापुई 
देखतु रहेँ कि जे कहा करत ऐं।” चोरेंनु नें सबु मालु-असबाबु निकारि लीयौ। सबु रुप्या और 
माल-असबाब्‌ उन चोरेनु नें जाइकें एक ताल में गाड़ि दियौ। कुत्ता नें सब बात देखि लींनीं | 

सबेरे भएऐं हल्ला-सोरु मेच्यो। कुत्ता स्बन के लत्तानु कूं पकरि के खेंचे। परि काऊ की 
समझ में व्वाकी बताईत आबै। फिरि एकु डोकरा नें कही---भाई, जा कुत्ता के संग चलौ, जि 
कछू बतावेगी।” सोई सबु जने ब्वा कुत्ता के पीछें-पीछें चलिबे लगे। कुत्ता ब्वाई ताल में जाइकें 
कूदि परभी। लोगेंत्‌ सोची--“कुत्ता करतु कहा ऐ।” कुत्ता नें डूबक मारी और भपने म्हों में 
एक रुप्यांन की थैली उठाइ लायौ। लोगँनू में सोची--/भाई, मालु जाई में ऐ,” के ते उननें घुसि 
के व्वा में दूँड़ा-लँखोरी मेंचाई, सोई उनें सब मालू-मता पाइ गयौ अब बू साहुकार कुत्ता पे बड़ौ 
राजी भयी ओऔरु ब्वाते कही--“जा, भ्रब तू अपने मालिक के जौरें जा।” ब्वानें सब बात एक 
चिट्ठी में लिखिकं ब्वाकी नारि में बाँधि दींतीं । 

श्रत्र ब्रु कुत्ता, लाखा बंजारे के जौरें चलयौ। जब लाखा बंजारे ने कुत्ता भ्रॉमतु देख्यौ 
ती व्वानें अपने मन में सोची--“कि, कुत्ता साहुकार ते दगा करिकें चल्यौ आायो ऐ।” सोई ब्वानें 
तरब।रि निकारि के कुत्ता कौ मूड़ काटि दियौ । 

जब ब्वाइ व्वाकी नारि में चिट्ठी दीखी तो ब्यानें घु खोलि के पढ़ी । पढ़िक एकू दम ब्वाइ 
झमा श्राइ गयी औरु घ्‌ हाइ कुत्ता, हाइ कुत्ता करिकों रोइबे लग्यौ। सो ए ठग की बेटी, जौ 
तू मोइ मारि देगी तौ तुह ऐसें ई पछिताइगी, चौंकि मेरे पास कछ हतु नाँऐं ।” 


व्वा राजकुमार नें बे लाल अपनी जाँघ-चीरि कें ब्वा में भरिलए ए। 

दूमरे दिनाँ दूसरी ठग की बेटी आई औरु बु ऊ ब्वाकी छाती पे चढ़ि बेठी | राजा के बेदा 
ने ब्वाते कही-- जौ तू मेरी जॉनि लै लेगी तौ तू ऐसेई पछितावेगी जेसें राजा झपन बाज ऐ 
मारिकों पछितायो काझी ।” ब्वानें पू छी -- राज! कैसे पछितायी ?” ब्वानें कहीं--- मिरी छाती पे 
ते उतरि तब तोइ बताऊँ।” ब्‌ छाती पै ते उतर परी। राजा कौ घेटा कहिबे लग्यो -- 

"“देखि ठग की बेटी, एक राजा नें एकु बाजु पारि राख्योओ। जब राजा सिकार खेलिबे 
जायो करतौ तेब ब्‌ अपने पंखन ते व्वाकी छायाँ करतु जायौ करतुओ। एक दिलाँ राजा ऐ बड़ी 
प्यास' लगी, परि पानी कहूँ नाँ। ब्वाई बखत एक चील' एक स्याँप ऐ मारिकों एक पेड़ पे डारि गई, 
ब्वाके म्हों में ते ज़हर की बूँद झरधौ करें। राजा नें समझी कि ईसुर नें मेरे कार्जे पाँनी बरसायौं 
ऐं । सोई एक कटोरा में उन बूँदनु क॑ लैबे लग्यो। बाज ऐ सब बातँन की खबरि ई। सोई ब्वानें 
राजा के कटोरा पै झ्पट्टा मारो, सो कठोरा गिरि परभौ। राजा ऐ बड़ी रिसआाई। ब्वा्ें 
तीर-कर्मान ते झट्ट बाजू मारि दीयौ। 

जब ब्‌ ऊपर क॑ चाह्यौ सोई ब्वाइ स्थाँपु दीस्यो। श्रबु बु हाइ बाज, हाइ बाज करिके 
रोइबे लग्यौ। सो ए ठग की बेटी, मेरे पास कछ ऊेँताँऐँ। जो तू मोइ मारि देगी तो तूऊ 
ऐसेई पछिताबंगी ।” 

ब्‌ ब्वा दिनाँ लौटि गई और अपने पिता ते जाइकें कही-- पिताजी, जाके पास कछ नाँए!! 
बापु नें कही--हतु कोरसे नाँएं ।' 


्ध 
तीसरे दिनाँ घू पैहली ठग की बेटी फिरिश्राई। ब्वानें श्राइके ब्वाते कही-- देखि राजा 
के बेटा, हमारौ बापु ठगु ऐ। ब्वाके चंगुल में ते तू बचि नाँइ सकतु। जातेतू भेरौ एकु कहनों 
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माँनि। मेरे बाप की हैँ ऊँटिनी ऐं। एक अस्सी कोस जाँति ऐ औरु एक साठ कोस जाति एै। तू ब्रस्सी 
कौस बारी अऑटिनीं ऐं खोलि' लीजौ और मोऊ ऐ अपने संग बैठारि कें भाजि निकरिशरी । 

राजा के बेटा नें हॉँमी भरि लई। अब व्‌ ऊंटिनी ऐ खोलिते चल्मो। परि ब्याइ पेहचॉनि 
ते परी कि कुनसी ऊँटिनी अ्रस्सी कोस चलति ऐ। ब्यानें साठि कोस-चलियें बारी ऊंटतली खोलि लई। 

अब बे दोऊ ब्वा पै बैठिकें भागि मिकरें। झागें जाइके साठि कोस मैं ऊंटिती बैंठि गई। 
श्रब ठग की बेटी नें कही-- मेरौ बापु आइके अब्हाल पकरें लेंनु ऐं। चौंकि बाग अस्सी कोस-बारी ऊँटिनीं 
रहे गई ऐ। सो तू तौ भ्रब जा पेड़ पै चढ़िजा और म॑ नीचें ठाड़ी ऊँ । न 

पीछें ते व्वाकौं बापु आइई चों न गयी। अ्रव व्वाकी बेटी नें कही-- पिता, बु ज्याँ ते 
ग्रब्हाल ई भाजि के गयौ ऐ। तुंम साठि कोस-बारी ऊंटिनीं पे चढ़िकों जागो और ब्याइ पकारि लागओी । 
मे' जब तक जा भ्स्सी कोसबारी पै चढ़िकों अपने घर को जाति । ठग नें कही -- अच्छी बान ऐ ।" 

ठगू ब्वाइ दूड़िबे चल्यौ। ब्वाकी बेटी अस्सी कोस-बारी ऊंटिनीं पे बैठी और राजकुमार 
ऊ बैठारयौं। भ्रब राजा कौ बेटा ऊँटिनी पै चढ़िक श्रपने सहैर के चल्यो। रहना में ब्यानें अपने मन 
में सोची--- जौ जि श्रपने बाप की ई नाँड भई तो मेरी कहा होगी । सोर्ट ब्वानें तरबारि ते ब्वाऊ की नारि 
उड़ाइ दई । हैं 

अ्रब बु अपने घर आइ गयी भौंरु राज-पादु करिबवे लग्यो।" 

पु 
चोर घरी में जनम 

एकु साहकारु बड़ौ मालदारु ओ। परि ब्वार्क कोई संतान नाई । भगमाँतु की ऐसी करनी 
भई के बुढ़ापे में बिनुर्के एकु लरिका पैदा भयौ। साहुकार नें बड़ी खुसी मनाई । खूब इटडौनु* कियी। 
माया गोबिंद की ऐसी भई के ज्या दिन ते लरिका पैदा भगी ब्वा दिन ते पर्डढसा में घटोतरा होने लगी 
श्रोरु धीरे-धीरे जब ब्‌ लरिका स्थानों? भयी तौ झनेक बुरी आ्रादति ब्वाम परेनत लगीं। पढ़िवे ते ज्यीर 
चुरामन लग्यो। नसेबाजी, सराफखीरी, जूभा्खेलिबौँ बौहौत-सी बुरी टेब्र व्या में परि गई। धीरें-धीरें 
घर कौ पईसा जब बरबादु है गयौ, ती चोरी करन लग्यौ। 

ब्वार् कहा काँमू करथो के एकु.लुहार के जाइकें लोहे की एकु मेल बनवाई और एक हतौ रा लगी । 
राजा के मेहलँन में चोरी करिबे जाइ। भीन में मेख गाढ़ि दे और चढ़ि जाइ। ऐसेंट ऊपर चढ़ि गयी । 
भ्रौर ऊपर चढ़िक मोरी में लेजू्‌" बाँधिक भीतर मैहलँन में उततरि गयौ। और राजा की छोरी की चीज- 
बत्त* गहने-गाँठे ऐ ले आयौ। धौंतायौ* भयौ तो मैहलँन में हल्ला मच्यौं कौ राजा ढ्यी बेटी को जेंबर 
चोरी चल्योौ गयौ। 

राजा नें सुनीं। राजा नें सुनिर्क पैहरेदारन ते कही। पैहरेदार बोले--“महाराज, तारौ* 

दूटयो नाँ, भ्रौहंड़ी! लग्यौ नाँ, श्रब और बात कौ कहा इंतजाम करें ।” राजा नें कहा कॉम करचौ 
अपने पेहरेदार श्रौरु सिपाही सब्‌ घुलाए भश्ौर बुलाइकों हुकमू दीयो के चोद को को पकरेगौ। दरोगा जी 
बोले-- के, भ्राजु पहरौ में दंगो शौरु में ई चोर ऐ पकरेंगो।” 

इतमें साहुकार के लरिका की एक सिपाही ते यारी ई। सिपाई ब्वाके दिंग गयो और ब्वाते 
संघ किस्सा कहि दियौ कि--भ्राज़ू तोइ पकरिबे कौ घीरा दरोगा जी नें खायो ऐ।” शु बोल्यौ---“देखी 
जागी ११। दरोगा ने कहा काँमु करयो के चौराहे के खरंजा पै रुपईया बखेर दए । और हतकाड़ी-वेंड़ी 
लेक पेहरौ देन लग्यों । 


१, सं० क०--चंद्रभान, लोहबन । ”, द्टोंन-नाम-करण संस्कार का भोज । *, बड़ा । *, जी। 


कि" ' ५ 
' रस्सी । ', बस्तु। ९. प्रातः:काल। <, ताला। *, झोंडा--दीवाल को खोवकर जाने लायक मार्म 
बनाना। "", जाइगी। 
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बे श्ाघी रात की समंया भयो तो चोर नें कहा काँम करयौ की जँनानों भेष बनायौ भौरु खब 
बढ़िया लहंगा हरबो, और खूब बढ़िया फरिया ओढ़ी और सोलह ऊँ सिंगार बनायौ। भर पाँमन में 
गूर की लपटी लगेठी ओर हात में चौमूख दिवला जोरि के ब्वा दरोगा के जौरें चलि दीयो । जब ब्वा दरोगा 
के जोरें पॉहच्यों तो दरोगा बोल्यौी--- कोन, भ्राधी राति पै कहाँ जाइ ? ” ब बोल्यौ - “श्री महाराज, श्राज 
हम श्री दुर्गाजी को बरतु रहीं, सो जोती-बाती करिकें पथवारी ऐ पूर्जेन करिषे जाइ रही ऊँ।” इतनी 
वात सूनिक दरागाजी नें ब्वाक छोड़ि दीयौ। परें ते जब बापिस हैकों आई तौ दूसरी सड़क की गैल' 
आइक सब्र रुपईया पॉमन में चुपचाइ लए श्रौर फिरि दरोगा के गे भ्रायो रु दरोगा जी ते घंघट की 
ओट करके बीरे-चीरें बोली--“श्री महाराज, तिहारे हात में जि कहा ऐ ? ” दरोगा जी बोले---“जि हात- 
पॉमत की हतकड्ी-बड़ी ऐं ।” सो घू्‌ दरोगा जी पै ते लेक भ्रपने हात-पाँमन में पैहरँंन लगी श्रौरु कहँन लगी--- 
भी महाराज, कस पेहरत ऐ ? ” दरोगा जी घोले -“नेकबक्त, ऐसें नाँइ पैहरें। देखि, जि हातँनमें पैह- 
राई जाति ऐं और जि पॉमन में पैहराई जाति ऐं और ऐसें तारी ल'गायौ जाँत्वे ।” दरोगा जी या सघू 
काँस के अपने ई हान-पॉसन में करने लगे ओर तारो लगाइ के बोले--लेठ, तुंम खोलि देउ ।” ए, सब ऐसें 
पहरी जाति ऐं । 
ले तारो क्‌ बु लंबी परी । दरोगा हतकड़ी-बेड़ी' में बँधे पड़े रहे। सबेरे भऐँ खबरिं लगी 
के दरोगाजी हतकड़ी-बेड़ी में बँधे परे एऐं भर कहँन लगे के धोकौ है गयौ । 
दूसरे दिन दीमाँनू साब नें बीरा खायो। के आजू हम पकरिगें*। सिपाई नें ब्वाते जाइकें 
कही--“के, आजु दीमाँनू साब में पकरिबे कौ बीरा खायौएऐ !” बु बोल्यौ-- दिखी जागी।” 
चोरु ने कहा काँमु करबो के फठे-पुरॉने लत्ता बाँधि के और धोबिनि कौ भेष बनाइकें ताल 
पे लत्ता जाइ धोए। आावी-सी राति पे दीमाँनु साबू आहट सुनिर्क ताल पे पहुँचे और धोबिनि ते बोले- 
“तू इतसें खेत क्यों लत्ता धोइ रही ऐ।” धोबिनि बोली--“महराज, फसल कटिबे कौ बखतु ऐ। दिन 
में नाज-पाँनी की आस में डोलें, याते महाराज, याई खत सोफतो परत्वे ।” दीमाँनु बोल्यौ-- इते* कहूँ 
तेंनें+ कोर्ई आदिमी देख्यों। धोबिनि बोली-- महाराज, कहा बताऊँ मेरी एक धोबती ये पटबारी की 
धोवती धोइवते लाई सो ले गयौ।” दीमाँनु बोल्यौ-- कहाँ गयौ?” बु बोली--महाराज, भ्रन्हाल* ई 
जाई गली में घुसि गयौ ऐं। परि साहबु४, तिहारे या भेष और घोड़ा कौ टापँन के आहटे सुनिर्के 
तो भागि जाइगी१ । एकु काँम करो, के ज्या भेष ऐ तो उतारि देउ औरु तुम मेरे बाँने ऐ पहरि के 
लेता धोशी। नन्‍्याई मिलि जाइगौ।” दीमाँनू की समझ में भ्राइ गई। अ्रपनों भेषु तो उतारि दीयो और 
ब्वाके लता पहच्ियों लत्ता-धोंमेंन लग्यों। 
श्र चोर ले ब्वाके लत्तान्न? ले चढ़ि घोड़ा पे भगि गयौ। धोंताई खबरि मिली के दीमाँन साबु पे 
खूबु लत्ता धुवाएँ ऐएं। सबेरें भएँ कोतबाल साबु नें बीरा खायो। के भ्राजू हम पकरिंगे। सियाई ने आई 
को कही--- के भराज कोतवाल साब नें पकरिबे कौ बीरा खायौ ऐ।” चोर बोल्यौं-- दिखी जागी।” 
कोतवाल साब नें कहा काँमु करयौ के एक ऊँट पै खूबु धँन-माल लादि के छोड़धौ औरु कही 
के देखें याइ को पकरे। घमतु-धुँमतु जब ऊँटु श्राया तो झट ब्वा्नें घर में घुसाइ * लियौ ओर धँनु- 
माँल लैंकें फ से घर में ऊँट काटि के दाबि दिश्नौ । 
भ्रब कोतवाल नें ऊँटु ढुँड़वायौ। म्वाँ कहूँ होइ तौ ऊँदु पाव। बड़ी-सी भारी ढूंड़-खोज 
करी, परि पते न चले। राजानें एक दूती बुलाई औरु ब्वाते कही-- के, तू ऊंद कौ पती लगाइ दे, 


$, पकरिंगों। *. इधर। 3. तैनें। *. झ्रभाल। “. सावथ। *. जाइगौ। ४“, कपड़े। 
लसान ऐँ यह ब्रज-बोली में चल रही नवीन संहिलष्टता की प्रवृत्ति का झोतक है। यथार्थ में इसका 
उश्चारण साधारण ने से भिन्न है, यह एंकार 'उदात्त स्वर! से बोला जायगा । “. जायगी। '. घुसाय । 
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जो माँगे सो दूंगो।” दूती चली, श्रौर ठौर-ठोर बईयर॑न में ब्रे5-बेठि के कसोड़ा' लगामति डोले। एक 
ठौर ब्वानें सुती -- की बहनाँ, व्वाइ तो उरु ई नाँइ लगे, परि देखियो काऊ दिनां भ्रजामकरई ) जान 
जाइगी। ” इतनी बात सुनिकों दृती म्वाँई बठि गई ओऔरु बोली--बेहनाँ, मेरी आंखिन्नें दो महीना है 
गए। धँश्रा मारते-मारते। बौहौतेरी एऐंनाजु करबाइ लयी परि कोई फाइदा ई नाँदर परे ।” इतेकईरई 
में म्वाँ चोदा कौ माँ बोली-- की बेहिन” कोई दबाई करि।” वु घोली-- दवाई कहा कर । बेइ 
ऐसी श्रनलटोंटी दबाई बतामतें जो कहूँन मिलि सके । बु बोली---“कहा दबाई बताई ऐं।” दूती बोली 
“ऊँट कौ खूनु बतायौ ऐं। काजर की तरे ऑजिले।” बु चोर की माँ बोली-- तू को ऐं।' .दूतों बोली-- 
“बैहिन में गैल चलती ऊँ।” चोर की मा बोली--'काऊ ते किस्सा मति करियो। कहलई मेरे 
छोरानें एकु ऊँट काट्यो ऐ । चलि में दऊं।” दूती बोली--“बीर, तेरी रॉमु भलों करें। मैंनें मे बचा 
लई।” ब्वानें एक खीपरा भरिकें खूनू दे दीयोी। दूती नें कहा काँमू करबो, लगायो सो लगायी ब्वाकी 
के ते ब्वाके दरबज्जे पै साँतिए काढ़ि श्राई। इतेकई में ब्वाकों छोरा आयो। व्वानें ब्रु धांतियी 
कढयौ देख्यौं। ब्वार्ें कहा, काँमु करभी के ले खीपरा में खून गली-गली में घर-घर पे सांतिए काढ़ि 
ए१। बाँदी कोतवाल क॑ ले के आई। के महाराज, में ब्वाके दरबज्जे पै सॉतिर कौ निर्सान बना 
ग्राई ऊँ। अब कोतबाल साबु और दूती दोऊ देखतु डोलें। म्वाँ* गली-गर्ल, में घर-घर में निसनि बलि 
रए। दूती चकराइ गई। हारि के लोटि आई। 


अब राजा साब नें फिरिबीरा डास्थौ। घीरा काऊ नें न ज़ठा । तो सिट्र॒र साब नें 
बीरा खायो और कही के झ्राज हँस पकरिंग्गे। सिपटर ने हुक॑म दीयी की हम चोड़ा की जब तारीफ 
जानें जब हँमारे हात में हात पकराइ दे। राति के समेया प॑ चारों ओर रोसनी कराइ दई झौरू एक 
कोने पै डेरा ताँनि के सिपट्र साब नें अपनी चौकी लगाई लई भझीोर ठौर-ठौर सिपाही पैहरे पे 
करि दीए। चोर के यार न खबरिं दई--के, आज सिपट्टर साब नें बीड़ा खायौ ऐ। श्ौर जि 
सरारति१ ठहराई जब ज॑नें तब हात में हात पकराइ दे।” बु बोल्यौ-- देखी जागी। 
आधी-सी राति के अरसा में बू चल्यौ। एक हात में तरबार लई झोह एक मरेंसे महा 
गरीब बनियाँ की दूकान पे श्रायौ। ब्वाते बोल्यो-- के बनियाँ के ।” बनियाँ डरपतु-काँपतु बे गि-सीनाँ* * 
बोल्यौ-- हाँ जी ।” 'तिरें बूरो हतु ऐ।” बनियाँ बोल्यौ-- हितु ऐं जी |!” बु बोल्यौ---दे तो एक 
रुपईया कौ।” बनियाँ बिचारो बूरो तौलिकं लायों और ब्वाऊ के आगे तौल्यी। ब्वानें कहा काँमु 
करचौ के तरबारि ते ब्वाकी कुहनी पे ते बाँह काटि दई। ले बाँह के चलि दीयौ और सिपद्॒र के 
डेरॉन की ओर चल्यो, एकु ओर ते डेरॉन में ईंट फेंकी । रे 


ईंट के लगते ई सिपाई ब्वा ओर भगें। इतमें सिपट्टर साबू श्रकेले रहे गए। बु प्नट्ट 
तंबू में घुसि गयो और सिपट्टर साब ते घोल्यौ--लेउ मेरी बाँह पकरो, में चोद़ाओं।” श्रीरे ब्वा 
बनियाँ-वारी बाँह लंबी करिके पकराइ दई औरु भ्रापु भाग गयौ। 


इतनेई*११ में सिपट्टर साब नें हल्ला मचायी के चले आओ, में नें चोट की बहु कतर लई ऐ। 
अ्रव घु घोलयो के समेरें१९ एकु-एकु शरादिमी की जाँच करौ। ज्या काऊ की बाँह कटी मिले तौ समझो 
क॑ बुई चोट्ठा ऐ। 

जब धोंतायों भयो तौ एकु-एकु आ्रादमी देल्यों गयौ। बू बनियाँ देख्यों तो ब्वाकी बाँह कटी 
पाई। बे घोले-- तेरी बाँह कहाँ गई।” बु बोल्यौ--भहाराज, राति एकु तूरौ-लिबैया आगौ, सो बूरी 


*. टोह-खोज। "१. प्रचानक ही। +. माइ। ३४. इतने हो। ५, बेहिन-भंग। '. बनाइ। 
मुप्ना-मुहाँ। <. इंस्पेक्टर | १. 'शार्स! का सादृश्य-साभ्य से सरारति' हो गया हैँ। "*. से। 
+7, इसे। **१, प्रातःकाल। 
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फूरी तो कहा लीथो मेरी बांहें काटि लेगी।” राजा बोल्यौ--बड़े श्रच॑ंभे की बात ऐ, चोट्टा हात 
ता आब। राजा बोल्यो-- श्राजु हम पेहरो दिग्गे। " 
तोक के यार ने खत्नरि दई के आज राजा तुर्में पकरिग्गे। ब्‌ बोल्यौ--“देखी जाइगी।” 
बने कहा काम करथो के एक बोरी नाजु भरि के और एक दतरा* लैकें चमरिया कौ 
भेप्‌ बना इफें एक युकान पे दाँनों दरेन लग्यो। जब राजा पैहरौ देंतु आयौ तौ ब्वाते बोल्यौ-- तू 
का 7। जा इन बस चाखी चलाइ रही ऐ ?” ब बोली---महाराज, दिन में तौ किसाँनन कौ 
खलू काटिय ज़ानों परत्वों और इनको दाँने को भारी तगादौ हों त्वे। सो श्री महाराज, ज्यातें याई 
बसवे दरियरे आई हुं।” राजा वोल्यौ-- कोई और आदिमी तौ नाँ देख्यौ?” चमरिया बोली-- 
महाराज, अभेलई न्याँ हँके एकु श्रादिमी गयो ऐ। चों तुम कहा करते?” “अरे बु चोरु ऐ, हँस 
ब्वाइ गकरिये।” बु बोली-- महाराज, चोरु ज्या तरह ते तिहारे हात न आवैगौ । हाँ, एक तरें 
ते हाते आड़ सकत्वे, के तुम मेरे बाने क॑ पहरि लेउ और ज्याई ठौर पै बैठि जाऔ। भर्लें दाँतों 
मलि दरियों। में तो फिस्छि दरि लूंगी। परि आव॑ंगो ऐसेंई हात। औरु में तिहारे घोड़ा-फोड़ा ऐ 
तिहारे महल प॑ पॉहोचाइ श्राऊँ । 
राजा की समझ में झआाइ गई औरु ब्वाकौ बाँनों पैहरि के दाँनों दरन लग्यों। सँमेरे की 
हैनि में खतरिं लगी के राजा प॑ राति-भरि दाँनों दरबायों ऐ। राजा के कपड़ा और घोड़ा कूँ लेकें 
श्मतो भर्यां । 
राजा बोल्यो-- भाई, हँम हारे और चोर जीत्यो, परि भ्रवु बु हमते मिलि' जाइ। हम 
बराक आबो राजू दिग्गे।” चोट्ठा, राजा के ढिंग या बात ऐ सुनि रह्यों ओ। बु बोल्यौ-- राजा 
साव, निरबाता भरी। में लाऊँ वाकँ।” राजा तिरबाचा भरि गयौ। ब्‌ बोल्यौ--“मारौ चाहें छोड़ो 
में ऊं चोर।” राजा ने पीठ ठोंकी ओर झाधी राजू दे दियो।* 
९ 
सुपने को देसु 
गांम ते बाहिए एक बहेलिया की झोंपड़ी ई। बहेलिया के एकु बेटा ओ। बहेलिया रोजु 
सिक्कार सोलिये के जायो करे। जब ज्ञाकौं बेटा कछू समरथ भयो, ब्वाने बृही एक दिनाँ सिकार 
की भेज्पों। बु छोरा, ले तीर-कमान बनखंड में चलयो जाइ रह्यो। एक पेड़ की डार पै ब्वाई एक 
हंस--उसिनी को जोड़ा दीस्यो। बा छोरा नें हँसु तो पकरिं लीयौ, हंसिनी उड़ि गई। 
मरे लैकों बहेलिया कौ छोरा अपने घर कूँ आ्रायो। ब्वाकी माँ और ब्वाकौ बाएु बड़े 
सर भाए। बहैलिया ने कही अपनी वह ते--दिखि, श्राजु ई तो हमारी लाला सिकार खेलिबे कू गयौ 
हे आजई एसी संदर पंछी पकरिें लायौ। झाजू तौ अपने बेटा की सिकार ऐ घर ई राँधियों 
श्रेचित साएँ जात ।” बहू नें कही--“बड़ी अच्छी बात ऐ।” पींजरा में बंद करिक हंसु छप्पर ते 
ठॉगि दीयो। पींजरा में टँगें-ई-ठेंगे व्वा हंस ते बहेलिया की भौटियार ते कही-- अरी तू जौ मेरे 
प्रॉन बचाइदें तो म॑ं तोइ सौ रुप्या दिबाइ दऊ। 
लिया ते जाइकें व्वाकी बहु नें सबरी बात कहीं। बहेलिया नें ज्वाबु दीयौ--- हमारी 
कहा भ्रटकी ऐ सो जाइ मारें। हमें तो सो रुप्या मिलि जाँगे तो भ्रोरु काँमु चलेगी। 
हँस में कही-- भ्रव मोइ तू बजार चलि। म्वाईं कोई न' कोई सो रुप्या में मोल 


ले जाइगी ।” 

१. देतरा--दाँल दलने की चक्की । *. कन्हैयालाल भ्रकबरपुर के संग्रह से । +. स्त्री, बहू । 
बपू-बहु- (धनिष्टता-द्योत्क ) --बहुटिया-बहुटिया -ब-ह-प्र-ऊल्‍भोौटिया । इसी (टिया प्रत्यय का और भी 
ऐसा ही उदाहरण--षछलोट्टिया' । 

श्र्८ 
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वहेलिया ब्वाकें पींजरा ऐ लेके रबर सेजार में डोस्यों । पाए लोग ज्यों ती कहे फ्नि भाई, 
जि तौ कोई बड़ी सूंदर गंछी ऐ। परि सो रुप्या काऊ ने ने लगाए। ब्याई सैदेर की राजा ह्याई 
बखत की होंनि पै श्राइ निकरबो। राजा नें सोची--ला ले चलूं। सुंदर पंछी ऐ। मंहलँन में 
ठँगौ रहैगौ।” ब्वानें झट्ट व्वाइ सौ रुप्या दे दाए ओर बु हँस मोल ले लथी। 

(२) 

राजा के याँ हंस ऐ रहत-रहायत बहुत दिनों हैं गए। 

एक दिलनाँ राजा नें राति कू सुपनों देख्यौ-- सात समुंदसूपार एक बहुत कछू सूंदर एक 
परीन्‌ कौ देसु ऐ। म्वाँ के राजा की लड़िकी ऐसी सुंदर जैसी चंदा की-सी किरनि। रोज सवेरे ई 
कमलन के फूलेन ते वु तौली जायौ करै। गोरी-गोरो ब्वाको बदन श्रौद आँखि ऐसी जैसे प्रॉम की-मी 
फाँक। बू फूर्लन की सेज पै सोयी करे। 

राजा जब दूसरे दिताँ जग्यो। कचेहरी अम्नझड़ाई। सब सूर, सॉमेत, बजीरजादे एक्टर 
भए। भरी सभा मेँ पाँन कौ बीड़ा डारि दयो ओर शजा नें हुकम्‌ चढ़ायों-- जा बीड़ा ऐ बूद़ी 
चबाबे, जो जा परीजादी ऐ दिखाव ।” छे दिला बीड़ा ऐ परेँपरें है गए, परि कोई ऐसो मार्ट कौ 
लालू न निकस्यौ जो ब्वा बीड़ा ऐ चाबे। इतमें तो बीड़ा कुम्हिलायी ओर उनमें राजा के प्रान सुखित्रे 
लगे। राजा नें कही-- अब में है-एक दिलाँ में अपन प्रॉन छोड़ि दगो। 

हंसु ठग्यो-टंग्यो जि सबरी बात देखि रहो औ। ब्यानें अपन मन में सोची-- भिई, हमसें 
राजा के कार्जे कछ ता करयो।” ब्वानें राजा अपने पास बुलायी और त्याते कही-- राजा, ऐसें प्रॉति 
छोड़िबों ठीक नाँऐं। तू मेरी पींठि पै अ्सवार हैजा भरौर में श्रीरु तु दोऊ ज्याँ तेर्डाड़ि चलें। देखेंवु 
सैहेर कहाँ एँ और कहाँ व्‌ परीजादी ऐं।” राजा नें हंस को मती मानि लीगो ओर चलिबे की 
तैयारी करि लई। एक दिनाँ सुभ-घड़ी में हंसू राजा ऐ लकों उड़ि दियौ। 

(३) 

कूच, दर कूंच, मंजिल, दर मंजिल, हंसु उड़योई चल्यो जाइ। सातों समंदर चलत-बर्लामन 
पार है गए। सात समृदर-पार जाइकें राजा नें एकु मैहेस दीस्थी | केंगूरनदार, छज्जनूदार, ब्वा 
सैहैछ के घर बनि रहे। चारधी ओर सरोबरि बनि रहीं। मोर कोंह्ींकि रहे। सिरेयों कलोल 
करि रहीं। राजा नें हंस ते कही-- भाई, होइ न होंड, मेरे सुपर कौ देशू तो जिठी मालिम परतु ऐ, 
ज्याँई उतरि परि।” हंस उतरथोी। राजा और हंसु दोड एक भदिश्रारिन की सराद में दैरि गए। 

हँस ने राजा ते कही-- राजा, तुमतों याँई रहो ओर में जातूं और दा परीजादी कौ 
पतो लगाँगो।” जि बात सुनिक्क हंसु ती उड़ि गयी श्री राजा म्वाँई रहि गयौ। 

हँस में जाइके कहा देखो कि चित्तरसारी पे बुद्दी परीजादों अपने केस सुखाद रही। अजैसें 
कारी नागिन लहराइ रही होइ। हंस ब्वाइ देखिकें झट लौटि आयो और राजा ते आइकें सब॒ु बात 
कहि सुनाई । 

राति के बारह बजे हंस पे चढ़िकें राजा परीजादी की चित्तरसारी पै पौंहुच्यौ। म्वाँ जाइकें देखें 
तो परीजादी फूर्लेन की सेज पै अचेत सोइ रही। राजा नें व्वाकी तौ झँगूठी उतारि लई और प्रपनी 
अँगूठी पैहराइ दई। झट्द म्वाँते दोझ लोटि भ्राए। 

सबेरें परीजादी फूर्लेंन ते तौली गई। परि काऊ तरें बु पूरी ई न बैंठी। सब्र लोग बड़े 
ससपंज में कि “भाई आजु कहा बात भई, जौ जु रॉनी नाएँ तुलति ।” परीजादी की नजरि ब्वा 
अँगूठा पे परी। सोई सबसें समझि लई कि “भाई, कोई तीगा लगि गयौ।” परीन के राजा नें हुकम 
चढ़ायौ-- भाज्‌ ते मेहल के चारधौ ओर संगीत कौ पैहरी लगे।” पैहरी लगाइ दीयी। 

दूसरे दिनाँ राति कूँ हंस पै चढ़ि के राजा फिरि पराजादी की चित्तरेसारी पे पौहिच्यो | 
ईस्वर की करनी, होनी बलवान ; पैहरेदार खोइ गए। राजा नें अ्रपतती जूती ब्वा के पॉइन में पैहराइ 
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श्रोर ब्वाकी जूती ऐ उतारि के ले आयौ। दूसरे दिनाँ सब जगे ग्रौर जि बखुशा देख्यों। श्रव 
सब्‌ लोग बढ़े समपंज' में। कछ स्रमन्नि में ई ने अवे। * 
(४) 
कछू सौचि-समझि के राजा नें अ्रपना बेटी को सेज के जौरें लीले रंग कौ एकु हौज 
भरबाया। कमजार लकड़ियत ते व्‌ हौजू पटवायौ। पैहरीऊ औरु कड़ौ करबाइ दीयौ। 
दूसरे दिनाँ राजा हंस की पीठि पै सवार है के फिरि ब्वाई चित्तरसारी पै पौंहँचौ। के तौ 
ब्व। ; हज पे पाँछ परयौ, सोई व्वाकी लकड़ियाँ गई टटि और गंग राजा ब्वा होद में। सबरे कपड़ा 
ब्वाके लील रंग में तरबतर है गए। जैसें-तैसें करिके बु ब्वा हीद के ऊपर भ्रायौ और ब्वा हंस पै 
नढ़िके फिरि सराइ में लौटि आए। 
लौटि के सबरें लत्ता धोषी के डारि दए। 
राजा के रेसिमी लत्ता, लपट छटि रही। धोबी के मन में भ्राई कि ला एक दिताँ इन 
नत्ताँन नें पैहरि के सबरे सैहैर में डोलि लऊँ। धोबी नें न्हाइ-धोइ के घ्‌ लत्ता पहरे भौरु सैहैर 
धूमिव निकरथी। राजा नें अपने सिपाइन ते कहि ई राखी कि जो लीले लत्ता पैहरें दीखै ब्वाई ऐ 
पकरि लाझओ। राजा के सिपाइन नें गंम धोबी कू” पकरि लीयौ। धोबी के ऐ राजा के जौरें बाँधि के 
नें भाए। थोबी नें सबरो कच्चौ हाल बताइ दीयौ 
राजा ने सराइ में अपने हरकारे भेजे औरु घ राजा पकरबाइ मँगायो और ब्वा देस के 
राजा नें हुकमू दीयौ--“जाइ बिनाँ कछ पूछें-गाछें आजुई फाँसी पै चढ़ाई देउ।” 


(५) 
फाँसी दँवे की तैयारी भई। हंस म्वाँ जोरें ई एक पेड़ पै बेठयो दिरगँन ते श्रास भरि रह्यौ। 
फाँसी ते पहलें राजा ते कही गई---तोइ एक घंदा भरि में जो कछ करनों होइ सो 
कोर ले। एक घंटा की तोइ मौलति ऐं।” राजा नें ज्वाब दीयौ--“कि, भाइयौ, बचर्पेन ते मोइ 
पेड़ पे चढ़िये को चाब रहो ऐ। मोइ इजाजति देउ तौ में जा पेड़ पे चढ़ि ल।” राजा नें पेड़ पै 
चढ़िब्रे कौ हुकेंमू दें दीयो। श 
राजा पेड़ पै चढ़धौ। म्वाँ हंसु बठयों ई ओ। शझ्ट्ट ब्वाकी पीठि पै राजा बैठि गयो और 
हँसु ब्वाएँ बठारि के उड़ि चल्यौ। राजा के सिपाई देखत के देखत ई रहि गए। 
>इक-लाजा ऐ लेक सेहैरपताँ ते बाहिर लायौ भौरु राजा ते बचन उचारे-- “राजा, श्रब भ्रपने 
नगर के लौटि चलौ।” राजा नें कही-- भाई, ऐसौ नाँऐं है सकतु ! नेहार कूँ तौ जा रानी ऐ लंके 
हैं चलिगें। चलि जाई सेहेर को फिरि लौटि चलि। 
हँस और राजा दोऊ ब्वा सैहेर में लौटि आए और एक दूसरी सराइ में ठेरि गए। हंस नें 
ब्वा ने कही-- राजा मेरी हंसिनी मोते बलाइ दिनाँ कि बिछड़ी ऐ। हमारी मॉनसरोबरि ऊ ज्याँ 
जौरें ई ऐं। कहे तौ व्वाऊ ऐ ले आाऊँ।” राजा ने कही-- ले झा भैया |” 
उतमें ब्वा' परीजादी नें सोची--“जि कोई मेरो बड़ी सच्चौ प्रेमी ऐ। मेरे पीछे अपनी 
जानि की ऊ संका नाइ करी। व्याहु करूँगी तौ में जाई ते करेँगी।” 
इतमें हंस ऐ भ्रपनी हंसिनी मिलि गईं। बु ब्वाइ लेके राजा के जोरें लौटि झरायौ। श्रब 
ब्‌ राजा ते पूछि के भ्रकेलौई परीजादी के जौरें गयो श्रौरु व्वाते बातचीत करीं। परीजादी ऊ जूदाई 
की श्रागि में जरि रही। ब्वानें कही-- जैसे बने जैसे तुम मोइ ज्याँते ले चलौ।” हंसु ब्वाते राति के 
भारह बज कौ नाम ले आ्रायौ और फिरि राजा के जौरें बापिस चल्यो गयो 
राति' के बारह बजे पै हंसु, हंसिनी और राजा ब्वाकी चित्तरसारी पै आए । हंसिनी' ने 
परीजादी बौठारी हंस नें राजा बैठारधौ झौरु तीनों प्रॉनी चलि दीए। चलत-चलत एकु पीपर कौ 


१०१८. ' पोहार अभिनंदन-प्रंथ 


पेड़, पायौ। हंस-हंसिनी में कही कि ला धोरी देर जा गेट के नीनें बिसराम तरि लें। शाजा-रॉनों 
उतारि दए। राजा-रॉनी नें कही--कि हंस-हुंसिनीओ. तुम ती जाश्ी सोट, हम पैहरी लगाए रहे हें ।" 
हंस-हंसिनी नें कही-- राजा, तुमई सोइ जाओ। चीकि ज्यां जंगली संस रहते है। जा नेक अ वंगगरी 
झपकी' लगि गई तौ वे हमारे पंखेंन ने काटि जांगे। जाते तुम सीट जाभी। हम आगि रहे हें! 
राजा-रानी नें न माँनी और हंरा-हंसिनी रवाद दीए। दोहझ् थोरी इर सो खमठ, फिर बेक सीट गए। 
मूँसे निकरे श्रौर हंस-हंरिनी के पंखेनु कूँकादि गार। सबेरे जब अगे नी हंसने कही-- दस ले सजा, 
हमनें कही सोई भई। अब हमारे पंख तो छी महीना तक जगम ने। सत्र तुम दो ताक सह ने 
चले जाओौ। लिखी-बदी होगी तो फिरि कबऊ मति मेरी हैं जाए। राजानराती नें वह्ी-- अन्छा ! ! 

राजा नें है काठ की किसती बनाई ओर दोऊक जोरि बई। शक में राजा बंडनां आर 
दूसरी में रानी बैठारी। दोऊ किस्ती समुद्र के दरम्पॉन छोड़ि ८४ 

(६) 


श्रागें चलि के कहा भयो कि एक मच्छी को चंगेदा' लग्यी और दो के पिशशी अलग-प्रतग टू गई । 


रानी तौ एक मछझा नें पकरी। बहुत संदर जांनि मे सवा सोची--/ भार, जिया राणा के 
लाइक ऐ।” सोई ब्वाइ ब्‌ राजा के दे श्रायो। 

राजा एकु भरभूंजा नें पकरि लीयौ ओम भार-भंजवारव फू ब्या पे करानयआारी मंगागां कर | 
राजा भार झोंवयों करे। 

ब्वा राजा नें रॉनी ते ब्याहु करिये की कही। ंती में ज्याथ दीवॉ-- राजा, 5 महीना 
तक में चिरेश्रेत कू चुगौ डारूँगी और बाद छे मद्ठीनाँ के में तोने ब्याह करि लंगी।' राजा नें जि 
बात भानि लई। श्रव रॉनी रोजू छत्ति पे चगो टारनी करें। 

इतमें हंस-हुंसिनी के पंख जमि गए। बे गक पेड पे बे । स्‍्थीं पड्धी आए। उससे हेंग- 
हंसिनी ते कही--रे, म्वाँ फलानी रॉनी चुगौ हारि रई पे और सुम ज्यांई बैंड्रों श्री।/ जि बाल 
सुनिर्क हंस-हंसिनी म्वाँ पौंहँचे । ब्‌ ही रानी म्वाँ पाई । सौंती में सब होश उसें बनाट दियों। उनमें 
रानी ते कही--कि री, तू धीरज मारि। हम राजा ऊ हे हूँड़ि को लामस हैं ।" 


(७) 

हँप-हंसिनी बिचारे मारे-मारे फि्रें। एक दिना ब्वाई सँहैर में जाह लिकरे जागे वे राजा 
भार झोंकतु का औ। हेंस-हंसिती तौ एक पेड़ पै बैठे ए और व राजा दवाई बस: करो बटोरिते 
भा ।। हंस नें राजा पैहचात लीयो भोग ब्वाइ रॉनी को पतो बनागो। राज! ने भरभूजा सी कही कि 
भाई अब हम जाँत एँ गे। भरभूआ नें जाइवे की कह दर्द । हम राजा हें बैढारि के फिि उड़ 
गयो। रॉनी के जौरें तीनों प्रॉँती चलि दीए । हर 

राजा ऐ तो सेहर के बाहिर छोड़ि गयो श्रौर हंस सनी है सवाई ते श्रायो। राज्य-ॉती 
दोऊ मिलि गए। राजा-रॉनी नें हंस-हंसिनी ते कही--“भाई तम्हारे जा अहर्सान ऐ हेंम जीजन भरि 
नाएँ भूलि सकत।” हैं री 

राजा हंस पे असवार भयौ, रानी हंसिनी की पीटि पै बैठी झौर झपने नगर का शाए। 
नगर में आइ के खूब धूँम-धाम भई। राजा-सनी अपने मैहैलन को सले गए । इ 
ह श्रव हंस नें राजा ते कही--“राजा, तोइ तौ परीजादी मिललि गई। मोह मेरी हशिनी मिलि 
गई।  भ्रब तू भ्रपने महैलँन में सुख ते रहि। हँम दोऊ अपनी सरोबर के उड़े जात ऐँ।” | 


राजा नें हंस की जि वाँती थुनीं। व्याकी श्रासिन में ते मीर ;. रः 
क्‍ भरि-भरि के रोइवे लग्यौ। अुचाडइये लग्यो। हिलक॑ 


हंस नें राजा ते रॉमु-रॉमु करी। 


भ्रज का लोक-साहित्य १०१९ 


हैंग-हं सिनी दोऊ अपनी सरोबरि के उड़ि गए और राजा-रौँसी श्रपने मैहेलेन में रहिबे लगे ।* 
१० 
रानी हिरनावती 

एकू राजा के सात बेटी थीं। समय ने फैर खाया, राजा के दिन बुरे आ गये। एक दिन 
वे रानी से बो ने >> आज तौ पुत्रा करो”, रानी बोली--“ए सात बेटी तुम्हें कैसे पुए खा लेने देंगी।” 
राजा नें अकल बताई के बेटियों को सुला कर पुए करियो। रानी नें सातों बेटी सुला दी और पुए 
करने ब्रठ गई । दो-चार ही कर पाई होगी कि एक बेटी ने करबट बदली और उठकर बोली' लाऔ 
मां बर्लन में मांज दं। रानी ने इस डर से कि और न जग जावें उसे दो पुए देकर कहा कि यह ले 
दो पृ" और सो जा दो पृण खाकर। वह सो गई। थोड़ी देरमें दूसरी उठकर घोली माँ में झाग 
अच्छी तरह जला दूं, माँ ने उसे भी दो पुए देकर सुला दिया। इसी भाँति सातों को सुला दिया 
सब पुर्7ठ खा लिए गार राजा के लिए कुछ न' बचा। 

राजा ने लोटकर पुए माँगे तो रानी नें सब हाल बताया। राजा ने कहा कल में इन्हें 
बमा-बतख उ-पजाड़ में बेर खिलाने ले जाऊँगा और इन्हें वहीं छोड़ भ्रारंगा श्रव हम पर पेट पल्‍्ता 
नही हू, सो कहीं चली जावेगी। तुम पुए करके रख लेना भ्राकर में खा लूँगा। 'रानी रोकर के चुप्प 
रह गई। दूसरे दिन राजा ब्रेटियों को वन में ले गया। बन में झर बेरियों के पेड़ लाल-लाल बरों से 
लंदे धूम रहे थे। उनको देखकर राजा बॉला देखो बेटी, ये बेर बड़े मीठे हें। इन्हों तोड़कर खाश्ों 
में यह कंबल ओड़्कर यहाँ वैठा हूँ, शाम को तुम्हें घर लिवा चलूँगा। ऐसा कहकर वह काले कंबर को 
ग्रोढ़कर एक ऊंचे स्थान पर बेद गया, सातों बेटी बड़े चावसे बेर तोड़ने और खाने लगीं। बालिकाएँ 
ग्रपनी माँकों बड़ी पचती है। वे सूंदर बेर तो माँ को भ्रपनी झोली में रखती जाती थी और खराब 
भेर खाती जाती धीं। उधर राजा ने जब देखा कि लड़कियाँ बेर तोड़ते-तोड़ते दूर पहुँच चुकी हें तो 
बढ़ उठा और कंबल को एक ऊंचे स्थान पर बैठा चलता बना। लड़कियाँ कंबल को एक पेड़ पर 
हैंगा जानकर गढ़ समझती रहीं कि हमारा दादा वहाँ बेठा हुआ हैं। 

त्र्ध्ाम दो गई और लड़की भर-भर झोली बेर तोड़ चूकीं तो खुश होकर उस स्थान को 
वाड़ी जहाँ कब्रल म्रोड कर उनका पिता बैठा हुआ था, परंतु वहाँ लौटकर देखा कि कंबल एक'पेड़ पर पड़ा हुआ 
हैं और उनका पिता कहीं पर नहीं है। वे चिल्ला कर उसे बन में रोकर ढूँढ़ने लगी और मार्ग भटक गई। 

उन खान ब्रेटियों में छे तो बड़ी थीं, कितु सातवी छोटी उम्र की थी, जब वे अपने पिता 
को गे पर ऋछ्तो पचि तो पास के गाँस में चली गईं, परंतु सातवीं लड़की एक साफ स्थान पर बेठ 
गई। राव हों गई थी, रात को हिरणों का टोल, झाया और उस लड़की के चारों श्रोर गोला बनता घेठ 
गया । रात को बह टोती रही तथा भूख लगने पर बेर खाती रही। सुबह हुआ बत मे एक 
राजा शिकार सेलने आया, राजा को देख कर सब हिरण भग गए । लड़की उसे देखकर खड़ी हो 
गईह। लदकी बड़ी संदर थी। राजा के भ्रादर्मियों ने सलाह दी कि राजा उसे भ्रपती रानी बता ले। राजा 
उसकी संदरता को देखकर राजी हो गया और उसे अपने साथ हाथी पर बिठाकर घर ले भाया 
राजा को वह हिसनों के मध्य बैठी मिली थी इस लिए उसका नाम-- हिरणावती” रक्‍्खा था। 
ध्रौर प्रेम से रहने लगे। राजा के कोई लड़का नहीं था, रानी तो बहुत थीं। कछू समय बाद 
हिरणावती रानी के पेट में बच्चा पड़ा, राजा को बड़ी खूशी हुई। उसने उसके' महल में सोने का घंटा 
लटका दिया कि जब लड़का हो तो रानी उसे बजा दे में तुरंत उसके पास भ्रा जाऊगा। रानी ने वेसेई 
एक दिन यह देखने के लिए कि राजा दरबार कर रहा हो तो आवेगा कि नहीं, दरबार के समय 
बजा दिया, राजा में तुरंत ही दरबार बरखास्त किया और रानी के पास दौड़ा चला शभ्राया 


१, झु० कं०--चंद्रभान ; लोहबन । 


१०२० . पोहार अभिनंदेत-प्रथ 


रानी बड़ी खुश हुई भौर बोली कि मेने तो केवल देखने के हेतु कि आप आयेंगे कि नहीं घंटा बआाया 
था, सच्ची बातपर तो अबके घंटा बजाऊंगी। राजा बढ़ा ताराज हुझा और यह कहता हुआ बला 
गया कि चाहे वह अ्रब सारा दित घंटा बजाए बढ़ नहीं आवेगा। 

जब बच्चा पैदा होने के कुछ ही' दित अवर्भ प थे रानी हिलणावली से अपनी आर रातियों से 
पूछा कि बच्चा कौसे पैदा होता है। वे तो सब इससे जली: थीं उन्होंने उपाय सूताया कि झाखों पर 
पट्टी बांध लो और कोठी में मुँह दे लो । रानी बढ़ी सीधी थी, उसने बढ़ी किया जो बढ़ा था। जब 
बच्चा हुआ तो रानी ने घंटा बजाया, कितु राजा ने समझा कि घंदा अध्मंद्र बजाया जा रहा हे 
और नहीं श्राया । रानी के एक लड़का हुआ झौर एक लड़की हुई, पदरानी से सोचा कि राजा भर 
इसे पटरानी बना देगा क्योंकि इसे तो बालक हैं श्रीर हमारे कुछ नहीं, तो उसने भेगिन बअलबाई ओर 
उसे एक श्रस्फियों से भरी थौली देकर बोली कि तु इन बच्चों को कहीं फेक दे और कंकदनपस्वर 
इनकी जगह लाकर रख दे । भंगिन ने वही किया। शाम को राजा झ्राया ओर रानी से पूछा कि क्या 
हुआ तो पटरानी ऊपर से आकर बोली हुमा क्या यह कंकठनवत्थर हाए है। राजा ने शिशातनी 
रानी को उसी वक्‍त काग-विड़ारी कर दिया | टपन्‍्विस्णावली को बड़ा दूर हुआ कियझो ली राजा उससे 
इतना प्यार करते थे कहाँ भ्रब महल के कौएँ खड़वाते हें । सह वराम पसे कम्तेनश्त दो ही. माह 
हुए होंगे कि उसकी संदरता और भोलापन कुझूपता तथा केठ्रेपन में बदल गए, रानी विश्विष्त-मी दशा में 
काग-बिड़ारने का काम' करती रही। 

'इधर भंगित उन भाई-वबहिनों को एक कुम्हार के मिट्टी खोदने के कद में फेक गई थी। 
'दूसरे दिन' जब कुम्हार मिट्टी खोदनों आया तो उससे उनको पड़ा देखा कृम्हार के संतान ने थी इसलिए 


# 


उसने इन्हें देवी बरदान समझ कर ओर अपने घर लें आया जब ने कुछ बड़े ही गाए तो कुम्हार ने 
लड़के को एक मिट्टी का घोड़ा तथा लड़की को मिद्टी की एक चाकी तथा तीला बना दिया । सां दिन 
वे इन्हीं वस्तुओं से खेला करते थे । रानी की एक दासी कुएँ पर मानी भरते आझागा करती थी। एक 
दिन उसे ये लड़के-लड़की कुए पर मिले लड़का घोड़े से कह रहा था चल रे मारी के घोड़ा पानी 
पी ले, यह सुन कर दासी बोली--भरे कुम्हार के, कयों दतराबे ऐ, कही माटी के घोड़ा पॉली नहीं पिया 
करते है”। लड़का दुनक कर बोला--प्री बाँदी, क्यों इतरात है, कहीं रानी कंकड़-पत्थर नक्कीं जना करती ।" 
दासी यह सुत कर सुन्न रह गई, वह समझ गईं कि ये वही लड़के-लडकी है । उसने सारा हाल 
पटरानी को सुनाया पटरानी बहुत बड़ी घबड़ाई अंत में उसने एक तरकीब उन्हें नप्ठ करने की सोची' । 
उसने बहाना किया कि में बड़ी बीमार हूँ श्रौर करिया हिसन के दिल गे अ्रच्छी-छ.सब॒ती हैं। 
राजा ने करिया हिरन का दिल मेगा दिया, रानी ने उसमें मीठा मिलाय नथा जादू के मंत्र महकर 
दो लड्ढ, बनाये । दो डोरों पर भी उसने मंत्र पढ़ा फिर इसकों उससे दासी को देव? कहा कि वह 
इन्हें कुम्हार के लड़की-लड़के को खिला कर उनके गले में ये डोरे बाँध दे । बदि वह ऐसा नहीं करेंगी 
तो उसे जिंदा कोल्हू में पिसवा दिया जावेगा। दासी सब सामान लेकर लश्केन्‍्लश्की के पाश पहुँची 
भर दोनों के हाथ में एक-एक लड्डू, रखते हुए बोली बड़े मीठे लह है इन्हें श्रा लो भौर में नार में 
गंडे बाँध लो। लड़के ने लड्डू, खा लिया और गंडा जैसे ही गले में बाधा वह काला हिसन बन गया। 
लड़की ते भ्रपना लु, तौले में रख लिया, जब उसका भाई बत को भागने लगा तो वह भी साथ-साथ 
चली गई। बन में जाकर वह रात को एक पेड़ पर चढ़ गई, उसका भाई मंह में कभी ककडही, कभी 
भर जंगली फल-फूल ले आ्राया करता था वी उन्हें सा लेती थी। 
एक दिन वही राजा जिसके कि ये बच्चे थे उसी वन में क्षिकार खेलने श्राया । सारे दिन 
उसने शिकार खेला, रात को उसने उसी पेड़-तले डेरा डाला जिसपर वह लड़की चढ़ी मैंठी थी । ऊपर 
44808 मिली 3 और दित तो मेरा भाई शाम को फल-फूल दे जाता था, 
वह फूट-फूट कर रोने लगी, परंतु चुपत्णञाप से। उसकी 


ब्रज का लोक-साहित्य ह १०२१ 


रा की बूरदे राजा की छाती पर पड़ीं, वह उठ कर बोला-- पैड़ पर कौन है !” आ्रादमियों ने बतलाया-- 
हुजुर, एकसूद्रर लड़का पड़ पर बेठी रो रही है।” राजा ने नीचे लड़की को उतरवाया और पूछा कि 
वह वहां क्यों बैठी रोती थी तथा कौन है,” कहाँ रहती है, लड़की ने बताया कि “मैं और मेरा भाई 
श्र, एक दिन राजा की दासी हमें मलीदा खिलाने श्राई, मेरे भाई ने उसे खा लिया और हिरन हो 
गया, जब वह हिरत ही कर भागा तो मो भी साथ-स्लाथ चली श्राई। इस बन में श्राकर में इस पेड़ 
पर चढ़ गई और श्रव रोती यों हूँ कि यदि मेरा भाई मेरे लिए कुछ खाने को लावेगा तो तुम उसे 
मार लोगें | राजा ने उसे पुचकारा तथा उससे पूछा कि यदि बहुत से हिरन लाकर खड़े कर दिए 
जाय तो बहू अपने भाई को पहचान लेगी। लड़की ने कहा--हाँ ।” तब राजा ने बरधयों को हुक्म 
दिया कि सब हिरनों को जिदे ही पकड़ लो। 

सब हिंरन पकड़ने पर राजा ने लड़की को कहा--- पहिचान लो, तुम्हारा भाई कौन है ।” लड़की ने 
एक काले हिरन की शोर इसारा करके कहा कि-- यह मेरा भाई है” और वह उसके गले से लटक गईं । 
ऐसा करने से उसके गले का डोरा टूट गया और वह हिंरन से लड़का हो गया । भाई-बहिल खूब सिले । 
राजा में लड़के से सब हाल पूछा तो उसने बताया कि-- में कुए पर घोड़े से यह कह रहा था कि 
चल पानी पी ले, इसपर एक बाँदी ने मुझसे कहा कि कहीं माटी के घोड़ा पानी नहीं पीते है। मेंने 
उससे कहा कि मदि मिट्टी के घोड़े पानी नहीं पीते तो रानी भी ककड़-पत्थर नहीं पैदा कर सकती । 
इस पर बहू स्त्री घर चली गयी तथा दूसरे दिन उसने हमें एक भालीदा खिलाया जिससे में हिरन 
ही गया । मेरी बहिन ने वह मलीदा श्रपनें तौला में रख छोड़ा है। और ऐसा! कहके उसने अपनी 
बहिन वाला मलीदा राजा के हाथ पर रख दिया। राजा ने उसे जान कर कहा कि यह तो करिया 
हिरन का दिल है जिसमें मीठा मिलाया है और उसे पुरानी बातें याद श्राने लगीं। उसे भ्रपनी पठरानी 
का भेद ज्ञात हो गया। राजा जंगल से महल में उन्हें ले श्राया वहाँ उसने कुम्हार को बुला कर पूछा कि 
उसे ये सब कहाँ मिले थे ? उसने बतलाया कि झाज से ११ वर्ष पहिले। ठीक ११ वर्ष पहिले रानी ने 
दूसरा घंटा बजाया था और पटरानी ने कंकड़-पत्थर रखवा दिये थे। राजा को खूब विश्वास हो 
गया कि ये उसीके लड़के-लइकी हैँ और दूसरे दिन उसने दरबार में आकर यह हुक्म सुनाया--- 

ये लड़के तथा लड़की मेरे हैं। तथा मेरी हिरणावती रानी जो आज कल काग-बिड़ारने 
का काम कर रही है इसकी संतान हूँ। पदरानी की नीचतापूर्ण चाल से मेने उसे काग-बिड़ारनी 
ब्रत। हाला। उसके लिए में क्षमा माँगता हूँ और प८्रानी के लिए यह भ्राज्ञा देता हूँ कि उसे 
जिंदी ऋत्लबीन में गाढ़ दिया जाय और प्रत्येक दरबारी उसके सिरपर दो-दो ठोकर लगाएं। 

रानी को जमीन में जिंदी गाड़ दिया गया और हरएक नें उसमें ठोकर लगाई। इधर काग- 
बिडार्ती हिरणावती रानी हुई। अब बह पटरानी हुईं. राज।-रानी सुख से सेकड़ों वर्षो तक राज 
करते रहे। बंद को लड़का गाहंणाह हुझा । 

११ 
आदमी की उंभरि 

परमात्मा नें पैहलें चार चीजू पैदा करी, एक झादमों, एक बरघु, एक कुत्ता और एकु घुग्घू । 
चारधों की उँमरि चालीस-चालीस वर्ष की घरी। पैहलें बर्ध नें कही इतनी उँमरिं चलाइवौ मेरे बस 
की बात नॉएँ। ईस्वर नें पूँछी कि तू कितनी उमरि चलाई सकतु ऐ। बाँतें कही बीस बे । आदिमी 
में कही कि ला जित बीस बर्सेनू में मोई ऐ दे देख। ईस्वर ने वे बौस बर्स आदमीएँ दे दई । श्रव 
भ्रादमी की उमर साठ बसे की है गई। 

फिरि कुत्ता नें कही--कि महाराज, चलती चालीस बर्स मोऊपेै नाँएं। 

थो कि मोइ पेट-सरिबे को दर-दर भटकनों परतु ऐ ।” कुत्ता ने बारह बसे माँगी। आदमी नें 


बाऊ की शृ८ बनें ले लईं। 


श्ग्श्र.. पोहार अभिनंदन-प्रंथ 
प्रब घुख्धू नें ऊ कही--कि महाराज, में ऊ बीस ब्र्स ६ राति सकते । आदसी नें तेऊ बीस 
बस ले लई”। झादमी की उँमरि अब १०८ बर्सकी ऋ गई । 


कक 


चालीस बर्स तक तो बुही अवध्या रहूति ऐं. जो श्रादिम को मिली काए। भालीस बर्स में 
ऊपर बर्ध-बारी उँमरि लगि जाति ऐँ, फिरि बु दिि-रानि कमामतु |[। विखता बड़ ऋतिएे। बल 
की नैयाँ बहिबे लगतु ऐं। जा साठि ते अपर जीबे तो हास-ााम नो धकि जोस गे, मं; थे मे बल छा; 
जाँतु एं श्रौरु कुत्ता की तरह धुंघियातु ऐं. काऊ ए भारी दे, फाऊ है खल गिरि। जाऊे अभारश गे पार 
करि जाइ तौ फिर घुग्बू-बारी उमरि लगि आति ऐै। फिर बाकी नाक ४ंदी। सिलिद पर: जाति हें । 
बैठभौ-बै थौ फिरि व्‌ चाहथौ करतु एऐं। ने कछू वाहिब को, ने सुन का । 
जिही आदमी की थार तर को उर्मार ए। 
१२ 
सगुनियाँ कोरी 
एकु कोरी राजा श्रो, बु सुसरारि कूँ चल्यों। हउबानें अपनी मा से बी वि>० अमर मर 
का्जे सतुआा बाँधि दे।” सतुआ लेके बु चल्यो । मा नें बा ने काहि दई विः-- बत्ध, जी आई हराया में मिले 
बाते रॉमु-राँगम करियों।/ कोरिया चलि दीयो। 
सता में एकु कपासू को खंतु मिल्यों। वां में कंगासु के ढेंढ दिलि ४ । मान सलु क्रान्पीरि 
भ्रौर सब पेड़ेन पै छिरकि दीझी और सबते रामु-सम कर्तू डोल। सुना सत्र लिशिल गया । फिरि 
चलि दीयो चलत-चलत श्रपनी सुसरारि पौंहल्यो। ससुर के ज्यारं एक गया भारि *| प्री ग्याई 
एकु अँवौग्ा कुआ ओ। गधैया के गोड़ बॉधिके बाने अंधथोड्ना सुआ में जार दे, प्रश्न व श्रागे बन्‍यों। 
राति है गई, घर के पिछवार जाइकें बु ठैरि गयो। सूसराशि में रोटी पई जा रहा। एड नींदगा श्रीर 
पाँच रोटी पई। कोरिया कौ सबरी बान सुनि रहबी। अब बाकी सास ने बड़बारा कर्घों । पी नू 
ले, एक तू ले। चेंदिया तू की । खाइनसी के सब समोद गए। सासु रे आधी राति पे मतासे लेगी। 
कोरिया पनारे-तर परधो ई औो। सामसु नें पतारे पे ते मृत्यी क्रीम एकू पदरका मार दीगो। फोरी 
राजा ने अपने मन में कही वरस्यों सो बरस्थों परि सडक्यों ऊ सात । 
सबेरी भयो। कोरिया उठि के अपनी सुसरारि में श्रा4 गयी । बाकी सास ने पुद्धी-- लाला, 
कब के आए ।” बाँने कही-- हम तो जब ई आइ गए, जब चंदिया भ्रोम पचि रोटीन को बाद + राजी ओं। 
सुसरारि में नाँमवरी फैली कि कोरिया कौ जेँमाई बड़ी समुनियां ऐ। 5 
अब कुम्हार के ऐं खबरें परी। वा की गर्भया खोद गई। व कोरी ज॑गाई के जोर प्रासो 
बा नें आइ के अपनी गधेया की बात पूँछी। कोरिया नें कही जंगल-आड़ी फिरि आयें, रोटी-पोसी 
खाइक बताँगे। सब ते फारिग है के बानें कुंम्हार ते कही--जा तेरी गर्भया पँशौश्रा कुआ में गोढ़- 
बधी परी ऐ। कुम्हार गयौ, बाइ अपनी गधैया पाई गई, अब बाकी बड़ी नामवरी फँनी। 
० 
म्वाँई के राजा कौ हार खोइ गयौ, बानें ऊ कोरिया की बात सूर्ती । बनें कोरिया बुलायौ 
और बा नें कोरिया ते कही कि---जौी तू हमारे हार कौ खोजू देगी तो तोह एक हजार रुप्या 
दिगे और जो न बताबेगौ तौ जांन तें मरबाइ दयो जाइगौ। कोरी राजा सेकही--'मर्बर बरसे । 
कोरिया के ऐ राति-भरि नींद न आईं। सबेरी भगौ। स्िपाई टेरिब्रे श्राण। बॉनें कही 
-- ऊैँल्ला-दाँतनि करि के बताँगे।” राजा नें सिपाईन ते कही--जाम्ी, जल्दी लिबाइ लाभौ।” 
कोरी नें जाइकें राजा पै ते एकु दिनाँ की भ्ौर मौलति माँगी। राजा नें एमु दिनाँ की मौसति दै दई। 
कोरिया घर लौदि कें झायो। जगत-जगत बाऐ आधी राति है गई। जाँतें हांग चुरायौ 
का भौ बा कौ साँमु नींदरिया' ओ। कोरिया कहै---' भाई जैशनौ नींदरिया, तेरी भोर कटैगी मूंढरिया । 
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प्रव नींदरिया भजति आई। वानें कही-- हार तौ मोई पै ऐ। परि मोइ जैसें बनें तैसें मरिबे ते 
बचाइ।” कोरिया नें पूंछी-- हार कहाँ ऐं।” बॉनें कही--“राजा के श्राँगन में घिरोंी है, बाके 
नींचे गड़ि रह्मो ऐ।” कोरिया नें कही--“जा तेरी नारि न कटैगी।” 
अ्रव कोरिया तन्नाइ के सोयौ | सबेरें सिपाई बोलिबे आए, बाँनें खबरि भेजी भ्राँमत ऐं श्रव हाल । 
थोरी देर में राजा के दरवार में गयौ। बानें बतायौ हार घिरोंची' के नींचें गढ़ि रहो ऐ। राजा 
ने खुदाई करबाई हारु पाइ गौ। राजा नें हुकमु दीयौ जितनों जि रुप्या माँगे उतनों रुप्या दे देस । 
फिरि बु एकु हाती पै बैठारथों गयौ। श्रब बु हाती पै बैठि कं अपने घर क्‌ चल्यरौ। 
हाती पँ हचका लगतें ई ऐँ। कोरिया ऐ भ्रव डरु लग्यौ। बु किल्लायौ-- 
“जार पाँइ जाके थामक-थैया, एकु पाँ३ नँचकेया। 
ता पे चढ़ि के सरगू दिखायो, तऊन मरथौ मेरी मैया ।। 
“-मेंठौ, भेंठौ रे मेरे भैया ।।//* 
१३ 
कोरिया की मेहमानी 
एक कोरिया गरमी के दिनतू में ठाकुर के संग बाकी सुसरारि कूँ गयौ। ठाकुर की सुस- 
रारि में बड़ी-बढ़ी खातिरि भई। जात ई भाँग-ठंडाई, छिरकाबु करबायौ। बढ़िया पलका बिछबायो। 
दरी और दरी के ऊपर पिछौरा और पिछीरा ई उढ़ईया दयौ। खूबु खीर-पूरी, बूरौ, घ्यौं ते मेहमाँनी 
करी। तीन दिनाँ तक बड़ी महमाँनी करी। फिर गाँम के आए। कोरिया भन में बोल्यौ के--“में 
ऊे सुमरारि में जाइ के ऐसी ई खातरि करबाउंगी ।” 
वाकौ जेठमास में ती छटकारौ न भयौ। जॉाड़ेन में गयौ। पेहलें तौ बानें छिरकाबु करबायौ । 
फिरि पलिका बिछमायों और दरी बिछाई और दरी के ऊपर पिछौरा बिछायौ। पिछौराई ओढ़ियें 
कूँ लथी भ्रौर खूबु खीरिं-पूरी ते मैहमागी करबाई। राति कूँ जब सोयौ तौ घरबारेन नें कही के 
उद्ँधा और लॉमें जी। वाँ नें नाहीं करि दई, बिरकुलि ठाकुर की नकल करी। ह 
जनत्र आधी राति पै जाड़ौ लग्यौं तो गजी बुनबे के गड्डा में जाइ दुंबस्यों। राति में वाकी 
सासु पेसावु करित्रे श्राई। तो गड़्ढाई में पेसाबु करिं गई और पादि ऊ गईं। « 
जब धोंतायौं भयौ तौ वाके घर के बोलें- मैिहमाँन पलिका तौ खाली १२थौ रह्यो ऐ, तुम कहाँ सोए ।” बु 
बोल्यौ---अजी, हम म्वाँ सो रहे जहां बरध्यौ तौ बरस्यौ, परि गरज्यौ बड़ो ।” ब.की सासु सुनिक नेंक है गई। * 
१४ द 
मिश्र और सिश्ानी 
एक्रु मिस॒ह और मिसरॉनी ए। सो मिसरानी मिसर ते बोली-- के है महाराज, तुम झूँठ 
मत बोलौ।” जब मिसरु मिसरॉनी ते बोल्यौ--“मोक्‌ रोठी कर दे, में झूउन्नें छोड़ि श्राऊं। सो मिस- 
रॉनी में वाके कार्जे रोटी करदई । सो मिसर रोदींनें लेक चलि दीयो। 
सो गाँव ते बाहर बगीचा में आइ सोयी। रोठी खाइक, पी ठंडौ जल दुपेरी बिरमाई। 
साँम के बजत बगीचा में ते घर को भ्रायौ। जब मिसराँनी' घोली--के महाराज, झूंठँनें छोड़ि श्राए ।” 
भिसद बोले के तैनें, रोटी थोरी कर दईं सो बे घौहौत दूर नाँइ पौहँची, सो में बापस आई गयो।* 
मिसर्सनी बोली मिसर ते--“के तुम्हारी झूठ घोले बिनाँ नाँइ निठे ।” तौ मिसरानी नें बिचार कियौ 
कि इसके लिये एक कुंजाः सतुआ घोरि के दर्ऊ, बानें सतुझा घोरि के कुंजा में भरि दियौ। 
सो सबेरें मिसर्यनी बोली-- के लोउ महाराज, छोड़ आग्ौ सब्‌ ।” मिसर लै कुंजा कूँ चलौ 
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सो कुंजा कौ म्हों एक उँगरिया की बराबर चीरी। सो मिसझ का ही बा सलुआ ए उगरिया ले लाए 
सो मिस कौ पेटू ई न भरेजें में आबे। सो मिसह में स्मिइ के कूंजा पेड़ ते दे मारी। मो बॉमें, 
ते कछ खाइ-पी को सॉँम के अपने घर कं चलो। सो मिसरनी के पास आयो। 
जब मिप्राँती घोली-- महाराज, झुंठत के छोड़ि आए । तब मिस बोस्यों क--/में सूअन क॑ 
छोड़ि श्राया, और मोइ तेरौ भैया मिल्यों।” जब मिसरानी ब्ोली--क मेरे भया की राजी-खसी 
बताओ ।” तब मिसरु बोल्यौ-- को राजी-खुसी जब बनाऊंगो पैलें मोक सहाइन के पॉनी ताती कर, 
फिर रोटी करियो। जब खाक राजी-खूसी वताऊंगों।' सो मिसरनी ने नहाते कू पाली ताती कर 
दियौ और रसोई करि दई। सो मिल्न जी रोटी जंबे के बुलाएं । जब मिस्र आगे तब सिखानती बोली-- 
“झ्व मेरे पीहर की र/जी-खू पी बताई देशी |” मिस्र ब्ोलो--'को में रमोई जे तैबार है जाऊं और नूऊ 
रप्तोई जेलें, चारपाई बिछाई के में लेट जाऊँ, तब तू भेरे काज्जे हुफका भरिके लईयो, तू मेरे पास 
पाँव दाबती रहियौ में हुकका पीतौ रहँगो, तब कहूँगो। 
जब बानें रोटी जे लई और चारपाई विछा दई श्रौरु हुबका भर दीबो। ब लोट गयौ। 
मिल्ताँनी पाँव दाबबे लगि गई। जब मि््नाती बोली-- श्रव मेरे पीहर की बात बअलाद देत। मिलन 
बोलौ-- में हुबका पी लऊँ तू पाँव दाबि को निदरक हूँ लें।” सिल्लाती बोली--प्रव ते अपने हुककाऊ 
पी लियौ, अरब बताओ ।” 
अब ब्‌ बोलौ--के में बीयाबाँन जंगल के बीच में पहुंचों सो मेले झूठन की सठरियां बौध- 
बाँध के चारौदिसांन के फेंकी। फकते-फकते में थक्ति गयी, सो मेरी लेजर एक रीक्ष परभों, मो री 
मेरे मां आइ रह्यो। सो में रीछ की देंहसति के मारें भाज्या | सो मेरे पीछे रोक ऊ भज्यो । सोम 
भजिक एक बेर के पेड़ पै चढ़ि गयौ। सो रीछ गेड़ के नींचें बंद गयी। सो देहसन के मारें मे रो मत 
निकरि गयौ। जोब्‌ रीछ पेसाब-पकरि के चढ़ि बे, लग्पी सो भू मोते चार-ड आग 7 दूर रही । सो म॑ने पेसाब 
बंद कर लीयौ और रोल गिरो और भाग निकरि गयौ। में पेड़ पैं ते उतरि के चतन्‍यों ई आाइ 
रहयो ऊँ।” मिस्रागी बोली--“के निपूतते, इन टत्लनतें रहन दे, प्रौदद नई-मई मति पथराव । * 
१५ 
| चार पार 
चारि यार ए, एकु बेहरो श्रौर एकु भ्राधरों एकु लेंगड़ो भौर एकु गरीब। चारधौ पढ़ूँकूँ 
मतसुझ्रा करिके जाइ रहे। तो कछ दूरि चलिक रस्ता में बेहरी घोत्यौ--क भाई, मोड कह ऐसी 
सुनाई दे रहयौ ऐ, मति कहूँ कोई फोज गोला-से चलामति श्राइ रही ऐे।” ब्राँधरो बोहद भाई, 
मोऊ ऐ धृभ्राधार-सौ कछ गदं-मर्द-सी मालूम परि रही ऐ।” 
* लेगड़ी बोल्यौ-- भाई अ्रॉमत्ति ऊ दीखगी तो दै ई फुदक में म्वाँ दीखुँगो ।' गरीब ब्ोल्यौ--- 
“के भाई , तिहारो कछ, न बिगरेगो, तुम मोइ लूटबाओरगें ।””* 
| १६ 
| निन्‍्यानवें का फेर 
एकु बनियाँ झो, परि लोभी भौतु। साढ़े तीनि पैसा कौ साग साथौ कई प्रौस भाई है 
दिनाँ कं करयो करे। कबऊें न मिठाई लावे श्रौर न श्रच्छौ लाइवे के खाने | 
ब्वा के परोसु में एक तित-लावा, नित-खाबा कौ घढ भ्रों। ज्‌ रोज कँमाइकं लावे प्रौद 
सबरी कमाई ऐ रोजु खाइले। खूब साग करबाव॑ झौरु खूब मींठौ लावे। - 
. ' सैठाँनी सेठ जी ते घोली---हम तो कछ नाँइ, जि रोजू कॉमाइ के लाबे प्रौर सबरी कमाई 
ऐ रोज लॉमतु ऐ, परि हमतौ जाके श्रगारन काऊ गिती में न दरोज में। हमारे भागिमान हैे 


*, झंमनलाल श्रप्रवाल : बिलौठो के संग्रह से । *, सं० क०---पातीराम प्रकवरपुर के संग्रह से । 
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कू घरकार ए। सेठजी बोले--- अबई जाप निन्‍्याँनवें कौ फेर नाँइ परचौ। जा आजू जाक की दत्ति पे 
६६ रुपया धरिल्रा और फिरे देखि तमासौ।” बनेंनी नें जिही काँम कियौ 
श्रत वा मजूर की बहू ऐ निन्‍्याँनवें रुपया पाइ गए। संजा क॑ बॉनें अपने मालिक ते रुपया 
पाइब की बात कही। वॉर्ने कही--घोल मति, कल्लिकी मँजूरी मेंते एक रुप्पा बचाइ के जाँमें 
प्रीह मिलाइ दिगें और सी रुपया करिके गाढ़ि दिंगे। 
दूसरे दिनाँ बाके ज्याँ आधोई सामान आयौ भर एकु रुपैया बचायौ, जा तरें सौ रुपया ते 
सबासो, सतासी ते डेढ़ सी करिब्रे की सोचत जाँह और खाँन-पाँन में घाटौं आँमतु जाइ । 
बनियाँ नो कही--दिखिले री, परि गयौ सारौ निन्‍्याँनषें के चक्कर में ।” १ 
१७ 
जाद को कहानी 
काई गाँस में एकु मेब रहेझो। वाये घर कौ कोई काँम नहीं होंतो। यालें बानें घर के 
काम-धंत्रे सेभारिये क एकु जाट रखि लियौ। वा मेष के और बी भैया-बंद ए। सबु आलसी ए। 
एकु दिनाँ बाक घर में ते एकु आदिमी मरि गयौ, सो भैया, वे बाएं रोमते-पीटते और 
कबरस्तान में गाढ़िव के ले चले। वाके घर में साँझ क॑ आदमी मरौओ परि कबरि तक लै ज्यावे में 
उन्हनने राति' है गई। जब बे बाएऐ गाढ़ चूके तौ ख्यासु कियौ के भाई, कोई जीव-जंतु या ऐ नाँइ खोद 
के निकार ले जाइ। याते तुम एकु काँमु करो, आज राति कू जाट के ऐ जो हमारे य्हाँ ठौरी काँम 
कर ऐँ, वाएँ रखवारी प॑ करे देउ। को याऐं कोऊ जीबु नाँइ उखारि के भागि जाइ। राति क॑ जाट 
को रखवारों कबरि को बनाइ दयौ 
बे तो घर के चले गए श्र वहाँ जाट रहि गयौ। जाड़े के भईया दिनाँ ए औरु जाट 
के ऐ आ्राइ गई कबरि के ढौरें ग्रोथ, सो बु तौ एक पेड़ की जर के जौरें सोइ गयौ। आ्राधी राति क॑ 
ग्रायौ भईयेन के हाँ एकु जरख सो वा मीयाँ क॑ उखारि कें ले भग्यौो। सबेरें बु जाट कौ जागौ तो 
कवरि खदी पाई आर बाँमें कोऊ मर्दों न फर्दा, बड़े ख्यास में डब्यौ 
ग्रव तो के उन मेबन ते कहा कहूँ गो। इतने में मेब भी घर ते वहाँ कबरि के ढौरें आइ 
पेंच । वहाँ कबरि खुदी परी, सो भैया, भ्रव मीयाँ भी सोच में । उन्होंने वा जाठट'के ते कहीं-- ओरो 
जाट के, इस कबरि को कून उखारि के हियाँ डाल गयौ भ्ौरु मुर्दा कूं लें गयौ। ।” जाट नें कही-- 
“जी, भोह वी पती नाँऐएँ। यहाँ एक ले जाँतों तो मेंनें अं देख्यौ श्रो।” इतने में वा मेब के भईया 
भ्रौर #लया बोले कौ--“अब्वा जॉन, कोई खूदा का फिरिस्ता लेगा होगा।” जाट कौ भी कहँन लगौ-- 
“हुं जी, खुदा कोई फिरिस्तौ ले गयौ। मोहे घी जब ते याद ना रही। श्रब तुम्हारे कहें ते मोह बी 
याद झा गई हूँ ।” श्रव म्याँ भश्रो सबे खुशी भई, इतने में जादू घोलौ क-- 
बात आई, बात आईं, बात में परिगों फरक । 
तुम कहौ वाऐं खूदा कौ फिरिस्तौ, हम कहे वाइ जरख ।।” * 
श्ष 
गधा ते श्रादमी 
एक चटसार में एकु पंडितु पढ़ाओ करतो। बाकी चटसार में एकु छोरा पढ़तो। बु चालीस- 
सेले गमाद ओ। पंडित ने एक दिनाँ बुबौहौत मारधौ। छोर। बहुत भारी रोइबे लग्यौ । पंडित ने कही “ 
“झरे मूरिल, मेने तू गधा ते भ्रादिमी बनाइ दीयौ 
एकु झुँम्द्ार म्वाँ वाहिर अपने गधा चराइ रह्यौ। बाकें कोई औलादि नाई, बु पंडित जी 
के औरें गयी, भोर पालागन करी। पंडित जी नें बाते पंछी-- कि भाई, कहा बात ऐ।” बानें कही-- 


न्‍ैँ 


१.९, सं० क०--चंद्रभान-लोहबन । 
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'भहारज, एकु किरपा ती मोऊ पै करि देव। में छु्मे एकु गधा दें जांगों, बाइ मेरे काजें भ्रादिमी 
बनाई देउ।* में तिहारी कबऊ गुनु न भुलूँगो।” पंडित जी ने समझ्ि लई किजि विस्कुल्लि ई गंमारू 
ऐ। उनसनें कुम्हार ते कही-- कि ला लेझा अपने गधा ऐ, छोरा बनाई के दे दुंगो।" कुंम्हारु एक 
ताक सौ गधा लाइ के पंडित जी क॑ दे गयौ। पंडित जी नें कही--- जा, झाठ महीना पीछे श्रपन छोरा 
ऐ ले जैयो।” कुम्हार चल्यो शभ्रायो। 

। (२) 


प्राठ महीना जै्ें-तैंसें करि के कुँम्हार नें काठे, जब आठ महीना बीति गए का मोई ब पैहनें 
ई बेचि दीयौ! कुम्हार ऐ देखत खेम पंडित जी नें बाते फटकारि के कही-- अरे, तू इसनी देर करिके 
श्रायां ऐे। ब्‌ गधा तो तेरो मेंनें अदिसी बनाइदीयों औरु बु तो जज्जु बनाए के भेजि ऊ दीयौ । 
देखि फलाने सैहँरु में बु जज्जू ऐ, शरु बा कौ नामु ऊ बताए दीया 
| (३) 
कुम्हार मारें खूसी के फूलि गयौ श्रौर बाई संहेर कूँ चत्यो। इजलास में पहुँयो। सिषाई 
नें रोका-राकी करी। कुम्हार नें कही-- अरे, तुर्में ख़बरिंन गुत्रि, ज्याँ जाई के पीछे बर्बाद है गए, 
तुर्में अ्रपनी ई अपनी परी ऐ। आ्राठ महीना ते में जाई ऐ ढूंढ़ि रहो ऊझे। सिपाई बिचारे चप्पु-वाप 
है गए। बु कुँम्हार बा जज्ज के इजलास में पहुँच्यों श्र बाते कही-- “भरे मेरे बेटा, तेरे काजें मैंने 
कूभ्न में बास डारि दिए, चलि भ्रब अपने घर के चलि। मेने ई तू गधा ते आदिमी बनबायों ऐँ॥" 
जज्ज ए आई रिस'। बाने वॉँमें लात मारिबयों सुर करधो। कुँम्हार में कही-- भ्रर गधा ते आदिमी 
घेनबायौ, परि श्रवई बु पुरानी लात मारिबे की ठेव नाँइ छूटी ।” 
ः १६ 
सस की जड़ हरो 
एकु डोकरी महादेब जी की भगतनि ई। बाकी एक नौँतिती ई श्रीझ कोई हतु नाँ भरी । 
भ्रपने घर ते ई ब्‌ महादेव क झारी में जलू भरि के ले जायीौ करती। एकु दिनाँ ब. पॉनी भरि के 
ले गई, म्वाँ डॉकेबारे बैठे । उ्ने बड़ी जोर की तिरखा लगि रही ई, उसने कठी--होकरी हमें पनी 
प्याइ।” डोकरी नें कही--“जौमे तुमें पानी प्यामति ऊँ तो मेरों नित्त नेंमू छुटतु एं।” झट्टू बॉने 
नाँई करि दई। डॉकेबारेन नें कही--जाँन दे मैया, तेरी राजी |” 
श्रव बानें महादेष के ऊपर लोटा ओंधो करिदीयो, परि जल निकर्ई नाँ। बानें कही, भ्राजु कहा 
बाते, ला उने पानी ई प्याइ आँऊँ। बु पाँवी प्याइबे लगी, सबतें पॉती पी लियो श्रौर मक्तरंछ जी पे 
चढ़ाइ बे क फिरि ऊ पाँनी बचि रह्ौ। 
डकिबारेन्‌ ते पूंछी--- तिरें झौर को ऐ ।” बॉनें कही--- बेटाओ, मेरें एक बवारी नॉतिनी ऐं।'' 
डॉकेबारेनु नें कही---“जब बाकौ ब्याहु होइ तब हँस पै ख़बरि करि दीजौ ।/ डॉकरी में कही---' प्रच्छी बेटा!” 
" (२) 
छोरी कौ ब्याहु आयौ। डोकरी ऐ तौ कछ, यादि ऊ न रही। इकिबारेन में कह ते सुनि 
लई। बिन्नें ऊँट, हाथी, घोड़ा श्रौरु गऊ, गाढ़ीन पै साँमानु लद॒बाइ दीयौ झौर श्राइ गे । डोकरी ऐ 
पाद़ि ऊन रही। बा के सब्‌ काँम ऐ घेई करि दयौ करें, परिडोकरी पहिचान नपाई। कम्या-दानु करे 
के डक्नने भ्राइ के रॉमु-रॉमु करी। डोकरी नें कही---बेटाओ, मेँ तौ तुमे पैहेत्रान माँइ पाई।" 
डॉकेबारेन को बारंदु ओ। बाई बखत सिपाई भ्राए और डोकरी के सामुई बु गिरफ्तार 
करे लिए। डोकरी नें अपने मन में बड़ी धिरकारी माँनी और महादेत जी ते बड़ी बीनती करी । 
महादेव जी की करामाति ते बेड़ी सिपाई डारे भौर थे खूलिजाँइ। फिरि उने कुतधाल के जोरें लै 
गए। बाल बे हवालात में बंद करबाइ दिए। जब बु उसें हवालाति में घंद करे सोई झट वा के तारे 
लुलि जाँइ! फिरि बु डोकरी बुलाई । बाते जब पूंछी-करी कहा बाते तो डोकरी नें सब किस्सा कहि दीयी । 
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फिरि कुतबाल नें उन डॉकून ते पुछी--“भाई, कहा तुम कहंत भ्रौ” । उन्नें कही---साब, सत्त 
की जर हरी होति एँ, हमने डोकरी कौ सत्त देखि लीयौ। अब हम सिब जी के भगत है जाँगे और 
प्रच्छे-प्रच्छे काम कियो करिये ।/ 

कॉसबाल ने डॉकेवारे छोड़ दएऐ। 
२० 
धरमराज 

काऊ गाँम में एकू फ्हरीर और जाठ रह्यौं करें। जाट के एकु छोरा औ। फकीर कें 
अपनी शौलाद ने होने से उस जाट के लड़के से भ्रपने हुकका की चिलेंस भरि बायौ करे ओ। जब जाट 
को नाहीं करतो तो फह्ीर की कहनो कि--'था तौ मेरी चिलेम भरिजा, नहीं तौ मै तेरे ऊपर मर्सान 
छीड़ि दुगो ।/ जाई फिकिर में जाट कौ लड़िका सूखिने लगौ। एक्‌ दिनाँ जाट अपने खेत पै ते 
आई जादिनी ते बील्यो--कि लड़िका क्‍यों सूखतो जाइ रहो ऐ। जाहि का दुख है।” जाटिनी बोली--- 
“कि दुख तो जाड़ कछ वी नाँऐएँ परि जि फ्रीर जाते चिलेंस भरबात्रे ऐ औरु जब लड़िका मरते 
करती तब कीद्धतु ऐ कि चित्रेम ने भर॑गी तौ में तेरे ऊपर मर्सान छोड़े दुंगो। जाईफिकिर ते लड़िका 
सूखि गयी एऐ । 

किरि जाट ने फीर ते कही कि-- क्यों रे फकौर के, तू लड़के को क्‍यों धमकावे ऐ झौरु 
खिलेंम भरबात ऐ, तेरी हँस पे कछ आावे ऐ का ।/ फकीर नें कही--/कि में तो जाई पे भरबाऊँगो औरु 
ने भरंगी तो म्सान छोड़े दुँगो।” जाट नें कही के तूयों न मानेगौ तौमें धरमराज छोड़ि दुँगो। 
फकीर ने सोची के जोई धमकावतु ऐ। कही--“छोड़ि दीजौ।” 

फिर जाट नें बाई वरखत पोखरा में ते एक कछुश्ना लाइक बाके ऊपर गीली मिट्ठी थोषि 
के घर में तैयार करि लियी। फिरि आधी रात के समे पै' कछुझ्ना के ऊपर कोई दीए जोरि के वा गीली 
मिट्टी में जमाद दए और कछझा के पैर में रस्सी बाँधि के प्रपने द्वार पे लाइकें रस्सी पकरि के बेठि 
गया । फड़ीर की घर-ऑमर्नेईओ। कछुशझ्ा सीधौं फक्रीर के ई घर लगोौ और धीरें-घीरें घर में 
भीतर जाईये लगी। दनसने में ई बा फक्ीर की मींयट्टरी जगि परी और वा कछुझा ऐ देखि के बोली--- 
तीबासोबा, ओी जमा के अब्बा, जाद कौ धरमराज ती श्राभी गया, भ्ौरु तुम्हारा 'मर्सान जानें कब 
छूटेग। । फक़ीर श्रोर्मा सूती, सो जागी और वा धरमराज ऐ चलतौ देखि घबड़ाइ उठी और जाट 
ने बोलौ-- कि जाट के, जा अपने धरमराज कू रोक मेने बख्शा और मेरे खुदा ने बख्शा। अरब 
तेरे लक ५ में अपनी चितम नहीं भरवाऊंगा 

फक्रीर के बोहीत अनु्त-बिने करिये पे जाट नें अ्रपनों धरमराज लौटाइ लियौ, कछुप्रा 
लौटि श्रायो बाद गोद में लेके जाट घर में भीतर चलौ गयो | कछुआा के ऊपर ते मिट्टी हटाइ के सभेरे 
ही बाई पोधरा में कछश्राएँ डारि झायो।' 

२१ 
इंधरे में घर छोंडि लयो 

एकु बाप-बेटा ए। भकेले ई ए। कोई बइशर-बाँनी घर में हति ई नाँ। बिचारे एकु 
छापर में ई गुजर करत ए। म्वाई' एक्‌ कोने में रोटी बनाइ लेंतए। जाई तरें उतकौ जीवनु चल्यो 
करतु भो। ह 

एक पोत एकु गाँम ते झरादमी भ्रायौ। बु आइकें वा छोरा की सगाई करि गयौ। श्रब 
बाप-बटा में सोची भाई, अर तौ एक कोठौ बनामनों चहिऐएँ। बहू श्रार्बंगी' तौ कहाँ बेठेगी। सोई बे 
कौठौ बताइने सगे । 


९, सं० क०--रामगोपाल हर्मा तुमोला, पो० छाता, जि० सथुरा। 


श्०ण्स्घ पोहार अभिनंदन-अ्ंथ 

कौठी बनाई के व्‌. उनमें पादि दीयौो। दित्‌ मुदब्ी, राति श्राई। राति कू छोरा वा 
कोठे में घस्यौ। सो देखे तौ म्वां अ्रयेरों ई अधेरी। बानें किल्लाइ के अपने बाप ते कही---/अरे 
दादा देखियो, हमनें ती इतनी नींठि ते कोठी बनायौ श्रौर जि कोठी प्राजुई अंधेरे ने छींड़ि लयी। 
प्रव कैसे होइ, कितक्‌ जाइ।” बाप नें ऊँआइ के देख्यौ तो वाइ अंबेरीई भेतेरी दीस्यो । श्रव दोे बेंचारे 
डरपि गए। कोई भीतर धैंस्पो ईन। फिरि उन दोऊँत नें सोचा-बिचारी करिके कहीं ला लंबरदार 
के ज्याँ चलें। घृ कछ, करे ती भरें ई करे। 

(२) मे 

दोऊ बाप-बेटा मृकर्देम के ज्याँ पहुँचे, वा ते जाइ के कही--“लंबरदार जी, हमनें कब्लि तौ 
प्रपनों कोठौ बनाइ के तैयार करथौ श्रो और आजुई बु अबरे ने छींडि लीयो, भ्रब. कहा करें, कित कूं जाइ 

लंबरदार समझि गयौ कि जे चालीस-सेरे गँमार ऐें। उननें फैसला दीयी के प्रपर्ने कोठे ऐ 
खोदि-खोदि के हमारे खेत में डारि भराश्ौ । अँधेरी तुम्हारे घर ऐ छोड़ि देगी । उँननें कही बड़ी अच्छी बात ऐ। 

आई के वे भ्पने कोठे ऐ फॉाँवरे ते खोदितें लगे। है घंटा खोदा-खादी करी परि वा में 
उजीतौ ई न भयौ, हार-झश्षमारि के बाप ने बेटा ते कही-- कि बेटा जा, भ्रौर अपनी बहु एऐ लिवाई 
के ला, बा पै कोई तरकीब अश्रॉमति होइ तौ भर्लेई श्रॉमति होद।” बेटा अपनी सृसरारि के चलयी। 

(१३) 

सुसरारि में पहुँचि के वा ने कही-- हमारी घह परे नें छींडि जियो एं। श्रव मेरी बहु 
ऐ भेजि देव। स्यथाइति जिही बापिस ले ले।” बहू के पीहर बारेनु नें पहले तो नाहीं-नतूकर 
करी, परि ब्‌ गोंहन पर गयौ कि लिघाई जाँगों। पीहर बारेनू नें भेजि दई। 

घर आइ के बहू नें देखा-भारी करी, बानें उनते कही---बसि, इननी-सी बान ऐें। लाभौ 
में घापिस लूंगी जा घर ऐ।” बानें उनते कही रुई लाभ, तेल लाओ ओह एकु सरबा लाभ । बाप- 
बेटा एक लेहम। में लेआए। बहू नें दीभ्रौ बनायो, जोरधी झऔर घर में धरि दीयगो। प्रेवेरों भागि 
गौ। बाप-बेटा बड़े खूस भए, जो मिले वाई ते कहें-- 

“भ्ररे भैया, हमारौ घर अँधेरे नें छींडि लियो भ्रो, हमारी बहू नें अपनी करामाति ने श्र री 
हराई दीयी भ्रौरे घर घापिस ले लयौ।* 


२२ 
एक ठाकुर की चतुराई 

दस बारह जने मिलिकं काऊ मेले कू गए। तीन-चार दिन तक मेलौ खूब देख्णऔ। फिर 
गम कूँ आए। मेले में सब दाँम सर्च है गए। एकु श्रवेलाऊ काऊ पै ना रह्यो। 

गैल में बिल्तें भूंखब लगी और गाँगू घौहौतु दूर, भौरु साँश वैसे है भ्राई। श्रव थे प्रग्ेर 
भ्रौर भूख के मारें घिकल। गैल में एकु गाँमु श्रायो। बाई में डटि गए भर हलवाई की दुकान 
पै पोहेचे। सब्‌ जने मिठाई तुलघाइ कं खाँमन लगे। खूबु झ्षिकि कें खाई। शाइ-पी में कुल्ला-दाँतिन 
करि के निच्चू है गए। श्रव बनियाँ बोलौ--लाप्मौ जी दाँमु ।” एकु घोल्यौ---“भाई, दाम दिंगे धोंताएँ। 
अब का भांगे जातें। तेरी दुकौन पै सोमिंगे।” बनियाँ बोल्यौ--कोई बात नाएँ, धोंताएँ 
दे दिजो।” थे बोले--“भाई सेठ, अब सोइये के कहेँ ठौर बताइ दे।” बनियाँ नें एक दूसरी दुकान 
को तारी खोलि दियौ। झौरु वे वार्मे सोइ गऐं। बनियाँ नें बाहिर ते तारौ दे दियौ । 

अब वे बोले--'भाई, धोंताएँ कंसें होगी।” 

कि एकु घोल्यौ--- जब दिन निकसाऊ होइ तब हूँ-लारि दर्द कौ मुड़ो बनइओं और है-घारि उसासु 

खजबि जभों। सबु में देखि लूंगो।” श्रव धोंतायो भयौ, कोई किल्लाइ, कोई कछ करे। 


१. सं० क०--चंद्रभान ! लोहबन । 


ब्रज का लोक-साहित्य '. १०२६ 


बनियाँ आयी, तारी खील्यौ। बनियाँ किल्लामनि सुनिर्के घबड़ायो, बोल्यौ--“ठाकुर 
साब, का बात ऐ ”। ठाकुर बोल्यौ--बाते धूरि, जानें मिठाई में राति तेनें कहा खवाइ दियौ, मेरे तौ 
चारि आदमी मरे परे ऐ औौरु कछुन के पाँम दूठे जतें, किल्‍लाइ रहे ऐं के पाँम टूटि चले। कछु 
दर्द के भारे ऐँठि रहे एं /” भ्रब बनियाँ घबड़ायो। जि भली भई । मेरी तौजानि के नौबति भ्राइ 
गईं। वो ठाकुर ते घोल्यौ--“भाई, श्रव कहा होंनों चहिएँ।” ठाकुर बोल्यौ--'पौहिलें तो डाकदर कूँ 
बुलाइक लाऊंगो, पीछें कछ" करुँगो।” बनियाँ घोल्यौ-“ठाकुर साब, जैसें बनें जैसे न्‍्याँई फैसलौ कर 
लें। डाकदरे काहे कूँ बोले। भ्रा फैसलौ करि लऊँ, भाई, सौ-दोसौ रुपईया तू लै-लै ।” ठाकुर बोत्यौ-- 
_झपया लुंगो भानस गैल सों। हम सब बारह जने हैं । बारह सौ रुपईया लुंगो । नहीं हटि जा, मोइ जाँन 
दे ।” बनियाँ बोल्यौ--नाँइ ठाकुर, कहूँ मति जाइ, भई तू बारह सौ ई लै जा) अपनी कला समेंठ ।” 

ठाकुर नें ले बारह सौ रुपईया, बिनते कही के उठौ रे, गाँम में मरियों चलौ झट्ट ।” 
सब्‌ ठाड़े है गए झौरु ले सौं-सौं रुपईया अ्रपने घर आए।"* 

५३ 
धर्म की जर हरी । 

एक विरमनु और एक बिरॉमनी काऊ गाँम में रहत ऐ। ऐसौ बखतु भाई गयौ के उनकी 
गूजर न हूँ वें लगी और काऊ दूसरे सेहेर में जाइ के रहे । 

बिराॉमन्‌ राज! के न्‍्याँभीक माँगिबे गयौ। राजा काऊएऐ कबऊ भीक नाएँ देंतो । परिबः 
दिनाँ जानें बाके मन में कहा आइ गई की बालें एक गिनती जा बिरामनु ऐं दे दई। बिरामेनु तें कही- 
“धरम की जर सर्दां हरी ऐ /। और अपने घर के लौटि आयोौ। 

भ्रब विरामन्‌ गीधि गयौ। सो रोजु बाके न्याँजाइ और एक गिन्नी ले के ओऔरु 'धरेंम की 
जर हरी ऐ ” कहि के चलयौ श्रावे । 

प्रब राजा नें रानी ते कही--जि बिरामनु तौ बड़ौ मीध्यो, औरु जा तरह ते खर्जानों 
खाली हूँ जाइगौ।” रानी नें कही--“कल्लि बाते न्‍यों कहियों के भीक जब गिलेगी, जब तू मोइ धर्म की 
हरी जग दिखाई देगी । 

राजा नें दूसरे दिनाँ जिही काँमु करथो। बिराँमनु बिधारो बिनाँ भींक लए ई चल्यो भ्रायौ। 

(२) 

ग्राइ के बाने बिरॉमनी ते सब्‌ बात कही । बिरामनी नें कही-- कोई बात नाएँ, कल्लि राजा 
ऐ जंगन में लिब्राइ जश्यों, म्वाँ एकु संगमरमर कौ मंदिर पा्वंगौं। बा में एकु घोड़ा बँध्यौ पावेगौ, 
बा घोड़ा पै राजा ऐँ बंठारि दीजों, सोई बाइ धरम की हरी जर दीखि जाइगी।' 

बिररमन्‌ दूसरे दिनाँ राजा ऐ जंगल में लिबाइ लैगौ। म्वाँ मंदिर पायौ, वा में तारौ लगि 
शहयौं श्रो। राजा के हात लगामते खेंम तारों खुलि गयौ म्वाँ देखे तो एक भौतु अ्रच्छी घोड़ा बंधि 
उहेभौ। बिरामन ने राजा ऐ बा घोड़ा पै बैठारि दयौ श्रौर के तो राजा! घोड़ा पे बठयो सोई बु बाइ 
ले उडधौ। ले जाए के म्वां पौंहेच्यों जहाँ सुरग और नरक के दरबज्जे ए। म्वां जाइकें देखे तौ नरक के 
दरबण्जे में तो तारे ठुकि रहे और सुरग के किबार खूले परे। राजा नें पूछी तो म्वाँ के लोगतुने कही 
>फकलानौ-फलानी राजा पभ्रब दानु-पुन्त करिबे लग्यों ऐ। बाकं सुरग कौ दरबज्जों खुलि गयौएं 
भौद नरक की बंद हूँ गयो ऐं।” फिरि झ्ट्ट राजा ऐ घोड़ा बाई मंदिर में उतारिलायो। बिरॉमन 
हे राजा नें कही---“भब कह्लि ते हम तोइ भीक न दिंगे। हमारे काजें श्रवु सुरण के दरबज्जे खुले हैं।' 

बिरॉमनु उदास हूँ के अपने घर कूँ चल्यो भझायौ, भर राजा घुस हूँ के अपनी रानी के जोरे 


पॉड्च्यी । 
१, धातीराम ; भ्रकमरपुर के संप्रह से । 


१०३० पोह्र अभिनंदन-प्ंथ 


बिरॉमन्‌ नें दूसरे दिनाँ फिरि कही राजा ते जाड की कि “सिरी महाराज, आज और चलौ शौरु 
धरम की यर देखि आगश्रौ।” राजा राजी हूँ गयी, आर विरामन के संग चलि दीयो। 

मंदिर पै पौंहँचे। तारों खोल्योँ सो देखें तो म्वाँ एक गया बँध्यो आं। गधा ऐ देखत लेंस 
राजा कौ सीना ठनकक्‍योौ। राजा गधा पै बैठयों श्रोरु गधा उड़ि गयी। जादइ के देखें तो नरक कौ 
दरबज्जौ सलयो परधौ और सुरग के तारे ठुकि राग। राजा नें पूछी-- भाई आज जि कहा बाने 
उननें कही---बु राजा ज॑रसें-तैसे तो दाँनु करित्री सीख्यी प्रौस फिरि बालें बंद कॉरिं दीयवी, सो बाकूँ 
नरक कौ दरबज्जौ खुलि' गयौ झौरु सुरग की बंद है गैयो ऐ।” राजा नें पूछी-- अब सुरंग कौ रस्ता 
मेरे काजें कैसे खुले।” उननें कही-- तू बारह बर्म ती मिल्ठा खाद शरीर राजू बा विरशंभन ऐं दाँनु में 
दे देह तब खुले ।” राजा नें कही चाएऐं सुरंग भार में जानी, में भिष्ठा न खागों । गधा बाद फिरि 
बा मंदिर में ले भाञ्रो ! 

राजा नें रानी ते श्राइ कें सब्र हवालु कहि दीयबी। रॉँती नें कही-- अर्छा | सती रोजु 
थारी भरि के राजा क॑ भोजन कराने और भंगिति पैँ सींक ते नंकु भिष्ठा उर्बाद इेंड । राजापएं 
कुछ खबरि न, शरु रोजू भोजन करि जाइ। जा तरह ते बारह बर्स बिनीत है गए। 

बारह बर्स पीछें रानी ने राजा भेज्यो के जा देखि आ। धरम की भर हरी हर्त्म के नाँट। 

बु मंदिर में पौंहँच्यौ। म्वाँ ते बैठि घोड़ा पै भ्वोँ भगवान जी के लोक में पौंडेल्यी म्वां जादक देखें 
तो सुरग कौ द्वार खूलि रहमौ और मरक बंद, पर बानें पूछी भार्ड, जि कहा बात ऐं। उनने कही- 
“बा राजा नें बारह बर्स तक भिप्टा खाइ लई, भ्रव बाक सुरंग को दरबण्जी खलि गयो। राजा ऐ 
बड़ी श्रचंभौ भयौ, रानी के जौरें भ्रायौ । 

रॉनी ने राजा ते सब्‌ बात कहि दई। राजा में विराम बुलायी और बाद एक गिन्नी दई। 
बिरॉमन नें कही "धरम की जर स्दाँ हरी ए [१ 

श्४॑ 
जि कोन की अह होगी । 

एकु बाढ़ई के छोरा, एकु सुनार के छोरा, एकु दर्जणी के छोरा झ्रौर एक बिरसन के 
छोरा में यारी ई। एकु पोत वे चारधौ व्यापार करिये के गाए। एक सॉईरपर्ना के बाहिर एकु 
बगीचा में राति बसेरो करधी, म्वाई' खाबानीई करी। खाइननी के जब सं,इत्े लगे तथ उसने सोची--- 
भाई, जंगल कौ मामलौ ऐ। रति कौ मामलौ ऐं। राति कौ समैया ऐ। हूँ: घंटा जागि के सब 
जने पैहरो देउ”। सबु जा बात पे राजी है गए। ह 


पहलमपत बढ़ई के छोरा कौ पैहरी भ्रायी। बढ़ई कौ बेटा जागि परभौ हो तीनों सोइ 
गए। बढ़ई के बेटा नें सोची “ला हूँ घंटा में पृतरी ई बनाद लऊ। बैसेई बैठधौ-बैठधौ कहा करूंगौ।" 
सोई बानें अ्रपने पहरे में एक घौहौत कछ सलूक काठ की पूतरी बनाइ दई। अपने पैहरे ऐं बजा कें 
बढ़ई को बेटा सोइगौ और दर्जी कौ बेटा जागि परचौ। 

दर्जी के नें ब्‌ पूतरी धरी देखी, बा नें भ्रपने मन में सोची---"ला में ई बैठभौ-बैठभौ 
कहा करूँगो, ला जा पृतरी के काँजें पोसाकई बनाइ दूं।” सोई कानें है घंटा में पूनरी के काजें खूबु 
2 पोसाक बनाई और बाइ पैहराइ दई। फिरि बाऊ कौ पैहरो खतमु भयौ श्रौद सुनार कौ 
जाग्यौ । 


हर सुनार के नें पूतरी के काजें गैहतों गढ़धौ भौर नज-सिस ते गैहने ते लादि दई, फिरि बाऊ 
को पहरी बीति गयौ और बॉँम्हन कौ जप्यौं। 


१, सं० क०--चंद्रभान लोहबन, टॉंटा भंगी से सुनी । 


डी 
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वॉम्हत के नें सोची “बढ़ई के नें पूतरी बनाई, दर्जी के नें पोसाक सीं ई और सुनार के नें 

गा हीं बनाइ के पैहरायो, अरब में कहा करूँ।” बानें कही--..ला, जाँमें में जीऊ ई डारि दऊँ।” 

सोइ बानें अपनी उँगरिया चीरि के बा पूतरी के म्हों में भिचोरि दई। सोइ बु पृतरी जी' उठी। 

कर संबर उठि के चारबौन में लड़ाई है थे लगी, बु कहे जाइ में लूंगी, और ब्‌ कहे जाइ 
' लूगो। 


६३६) 

राज। के ज्याँ न्‍्याउ पौंहँच्यों। राजा नें सोचि-समझ्लि के हुकेम सुनायौ--“भाई, बढ़ई के 
बेटा नें पूतरी बनाई, सो बाकी तौ बेटी रही, बॉम्हन के नें जीए डारधौ सो बु ऊ बाप थानिक-हीं रह्ौ । 
दर्जी के बेटा नें सीके कपड़ा पैहराए, जि काँतु भातई कौ एं, सो दर्जी के की बु बैहन लगी। सुनार 
के में व्‌ कॉमू करभौ ऐ जो भालिक कौ काँमू ऐ। बेइअरबाँनी हमेसाँ ई गहने की फिराद अपने 
मालिक ते करति ऐं। जाते जि बंभर सुनार के की रही।१ 

श्श्‌ 
दीन श्र दोजखु 

एक पंडित जी कासी ते जोतिस' पढ़ि के आई रहे। रस्ता में एकु सेहैद परचौ। म्वाँई 
पंडित जी कू राति है गई। पंडित जी नें एक दुकान के तखता पे बिस्तरु लगाइ लीयौ औरु सोइ 
गए। बा दुकाँतन के ऊपर एक रंडी रह्यौँ करति ई। 

पंडित जी थोरी-सी देर ही सोइ पाए कि म्वाँ है कें एक मुरदा निकरधो। पंडित जी नें 
रॉम-रॉम सत्ति हैँ सुतीं। रंडी नें श्रपनी नोंकराँती ते कही--कि देखिश्रौ री, जिं दीन कूँ गयो कि 
दोजख क।” नोंकरानी बाहिर निकरी। लौटि के बानें रंडी ते कही--- भरी, जि तौ दोजख कूँगयौ। 

पंडित जी जिं सबरी बात' सुनि रए ए। उनमें अपने मन में सोची हमतें बेसई १२ बसे . 
कासी की धूरि फॉकी और जि विद्या श्राई ऊ न। जा विद्या के कार्जे रंडी ई ऐ गुरू बनामें। 

पंडित जी जि सोंचि को ऊपर रंडी के श्रदा पै चढ़ि गए। रंडी ने पंडित जी कौ श्ादरु- 
सतकार करधी। पंडित जी नें अपने मन की बात रंडी ते कही। रंडी ने कही--- 

“जाकी न्‍्हास के संग १० आझादिमी कानाफूंसी करत जाँइ कि भलों भयवें जिं मरिं गयो। 
बाड़ गमझी कि जि दोजल के गयौो, और जाकी हल्हास के संग सब लोग सोग मनावत जाँइ और 
बाकी तारीफ करल जाँद बाइ समझो कि जि दीन कूँ गयौ ।” 

२१६ 
एक चतुर नारि 

एकु गस के पास ई एक हरहारों खेत जोत रहो ओ। बाई गाँस की एक स्त्री वा 
हरहाईं के खेत की मेंड पे हैकें ऐसे समे में निकरी जब कि धूप बौहौत तेज पड़रई ई शोर हरहारे 
में बोली कि--- 

“धूप परे धरती जरे, पाँव न मिट्टी खाइ। 
हारी हुर मत जोतियौ, जब तक पार बसाद ॥(” 

तब हरहारे में इसकौ कोई जवाब देते न बनों। स्त्री अपने घर कूँ चली गई भ्रौरु हरह्ारे 
में भौ मर्म पै हर छोड़ि के अमने धर की रहा लई झौद घर जाइके जि दोहा कही कि--- 

“धूप परे घरतों जरे, पांवन सिट्टी छाइ। 
हारी हर सत जोतियों, जब तक पार बसाइ ।।* 


$, मरु० श०--बंदमान : लोहबत । 
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तब बा की स्त्री नें कहो कि-- फिर आपने कुछ जवाब जा दोहा को दियो कि नांइ” सो 
तो घोलौ--+मोते कुछ उत्तर देंत नाँइ बनों। तो बाकी घरकी नें ढ दोहा बा दाग कि कल बु फिर 
प्राबै तौ पैहलें इस दोहे को श्रौर दूसरों बार इस दोहे को कह देनाँ। हरहाई ने दोऊ दोहा सीखि 
लए। दूसरे दिनाँ हरहारी नें हर जोड़ दिया ओर बार्ट खेत की भेड़ पे हूँ के जब व पहले बारी 
स्‍त्री निकसी तौ हारी नें कहा कि-- 
“लीलौ लेहेँगा पहुरि के, नारि नगर कूं जाइ। 
सत-बदनो दारी जब बर्दू, हर को बयो न खाई ॥ 
स्‍त्री नें ऊ अपने पहले दिन के कहे भए दोहा की जंबाब पाठकों कही कि-- 
“सीखी-साखी तें कही, जो कहीं कहती कालि। 
घर कौ बलेंम बिसारि कें, तू पिया में नारि॥। 
फिर मर्द ने कहा--- 
“आंड़ो जोतँ धिन बऊँ, ठोकि लगाई वर्ऊ बारि। 
जौ लगि जाद मेरी एक दरो, तो तोसी करि ल उं चारि | 
एसौ कोरौ-सौ जबाव पाइ वु स्त्री भ्रपने घर के चली गई।* 
२७ 
जा जगमें रहथौ, कछ बाऊ के गुन्त गाशों 
एकु ग्याँनी-ध्याँनी पंडित जी ए। वे एक राजा के ज्यां रही करत ॥?। बा राजा के 
ज्याँ वे कोई भ्न्याद नाँए होंन देत ए। सदाँ धरेंम की ई बात करबाओ करने ॥। 
बे पंडित जी एकु गाँम में रह्मौ करत ए श्रौरु रोज, राजा के दरबार में श्रायी करत ४। 
एकु दिनाँ रस्ता में उनें कलजूग मिल्यौ, कलजुग नें पंडित में भ्ाइकों पालांगें करी। पंडिन जी नें 
पूछी--तू को ऐ।” बानें कही--“में कलजूग ऊँ, में तुमते दे वात कर ते कहतूँ। पंडित जी नें कही--- 
“कहा बात है भाई।” जा पै कलजूग ने कही--- महाराज, जि तुम जानते ई झी कि प्राज की घरी 
मेरी ई सब्‌ जगें राजु ऐे। तुम राजा पे कबऊ भेरे मर्जी-मुताबिक कॉम नाएँ होंने देत। जाने में 
तुम्हारे जौरें झाग्ों ऊं। कछ पापु, कछ अन्याय ऊ हैं जान दे करो। मेरी पंजा ई जिनमे होंति है । 
ज। जूग में रहो कुछ बाऊ के गून गाओ ।” 
पंडित जी नें कही--जांतु ताएँ परे में। हम जहाँ रहिगे म्योँ पाप है जनि दिगे / ज। 
चल ज्याँ ते। हम कबऊ राजा के ज्याँ पापु न होंते दिगे। 
कलजुग नें कही-- तुम्हारी राजी महाराज, श्रौर जि कहि के कलजग हृदियों । 
(२) 
दूसरे दिनाँ पंडित जी अपने गाँम मेंते राजा के दरबार में जाई रहे। सस्ता में कलजग नें 
क्रह्य काँमु करघो कि एक बौहौत ई फली-फूली बारी अपनी माया ते लगाइ शाली | बा में ब्रेंगत लगि 
रहे। कासीफलु लगि रहे। पंडित नें बौहौत सुंदर घेंगन के फल देखिकें सोची----'ज्यां कोई तो हतु 
नाएँ और बेंगन जे राजा के लाइक ऐं, श्रव कहा कहूँ ।” फिर उननें चार पेंगन तोरि लीए श्रौर 
वा बेगेंन के पौदा के जौरें चारि पैसा घरि दीए। जाते घरेमु ऊ न जाइ और काम ऊ है जाइ। 
भ्रव वे उन बेंगेन ने ले के राजा के ज्याँ पौंहेंचे और राजा ते कही----'राजा, प्राजु हम बहुत ई कछू भच्छे 
फल लाए ऐं।” राजा नें कही--निकारौ महाराज, देखूँ कैसे ऐं।” 
के तौ पंडित जी नें अपने रूमाल में ते बे फल खोलें, सोई ईस्वर-करनी थे बारि बेंटा मूझर 
के बच्चा है गए। श्रव तो राज बड़ौ नाराज भयौ झौर बानें पंडित जी ते कही-- जाई बखत मेरे 


), सं० क०--रामगोपाल झ्रोछटा, पौ० जुगसाता--मधुरा । 
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दरबार में ते निकरि जाओ। तुमनें मेरे दरबार में मेरे संग जा तरह कौ बरताबु करबौ।” पंडित जी 
बिचारे नारि नीचे कूँ करें, बिता कछ कहें-सुन्ें दरबार में ते निकरि श्राए श्ौरु भ्रपने धर की रस्तो 
गहि लई। 
श्द 
चतुर की चतुराई 

किसी गाँम में एक मियाँ और मींयट्टी रहते। समें पाकर उन पर दाकीमी श्र,इ गई 
और मिर्यां शी क्कीमी आ जाने की बजह से दूर देस में निकरि गए। वहाँ उसमें किसी बादशाह के 
यहाँ नोकरी कर ली। मियाँ जब घर ते मनिकलौ भ्ो तब मींयट्री के पास कुछ तौ अनाज भ्रौर एक्‌ 
लोदा, दूसरी डोर, तीजो छाज, चौथा कुत्ता, पाँचवीं बिल्ली यै ई सार्मांन छोड़ि गयौ। उस मींयट्टी नें 
कुछ दिन तो उस अनाज ते श्रौरु कछ दिनाँ मैहतत-मजदूरी करकें काटे, १र उसी' श्ररसे में लोटा तौ 
इारटूट जान से कुआ में गिर पड़ो और बिल्ली मरि गईं शौरु कुत्ता भागे गयौ। पैहनने के कपड़े 
ते एंसे फटि गए कि बिल्कुल खोंसे गए। सिर्फ एक छाज ई बाके पास रहि गयौ 


बीबी याँनी मींयट्री को इस बात का तो पतौ थौ ही कि मियाँ जी अम्‌क बादशाह के 
यहां नौकर हिंगें। बस' बीबी नें सोच-बिचार के भियद्टी नें मियाँ जी के लिए खत लिख दीयौ भ्ौरु 
खत में एसी बातें लिखीं कि उसके खास मियाँ जी इं' समझ सकें। खत में अपनी व मियाँ जी की 
तौहींन हाने की बजह से लोटा का नाम डिब्बन साहब औरु डोर का ताम रूम सांहब, व बिल्ली का 
नाम बिलाव साहब और कुत्ते का नाम कोतबाल साहब तथा छाज का नाम फटकन साहब लिखकर 
भेज दिया। खत मियाँ जी के पास पहुँचा तो मियाँ जी खत को बाँच कर बड़े उदास' भए । तब 
बादकझ्षाह ने प्रियाँ से पूछा--- कि मियाँ जी, श्राज श्राप इतने उदास क्‍यों ऐं।”. झट्ट मियाँ जी ने खत 
ब्रादशाह के हाथ में दे दिया। बादशाह खत को पढ़न लाग्यों तौ बादशाह की समझ में और तोौः सब 
खत भा गयो, पर खत में जो यह लिखा था--“कि घासीराम नें घर घेर लियौ ऐ, डिब्बन- साहब 
डूब गए। रूम साहब बाकी टूट गए। बिलाब साहब सर गए। नमक हराँमी कोतबाल साहब भागि 
गए। फटकॉल साहब बाकी रहे ऐं। सो घड़िया की लड़ाई इधर से उधर और उधुर से इधर दोतों 
ड्ं सन प्रक् 7 ।॥ | 

टुसका मतलब मभियाँ तो समझ गया था कि घासीराम-धास घर में उपज आई होगी झौरु 
टोटी ने मिलने में कुत्ता भाग गया होगा। बाकी रहा छाज सो कपड़े न होने की बजह से मींयट्टी 
उस इज को कभी तो श्रागे लगा लेती होगी और कभी पीछे। बादशाह नें तौं अ्रपने मन में यंही 
समझा कि यह मियाँ किसी रियासत का मालिक होगा औरु यह मेरे यहाँ छोटे पद पर रह रहा ऐ। 
इसके यहाँ तो कर्ई साहव भी घड़ी में रहते थे। ऐसा सोचकर बादशाह ने मियाँ जी से माँफी माँगी 
प्रौर कहा---कि यह बहुत ही श्रनुचित हुआ जो आप मेरे यहाँ इतने छोटे से पद पर ही रहे ऐँ । 
प्रव भ्रापकोी जितनी जरूरत हो उतना ही रुपया ले जाओ और जल्दी ही अपने घर की राह लो।' 

मियाँ जी बहुत-सा रुपया लेकर अपने घर पहुँचे और अपनी घीबी के साथ सुख पूर्वक दिन 
बिताने लगे। ठीक तो हैं चुतरों की चतुराई को चतुर लोग ही जान सकते हेँं।* 

२६ 


श्रांधरौ और रचोंदुश्रा 
एक गाँस के दो भ्रादमी एकु भ्रॉधरो भ्रौर एक्‌ रचोंदुआ ए वे दोऊ एकु ई गाँस में ब्याहे। 
एक दिनाँ वे दोक जने श्रापुस में बोले--के भाई, मरत-जींमत श्रवर्क काऊ दिनाँ चलि 


सकी 


$, सं० क०--रामगोपाल दार्मा, मु० झोछुटा पो० जमुना जिला मथुरा के संग्रह से । 


शण्स्ड.. पीहार अभिनंदत-पंथ 


सुसरारि है आँमें। दूसरों घोल्यो-- भाई, बात तो सी कहत्वे, चलनों चहिएऐँ परि भाई, भारकस 
जरूर चहिंएँ। भाई, मेरें तो बरघ हतें श्रम तू अपनी बेहली ऐ ले चलि।/ बानें कही---“भाईडई, 
ठीक ।” 

श्रव दोऊ पाग-अँगरखी पैहरि को टिचेल' है के बेहली ले को गार। साँस कू म्व्रां पौहल गए। 
नेंक झूकपुकौं सौ है गयौ। एकु बोल्यौ--भाई, निबदि-फिवरटि चलें नहीं म्वांसे कोई संग ने पर्ची ती 
जरकटा अठकेगो।” दूसरा बोल्यौ--भाई, बात तौ ठीके परि मोद तो अब कछ दीखतु नाएँ। 
निभटि के भ्राए भौर बहली न वाई तौ ।” अब बु अब बोल्यौ-- भाई, पाय ते लोग बांधि के श्रीर छोर 
पकरि लें । निभटि के जब आँमिंगे तब घोरि के पकरि लिये ।” बिश्नें जिही कॉँमू करणो। निभटि के 
हात-पानी लेके बैहली के घेरत डोलें परि बेहली तक न पौहेच । 

इतेकई में बरहे ते कछ आदमी श्राइ रहे। वे बोलें--तुम को भरी जी, कहा कॉईरि रहे 
औ। बहली ठाड़ी करि राखी है बरघ उकताइ रहेएं। कारि कहा रहे श्री तुम । मे सरम के मारे 
बोले--'अ्रजी, ज्या खेते नाप रहे ऐएँ। जितौ कहि रहो हें के इंढ़ बोध को ऐ, में काहि रही ऊं 
के जि बीघे-भरि कौ ऐ।” बे बोले--श्रजी आ जाओ, जि संबर तो बीर्घ को ईए। ने बोले--- 
“गजी ढठैर जाओ्ौ, हमऊं चलतें, बैहली में ई बठि चलियों ।” मे बोलं--झ्राठ जाओशी तो । नं बढंली 
के ढिंग बाँस के सहारे ते आइ गए श्रौर बहली में बेठि गए। 

अब साँस में आए और चौपारि के सहारे बहली छोडि दई। बस बॉँधि दां। आरापु 
चौपारि में जाइ बैठे। सुसरारिबारेशें बरधत कूँ भूसः डारि दथी प्रीरू बनक हुकका भरिदीयवौ, खाट- 
बिलछेया करि दीयौ। 


नेंक ठैरि के एकु छोरा रोटीन क बोलियते श्रायी। मे रोटी जमे गर। जब ने पौरी में 
पोंहँचे तो छोरा छोड़ि झे भगि गयो, वे बिचारे पौरी में ढिबिरियानत डोलें। पौरी में ताज की खौ ई, 
परि खाली परी। बिन मे तें एकु वा ख्रौ्मों गिरि परधी। बड़ी देर भई। घर के बोले-- लाला, मैह- 
माँत आए नाँ नें।” छोरा बोल्यौ--“ भ्राइ गए ऐ, पौरी में हुंगे, मेरे संग पौरी तक तो झ्रार ई हे ।' 
घर के दीयौ लेके पौरी में गए। देखें तौ एकु खो में परी 7४। घर के ओोले-- ' भजी कैमेंभई। 
खौ में केसे गिरि परे ।” 


. बु बोलौ-- अजी केसे ऊ नाँ भई, ज्यानें माँनी नाई । म॑ते कही लो खाली परी ऐ प्रीर ज्या में 
कही के भरि रही ऐ।” बे बोले-- प्रजी प्राजाओ, श्रव के संबत कहा ऐं जो खौ भरी जाई, प्रव केंती 
पेट भरिबे भारी परि रहे ए। चलौ रोटी सीरी भई जांतिरें।” खो बारी बोल्यो---नेंबु: हातु पकरि 
लेउ ।” हात पकरिक ऊपरि निकरभौ। पत्र ते रोटी जेमे गए । घारी परोसि दई, खीर-पुरी की मेँहमानी 
करी, बे जेंमनू लगे । 

बिन को एकु पड़ेरू खूटथो डोलि रह्मो शो । घू बेरि-थेरि जितके जोर भ्रा जाइ, थे बाद धेरि- 
बेरि! टारि दियौ करें। 


बिन की एकु बूढ़ी सासु ई, वू. ऊ बिचारी आँधरी ई। ब्‌ लीरि परोसित्रे आई भौत धरती 
में करिक चली गई। घे विचारे धरती में खॉमन लगे। एक बेर बु डॉकरी फिटि खीरि देश आई। 
बिन्ने जॉनी कियु पड़ेरू श्राइ गयौ। जोर ते एक थप्पड़ मारधौ, ढोकरी की कॉनपटी ए लग्गौ। वप्पड़ के 
लगत ई डोकरी गैरहोस है के गिर परी। 


के बड़ी देर में होसु भगौ। बोली कै--मैहमान, तुमऊं ऐँ कमु दीखतु ऐं। बेचारे सरंभ के मारें- 
कु हैं गए ।' 


*. टिचेन--तैयार। *. पांतीराम श्रकबरपुर के संग्रह से । 
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३8० 
जूगती और ठल्ली 


एक दिनां ज,गती बोल्योी टल्ली ते--के तू बिनाँ मेरे देखें टलल' चलाइ ऊ देइ।” टल्ली 
हियौ-- दिखि चलागे के नाँ।” टलली चल्यो और एक भअ्रथाँने पै दस-बीस' आ्रादमी बैठे तापि रहे 
हैं, सो माँ आपू व, ऊ जाइ बेठबी ग्रौर तापन लग्यौ। नेक देर पीछें बोल्यौ--“कौ सिरदारो, आज एक 
बड़ी भारी अर भी देखयो । वे बोल्ये--“कहा अ्रच॑भौ देख्यौ भाई” । ब्‌ बोल्यौ--- श्रजी राति मैंने आधे 
सरग कुता रोमति देख्यौो।” वे बोल्ये--प्रेरे तौ झूठा, तेंकु सधि केई झूठ बोलि। कहूँ श्राजू तक 
ऐसी भयौऊ ए के श्रा।बे सरग कृता रोयौ होइ, के राति ई रोयौ ऐ।” टल्ली बिचारी झकमारि के 
म्वति डिगरि आयी।” आइकें उदासबैठि गयौ। जूगती भ्रायौ शरु बातें घोल्यौ--“कहि भाई, टल्ल 
चली की ना चली। टल्ली बोल्यौ--“भाई, ताँइ चली ।” जूगती घोल्यौ--“चलि, भ्रब हमारे साथ 
चाल, ओह माई चाल जड़ाँ कालेश' कही काई और बाई बातें फिरि कहियौो।” जूगती और टल्ली 
दोऊ गा और बाई अवबाँते पे जाइ बेठें। जुगती बोल्यौ---“चोंजी, कल्लि' जाँने ऐसी कहाबात॑ कही ।” 
ने बोले--बात कही यॉरनें घूरि, कहेँ कुत्ता श्राधे सरग रोंमत ऊ हुंगे।” जूगती घोल्यौ--- साँची' 
तो कही, याँमें कहा झूँठ बोल्योँ ऐ जितौ नेंक ऊ नेंक साँची ऐ। देखो, राति' कुतिया ब्याई सो बाके' 
ल्हौरेल्ड्रीरे पिल्‍ला बाके जौरें डोलि रहे, ऊपर ते एक भेराँनी भई चील' आईं, ओऔरु पंजेन में 
एक पिल्ला एं दबाई ले गई, सो घु पिल्‍ला आराध सरग काँइ-काँह कर रह्यौ शओ। बताओ सिरदारौ, घू 
मिलल्‍ला श्राधे सरग काँइ-काँइ करि रहो कुत्ता नाऔ तो कोंन श्रो । सिरदार घोले--भाई, साँची 
कहत्वे। जहूर कुत्ताई रोयौ । ऐसे हमें कहा खबर ई तेन ई तौ बताई ऐं।” भ्ब जूगती और ठल्ली 
दावों अ्रपवे-अप्ने घर के आए। जूगती बोल्यो--“कहौ टल्‍ल चली।” टल्ली बोल्यौ-- चलीं 
साब, चली ।* 
३१ 
जितो ब्‌ चों, बु तौ जि चो 
एक बिरॉमन्‌ परदेसेन के गयौ। बाकी बह भौर छोरा घर प॑ रहि गए घु्‌ श्रपनी बहू ते 
कहि गयी कि जा छोरा ऐ खूब अच्छी तरे राखिशों।._. 
वा बिरॉमनी कौ एकु गेर आदिमी ते मेलू श्रो। ब्‌ रोज बा के जौरें श्रायो करतु ओ। 
एकु दिनाँ एकु रस्ना चलती विशंमत आयी भर बाई की पौरी में ठहरभौ। राति कूँ बा लुगाई कौ 
यार शायो । जब वे दोऊ खूब घलि-मिलि के बात करिबे लगे, सोई छोरा रोइ उठचौ। बाँने कही-- 
“जारी, अपने छोरा ऐ राखि ग्रा।” ब्‌ छोरा के जौरें गई औरु दबदोरि के सुबाइ आई। थोरी देर पीछें 
बर छीरा मारि दियो। 
जब भौतु देर हैँ गई, तब वा लुगाई के यार नें पंछी कि---“री, तेरे छोरा ऐ भौतु देर 
हैँ गई रोगौ वो नाँऐें।” बॉने कही--तोइ का फिकिरि परी ऐ, सोइ रहो होइगौ सौतेला ।" 
बानें कही--- भरी ना, ला देखि भ्राऊँ।” ब्‌ देखिबे गयौ, पीछें ते बु लुगाई ऊ तरबारि ले के गई 
झ्रौर झद एक ई हाथ में वाकौ मंइ भद्ा-प्तौ उड़ाइ दीयौ। फिरि फाबरौ लाइ श्रौर कोठे में गड़ढौ 
जोदि के धपनों छोरा झौर अपनो यारु गाढ़ि दए। ब्‌ बिरॉमन्‌ जो बाकी पौरी में ठेरथी काझ्नो जा 
सं, कौतक 7 देखि रह्यो। 
द सबेरे होते श्र विरॉमन, उठिके चलि दीयो। 
(२) 


प्रागें चल्यौ सो जाइकों एक सरादइ में ठैहरभौ। ईसूर की ऐसी करनी भई के बाई दिलाँ 
दु मिरॉमन्‌ भायौ भौद बाई सराइ में ठहरधौ दोऊँन को भेंटों हैं गयौ। बा बिरामनु नें कही-- यार, 
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जर्मानौं बड़ौ घूरो आइ गयी ए। काल राति कू हमने बड़ो भेतुकालू ! देशी एं।” बॉने पृछी--भाई, 
कहा बात ऐ।” बाँनें बाते सब्‌ किस्सा कहि दीयो। अब वा विरामन्‌ एे कछ सुभा भय, बानें कही-- 
“घर, चलि मोइ बा घर पे ले चलि, मोइ दिखाइ श्र। । 

बे दोउ बा सैहैरपनों में आए। बने घमं बनायों आर खदि बा पीरी में ठैरि गयौ। 

बाकी लगाई नें पूछी-- के श्राइ गह का | बाने कहा -/आद गार । थोरी देर बेद्ि-उर्दि 
रली-- छोरा कहा गयौ।” वाँगें कही-- याँई कहें सेलि ह्यों होगी | फिरि बने कही-- ला, 
फाबरौ लै श्रा। जो मालु-मतौ लायी काऊँ बाइ गाड़ि दें।” व फाबरी ले आाई। | 

बाइ बा जगें की तो खजरि ई, बानें म्वई खोदियां सुर करबयों। सार्ट बा लगाई नें पीछे 
ते तरबारि मारी और ब्‌ ऊ म[रि के गिराइ दीयो झौर हतला मचाया की “मरी मालिकु चोद़ानने मारि 
दीयौ।” सोइ म्वाँ लोग-बाग इसखिट्र भए अ्रव वा लुगाई से कही-- की, में सनी हुंगी।” कुनबा- 
गोताकेन नें नाँहींनुकर करी, परि व्‌ न माँवीं । । 

चिता रची बा पे बॉम्हन की हहास धारि दई और न बिशेमती ऊ बंशारि बईढई। अब 
बिराँमन्‌ पौंहच्यों और बा नें जाइ के बाते पूछी--“री, सतें अपनों छोरा मारि दीयी, अपनों मालिक 
और अ्रपनौं यार ऊमारि दीयौ और श्रव ऐसी घरमेस्सुरी बनी एैं कि अपने मालिक के संग सती होलि ऐं, 
जि कहा बात ऐ ।” बाने ज्वाबु दीयौ-- के, जा बात कौ ब्यति* मेरी माली की भाएती हऐ, बे देंगी।! 
विराँमन्‌ जि सुनि के बा मालिन के जौरे आयो। 

(३) 

मालिन ते जाइके बनें सबरी औखता कही । मालिन ने कहीं के लिला मसि करे या की 
म्यॉनों में दूंगी। 

एक दिनाँ मालिन जादूगरनी नें बिमानु मेंगायो और वा में विरमत के बंठार के टंदर के 
अखाड़े में ले गई भौरु बाइ परी और प्रवसराँतू कौ नाँच, दिखायी। थोरी देर में बा विश॑भनु ऐं 
उतारि लाई। 

भ्रव तो बु बिरॉमन्‌ हाइ परी, हाइ परी किल्लाइबे लग्यी। मालित नें वद्गी-- की व परी 
अरब नाइ मिलती । बिराँमत ने पूछी--कब मिलेगी।” तो मालिनि नें कही-- तुम अपने पेहलौदी 
के छोरा की चौमुडी पै बलि चढ़ाइ देउ, जब मिल्रेंगी।” विर्रमन राजी £ गयी। 

बाकौ पेहलौठी कौ छोरा पठारें बर्स कौ औो। दूसरे दिनाँ विशेभन बाद लैकें नोमड़ी के 
मंदिर में गयो और काटिबे कूं तैयार है गौ। सोई माल्रिनि ने जादकोें बाकौ हातु सकरि लगौ भर 
कही-- महाराज, लेउ श्रव में तुरमें वा बात को म्यानों देंति ऊँ। जि झामि ऐसो ई भगयी करतिए। 
जा अगि के पीछें तुम अपने ज्वॉन-जर्माँस बेटा ऐेँ मारिते तैयार है गाए, बार्द ग्रागि में बनें अपनों 
बेटा मारधौ ओर डर के मारें अपनों यार श्रौर भ्रपनों लर्सेम मारि दीयो।” ब्िशंप्तन कप्प है के 
अपने घर कू चंल्यो आयौरे | 


*, भयानक कांड। *, विवरण (उत्तर)। *, सं० क०--चंद्रभान : लोहदन अपनी भंभा से सुनी । 


झ्ांदि रूप  गेय-पदों ' (सुर-काल से भी प्रयस) से लेकर 'रीति-काव्यों' में 


(ऐं) 


ब्रज ; लोकोक्तियाँ 
प्रज-साहित्य में लोकोक्तियों---कहनावतों का भी अक्षय भंडार हैं । ये लोकोक्तियाँ क्षज-साहिन्य के 


रह 


भरी पड़ी हैे। यहाँ तक कि 


एक काव ने तो केवल लोकोक्तियों के सहारे ही रीति-परंपरानुसार ' नापिका-भेंद' को रचना कर डाली है । 
प्रस्तु, पहाँ उन सबका चयन न कर केयल सुकति जगतानंव” कृत सौ बातेंन की बात” या वहास- 
स्कंघ (भागवत) उपजलान” की सभी लोकोक्तियाँ दी जा रही हे। इत सभी कहावतों का चयन और संपा- 
दन जवाहरलाल चतुर्येदी ते किया हूँ । 


कि 


न्द 


हा हि 


5 


आं व्का मर रे श्क्ट्प जे न्क्् कह ब्क है] से # जि #ँ चित 
हा. हु ६ औई+ भचध्थि २७६ इस हे #चची. हक 


- है. 
5“॥ 


चर 
० ल| 


ठ, 
$ ६. 
५ 
8 


झ 


'कप्रान्यानी, कूरत-धेत, गल-बाँधें निकसाइ । 
, कृप्रा में की मेड़का, करें खिंब को बातर । 
. कूकूर बाद पढ़ाई ऐ, नाकी चाटने आड़ । 
, के गर जाने कोबरा, के बलियाँ को हाट । 


, छोड़ी नांदी गांड में 
, कोड नहीं यह मे 
, कीडी भार विशाश 


श्र 
गंबरी बर्ट जंबरी, पाछें बलछुरा खाद। 
अनती ओर भिब्राहिएं वाकी वी जानें 
झ्मा 
प्रखित देखें चेतनाँ, मूल देखें ब्योहार। 
झागि-लगंने झोगरे, जो निकर्स सो लाभ । 
आने को सहज कहे, जाते को कहे म॒क्‍त | 
भ्रायी नाग ने पूंजिएं, बॉबो-रंजन जाइ । 


. आजे-जाँदू सु हरि के लंध्चों । 


प्‌ 


. एक पंथ हूँ काज' | 


कक 
कम देख्यों हाथ में कहा आरसी ताहि। 


, कर-काराव श्राप ही, सिर औरत के देद । 


कहूँ-कहेँं गोपाल की गई सिटल्‍ली सूलि । 
किस बिसतें। वर ता पानी । 


कोक रस जहा नहिं, लहाँ अ्ररंद्रंग झा । 
कर ऊंट की मोल | 
गले बाग की सैर | 
तक । 

त्त 


, लाज-पिटं बरयामितों, सिर-चुपरें त्यौहार! 


२२. 
२३. 
२४, 


२५. 


२६. 
२७. 
२८. 


२६. 
३०, 
३१. 


: छोट 


ग 
गई छठी कौ बॉनियाँ, गृड़ दे पिन्नी खाइ। 
गई बात रे पहने, घी-दे, श्रॉन्‍्यों तेल । 
गधा चढ़े पाँचौ श्रसवार । 
गाडर आँनी ऊँन की, बाँधी चरे कपास । 
घं 
घर के घर, बाहर के बाहर । 
घर की जोगी जोगनाँ, ञ्रॉन गाँव कौ सिद्ध । 
घी सोचो जौ देखिए, कहि गोबर सौ कोथ। 
्च 
चली छाल को नागरी, पाछें पींठि कमोरि। 
चारि दिनाँ की चाँदनी, फेरि अँधेरी रात। 
चेरी लातेंत-कूटिऐे, दहधों गुसाँइन खाइ। 
छ् 
बनें नसंग्रहै, ज्यों कुल-माँहि कपूत। 
मुँह बड़ी बात । 
ज्‌ 


छाँड़ 


श्र, 


. जग में देखी रावरे, म्‌ख-देखे की प्रीति।ई 
, जोके सिर पमें बोझ है, सोई करें निबाह। 
, जाकों को गिले ने गूंथे, सो लाड़ो* 


की भूआझा । 


, जे हरिश्राई गौंप चरें, ते क्‍यों चरें पियारि। 

, जैसई का घरे रहें, तरोई रहे बिदेस। 
, ज॑गी देखी चोह्हरा, तैसौई बन्यों बनाव ।७ 
, असौ देखो साँधरी, तेसों पाँद पसारि। 
, जो दिन जाँद अँनंद सी, जीवन को फल' सोद। 


$, पाठ ०-औिते । १. कहे समुद्र की० । 5. तहाँ पं को० । *. कहति ग्वाल़िनों रिसभरी, 
मुख-देक्े०। ". सो साला०। *. को चरें। *. बन्यों बिसाहु। “, जैसी वेक्ों साँचरी, तैसेई पाइ० । 
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४१. 


२, 


३. 


५४. 
२०. 


४६. 
४५७. 
४प, 
४६, 
६०, 
६१. 
६२. 
६३. 


६४, 
६५. 
६६५ 


'६७. 
६८. 
६९. 


जो है दाहपों दूध कौ, पीजी फूंक छाछ । 
जौ गदहा हर-जोतिऐ, तौ क्यों लीजे बेल । 
ज्यों-ज्यों भींज काँमरी, त्यौं-त्यों भारी० । 
ठ 
टट्टू -मारें ताजी वास ।१ 
ठ 
ठाली नॉइन मूँड़े पटा । 
डड 
डेढ़ बकाँइन देखिए, मीयाँ बेठे बाग।* 
डेढ़ सुहारी छाक में, परसे ही ते गीत । 
ढ़ 
ढाक चढ़त बारी गिरे, करे राव सों रोस । 
त्त 
तेरे घाले घलि गए, काँदा- खाँनीं रॉड़। 
तोहि बिरॉनी का परी, तू अपनी निरबेर । 
द्‌ 
दुधार गाइ की लातहु भली । 
देत न बने बृनाँमनी, हरयौं लगावे सूत ।*९ 
घ्‌ 
धोबी कौसौ कूकरा, घर को भयौ न घाट । 
धोबी-बेटा चाँद-सो, सीटी भर फटाक। 
न 
नए चिकनियाँ, बगल में इंठ। 
नदी-किनररे रखड़ा,जब-तब होइ बिनास्त । 
नाँच ने आावे, श्रॉँगन ठेढ़ों । 
नाँचन निकसी तौ भलें, घूंघट काहे देति । 
नॉच-कद बाँदरा, ठूक जोगनाँ खाइ । 
नाऊ बार कितेक हे, झ्ागें परि हैं आइ । 
नाज बौहरों ले गयौ, भूस ले गईं बियार | 
नाँतरि तोहि संघारि हों, गुड़ दें कॉने साह। 
प्‌ ह 
परख॑या कौ दोष का, भश्रपनों खोदों दाँम | 
पानी में कौ बास है, करे मगर सों बेर । 
पिसनहारी के छोहरा, चांब॑नाँ कौ लाभ । 
ब॒ 
बरस दिनाँ के कातनें, एक कपरा होइ 
बाप न मारी मेंडिकी, बेटा तीरेंनदाज । 


बाप बिनौरा बापुरो, पूत भथौ चौतार। 
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६९. 


१००, 


पोद्दर अभिनंदन-प्रंथ 


उपृढ्ी बरद, पाठ की ताँथ । 


बठ ने बेंगार भली । 


. बल ने कूदों, कूदी गति । 


भर 


७२, भमात-लपेटयौो साग हैं, साग लपेटयी भात । 


भूस-ऊारर को लोपनों, ज्यों बारू की भीन । 

भेड़ ज माँती देखिरें, मेंगनि माँती देख । 
हा हि 

मांगे भेंस रफाँमनी, करें पड़ा कौ मोल | 

मार बफाती खीचरी, ये घर झाज न काल | 


, मारी घोंद आई के, फूट्यौ जाए लिलार । 


मंग-मींठ में कॉन बड़ों | 
मेहता दूर परमार में, को कहि बरी होंठ । 
मो पिय बात न बूस दीं, धन्य सुह्ागिनि-तॉम । 
महों में रम, बगल में छू री । 


र 
रोब॑ कोऊ मुद्रमसी, कोऊ रोगी मड़ । 
ल्‌ 


लगि जड़े तो तीर, सातर तुबका जाँत । 
लग्िका रोब माँड को, मांगें विनर सराध । 
लाड़े आई डोकरी, लागी गूदर खान। 
लेह परोसित झाँव ड़ी, निल उदि करती रार । 
ले हगा-टाट, पट की सनी । 
स्‌ 

संपत डोद नो घर भली, नातर भली बिदेस | 
साँप जो मारी चाहिए, दियौ पढहिनें-हाथ | 
सात मामा की भतिजौं, सर्दाँ मरे है भूख । 
सीख बेटा नाऊ की, कर्ट बटोही* जाति | 
सूने घर कौ पाँहुनों, ज्यों झा सयीं जा । 


« सूनों घर भिड़यन को राज । 
६५. 
६६९, 


सोई तारि सबने बड़ी, जाकी कोठी उ्वार । 
सॉनों और सुगंध । 
सी गाहा सूआ पढ़ची, अंत बिलाई खाइ | 
सौ बारतेंत की बात । 


ह्‌ 
हँसिया निगलन ही सुख पद है। 
हंटुवा बै3 न देति नहिं, कहे झुकतौ-सो तोल'। 


१०१, हरियाई के संग में, कपिलाह कौ नाँस | 


१, दूसरा रूप--काजी-मारें, तुर्को कांप । *, भेंडर अगाइन दे० । 5, ध्राठां०-अुनवो न झाजे, हुरुपो बताबे० ! 


ग्राम्य-लोको क्तियाँ 
संकलन-कर्ता-- बाल्मुकु द भारद्ाज 


श्र २०. ओऔछी बास, कुल कौ नास।! 
१. अधरंम धनतू फलतु ऐं, पाँच बरस यासात २१. शओोड़, गड़रिया, नाऊ, जि भेद न दिगे 
बरस | काऊ ।४ 
२. अन्नन्‍्वत पते के धन, सोनों-चाँदी आधों धँन, कः 
पंछि किरामत नास-घेन । २२. कंधा-धरि लई झोरी, चमारु गिनें ना कोरी । 
३. अपनी-अपनी लुती झी अपनों-अ्रपनों राग । २३. कमीनयार, कुंद-हथियार, कबऊँ न उत्तरे पार । 
४. अपनेई मरें सरग दीखत्वे । २४. करकेंटा की चोट बिठौरा प॑ । 
५. प्रपनोंई दाँग खोटी तो, परलेनवारे ऐ.._ २५. करनीं ती जोई करै, जाके कुल बनि श्राई हेइ। 
कहे दोसू ।* २६. करंम धनी को, जसु लटियाई कौ । 
६. प्रॉँखि को काजर, नॉक कं भारी होइ हूं । २७. कहे ते कुम्हार गधा पे नाँ चढ़े । 
श्रा २८. कागा 'हंसु न गधा जती । 
७. अॉनिहार बह, बहेड़ाएं स्थाँप बतावे ।* २६. काठ की तौ एकु ई पोत चढ़े । 
८. आप काज, महा काज॑। ३०. कारो अच्छुरु भेस-बराबरि । 
६, आयी शोर बरात कों, दूल्हे गाजर खाइ।. ३१. किसथी किसबु करे तो छाजे, नाँई तौ मूंड़- 
१०. आलस-नींद किसाँनें खोब, चोरे खोब खाँसी । मोंगरा बाज । 
टका-ब्याज बाबाजी ऐ $ खोबे, रॉड़े खोबे ३२. कूआ की माँटी कुआ ई में लगि जाए । 
हाँसी ॥। ३३. कोरिया की छोरी, केसर कौ तिलक । 
१४2. आस बिरांनी जे करें, सो जीमत ई मरि जाद।. ३४, क्वारी कन्या, सेंस" बर । 
ज ३५. कौवा हंस, न बगूला जती। (बना- 
१०, उधारिया, पास नाँप देखें । ब्यौपारी ) 
ऊ ख्‌ 
१३. ऊधी कौ लॉन, ने माधों कौ देंत। ३६. खेती, खसँम सहेती, धन आस-पास । 
ए ग्‌ 
१४. एकुतो बुरी, और बुरेई गीत गाव । ३७. गँमार की टॉटि में श्रकलि होइ है । 
५५ बाए पन मति जंनमें माई, घर फ्हे के बाहर रेए८. गधा न क्‌दी, क्‌दी कौन ।* 
भाद । ३९. गधा ना ओो, रेंगटा भो ।? 
2६. एक खड़ी है पसाढ़, कांती आंख चेंमकद!र। ४०. गयो मरद जॉँनें खाई खटाई, गई राँड जॉनें 
वारिय गई दणि का हार ।। खाई मिठाई 
£ 9. लिताम, सो बकसम । ४१, गई दुर्कांन जहाँ भई अ्थाई । 
छ “८४०. गाँम को जोगी जोगनाँ, आँन गाँम को सिद्ध । 
१८... पगीई नकटी देवी खाद ऐसोरई पेट पुज।री ।_ ४३. गांम में दूर, बाड़े में ऊपर । 
द्रो ४४. गाड़ी ऐं देखिके लाड़ी के पॉँम फूल जाँए । 
४९ आए की प्रीनि, झोलई को सापनीं। ४५, गाड़ीवारे की नारि जँनम दुखिया । 


१, झपनोंई दाम लोटो होइ तो परलेनबारे ऐ कहा लगत्वे। *. जॉनहार बहू बड़ेड़ा ्ें 
स्यांप बताबे। *, फुंस को तापनों। *. जति-संबंधी। ५. सहद्र का ब्रजमाषा रूप। *. पाठां०--गधा न 
कहो, कदी धोंग। *. गधा नाँऊ, रेंगटाओं । 


१३१ 


१०४० 


गिनें न गठे में लाला की भूझा । ! 
गुर-खाँइ गूलगुलनु तें श्रॉति करें । 

घ्‌ 
४८. घर आँऐ नाग न पं जि, बाँवी पूंजन जाई । 
४६९. घर खीर तो बाहर खीर । 
५०, घरु-धरु चुल्हे माँटी के । 
५१. घरु-घरु देखो, एकु ही लेखों । 
५२. घी सँमारे रसोई, नाम बहू को। 
५३. घृटयौ बाबाजी, पिसी दबाई, इनकी-साख्र 
कहा प॑ भाई । 
घृड़-सबार गिरि परे, गिरे का पीसवुहारी | 
मायाधारी लूटे, लुटे का ज॑नमु-भिकारी ॥। 
५५. ध्यौं कहाँ गयौ, बेसाँदर में । 
५६. ध्यौं न खायौ कुप्पा ई बजायी । 

त्त 

५७. चलि बौ तौ सड़कु कौ, चाऐंँ फेरई चो न होइ । 
रहिबौ तौ भैयाँन कौ, चाएँ बेरई चो न हो इ ।। 
चलिबौ भलौ न कोस कौ, दुहिता भली न एकु । 
करजा भलौ त बाप कौ, जौहूरि 'राखे टेकु । 
चारि पैसा की हँड़िया तो फूटी, परि कुत्ता 
की जाति पैहर्चांनी गई । 
६०, चारि मरिंगी रामजनी, जब एकु भरेगौ 
जिंदा ।*१, 


४६. 
४७. 


५४, 


एप, 


श९. 


६१. चारि महीनाँ ताल कौ, चारि महीनाँ हाल कौ। * 


६२. चालनी में धार काढ़े, कर में टटोरे । 
६३. चीजू गँमावे श्रपतीं, चोरे गारी दे । 

चोरु बिचारो कहाकरे, जब धेनीं खबरि ना लेद ।। 
६४. चोरवे तो पिटतौ देखे, खाँमतो न देखें । 
६५. चौमाँसे के रिपटे को औरु राज के पिठे कौ डरु 


नाऐं । 
छ 
६६९. छाद्ि-माँगग चली पींठिसीछें धोंनाँ ।* 
ज 


६७. जब ई भेड़, पसरु के निकरी, तब ई ले गयौ 
ल्यारी । 

६८, जब ई मुड़िया नें मूंड-मुड़ायौ, तब ई परि गए 
श्रोरे । 


पोह्ार अभिनंदन-ंथ 


६६९. जब गीदरा की मोतू ऑमन्वे तो गांस-सांमई 


9३. 
७४, 
(9७४, 
७६. 


393. 


६१. 
९२. 
३. 
8८, 
६५. 


भागे | 


, जबरदस्त को ठेंगा सिर-परुं। 
, जमीन-जोरू जोर की, जोर-घऱे पे श्रौर की । 


जॉन ने पहचानु, चारि महीनां साझें रहि 
जान दे । 

जाकी ती हसन में ई फूटी ए। 

जाकी नारि सुलाखिनी, जानकी कोठी धांतू । 
जा कौने जी ब्वार्क द्वार । 

जाकी बंनियां यार, बाठ दुसमन का दरकार | 
जा घम्नाए बढ़ा, सो घर डिग्गम- 
ड्ग्गि । 


, जाट, भिखारी, भिड़हरा, बार ने जानें कुबार । 
. जैसी तेरी कीमरी, पैसे मेरे गीत ।४ 

. जैसे चले बाबुला, वैसे चले काबुला । 

, जैसी गरु डारंगी, बैसीई मींटी होठगी । 

). जैसी देसे, वंसी भेसु । 

» जोरू-जोर मरि जाडइगो, माल ज॑साई खाद़गी । 


झ् 


भर हो ब्रा व + 
- अंठा लड़ मीठे कू । 


ढ़ 


, टेठिनवडॉमनी टोकरी, चूहह का इंडोल । 


दे 


. ठाली बह के नोने में ई हाथ । 


ते 


 तीनुपा चून, पुत पं रसोई । 
, तेरी मारे खमम किया, बेटी करी जा छोड़ 


श्यो | * 


 तैलु ती तिलीन्‌ में ते £ निकरे । 


भर 


. थोथो फटिक उड्ि-जार जाई । 


व्‌ 

दतुला-वर्ममू की हॉसी ने धांसी | 

इसे रोकु, ने वीसू उधाह । 

दादी धँल्तां, एकुई खेतों । 

देवी दितु काट ओर पंडा परचों ई मांगे | 
देसा-देसा ढाह, कुना-कुला ब्यौहार । 


*. कोई मिले ने गूठें पर में० । *, पाठा०--आर भरेंगी रामजनी तब एक मरंतो बंबगा। 
*, पातो के विषय सें। ४. पाठां०--पींठ-पीछें दोंनाँ। ४. पाठां०--जैसी तेरी तूँमरी० ॥ 


ब्रज का लोक-साहित्य ु १०४ १ 


न १२५. पूत के फाँमु पालने में दीखजाँतों। 
६६. धींगरा धींगरई, बलूके कौ राजू । १२६. पैसा स्वाद कं, के बाद कूँ। 
९७, धोबती के भीतर सब «नंगे । ब - 
ने १२७. बर रहै, बराती रहो, परि माँगे झ्गाबारौ- 
६८. नंगत्‌ के नंग भ्राए, पैहर बैठे झंग । क्यों रहे । 
९९. वेंग बड़े परमेसुर ते । १२८. बॉमन-नाऊ-कूकरा ए जाति-देखि घुर्राऊ । 
१००. नेंगा को चोरे में मबासों। १२६. बासी बचे न कुत्ता खाइ । 
१०१. नेगी कहा न्हाइ, कहा निचोरै। १३०. बिदोरा में ते ऊपरा ई निकरें। 
१०२. नंगी नाँचे धैसा को होइ। १३१. बिनाँ बुलाएँ जाइ टाड़ें-टा़्े गावे। 
१०३. न आँवरे ऐ नौतौ न दो जौंने श्राँसें । १३२. विसु देइ परि बिसबास न देंइ । 
१०८. नई दुर्कातु तिबरसों ग्‌रु माँगे । १३३. घींतें कंडा, गाबे भात ई । 
१०५. तई नाँइन बाँसु को नहन्ना।.. १३४, बुही छिवरा बुही डोला के संग । 
४०६. नचिवी तो जाँते नाँइ, आँगन ठेढ़ौ बतावे। १३५, ब्याज-भाड़ौ-दच्छिनाँ, पीछे रहै सो कच्छ नाँ । 
१०७, नाँचा, बाँच। ओर पुजारी, इन्हें छोड़ि कौजे भ्‌ 
व्यौहारी । १३६. भर॑ न भरेन्‌ देह । 
१०८. नांदान की यारी औरु जी कौ जंजाल । १३७. भीतु फूट, भीतनाँ ईं बनें । 
१०६. नाँद को जबाँन ढोक-सा । १३८. भूत-बिद्या-मलई, बारह बरस चल लई । 
११०. नानी की लच्छि धेबते पै। १३६. भैया काठी में के लाठी में। 
१११. नाँती तो पूत्त करे, धेबतो डंड भरे।१ १४०, भेसोधे, भूंखन मरे, जमे की बैहैन बरात । 
११२. नाँ बाबा! ग्राब, नाँ घंटा बाजे। सर 
११३. नाँमू गरीबा, बगल में ईंट (४, १४१. मति बारे की मा सरौ, मति बूढे की जोइ । 
११४. नाम दरोगा धह 5 ,चाएँ तनखा कछई मति देइ ॥ १४२. मन चंगा तौ कठौती में गंगा । 
११४. निसकु को, भरमूजँनु | १४३. मन भोगिया, करेँँमु दरिद्री । 
११६, निमकृती लगाई, देसू की भाभी । १४४. माँनि न माँति में तेरी मेहमाँन । 
११७. नंगी एऐं तो पीरे टकाँनू ते काँमु, १४४५. माँनें तो देउ, नाँई तो भीत को लेउठ। 
भर्नेंई पद्ठाई बेंठी रॉड है जाइ । १४६. भा तौ डोले पुथी-पुथी के पुत बिठौराई बक्से । 
११८, नेगो भलो के छींके पाँमु । ४, १४७. मा तो मरी धीश्न कू, धीश्र मरी धोंगरॉन कू। 
* प्‌ १४८. मूह मारे कौ बागड़ी, बेलाए कौ जार । 
११६९. पढ़थी तीऐ पर गुन्यों नाँऐं। १४९. मेनाँ-गूअर कजर, कुत्ता-बिल्ली-बंदर । 
१२०, पथों ने पील्‍््यो, भायो ई दीखझ्यों ।* जो ए छी नाँ होवें, तो खोल किबरिया सोवें ॥। 
१०१, परायो पुत्र परदेसी दाखिल होइ ।* र्‌ 
१००. परामों मनु परदेस-बराबरु। १५०. र॑डुआ की बेटी, कहा जॉनें कुनबा की सारि) 
१८३, पाँच पंच मिलि कीजे काजू, हारें-जीतेंन १५१. रस जाइन राउर जूझे | 
. ग्राव लाज । १५२. रहिऐ भुवख तो रहिएऐ सुक्ख । 
१०४, पींठ में लद्ठ भवानी करे,, सबरो घर पूजा १५३. रहे तौ रेंड्आ रोटी खाइ, जाइ तो रडग्रा 
कूँ चले । : '.. का ल़ेजाइ। 


१, पाठ ०--नानी खसेंमु कर, धेबतो० । . पाठां०--नाँस धतनिश्राँ, बगल०। ). धरिदे-- 
परवे। ४. पराठा०--नंगी भली के छोींकें पाँ३। ५. जो सहमान जल्दी-जल्दी झा जाता हैं, उस पर। 
६, दाठां०---अपनों पृत लुकायों, दूसरे को धींगरा। 
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रॉड़ के पाँम सुहागिलू लागी हे जा भेंनाँ 
भ्ोन्सी । 
रॉड ते आगे कोसनों नाँ, ओर साँझ ते थागें 
ग्रवार नाँ। 
राँड़ तो बुही जाकौ भेया मरि ज।इ, खस्समु 
तो दूसरों ऊ करि ले । 
रॉड न माँने बीनती, चर्नाँ न माँनें जोत । 
रॉड़ रड़ापौ जब कार्टे तब रेडुआ कार्टनू पड | 
रॉड़, साँड़ भ्रर भ्रन्ना भेंसा, बिगरि जाँइ 
तो होवे कैसा । 
राजा को दान, परजा को नहाने, वराबरि 
होइ।. 

राजा है चोरी करे, न्‍्याब कोन घर जाए | 
रिपटि परे की हरि-गंगा ऐ । 

ल्‌ 
लठ्ठा मारी पाँसुरी, भरि-भरि धोंनी देद । 
लपसी' ते तौ भेंटा नाँइ होइ, फिरु दिलहर 
की' जेट क्‍यों छोड़े । 
लाखु जाट पिंगल पढ़े, परिएकु भूच लागी 
रहे । 
लेनाँ एक, न देंनाँ हूँ । 


१६७. 


पद 
१६६, 


*, सस्ता--थोड़े मूल्य में बहुत मिलने पर। 
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ल्नं 
वादाना ते सम भलती जो पहले $ करि दे नाई | 
सं 


संजोगी की जामू, कबर्क ने आज काम । 
सर्दाई चराद बालमां, इतकी बादर माँऊँ 
पूछ । 


सब राति पीस्यां औरु परिया में सकेरे। 
' सबरी राति रोई परि एक ई मरंथी । 
 सबेरे को मेहु, सांझ को मंदर्मान्‌ टार ते 


नांठु हरे । 


- समूर्े सोई हारे । 

- समन के आंबरे ऐ हर्चो ई हस्चों सूझे । 
' सात-पाँच की लाकड़ी, एक जमे की बोश । 

: मुतै्मति तो बीहतनरीं, परि छोकू का स्संमु 


के हाड़ । 


. भर के तो लटकले ६ आमे ४ 


रह 


 हँते कू हेलिएँ, पाप-दोध ना गिलिएँ । 
दी को मरे, नां कौ जीजे। 
- हाकिमु की अ्गारी और घोड़ा की पिद्दारी 


नग्रात्रे । 


( ओ ) 
ब्रज-मंडल के मेले और उत्सव 


सूंदि हम मथुरा की सीमाओं को ब्रज-मंडल' मान लें तो इन मेलों का विवरण एक तवी- 


नेता रखता हँ। विशेष रूप से ये मेले श्री कृष्ण तथा अ्रन्य देवताओं से संबंधित हैं। यही नहीं मेलों 
के साथ-साथ उत्सव भी बढ़ गये हें। इसलिये यह उचित होगा कि उनका पृथक्‌-पुथक्‌ विवरण दिया 
जाय। ये मेले तिथि और मास में अनेक विधियों से रचे जाते हँ। चैत्र से फाल्यून तक का ब्यौरा 
निम्न लिखित हूँ। प्रत्येक मास के अतिरिक्त इनका प्रबंध स्थान से भी होता है। मथुरा“म#ंडल वनों, 
उप-बनों का प्राचीन केंद्र और कूपों, नगरों, तड़ागों आदि की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण माना जाता है। प्रभु 
की परम पावन इस जन्म-भूमि की महिमा जानने का किसे चाव न होगा ? 
“नाराइन ब्रज-भूमि को सुर-पुर नावें माथ। 
जहाँ श्राइ प्रभ्‌ अ्रवतरे, भ्री कृष्णचंद्र ब्रजनाथ ॥।” 
यदि इस प्रकार की निष्ठा रखकर इन मेलों का आनंद प्राप्त हो तो उसकी भावना का प्रगट 
करना असंभव हँ--- 
“नाराइन यह प्रेम सुख, मुख सों कहो न जाइ । 
ज्यों गुगो गुड़ खात है; सैनेन स्वाद लखाइ ॥।* 
इस दोह के अनुसार म्‌ख्य स्थान ये हं-- 
“ब्रज-चोरासी कोस में, चार गाँस निज धाँस । 
बंदाबन और मसधुपुरी, बरसाँनों, नेंद्गाँस ॥४* 
प्रसिद्धि की दुष्टि से यहाँ सर्व प्रथम मथूरा का वर्णन किया जाता है। 


मथुरा 
चैत्र जुकल पप्ठी को श्री यमूना जी का जन्मोत्सव-मेला होता हैँ। श्री विश्रामघाद पर 
फूल-बंगला व गीतों आदि का प्रत्रंध बड़ी श्रद्धा एवं उत्साहसे होता हूँ । 
१, राम-सवी--रामजी-द्वारा । 
२. जैन तीर्थंकर महावीर का मेला चोरासी में। 
३. गंगा दशहरा--प्रमुना-स्तान । 


जन्माष्टमी । 
५. दशहरा--फाँच दिन तक महाविद्यालय के मैदान में । 
६. दीपावली । 
७. यमदुतिया । 
* ८. मोहरंम । 


६. हर एकाददोी कौ मयूरा को परिक्रमा की जाती है । 

१०. गोपाध्टमी-गोचारण का सेला कातिक सुदी ८ दो होता हूै। 
११. ह्रक्षय नवमी को भी मयुरा को परिक्रमा को जाती हैँ। 

१२. देशोटथाम एकादशी को युगल-जोड़ो की परिक्रमा की जाती हूँ । 
१३, कार्तिक पूृणिमा--यम्‌ना-स्नान । 
१४. दर्सत पंखमी--ओऔी केशवदेव जो का संविर ) 
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१५, सलनता--आवण पूणिमासी। श्री केशव देव जी का मंदिर । 
१६. कातिक शुक्ल सप्तमी--धोबी-बध । 
१७. कातिक शुक्ल दहामी--कंस-बध | 
१८. अव्वनि-क्ृष्ण पक्ष श्रष्टमी, परिक्रमा मथुरा की पाँच रोज। 
१९. साँझी । 
२०. राम-लीला । 
२१. प्रर्ध्वान शुक्ल पक्ष एकादशी--भरत सिलाप। 
२२. श्रश्वनि शुक्ल १५--हरद-पू्णिसा । 
२३. कारतिक प्रतिपदा श्रद्चकूट का सेला । 
२४. यसदुतिया । 
२५. आसाढहु--देव-सोमती एकादशी । । 
२६. फाल्गुन शक्‍ल पक्ष नवभ्ी--बहू जी के बाग की होली । 
२७. चैत्र कृष्ण पक्ष १--केशव देव ज़ी के मंदिर का मेला। 
२८. चेत्र कृष्ण १ से ११ तक--फूल डोल का मेला । 
२९. वेशाख कृष्ण ३--अक्षय तुतीया का मेला। 
मथ्रा भे श्री द्वारिकानाथ जी, श्री मदनमोहन जी, तथा श्षी दाऊ जी के मंदिरों में उत्तव और 
मेले होते हे।ये उत्सव ब्रज-बासियों की अभिनंदतीय भगवत्मक्ति के लिये प्रसिद्ध हैं, जो किसी भी 
उत्सुक व्यक्ति को आकबंक और रोचक लगेगे। एक उत्सव वसंत के दिन से के ज-सिलास के कीर्सन का प्रारंभ 
होता है और पूरा होने पर नगर कीतंन होता है । 
कारतिक शुक्ल पक्ष १--प्रन्नकूट, £ बजे गिरिराज-पूजा, दो बजे से चार बर्ज तक परिकृम्ा होती हू । 
फिर भ्रन्नकूट के दशेत । भेया-वृज । 
अ्रष्टमी--गोपाष्टमी-उत्सव गायों की पूजा, भगवान का गौचारण । एकादशी और द्वाद्शी को झाँक्री 
होती है । 
अगहन सुदी १२--व्यंजन-द्वादशी । 
पोष क्रृष्ण सप्तमी--श्री' द्वारिकानाथ जी का छप्पन भोग । 
पौष शुक्ल दहामो---प्रत्येक रविवार, पूणिमा श्र श्रमावस्या को सुर्योदिय में पहले रा ज-भोग होता है । 
माघवदी अमावस्या और नवमी को मंगल-भोग होता है । 
बसंतोत्सव--भ्रीजी की होली का खेल--गुलाल, भ्रवीर भौर चंदन की होनी । दायन के पस्चात्‌ श्री 
भागवत का पूजन । 
साध-पूर्णिभा--को ढोल-ढप पर स्वाँग होते हें'। 
फाल्गुण कृष्ण सप्तमी--श्रीनाय जी का पादोत्सव, श्री चरण का दांत । 
फाल्गुण कृष्ण श्रष्टमी--श्री' यमुना जी पधारती हैँ भौर रंगीली होली का उत्सव ।* 
फाल्गुण कृष्ण एकादशी--कुंजोत्सव । 
फाल्गुण कृष्ण त्रयोदशी--बगीचे का उत्सव (मंदिर में) । 
फाल्पणी भ्रमावस्था--होली पुजन । 
चेन्र कृष्ण १---दोलोत्सव, ४ झाँकी। 


हि ** इस दिन श्री मदनमोहनलाल जी श्रपने मंदिर से होली खेलते “--हलाल उड़ाते हुए बगीचे 
पधारते हैं ओर वहाँ होली खेलकर तथा भोग झारोगकर पुनः अपने संदिर को बाजारों में घमते---रंग 
उड़ाते हुए पधारते हे । है 


ब्रज के मेले और उत्सव ह १०४४५ 


चेत्र कृष्ण दोज--पाटोत्सव। राजभोग से फूल मंडली में विराजमान वैक्मख़ शुवल द्वितीया तक । 
तेशाल कृष्ण एकाइशो--श्री बल्‍्लभाचारी जी का जन्मोत्सव । 
वेशास्र सुदी श्रक्षय तृतीया--राजभोग के समय श्रीभागवत जी का पूजन । 
वशाल चतुदशी--श्री नरसिंह जी का उत्सव । 
ज्यष्ठ बदी--को सूर्य जिस दिन रोहणी नक्षत्र में हों उस दिन से श्रीजी के बदन में चंदन उत्सव । 
ज्यष्ठ शुक्ल चतुर्थो--श्री यम्‌ना जी साक्षात्‌ श्रीजी के सामने पधारती है। फल बंगले अ्रक्षय- 
तृतीया से रथ-यात्रा तक बनते है। 
ज्यष्ठ "शुक्ल दहभी--श्री गंगाजी का उत्सव । 
ज्यष्ठ शुक्ल एकादशी---श्री' द्वारिकाधीश जी महाराज का बड़ा उत्सव | 
आपषाढ़ कृष्ण एकम--जेष्ठा नक्षत्र के प्रारंभ में श्री जी के स्तान का परमोत्सव, स्नान के समय वेद-मंत्रों से 
स्तान-दर्शन । 
श्राषाढ़ कृष्ण श्रष्टमो--श्री द्वारिकाधीश जी का पाठोत्सव। श्री पारख जी ने श्रीजी को विराज- 
मान किया है । 
ग्राषाद़ शुक्ल द्वित्तीया--पुष्य-नक्षत्र में रथ-यात्रा का उत्सव । 
आाधाढ़-पुणिमा--पूर्णगासी का उत्सव । 
श्रावण कृष्ण एकादक्षी--श्रीजी का हिंडोला-उत्सव। प्रत्येक दिन हिंडोला। झूलते है, घटाएँ 
बनती हे । 
हरयाली भ्रमावस्या का उत्सव--घटा, फ्हारे, रोशनी की धूम-धाम रहती है । 
श्रावण शुक्ल तुतीया--लाड़ली जी का उत्सव, श्रीजी का फूलों के हिंडोला में विराजना । 
श्रावण शुक्ल चतुर्थी--जामुनी घटा। 
श्रावण शुक्ल पंचसी--नाग पंचमी-उत्सव । 
श्रावण शुक्ल षध्ठ--लाल घटा । 
भावण शुक्ल अ्रष्ठमो--गुलाबी घटा । 
श्रावण शुक्ल दशसी--दयाम घटा, चंद्र मंडल, तारागण प्रकाश करते हे । 
श्रावण शक्‍ल एकाददी--पवित्रा धारण । हु 
शावण शुक्ल द्वावश्षी---भ्री गुरुदेव को पवित्रा रक्‍्खा जाता है। हिंडोला रोहिनी-चौक में पधारना । 
श्रावण शुक्ल चतुर्देशो--सफोद घटा का उत्सव। 
“पूर्णभासो--रदा!-बंधन । 
भावपद अष्टसी--अन्माप्टमी उत्सव। श्रीजी का पंचामृत स्नान, शगार, नई ध्वजा, ब्रज का 
महान्‌ उत्सव । 
भाद्रपद कृष्ण नवधी--तव बजे नंदोत्मव, नंद बाबा, गोपी, ग्वाल। श्रीजी पालने में झूलते हें, 
यथोदा जो अलाती हें। भाद्र पद शुक्ल सप्तमी तक प्रतिदिन श्रीर्ज। पालने 
में झूमने है। 
आदपद कृष्ण शकादशोी--अ्रत्येक एकादशी को जागरण, सावत से रासलीला होती हैँ। नंद- 
उत्पव का रास होता है। ढाँड्री-ढाँड़ा नाचते हँ। यह शभ्राठ रोज का उत्सव 
होता है। श्रमेक जगह प्रभु-लीला होती हैं । 
राषा-भ्रध्टमी---श्ी राघाजी का छे दिन उत्सव होता है। श्राठ दिन तक ढाँड़-डाँड़ा नाचते है । 
आप शुक्त एकादशौ--द्रान-लीला उत्सव। गोपी>वाल का दान-लीला उत्सव। 
भाजपद शुक्ल द्ावशी--मभी वामन-जयंत्ती-उत्सव | 
प्राथविन शुक्त ६ से--नौ दिन का मुकुठ-काछती का खूंगार।' 


१०४६ पोहार अभिनंदन-ग्रंथ 


प्रा.वन शुक्ल १०--श्रीजी अस्त्र धारण करते हँ। घोड़ा-पूजन व श्रन्नकूटन रम हाता है । 

भ्रा वन दब कल १४--श. द-पूृणिमा उत्सव के दर्शन । 

कातिक दकक्‍्ल १४--दीपदानं आदि गोवधंरद-पुजन। श्री पुरुपोत्तम माण, कासानवात्र दान। नई 
सामग्री का भोग । यह परम उत्सव लिथरस पूजक एवं भागय-बश ब्षज-बासियों के 
ही मिलते हू । 

श्री व्‌ दावन 

१ बसंत पंचमी--वर्षत पंचमी के दिन शाह जी का मंदिर कई प्रकार से सजाया जाता है । उसी में 
एक कमरा वच्चंती रंग के कपड़ों, झाइ-फानूसों से सजाया जाता हे जो कि बड़ा 
सूंदर लगता है । श्री बॉकेबिहारी जी की जाकी । 

२ शिवरात्रि--गोपेश्वर महादेव के मंदिर में झकी होती हैं । 

३ होली--श्री बाँकेबिहारी जी के मंदिर में । 

४ रथ का मेलॉा--शभ्री रंगताथ जी का उत्सव १० दिन तक रहता हैं। ठाकूर जी की सवारी 
प्रत्येक दिवस निकलती है। सवभी की रथ लिकलला हैं, जो कि श्री मंदिर से 
निकलकर बगीचे तक जाता है । गीत चलता ह-- अरब रथ पहेँची सॉवलिया 
कौ दूर।” होली बड़े धुूम-धाम से होती है । बगीच में फहारे भी चलते हें । 
चारों ओर से रसियों की ध्वनि सुनाई पड़ती #। दश्मी को भोड़े पर 
श्री रंगनाथ जी महाराज की सवारी जातीड़े और बगीन में पधारती #। रात्रि 
को आतिशबाजी छ टती है। यह मेला रथ का मेला' के नाम से प्रसिद्ध है । 

श्री रामानूज-संप्रदाय के भक्त इस उत्सव को मनाने आते हूँ और प्रभु के दर्शन पाकर जीवन 
. सफल समझते हे। ब्रज-मंडल के स्त्री-पुरुप चारों ओर से एकत्रित होकर श्री बूंदावन के वक्षरथल को 
सुद्योभित करते है। श्री रामचंद्र जी के उपासक श्रीतुलसीदास जी ने भी श्री बकिबिहारी जी से उसी 
रूप की इच्छा की थी। भगवान्‌ ने उनकी ऐसी इच्छा के प्नुसार बस ही द्श न दिये। 
कहा कहों छबि झ्ाज को, भले बने हो नाथ । 
तुलसी मस्तक तब नव, जब पनुष-बान लेउ हाथ ॥।” 
उसी प्रेरणा के अनुसार आज भी श्री रामचंद्र जी की भकित की ज्योति प्रकाशित हैं। यह 
मंदिर दक्षिण के आधार पर बनाया गया हूँ। सेठ जी के द्वारा श्री विग्रह ने अपने भततों की अभिलाशा 
पूरी की। इसको प्रेमी-जन ही अपने जीवन को सफल बताने के हेतु प्राप्न करते हैं । यह होली का 
उत्सव श्रृंगार-रस के नव अ्रंगों में से है । 
“नो ही अंग सिगार के, होरी, घोरो, दाँत ।। 
“-नोगस्िया 
४, चेत्र शुक्ल भ्रष्टसी--गंगोर का सेला गणपतिन्गौरी की पूजा । 
६. चेत्र शुक्ल नवमी--रामनवमी, राम-जन्मोत्सव । 
७. शुक्ला एकस--श्री बॉकेबिहारी' जी का पंचाग-श्रवण | 
5. पूर्णणासी--श्री हन्‌मज्जयंती । पु 
ढ वैशास 
£. वंशाल शुक्ल अक्षय तृतीया--श्री बॉकेबिहारी जी महाराज के सर्वाग चरण-दर्शन होते है । मथुरा 
और, बृंदावन की परिक्रमा, बन-विहार की की जाती है श्रौर रास-लीला- 
गान इत्यादि के अतिरिक्त हरि-कीर्तेत का भी भ्रायोजन होता है। कछ 
स्थातों पर साधुप्रों का--बन-बिहार के लीला का उत्सव श्रादि होते 
१०. वशाल शुक्ल नवभी--जानकी-नवमी | सीता जी का उत्सव अक्रर घाद पर । 





ब्रज के मेले और उत्सव १०४७ 


११. बेशाख शुक्ल १० मौ--रास-मंडल, हित जी' उत्सव, श्री, राधावल्लभी संप्रदाय का होता है। 
१२. वेशाख शुक्ल चतुर्दशी--नृसिहावतार। श्री नूसिह-जयंती बड़े धूम-धाम से मनाई जाती है। 
१३. वेशाख सुदी--सुर्य-जयंती । 
जेष्ठ 
ब्रज भर में प्रधाननः श्री वृंदावन में फूल-बंगलों का पूर्णमासी के दिन आनंद रहता है। 
१४. ज्येष्ठ कृष्ण द्ितीया--वन-विहार-परिक्रमा । श्राज . के दिन श्री कृष्णमुरारी सखियों से खेले थे । 


« रास-विहार वृंदावन में बंसी-बजाकर खेले थे। जलन-यात्रा का उत्सव होता है, 
फुहारे चलते हैँ'। माधोदास जी के स्थान में रासोत्सव बड़ी धूम-धाम के साथ 
होता है। 


१५. ज्येष्ठ कृष्ण पंचमी--वन-विहार, रात्रि में परिक्रमा होती है। 
१६. ज्येष्ठ कृष्ण एकादशी--रास-मंडल का मेला । 


१७. ज्योप्ठ कृष्ण द्वादद्दोी--निरजला-ब्रत रखा जाता है। . / 
१८. ज्येष्ठ पुर्णणासी--जल-यात्रा होती है । गज-ग्राह्‌ की लड़ाई तालाब के ऊपर सेठ जी के मंदिर में 
होती है । 
आषाढ़ 


आ्राषाद़ शुक्ल द्वितीया को रथ यात्रा का उत्सव होता है। श्री वृंदावन में शाम को बड़े रथ 
पर श्री ठाकुर जी विराजमान होकर ज्ञान-गुदड़ी'में पधारते हे और भक्‍त जनों को दर्शन देते हैं। ठाकुर 
जी को चने की दाल और श्राम-जामुन का भोग लगता हैं । 
श्राषाढ़ी पुणिमा को श्री मदतमोहन जी के मंदिर में भी घीशो का मेला तथा पवन-परीक्षा का 
मेला होता है । ढ 
श्रावण 
४ श्री वृंदावन' में हिंडोला के मेलों का उत्सव बड़ी घूम-धाम से होता हूँ। श्रावण में 
हिंडोला राग (मलार) गाने का महत्त्व है। श्री ठाकुर जी प्रिया जी समेत हिंडोले में पधारते है। 
गायक हिंडोला-राग गा-गा कर हिंडोला में ठाकुर जी को झुलाया करते हे। श्री स्वग्मी हरिदास जी -महा- 
राज, जिन्होंने श्री विहारी जी को लाड़-लड़ाये थे और जो गान-कला में प्रवीण थे वह इस उत्सव को केवल 
| एक ही दिन मनाया करते थे। भक्ति के कारण हिंडोले के राग में वे स्वतः मुग्ध हो जाते थे। उप- 
स्थित भक्तों को वह सुनने को मिलता था। 'रास-लीला एवं गीतों से मंदिरों की शोभा और भी बढ़ जाती 
है। प्रिया जी मान करती हैं और कवि कहता हे--- 
“नाहि पझलुंगी नाहि घूलुंगी, स्याँस के संग में नाहि झूलुंगी। 
कालिदी के तीरे-तीरे, हों झलत हो धीरे-धीरे ॥॥ 
कंटक ते उरझायों चीरो सो नथिया में। 
नाहि झूलूंगी, नाहि झूलूंगी स्याँस के संग में नाहि झूलुंगी।।” 
श्री ललितकिशोरी जी भी शाह जी के मंदिर में पदारपपंण करतीं हें। कहते हैँ १०८ जोगी श्री 
श्री" १०८ श्रीकृष्ण जी का रास' करते थे। आवरण-सेज इत्यादि उसी ढंग से रखते थे। उनके मंदिर का 
फाटक रासलीला के लिये उसी प्रकार से बनाया गया है। श्रब रासलीला वहाँ नहीं होती है । वसंती-कमरा 
में जो कि एकादशी से' तयोदशी तक खुला रहता है वहीं पर होती है । 
श्रावण मास विशेष करके स्त्रियों के प्रफुल्लितः होने का समय हैँ । यह ऋतु होली भर वसंत 
का-सा संबंध भनुष्य के उत्साह का समय है। मलार राग इन दिनों में ही गाया जाता है। 
“सावन झाया भ्रजब बहार, रिसम-झिस रिम-स्‍झिस पड़े फूहार । 
सस्ियाँ गावें सेरी सलार, झुला चसन-चमन में डाले।॥। 


१३९ 


१०४८ है पोद्दर अभिनंदन-ग्ंथ 


श्री वृंदावन के दैनिक मेले और उत्सवों का वर्णन पूर्ण रूपसे एक पुस्तक में किया जा 
सकता है । 
“बुंवाबन के राजा दोऊ, स्पॉम-राधिका रॉती। 
चार पदारयथ करत मंजूरी, मुक्त भर जहें पाँनी।। 
करम-धरम जहाँ बट्त जेबरी, घर-धाएं ब्रह्मनयानी । 
घट-घट प्रेम-भक्ति फी महमसा, सहचरि व्यास-बखानी ॥7* 
१६, श्रावण कृष्ण पंचमी--राधारमण जी का मेला। गोरबामी गोपाल भद्ठ जी का उन्सव.। 
२०. आवण क्रृष्ण श्रष्ठमी--लोकनाथ गोसाई जी का उत्सव । 
२१. श्रावण शुक्ल तृतीया--दिन में चतुद शी तक हिडोला-झूलन। 
२२. श्रावण शुक्ल नवसी--ब्रह्म-कुंड का मेला । 
२३. श्रावण शुरुूल एकादशी--पवित्रा धारण । 
२४. श्रवण शुक्ल पूर्णमासी--ज्ञानगुदड़ी में मेला। 
रास लीला और हिंडोला उत्सव नित्य-प्रति मंदिरों में होता है श्री/ सूख संजानदे रागी हे । 


भाद्रपद 
श्री राधा-जयंती, श्री रसिक शिरोमणि स्वामी क्री हरिदार जी का पादोग्शव तथा "सी दिन 


श्री कुंजविहारी जी महाराज के मंदिर में मध्यान्ह में रामलीला होती हे और शाम की मंदिर से गाव 
की सवारी बड़े समारोह से गोस्वामी बालक-समाज श्री निधवन-राजा के समेत सारतसो है । 
“थी स्वॉमी हरिवास के, प्राव बिहारी लाल । 
बॉको-प्तांकी निरस के, छिन-छिन होंइ निहालस ॥।* 
जन्माष्टमी पर श्री बॉकेबिहारी जी के मंदिर में भागवत-पाठ होता ह। रात की जर्म होने 
पर दर्शन नहीं होते हे। एक ही दिन मंगला-प्रारती तीन बजे रात को होती #& । मंगला आर नी परलिनदन 
नहीं होती । ह 

२५. भाव्रपद कृष्ण श्रष्टमो--बॉकेबिहारी जी के मंदिर में एक बार साल भर में मंगता हली ८ । 

२६. भाद्धपद कृष्ण नवसी--श्री वृंदावन में लड्ढठा का सेला होता है। उसमें रंग जी के मंदिर में लड़ 
पर चढ़ने के लिये भ्रापस में हीड़ होती हैं। १ घीनी, £ लीडा, ५ सर मिठ्ठा 
झौर २५ हपये उसके सिर में बाँध दिये जाते हैँ और जी कोई प्रस पर 
चढ़ जाता हूँ उसको ही वह चीजें मिल्र जाती हैं । हि 

२७. भाष्रपद दुक्ल भ्रष्टमी---भी बृंदावन में मौनीदास की ट्ट्टी के स्थान पर भला होता है। थी 
बाँकेबिहारी जी के मंदिर में सिर्फ नाम मात्र को ही रास-लीला केवल एन: ही 
दिन होती हैं। उसी रोज संध्या समय श्री बांकेबिहारी जी के साथ प्राम 
निधि-वन को जातें हें। गोसाई श्री रासबिद्वारी के साथ जो कि हाथी पर 
सवार होते है, बड़े धूम-धाम के साथ, बाजें-गाजे के साथ निधिवन को जात 
हैं। वहाँ रासलीला होती है । उसी दिन श्री राधावल्‍्लभ जी के सबूगरे में रछा 
होता हैं। यह जुगल उत्सव प्रत्यंत सुंदर और भविनि-पूर्ण होता है । 

२८. भ्नपद शुक्ल एकादशी--अ्ल-झूलनी का मेला होता है। विष्णु भगवान्‌ चार मास की निद्रा मे 

करवट बदलते हूँ। कल्पवृक्ष की पूजा का मेला होता है। 

२६. झाश्वित कृष्ण एकादशी--साँझ्ी, ५ दिन तक श्रनंदी बाई जी के मंदिर में । 

३०. आदिवन शक्ल एकस--दान-लीला, ज्ञात-गुदड़ी । 

३१. आाधिवन शुक्ल ददमी---दहाहरा । 

३२. आाधिवन शुक्ल एकादशो--परिक्रमा का मेला होता है । 
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३३. आदिवन शुक्ल पूुणिभा--शरद-पूृणिमा | शरदोत्सव बड़ी धम से होता है । इसी' दिन श्री कुंजबिहारी 
जी महाराज मुरली, मुकुट, काछनी इत्यादि धारण करते हे । 
३४. कातिक कृष्ण तृतीया--दीपोत्सव । बिहारी जी के मंदिर में दीपावली उत्सव बड़ी धूम-धाम के 
साथ होता हैं । 
३५. कातिक शुक्ल एकस--प्रश्नकूट, झाँकी श्री आनंदी बाई जी के यहाँ। 
३६. कातिक शुक्ल श्रष्ठमी--परिक्रमा, गौचारण । 
३७. कातिक शुक्ल द्वादशी--द्रावानल का मेला । 
३८. कातिक शुक्ल अ्योदशी--केशी दानव-वध, केशीघाट वृंदावन पर । 
३६. कातिक शुक्ल चतुर्दशी--काली-मर्देन घाट पर नाग-लीला होती है । 
४०. श्रगहन कृष्ण पक्ष एकस--रासलीला, हंसदास जी के मंदिर में बनखंडी महादेव पर एकादशी से 
कृष्ण पक्ष से पृणिमा तक । 
४१. अगहन क्षुष्ण पक्ष तृतीया--परारे मास कलकत्तेवाले की कुंज में रासलीला होती है । 
४० अगहन शुक्ल पक्ष पंचमी--विहार-पंचमी, जन्मोत्सव, भरत-मिलाप। 
४३. अगहन शुक्ल पक्ष एकादशी--दाऊ जी का मेला होता है।' 
४४, पौष शुकन एकादशी से साध बदी पंचभी--चातुरमासोत्सव, श्री रंगनाथ जी के मंदिर में वेकुंठ-द्वार । 
४५. सार्गशीष शुक्ल पंचभी--श्री कुंजविहारी जी का प्रागट्योत्सव तथा श्री स्वामी आशुधीर जी 
महाराज तथा श्री विंट्डलविपुलः। जी महाराज का जन्‍्मोत्सव। श्री 
बक्तिबिद्वारी जी पंचमी को निधिवन में पधारेथे। 
४६ मसाघ--वर्मतोत्मव, वेसंती-कमरा, श्री बॉकेबिहारी जी का उत्सव । 
“धन्य धन्य होरी भ्रति प्यारी, लाल कपोलन की छवि न्यारी ।” 
४७ फाल्गुन कृष्ण--महाणशिवरात्रि, श्री गोपेश्वर महादेव जी का मेला । 
“नाराइन ब्रज-भूमि कों, सुर-पुर नावें साथ । 
जहाँ आई गोपी भए, श्री गोपेस्वर नाथ ॥॥ 
४८ फाल्गतन ११--मानसरोवर का मेला हर एक पूणिमा को होता है । 
४६ फाल्गुत शुक्ल पक्ष ११--फूल-डोल । 
५०. एकादशी से पृणिमा--बिहारी जी का होली-उत्सव । 
५१. सत्र कृष्ण पक्ष एकम--बिहारी जी' का डोल । 
५२ चंत्र कृष्ण पक्ष पंचमी--करालीवह, फूल डोल | 
५३. अंत्र बदी द्वितीया--अ्रद्मोत्तत। १० दिन का रथ का मेला होता हे । 
दिव्य दृष्ठि सों देखिएें, ब्रज को बेभव भोत। 
वही. स्वॉम-वृषभानुजा, वही प्रेंम को रीति॥ 
वही मोर-सुक-सारिका, वही मसधुप-गुंजार । 
बहू सरकट को नटखटी, साँडन को घुँघकार॥। 
वहू पावस भन-मोंहना, वही हिडोल भलार। 
कुंज-गली वहु ही भली, सहित सो सेबा-कुंज । 
वहु ही निधत्रन राज हों, धोर-समोर सपुंज 
बलदेव, महावन, गोकुल और रावल 


१. चेक-पुणिमा--वलदेव जी में मेला | 
२. बलदेव छुठ---भाद्रपद शुक्ल पक्ष । 
, ३. गीचारण लोला--गोकुल, महावत, बलदेव । 


हब पोह्दार अभिनंदव-अंथ 


४. श्रखंड कीतंन--गोकुल-बलदेव । 
प्रगहन सुदी पूर्णमासी के दिन सात दिन का मेला लगता हूँ। नंदोत्सव । 

गोकुल 

, भादों कृष्ण पक्ष श्रष्टमी--जन्माण्ठमी । 

, अ्न्नकूट--कार्तिक शुक्ल पक्ष एकम । 

, भेला तृणाबत--कातिक कृष्ण पक्ष चतुर्थी । 

, सहावल--प्राहिवत मास में राम-लीला । 

., कातिक शुक्ल श्रष्टभी--पूला मेला । 

, माघ सास--रविवार, मेला जया । 

, फाल्गूण शुक्ल एकादशो--रमणरेती का मेला । 

, कार्तिक शुक्ल पंचसी--प्रिक्रमा महावत, गोकुल झौर राबल की । 
न्नत्र 

बलदेव जी के मंदिर में पूर्णणासी को रावण मारा जाता है प्रौर रामनवमी से राम-वीला प्रारंभ दी है । 

गोवर्धन-राघाकुंड 
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१. आ्राषाढ़ी पुणिमा--पूजा । 
२. दीपमालिका--अन्नकूट । 


प्रत्येक चतुईशी भौर पूर्णिमा को परिक्रमा होती हैं मोर मेला भरता । 
३. कातिक कृष्ण पक्ष अ्रष्टमी--राधाकुंड में मेला भरता है । 
छाता तहसील 
ब्रजमं डल का यह खंड विशेष रूप से श्रज-सभ्यतावां केंद्र रहा हे । सही पर प्रव भी 
प्राचीन शांति-भाव रूप से भक्ति देवी विशाजमान हू । 

१, कोसी कलॉों--यह नंद बाबा का कोशस्थल है। यहाँ के मम्य सेल लीन हैं। दशश--्यत 
मेला ५० वर्ष से होता चला श्रा रहा हैं । इसे लालसिह खती और दरबार मिंए बलियाँ ते भारत किया या | 

२. भमोहरंस । 

३. फूलडोल--चेत्र शुक्ल पक्ष की द्वितीया को होताह। झआसधास के सवों मे जाहजीग भर् में 
इकट्ठे होते है। गोमतीकुंड पर फूल-डोल होता हूँ। यह एक बड़ा भारीतीय भौर स्मणीक उ्थाव दे । 

भाद्पद की पूर्णभासी को जल-यात्रा का भी मेला होता हैं । 

४. बठेल कलाँ--चैत्र कृष्ण पक्ष की तृतीया को हुरंगा' का मेला होना है। यार पंडर सील 
हजार भादमी इकदूठा होता है । नटों की स्त्री और पुरुषों में लीला-पुद्ध होता है। पुरुषों के पास बबूल 
की डाली होती है । 

भाव्पद शुक्ल पक्ष की दशमी को यहाँ रास-लीसा होती है। लगभग दशजारड़ हजार 
श्रादमी इकदठे होते हैं। हु 

महाराजा सूरजमलका बनवाया हुआ श्री मदनमोहन जी का मंदिर है | सब जाद ही इस शिष्यर 
है और चंत्र कृष्ण पक्ष द्वितीया को मेला होता है। फूलडोल में भी सभी इकदड़ डॉन है । | 

२. निधमन्ना--में ५६ रवी' उससानी को मुसलमानों का मेला होता हूँ | 

दधिग्राम के पास भाव्रपद शुक्ल घप्ठी को मेला होता है। लगभग तीन-चार हजार मन प्य एक- 


त्रित होते हे। बंदूक से बनावटी युद्ध होता है। ब्रजभूषण ढाकुर जी का मंदिर है, जा कि राजा भान- 
सिह का बनवाया हुआ है । 
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३- सेही--वैशाख' और कारतिक की अश्रमावस्या को दो मेले होते है, जिनमें हिंदू और मुसलमान सभी 
मेलों में जाते है । जलेसर के पास जाति बूड़ती है । चढ़ावा हिंदू-मुसलमान दोनों अलग-अलग 
लेते हैं । 

७. गाजौपुर--में भाद्रपद की शुक्ल पक्ष की द्वादशी को नटवर-लीला होती है। यहाँ पर डोगा 

(नाव) प्रेम-सरोवर में पड़ता है । 
भादपद शुक्ल पक्ष की अष्टमी को रासलीला और चैत्र श्‌ कल पक्ष की पंचमी को फूलडोल होता है । 
5. करहला--मात पद शुक्ल सप्तमी को रासलीला होती है । यहाँ ललिताकुंड और क्ृष्णकुंड हैं । 
“है कामिनी तु कर हिला, स्थाँस पियासों जात ॥।” 
राघारमण का मंदिर, कदमखंडी हें। यहाँ पर कृष्णकुंड पर मेला होता है। ग्रोपीनाथ जी' का मंदिर 
टोडरमल-द्वारा निर्मित यहीं पर है । 

६. सेंमरो--देवी श्यामला का मंदिर है। चैत्र की नवरात्रि भर यहाँ मेला रहता है । 

१०. सॉंचोलो--चेत्र शुक्ल पक्ष की शअ्रष्ठमी को ऐसा ही मेला होता है और दूसरा मेला प्रक्षय 

तृतीया को होता है । 

११. पियारो--माधवराव सिंधिया के बनवाये हुए तीन छोटे-छोटे मंदिर हैँ। यहाँ फाल्गुन 

सुदी एकादशी को फूलडोल का मेला होता है। 

१२. कोफिलावत--पॉडर गंगा और कुंड पर भादों सुदी १० को मेला होता है । 

ब्रज-मंडल तथा मथुरा जिले के मेले 

सतोहा--शांतनकुंड स्तान, भाद्रपद शुक्ल पक्ष छठ वा द्वादशी । 

महो लो---बनयात्रा, भाद्रपद । 

जैसिहपुरा--कातिक शुक्ल नवमी--युगाद नवमी | श्राषाढ़ कृष्ण पक्ष एकादशी से कार्तिक शुक्ल पक्ष 
एकादशी तक प्रति एकादशी को परिक्रमा होती है । 

लजतोपुरा--माद्रपद शुक्ल पक्ष एकादशी को रासलीला, कार्तिक शक्ल पक्ष एकम की श्रन्नकूट और प्रत्येक 
पूर्णमाशी को परिक्रमा होती है । 

छुटोकरा--धूप का दिन, ज्येष्ठ शुक्ल पक्ष की पूणिमा । 

बाटी--भाद्रपद कृष्ण पक्ष द्वादशी । 

ऊँची गाँव--भाद्रपद शु॒क्‍ल' द्वादशी को दोपहर से पहले मेला भरता हे । 

ण ओवा--जत्र शुक्ल पंचमी फूलडोल, श्रावण शुक्ल पंचमी को हिंडोला। 
तरोली--कातिक शुक्‍ल' त्रयोदशी से पूर्णमासी तक (बूढ़े नाना) का सेल । 
सियारो--फाल्यूण शक्‍ल पक्ष एकादशी फूलडोल । 
सेंमरी--चेत्र शक्ल पक्ष की नवमी को मेला, अक्षय तृतीया। 
साँखी--भाद्रपद शृक्‍्ल' पक्ष पूणिमा रासलीला। 
पिसायौ---भाद्रपद शुक्ल पक्ष नवमी, बनयात्रा। 
पारसौली--भाद्रपद शुक्ल षष्ठी । 

* आानपुर--भाद्रपद शुक्‍ल द्वादशी को मानलीला, देवता का मेला । 
मंडोई--भाद्पद शुक्ल पक्ष द्वादशी फूलडोल । 
कापरौ--मेला-कष्णकुंड । 
करहला---माद्रपद श्क्‍ल सप्तमी । 
कुमसड़ो--जनयात्रा, भाद्पद शुक्ल षष्ठी रासलीला, चैत्र शुक्‍्ल' पंचमी को फूलडोल। 
गाज़ीपुर--भाव्रषद शुक्ल पक्ष की द्वादशी । 
खिकसौली--भाद्रपद शुक्ल नवमी और त्रयोदशी को मोरकुटी पर मेला। 
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सेही--बैशाख भौर कार्तिक पूर्णमासी को मेला । 

साँचौली--चैत्र शूवल पक्ष सप्तमी, आदिवन शुक्ल सप्तमी की देवी का मेला । 
फारैन--फाल्गून सुदी पृणिमा को प्रहलाद का मेला। 

पै गाँव--आदिवन कृष्ण सप्तभी, तरसी नागा जी का मेला । 

मंझोई--देवी का मेला, चैत्र शक्ल अप्टमी, आश्विन शकल अस्टमी । 
' कोटबन--चैत्र कृष्ण तृतीया हुरंगा का मेला । 

खरौल--चैत्र शुक्ल' चतुर्दशी आदिवन शुक्‍्ल' चतुर्दशी बाराही-मेला । 
जाब--बनयात्रा केंद्र, हुरंगा चेन #८ण द्वतीया । 

हसनपुर नगर--चेत्र कृष्ण तृतीया को फूर्लडोल । 

हुलगाना--भाद्रपद शुक्ल षप्ठी, दाऊ जी का भेला । 

गिडोधौ--चेत्र कृष्ण तृतीया, फूलडोल । 

धर्मासघा--भाद्रपद शुक्ल पप्ठी रासलीला । 

गौहारी--चैत्र कृष्ण पंचमी फूलडोल । 

दह गाँव--भाद्रपद शुक्ल षप्ठी को मेला । 

निशसवरा--चेत्र में मेला । 

बरहनाँ--भाद्पद शक्‍ल अश्रप्टमी, रासलीला । 

कॉमर--चैत्र कृष्ण द्वितीया--फूलडोल । 

कोकिलाबन--हर शनिवार को और भाद्वदद की पृर्णमामी को मेला मरला है। भाध्राद शक्ल 

दशमी रासलीला । 
बठेत कलाँ--चैत्र कंष्ण तृतीया, होली का मेला जिसमें लगभग पंद्रए-सोलह हजार मना्य इबटई 
होते है । 
कोसी कलॉँ--भाह्पद की पूर्णमासी को जलयात्रा, चैत्र शक्ल दिलीया को फूलडोल, दध/शा ग्रोर महा 
रुम को भी मेला भरता हूँ । 

खानपुर--फाल्गुक शुकत्र द्वादशी को फलडोल । 

सानसकुंड--माद्रपद शुक्ल पस्ठी । 

राधाकुंड--कारतिक कृष्ण श्रप्टमी को मेला होता हैं । 

तारसी--भाद्रपद शुक्ल, एकादशी । 

पाँती गाँव--फाल्युत कृष्ण एकादशी । 

रावल--भाद्रपद शुक्ल भ्रप्टमी । 

कुफर गाँव--चेत्र कृष्ण सप्तमी फूलडोल । 

ढारोलो--चैत्र शुक्र एकम । 

मरना खुर्दे--चेत्र शुक्ल द्वितीया | 

अकबरपुर--पाह भाधुरीशरण, चैत्र जुक्ल अ्रप्टमी | 

अमानुललापुर--बूढ़े बावा का भेला | 

नरी-सेंमरी---चेत्र शुक्ल अष्टमी और नवमी । 

पसोली--भाद्रपद शुक्ल षष्ठी । 

लाइपुर--मेला सती, बलदेव पूर्णमास्ती को होता हैं । 

मन्नोड़--कार्तिकी पुर्णमासी । 

मातुर--भाद्रपद शुकत' द्वादशी को मानलीला का मेला। 

चौमुंहा--अरह्मा जी का सेला, भाव्रपद दुबल' पूर्णमासी । 
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छटीकरा--नारुडगोविद का मेला, श्रावण शुक्ल अष्टमी को पंचतीर्थ । 
मझोई--चैत्र शुक्‍्ल' श्रष्टमी और आारिवन शूक्‍्ल अष्टमी को मेला होता है । 
ब्रज-मंडल के नवीन मेले - 
सथुरा--गीता का मेला २३ दिसंबर को बिरला-मंदिर जैसिहपुरा में भरता है । 
व्‌ दावन--पु रुकुल का मेला । २५ दिसंबर से ३१ दिस बर को होता है | 
ब्रज में होली के मेले 
बजमंडल में मृख्यतः इस संबंध के मेले फाल्गून के भ्रारंभ ही से प्रारंभ होने लगते हैँ। वस्सं- 
तोत्मव को मथुरा में गुलाल की होली श्री' केशवदेव जी और द्वारिकानाथ जी के मंदिर में होती है। वृंदा- 
वन में शाह विह।रीलाल जी के मंदिर में वर्सती-कमरा खूलता है, जो कि यात्रियों एवं ब्रजवासियों को श्राक- 
शित करता हैं । 
“धन्य धन्य होरी श्रति प्यारी, लाल कदोलेंन की छुबि. त्यारी ॥। 
कुंज-भवन में कुंजबिहारी, अ्रबीर-गुलाल उड़ाबत हे । 
सुनों सखी ये कुंजबिहारी, राग बसंती-गावत है ॥।” 
मुख्य मेले 
बरसाने का हुरंगा (नवमी फाल्गुन शुक्ल )--एक व्यवित के अनुभव पर । 
“ऐसौ रस बरसे बरसाँनें, सो रस तोन लोक में नाँइ। 
सुर तेतीसेन की सत बोरी, भज के चले सरग कौ पोरी, 
देख देख ये ब्नज को होरी, ब्रह्म मन-पछताइ।। 
ऐसो रस बरसे बरसानें, सो रस तिरलोकी में नाँइ ।।” 
मेला-राघारानी--माँट, राया, खेड़ा के मनुष्य श्राते है। 
अखंड कौर्तने--महावन में, लगभग पाँच मील से श्रादमी श्राते हैं। 
रंगौली होली--बरसाना और नंदर्गाव में क्रमशः होती है। 
रंगभरनी एकादशी--सुरीर और नौश्ील' में मेला भरता है। 
रथ का मेला--व्‌ दावनत में । 
फूल-डोल--प्रायराखेड़ा । 
चत्र पर्णणासी--वलदेव । 
व्मास-पुणिमा--गोवधन में जो कि कोसी कलाँ से श्राठ मील है। 
बलदेव छटु--बरलदाऊ जी सादाबाद, मथुरा और माँठ के आदमी जाते हे। 
ब्रढ़ोलीला--बरसाना । 
मेला चर्तुमुखी--चौमुहा, तरौली--सेंटर । 
प्रहोई प्रष्टमी--राधाकुंड, दूर-द्र से श्रादमी आते हैं। 
गोचारण--गोकुल, नंदगाँव, महावन, बलदेव, बरसाना और सोंख । 
बदें बाबा का मेला--तरौली में १० मील के घेरे में 
बड़ों संमरो--सेंमरी । 
भ्रज-मंडल के रासलीलोत्सव 
रासलीला श्री ब्रज-मंडल के सब सुखदायती मेलों में से परम रसदायनी और श्ुंगार रस का 
परम भावंद देनेवाली प्रणाली है। श्री नागरीदास ने लिखा है--- 
“नवरस में कवियन कहो, सरस श्रधिक सिगार। 
ताहू में पुनि भ्रति सरस, सो यह रास-बिहार॥7 


